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Wstep

Niniejszy, podwdjny tom rocznika Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Gdanskiego ,,Porta Aurea” ukazuje si¢ po diugiej, dziesiecioletniej przerwie.
Oddajac go do rak Czytelnikow, winni jeste$my kilka wyjasnien. Dluga prze-
rwa zostala spowodowana szeregiem zmian personalnych w lonie Zakladu
(od 2008 r. Katedry, a od 2009 r. Instytutu) oraz przede wszystkim proble-
mami natury finansowej. Ustabilizowana obecnie sytuacja zaréwno kadrowa,
jak i finansowa pozwala wierzy¢, ze podobne opdznienie juz si¢ nie przyda-
rzy. Aby cho¢ czesciowo zrekompensowac i sobie, i Czytelnikom dlugg nie-
obecno$¢ na historycznoartystycznym rynku wydawniczym, postanowili$my
opublikowa¢ obszerniejszy od poprzednich tom obejmujacy dwa lata. Wsrod
dotychczas wydanych, zwraca uwage brak ciaglosci numeracji — ukazaly sie
tomy od pierwszego do czwartego oraz szdsty, natomiast pigty nigdy nie ujrzat
$wiatta dziennego. Jedyne, co nam pozostalo, to podja¢ edycje kolejnych nu-
mero6w, poczynajac od siodmego.

Wznawiajac po latach ten periodyk, mamy nadzieje, ze na stale wpisze
si¢ w program badan nad sztuka Gdanska i w szerszym stopniu niz dotych-
czas otworzy na problematyke historyczno-artystyczng zwigzang z Pomo-
rzem, a takze calym regionem nadbaltyckim. Lamy czasopisma sg otwarte dla
wszystkich naukowcow zajmujacych sie tak zakreslonym polem badawczym.
W niniejszym tomie oprdcz tekstow powstatych w kregu badaczy zwigzanych
z naszym Instytutem znalazly sie takze artykuly kolezanek i kolegéw z innych
instytucji naukowych, a takze prace, ktérych autorami sg nasi absolwenci, jed-
nak przede wszystkim reprezentujace osrodek gdanski. W przysziosci liczymy
na wigkszy udzial naukowcow takze z innych centréw badawczych.

Malgorzata Omilanowska Andrzej Wozinski
Dyrektor Instytutu Historii Sztuki Redaktor naukowy tomu
Uniwersytetu Gdanskiego






Profesor Konstanty Kalinowski (1935-2002)

Wspomnienia o tych, ktérych nie ma, s3 do siebie podobne. Staraja sie bo-
wiem odtworzy¢ to, co w osobie, ktéra odeszta, bylo najbardziej indywidu-
alne i niepowtarzalne. Z drugiej za$ strony uprzytamniaja, ze zmarly nalezal
do spolecznosci, ktéra go uformowala, z ktdrg dzielit cechy wspolne i w ktorej
pozostawil swoj $lad. Te dwa aspekty — nieprzecigtna osobowo$¢ i otoczenie
rodzinne, instytucjonalne oraz towarzyskie — pragne przywota¢ we wspomnie-
niu o profesorze Konstantym Kalinowskim.

Profesor dr hab. Konstanty Kalinowski byt jednym z najwybitniejszych pol-
skich powojennych historykéw sztuki i muzeologéw, posiadal zreszta wszelkie
cechy, aby zdoby¢ taka pozycje: mial predyspozycje zawodowe - znakomita
pamigé, wyobraznie, chlonnos¢ umystu, szerokie horyzonty intelektualne,
zmyst organizacyjny, wewnetrzng dyscypline, inteligencje. Nie bez znaczenia
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dla formacji intelektualnej, Swiatopogladowej oraz kultury osobistej Profesora
byly dzieje Jego rodziny.

Pochodzil z prawostawnej, ziemianskiej rodziny o tradycjach wojskowych.
Jego przodkowie od strony ojca - Kalina-Kalinowscy - w polowie XVIII w.
zyskali status szlachty rosyjskiej. Dziadek Profesora byt wlascicielem wielkiego
majatku ziemskiego, liczacego ok. 12 tys. ha, w okolicach Kijowa. Studiowat
w Anglii, z wyksztalcenia byl prawnikiem, na dworze carskim piastowat urzad
szambelana. Babka Natalia byta ksiezniczkg z domu Koczubej. Ojciec Profe-
sora — Anatol - byl cztonkiem korpusu paziéw na dworze carskim. Uczyt sie
poczatkowo w korpusie kadetéw w Orenburgu, potem za$ w stynnej Szkole
Kawalerii w Woronezu. Po demobilizacji w 1921 r. rozpocza! studia rolnicze.
Wkrétce jednak musiat opusci¢ Rosje, gdyz, jako bialogwardziscie, grozito mu
aresztowanie. Uzyskawszy azyl w Polsce, osiadl w Wilnie. Rodzina Profesora
od strony matki - Zofii z Janowiczéw-Czainskich - wywodzita si¢ z litewskich
Tataréw. W potowie XVII w. ta czg$¢ rodziny Profesora za zastugi wojenne
otrzymala od Jana III Sobieskiego szlachectwo. Dziadek od strony matki,
Aleksander Janowicz-Czainski, uczyt si¢ rzemiosta wojskowego w korpusie
kadetow w Petersburgu, a nastepnie w szkole artylerii. Wychowywat go stryj
- general Janowicz-Czainski, profesor Akademii Petersburskiej. Aleksander
interesowal si¢ malarstwem, studiujac jako eksternista w Akademii Peters-
burskiej — to pierwszy $lad zainteresowan artystycznych w rodzinie Profeso-
ra Kalinowskiego. W 1917 r. bolszewicy aresztowali Aleksandra w Moskwie,
udalo mu si¢ jednak uciec z wigzienia, przedostal si¢ do Polski, gdzie wstapit
do wojska. Stuzbe wojskowg zakonczyt w stopniu pulkownika Wojska Polskie-
go. Po przejsciu na emeryture zajal sie malarstwem, bral udzial w wystawach
Malarzy Niezaleznych w Wilnie.

Tradycje rodzinne Profesor Kalinowski w pewnym sensie kontynuowal,
inaczej jednak rozlozyly si¢ akcenty: sztuka i jej dzieje staly si¢ pierwszopla-
nowe, natomiast watek wojskowy Profesor pielegnowal, bedac znakomitym
znawcyg odznaczen oraz militaridw. Dziedzictwem Profesora wyniesionym
z domu byly kosmopolityzm, obycie w §wiecie, ogtada towarzyska, brak kom-
pleksow, tolerancja, otwartos$¢ i dyscyplina, a takze znakomita znajomo$¢ jezy-
ka niemieckiego i rosyjskiego, ktory zresztg byl Jego pierwszym jezykiem, cze-
go trwale §lady pozostaly. Profesor przyznal kiedys, ze gdy liczy co§ w pamieci,
robi to po rosyjsku.

Profesor urodzit si¢ w Wilnie w 1935 r. Tutaj rozpoczal nauke w szkole pod-
stawowej oraz muzycznej. Deportacja z Wilna w 1946 r. przywiodta Go wraz
z rodzicami do Polski. Rodzina osiadla w Poznaniu.

W Poznaniu Profesor ukonczyt liceum ogdlnoksztalcace oraz srednig szkote
muzyczng, gdzie zdobyt dyplom muzyka-pedagoga w klasie fortepianu. Z tego
okresu zostal zapamietany jako osoba niestychanie pracowita, znakomity or-
ganizator i dusza towarzystwa. Te cechy pozostaly w Nim na zawsze.



W 1953 r. rozpoczal studia na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poz-
naniu na kierunku historia sztuki, ktdre ukonczyt w 1957 r. Ich przebieg byt
pasmem sukceséw znaczonych najwyzszymi ocenami. W trakcie trwania
studiéw Profesor zaangazowal si¢ w szereg przedsiewzie¢ ponadobowigzko-
wych, jak organizacja fototeki w Zakladzie Historii Sztuki oraz inwentary-
zacja zabytkow. Prace magisterska poswiecil jednej z perel barokowej archi-
tektury na Slasku — opactwu cysterséw w Lubigzu. Temat ten stanowil duze
wyzwanie nie tylko z racji klasy i skali obiektu, nalezacego do najwigkszych
komplekséw klasztornych w Europie, lecz réwniez z tego wzgledu, ze Slask
stanowil wowczas przedmiot rozgrywek ideologicznych, ktére trafiaty do ba-
dan historyczno-artystycznych i od ktérych niefatwo bylo si¢ uwolni¢. Profe-
sor w swojej pracy z powodzeniem to zrobil. Odtad Lubiaz i cala §lgska sztuka
doby baroku bedg budzily nieustanne zainteresowanie Profesora az do konca
Jego dziatalno$ci badawcze;.

Kariere zawodowa Profesor rozpoczal w Muzeum Narodowym w Pozna-
niu, gdzie pracowat w latach 1957-1961 w Dziale Malarstwa Obcego. Po la-
tach mial powrdci¢ do tej instytucji. W tym wczesnym okresie dzialalnosci
ujawnilo si¢ u Profesora zainteresowanie sztuka Prus, wtedy bowiem powstaly
sporzadzone na zlecenie konserwatora zabytkow w Gdansku opracowania za-
mkow w Pieni¢znie, Pasteku, Moragu i Wegorzewie. W 1961 r. Profesor zaczat
pracowa¢ w Katedrze Historii Sztuki na UAM w Poznaniu. Dwa lata pdzniej
obronit dysertacje doktorska ,, Architektura $laska 2 pol. XVII wieku” - monu-
mentalng prace rzucajaca nowe $wiatto na podjete zagadnienie, w ktorej po-
stuzyl si¢ nowatorska metodologia. Praca byla oparta na znajomosci z autopsji
i doglebnym studium kazdego obiektu, a oméwil ich ponad 200. Objawita ko-
lejna, jak si¢ okazalo, niezwykle trwalg ceche Profesora — nie byl oddajacym sie
spekulacjom badaczem ,, gabinetowym, lecz praktykiem, dla ktérego punktem
wyjécia do analiz i syntez byl zawsze gruntownie rozpoznany zabytek. Doda¢
nalezy, ze Profesor w tym okresie oprocz dziatalnosci stricte badawczej zaj-
mowal si¢ upowszechnianiem sztuki, piszac recenzje do gazet codziennych,
w ktorych omawial przede wszystkim sztuke wspotczesna.

W 1965 r. Profesorowi przyznano roczne stypendium na Uniwersytecie
w Wiedniu. W tamtym okresie, gdy o wyjazd na Zachéd bylo niezwykle trud-
no, pobyt w cesarskim miescie dawal niebywaly kapital: nawigzanie kontaktéw
naukowych, ktore pdézniej owocowaly przez wiele lat, i poznanie z autopsji czo-
fowych dziet sztuki europejskie;.

Podobnie jak doktorat, bardzo wysoko zostala oceniona przez recenzen-
tow praca habilitacyjna Profesora ,,Gloryfikacja panujacego i dynastii w sztuce
Slaska XVII i XVIII wieku” Jej zwiericzeniem byto kolokwium habilitacyjne,
ktdre odbylo si¢ w 1971 r. i przyniosto Profesorowi stanowisko docenta.

Odtad niezmordowanej pracy badawczo-dydaktycznej Profesora towa-
rzyszyly coraz to liczniejsze funkcje. W latach 1973-1975 byl prodziekanem,
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a w latach 1975-1978 dziekanem Wydzialu Historycznego UAM w Pozna-
niu. W latach 1974-1991 Profesor piastowal stanowisko dyrektora Instytutu
Historii Sztuki UAM, uzyskujac w 1980 r. tytul profesora nadzwyczajnego,
a w 1990 r. profesora zwyczajnego. Instytut w tym okresie stat si¢ czotfowym
os$rodkiem badan i nauczania historii sztuki w naszej czesci Europy, opartym
na nowoczesnych zalozeniach programowych i metodologicznych, szeroko
otwartym na $wiat, czego przejawem byly liczne wizyty i wyktady wybitnych
europejskich historykdw sztuki oraz wielkie miedzynarodowe konferencje or-
ganizowane przez Profesora, poswiecone rzezbie barokowej.

Profesora poznatem w 1980 r., rozpoczynajac studia w Instytucie Histo-
rii Sztuki UAM. Byl On juz wtedy postaciag niemal posagowa i niekwestio-
nowanym autorytetem. Z tego okresu zapamietatem Go jako do$¢ surowego,
budzacego respekt, lecz takze wyrozumialego i sprawiedliwego wykladowce
i egzaminatora. Jako studenci bardzo cenilismy Jego blyskotliwe wyktady o eu-
ropejskiej rzezbie barokowej oraz sztuce rosyjskiej XVIII i XIX w., ktorej byt
wybitnym znawca, jednym z bardzo nielicznych w Polsce. Rysem szczegélnym
tych wykladow bylo demaskatorskie zacigcie Profesora w stosunku do wielu
narostych w historii sztuki stereotypéw oraz liczne, nieco staromodne powie-
dzonka, z ktérych ukradkiem troche si¢ pod$émiewalismy, takie jak np. ,,alisci”
czy »eo ipso’, ,ergo. Jako student poznatem réwniez inne oblicze Profesora,
ktory dat si¢ poznac jako czlowiek niezwykle uczciwy i odwazny, stajac przed
wladzami i sgdem w obronie swoich studentéw i podwladnych zaangazowa-
nych w podziemna dzialalno$¢ polityczna.

Rok 1990 byt dla Profesora okresem szczegdlnym. Bedac dyrektorem
Instytutu Historii Sztuki w Poznaniu, jezdzil z wykladami na Uniwersytet
do Kilonii jako visiting professor i jednocze$nie zostal powolany na stanowi-
sko dyrektora Muzeum Narodowego w Poznaniu. Tutaj zetknaglem si¢ z Nim
po raz drugi i lepiej poznalem zaréwno od strony zawodowej, jak i prywatne;.
Profesor zastal Muzeum w stanie powaznego kryzysu, jednak znajac poten-
cjal artystyczny oraz naukowy tej instytucji, w zaskakujgco szybkim tempie
zrobit z niej najprezniej, najnowoczesniej dzialajaca placowke tego typu w Pol-
sce. Znalazlo to odzwierciedlenie w §wietnych wystawach i publikacjach oraz
otrzymywanych nagrodach. Autorem badz pomystodawca niektérych byt sam
Profesor. W 1993 r. za wystawe ,,Teatr i Mistyka. Rzezba barokowa pomiedzy
Zachodem a Wschodem” otrzymal Grand Prix Ministra Kultury i Sztuki. Klu-
czowym punktem polityki Profesora w muzeum bylo ukonczenie budowy no-
wego gmachu, ktorego historia siega polowy lat 60. Inwestycja ta opierala si¢
na bardzo ztym projekcie architektonicznym, ktory zostal przez poprzednikéw
Profesora doprowadzony do takiego etapu realizacji, ze niektérych rozwigzan
nie mozna juz bylo poprawi¢. Mimo to, mimo klopotéw finansowych, nie-
zrozumienia ze strony Ministerstwa Kultury i Sztuki, Profesorowi udalo sie
ukonczy¢ budowe, cho¢ niestety nie Jemu dane bylo jg otworzy¢.
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Na skutek konfliktu, przede wszystkim o podlozu personalnym, 30 paz-
dziernika 2000 r. Profesor zostal odwolany ze stanowiska dyrektora poznan-
skiego muzeum. Nie chcialbym tutaj roztrzasa¢ tego przykrego wydarzenia,
cho¢ znam doskonale jego przebieg i kulisy, gdyz bylem wéwczas w muzeum
jednym z zastepcow Profesora. W pelni podzielalem Jego polityke.

W 2001 r. Profesor zrezygnowal z pracy w Instytucie Historii Sztuki UAM
w Poznaniu i przeniost si¢ na Uniwersytet Gdanski, gdzie objal kierownictwo
w Zakladzie Historii Sztuki. Zresztg z Tréjmiastem mial juz wczesniej kon-
takty zawodowe, zasiadajac w radach naukowych Muzeum Historii Miasta
Gdanska i Muzeum Marynarki Wojennej w Gdyni. Na gdanskim uniwersy-
tecie zdazyl gruntownie przemodelowa¢ program dotychczasowych studiéw
z historii sztuki, sformulowat tez zupelnie nowy program pigcioletnich stu-
diow, ktory jednak ze wzgledu na zmiany w systemie studiéw na uczelniach
panstwowych w Polsce nie wszedl w zycie. Profesor opracowal ponadto pro-
gram podyplomowego studium ochrony i zarzadzania dziedzictwem kultu-
rowym. Przygotowywal réwniez projekt badawczy zwigzany z ochrong dzie-
dzictwa kulturowego na obszarze nadbaltyckim. Z pracg na Uniwersytecie
Gdanskim wigzal wielkie nadzieje. Wielkie nadzieje wigzalo z Nim réwniez
srodowisko gdanskich historykow sztuki i nie tylko. Mimo ciezkiej choroby,
do ostatnich chwil Profesor snul rozmaite plany zwigzane z praca na Uniwer-
sytecie Gdanskim.

Odnotowa¢ nalezy réwniez, ze w latach 1996-2002 przez dwie kadencje
sprawowal urzad prezydenta polskiego komitetu ICOM. Byl cztonkiem wielu
towarzystw i organizacji naukowych w Polsce i na swiecie. Jako jedyny z pol-
skich historykéw sztuki byt cztonkiem rady naukowej muzeum niemieckiego
- Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze. Byt doradca Prezydenta
RP Aleksandra Kwasniewskiego do spraw rewindykacji utraconych dziet sztu-
ki. Wyklady wyglaszal w wielu uniwersytetach i instytucjach w Niemczech,
Austrii i Skandynawii.

Byl cztowiekiem niezwykle prawym, kierujacym sie interesem instytucji,
w ktérych pracowat i ktérymi zarzadzal. Mimo wielkiego autorytetu, wiedzy
i doswiadczenia pozostawal otwarty na dyskusje, a podjecie decyzji czesto po-
przedzal konsultacjami ze wspolpracownikami. Myslal bardzo nowoczesnie
i elastycznie, co sprawialo, ze Jego koncepcje badawcze, dydaktyczne i mu-
zeologiczne byly nowatorskie i dalekie od utartych kanonéw. Byt znakomitym
pedagogiem i wychowawca. Chetnie dzielil si¢ wiedzg i sukcesami. Troszczyt
sie o swoich wychowankéw i podwladnych, lecz réwniez wymagat od nich za-
angazowania i rzetelnej pracy. Dzialal niezwykle inspirujaco. Byl osobowoscia
charyzmatycznag, bardzo towarzyski, dowcipny, tryskat energia i erudycja wy-
kraczajacg daleko poza obszar zawodowych powinnosci, a jednoczesnie pozo-
stawal skromny, zawsze taktowny, peten ciepla, otwarty na ludzi, ich potrzeby
i problemy.
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Profesor Profesor Konstanty Kalinowski zmarl 27 grudnia 2002 r. Pozostawil po so-
Konstanty - hie ok. 200 prac naukowych, w tym siedem ksigzek', oraz liczne zastepy wy-
Kalinowski . swankéw, wspotpracownikéw i przyjaciol.
W styczniu 2006 r. reprezentacyjnej sali w Zakladzie Historii Sztuki (obec-
nie Instytucie) Uniwersytetu Gdanskiego nadano imie Profesora.

Andrzej Wozinski

! Bibliografia publikacji Profesora Kalinowskiego zostala opracowana przez Ryszarda Pie-
chowiaka i opublikowana w ,, Artium Quaestiones”, XIV, 2003, s. 15-28.



Jolanta Pabis-Gagis, Andrzej Woziriski

Péznogotycki krucyfiks w kosciele $w. Tréjcy
w Gdansku. Konserwacja, forma, styl, pochodzenie

Wsréd niewielu zachowanych elementéw $redniowiecznego wyposazenia
$wiatyni franciszkanéw pod wezwaniem $w. Tréjcy w Gdansku znajduje si¢
péznogotycki krucyfiks. Dzieto to do niedawna nie wzbudzalo powazniejszej
uwagi badaczy. Wigkszo$¢ z nich ograniczyla si¢ do odnotowania go z przy-
blizong datg powstania: koniec XV w., ok. 1500 r. lub poczatek XVI w. Willi
Drost oraz Franz Swoboda podali ponadto, ze pierwotnie krucyfiks znajdowat
sie w tuku teczowym $wiatyni, skad w 1580 r. zostal przeniesiony do kapli-
cy $w. Anny, gdzie - jak twierdzila Katarzyna Cieslak — do czasu powstania
nowego oftarza w latach ok. 1642-1650 pelnit najprawdopodobniej funk-
cje retabulum, natomiast Michael Antoni okreslit dzieto jako ,,siidlandische
Arbeit™. Nieco wiecej miejsca poswiecil rzezbie wspoétautor niniejszego teks-
tu w niepublikowanej rozprawie doktorskiej’, w ktorej zestawiajac gdanskie
dzieto z opublikowang przez Fabienne Joubert® grupg krucyfiksow frankon-
skich, wysunat hipotezg, Ze by¢ moze jest ono importem z Frankonii i powstalo
w III ¢wierci XV w. Zauwazyl tez, iz podobnymi cechami formalno-stylistycz-
nymi odznaczaja si¢ tzw. krucyfiks baryczkowski z warszawskiej katedry, ktory

! P. Schmidt, Die St. Trinitatis-Kirche zu Danzig nach Vergangenheit und Gegenwart, Danzig
1901, s. 54; M. Ortowicz, llustrowany przewodnik po Gdarsku, Warszawa 1928, s. 124; W. Drost,
F. Swoboda, Kunstdenkmdler der Stadt Danzig, Bd. 5: St. Trinitatis, St. Peter, St. Bartholomidi,
St. Barbara, St. Elisabeth, HI. Geist, Engl. Kapelle, St. Brigitten, Stuttgart 1972, s. 52, Taf. 45;
J.Z. Lozinski, Pomniki sztuki w Polsce, t. 2, cz. 1: Pomorze, Warszawa 1992, s. 399; M. Antoni,
Dehio-Handbuch der Kunstdenkmdler West und Ostpreussen. Die ehemaligen Provinzen West und
Ostpreussen (Deutschordensland Preussen) mit Biitower und Lauenburger Land, Miinchen-Berlin
1993, s. 109; K. Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genewq. Sztuka Gdariska jako miasta
podzielonego wyznaniowo, Wroctaw 2000, s. 67, 70; J. Raczkowski, Tzw. czarny krucyfiks z kosciota
sw. Jakuba w Toruniu, [w:] Teka Komisji Historii Sztuki, X. Materialy z sesji naukowej poswieconej
pamieci profesora Gwidona Chmarzyriskiego w trzydziestg rocznice Smierci, Torun, 12-14 grudnia
2003, Instytut Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikolaja Kopernika (Towa-
rzystwo Naukowe w Toruniu. Prace Wydzialu Filologiczno-Filozoficznego, t. XXXVII, z. 3),
Torun 2005, s. 123, il. 8.

2 A. Wozinski, PéZnogotycka rzezba drewniana na Pomorzu Wschodnim, Poznan 1996 (ma-
szynopis pracy doktorskiej w bibliotece Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu), s. 53-55, kat. 113, il. 37-38.

* F Joubert, Stylisation et Vérisme: Le Paradoxe dun Groupe de Christs Franconiens du
XV éme siécle, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte”, I, 1988, s. 513-523.
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wedlug siedemnastowiecznego przekazu zostal przywieziony z Norymbergi’,
oraz zaginiony wizerunek Chrystusa na krzyzu z kosciota NP Marii na Piasku
we Wroclawiu®. Przywolal ponadto zapis méwiacy, ze twdércami sklepienia zalo-
zonego w 1514 r. w kosciele franciszkanéw w Gdansku byli ,leyenbriidern aus
hochdeutschen landen™, przypuszczajac, iz to oni mogli przywiez¢ rzezbe. Nie
wykluczyl jednak, ze mogta ona trafi¢ nad Motlawe inng droga, tuz po powsta-
niu i stanowi odosobniony w tym czasie $lad artystycznych kontaktéw pruskiej
metropolii z Frankonig’.

Przytoczone tutaj poglady zostaly sformutowane na podstawie stanu rzezby
sprzed konserwacji. Przypomnijmy go, zanim przejdziemy do omdéwienia jej
przebiegu, odkry¢, ktére przyniosta, i ich znaczenia dla historyczno-artystyczne-
go rozpoznania dziefa.

Wizerunek ukrzyzowanego Chrystusa (il. 1) o wymiarach 300 cm wysoko-
$ci i 256 cm rozpietosci ramion, ktéry do czasu konserwacji wisial na $cianie
w trzeciej od wschodu kaplicy poludniowej nawy, jest rzezba pelnoplastyczng
opracowang réowniez od strony plecéw. Odznacza si¢ daleko idaca symetrig
kompozycji. Korpus Zbawiciela zwisa pionowo na ukosnie rozpostartych ramio-
nach, glowa opada na klatke piersiowa, nogi sa utozone réwnolegle, lekko ugiete
w kolanach, prawa stopa nakrywa lewa. Poprzez napieta skore zarysowuje sie
kosciec wypietej do przodu klatki piersiowej. Dolng partie wklestego brzucha
oraz biodra okrywa krétkie perizonium, ktérego konce zwisajg pionowo - jeden
posrodku, zastaniajac tono, drugi przewieszony na prawym biodrze. W stanie
poprzedzajacym konserwacje dramatyzm wyobrazenia Ukrzyzowanego Chry-
stusa byl mocno stonowany. Zbawiciel jawit si¢ jako martwy, jednakze $§mier¢
krzyzowa tylko po czesci odcisneta na Nim swe pietno. Znamiona cierpienia
skupialy si¢ w zasadzie na obliczu (il. 2). Bolesnie rozchylone usta, zapadnigte
policzki, czolo poorane zmarszczkami unaocznialy agonie, natomiast pozosta-
te partie rozpigtego na krzyzu ciata zdawaty sie tkwi¢ w niezmaconym spoko-
ju, jak gdyby nie podlegajac sitom cigzenia bezwladnych, pozbawionych zycia
czlonkow. Pod wzgledem czysto rzezbiarskim wyobrazenie to uderzalo prosto-
ta $Srodkéw wyrazu i uogdlnieniami formy, widocznymi zwlaszcza w uksztal-
towaniu lysej glowy Chrystusa oraz sferycznych, wylupiastych galek ocznych
bez rzezbiarsko zaznaczonych brzegéw powiek. Rzezbe pokrywala zabrudzona,

+T. Dobrzeniecki, Rzezba sakralna w Polsce, Warszawa 1980, s. 30, nr kat. i il. 102-103.

>L. Burgemeister, Die Kunstdenkmiler der Stadt Breslau, t. 1, Breslau 1930, s. 230, Abb. 182.

¢ Christoph Beyers des dltern Dantziger Chronik (1468-1518), [w:] Scriptores rerum prussia-
carum, Bd. 5, Hg. v. Th. Hirsch, M. Toppen, E. Strehlke, Leipzig 1889, s. 468. Te¢ samg informacje
podaje réwniez B. Stegmann, Hanseatische Chronik (1520-1530), [w:] Scriptores rerum prussia-
carum..., Bd. 5, s. 503.

7 Hipotezy dotyczace proweniencji, czasu powstania i okoliczno$ci sprowadzenia rzez-
by do Gdanska zostaly w skrocie powtérzone w eseju A. Wozinskiego, Rzezba XV-XVI wieku,
[w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdariska od potowy XV do kotica XVII wieku. Katalog
wystawy, pod red. T. Grzybkowskiej, Muzeum Narodowe w Gdansku, maj-sierpien 1997, s. 103.
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Gdansk, stan przed konserwacja,
fot. ze zbioréw Konserwatora
Wojewddzkiego w Gdansku

popekana polichromia wykonana w technice olejnej. Karnacja byta utrzymana
w tonacji rézowo-cielistej. Usta miaty kolor nasyconej czerwieni, nieco jasniej-
sze byly wyplywajace z ran na dloniach, stopach, glowie oraz w boku strézki
krwi. Brwi oraz wlosy zaznaczono wylacznie srodkami malarskimi, nadajac im
barwe sepii; ten sam kolor pokrywat partie krotkiego rzezbiarsko wydobytego
zarostu na brodzie i pod policzkami. Perizonium mialo barwe ciemnoczerwo-
na. Na galkach ocznych byly narysowane wytrzeszczone, szeroko otwarte oczy,
nadajace twarzy niezwykle mocny, wrecz niesamowity wyraz. Figura Chrystusa
byta przymocowana do prostego drewnianego krzyza zaopatrzonego w titulus
z napisem ,,INRI".
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Gdansk, stan przed konserwacja,
fot. ze zbioréw Konserwatora
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W maju 2006 r. poddano rzezbe konserwacji, ktorg przeprowadzita wspot-
autorka artykulu. Juz przy wstepnych ogledzinach okazalo sie, ze krucyfiks nie
jest dzielem jednorodnym czasowo, poniewaz krzyz, blaszany titulus i korona
cierniowa z galezi tarniny sa wtérne®. Majace dwie warstwy chronologiczne poli-
chromii drzewce wykonano na przefomie XIX i XX w.* Wtdrnym elementem byly
réwniez dorysowane kredkami woskowymi, najprawdopodobniej po II wojnie
swiatowej, szeroko otwarte oczy (il. 3). Wyobrazenie Chrystusa uleglo w swojej
historii kilkakrotnym przeksztalceniom formalnym. Nie zachowala si¢ peruka,
po ktérej pozostaly pojedyncze konskie wlosy przyklejone do tysej gtowy Chry-
stusa. Pierwotna polichromia ulegla, jak si¢ okazalo w trakcie prac konserwator-
skich, czterokrotnym przemalowaniom, ktore mialy charakter calosciowy.

Program prac zaktadal wzmocnienie ostabionego drewna oraz przywrocenie,
na tyle, na ile to mozliwe, pierwotnej formy dzieta znieksztalconej watpliwej jako-
$ci artystycznej wtorng polichromig. Pierwszym kluczowym zabiegiem bylo roz-
poznanie stratygrafii polichromii, ktére dostarczylo danych odnosnie do jakosci

¥ Na wtdrno$¢ tych elementéw wskazali wezesniej W. Drost i E Swoboda, op. cit, s. 52.
° Drzewce prawdopodobnie przeznaczone byly dla innej figury, o czym moze $wiadczy¢
skrdcenie belki pionowej i obciecie medalionéw na belce poziome;.
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i liczby nawarstwien, ich chronologii, stanu zachowania i zasiegu. Dopiero pozy-
skanie tych informacji pozwolito na sprecyzowanie charakteru i zakresu kolej-
nych etapow pracy. Kwestia usuwania przemalowan byta w zasadzie od poczatku
oczywista, lecz badania mialy okresli¢, w jakim zakresie i do ktérego momentu
zdejmowanie warstw bedzie prowadzone: czy beda usunigte do warstwy autor-
skiej, czy w wypadku jej braku lub zachowania w niewielkim stopniu - do takiej,
ktéra moglaby stanowic rzetelng propozycje estetyczna.

Wobec wielkosci rzezby zastosowanie do badan metod fizycznych, takich jak
przeswietlenie promieniami X czy reflektografia IR, nie wchodzito w rachube.
Analiza w $wietle UV w wypadku tej figury nie przyniosta istotnych informa-
cji. Nawarstwienia bylty wigc rozpoznawane w obserwacji mikroskopowej in
situ, przy wykorzystaniu przeno$nego mikroskopu, dajacego trzydziestokrotne
powickszenie maksymalne. Stratygrafi¢ poszczegdlnych partii rzezby ustalono
na podstawie analizy uktadu warstw widocznych w ubytkach i w wykonanych
sondach stratygraficznych. Badania wykazaty, ze powierzchnie rzezby pokrywaja
trzy przemalowania olejne, nalezace do trzech réznych warstw chronologicznych.
Warstwy te zawieraly nie tylko elementy czysto malarskie, ale réwniez zaprawy
ikity, a takze niewielkie uzupelnienia drewna rzezby. Ponizej znajdowala si¢ war-
stwa polichromii temperowej. Na tym etapie rozpoznania trudno byto jedno-
znacznie stwierdzi¢, czy jest to juz warstwa autorska czy kolejne przemalowanie.
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Sondy stratygraficzne oraz oglad makroskopowy powierzchni ujawnily dos¢
rozlegle partie zachowanej zaprawy, lezacej bezposrednio na drewnie, jedno-
rodnej w charakterze, o Sredniej grubosci 1-1,5 mm, ktéra mogta by¢ warstwa
autorska. Zlokalizowano jg w znacznym stopniu na glowie, rekach, na korpusie
po lewej stronie, na perizonium oraz czg¢$ciowo na udach, goleniach i stopach.
Razem z nig mogta wystepowac warstwa pierwotnej polichromii. Te ustalenia
staly si¢ podstawa do podjecia decyzji o usunieciu warstw przemalowan olej-
nych wraz z warstwami wtornych zapraw i kitow. Przeznaczone do usuniecia
warstwy olejne nie przedstawialy szczegoélnej wartosci artystycznej'. Nie byly
takze zgodne z technikami malarskimi czaséw, w ktorych powstata rzezba.
Ich przyblizona chronologia przedstawiala si¢ nastepujaco: najstarsze prze-
malowanie olejne powstalo w XVII-XVIII w., na XIX w. mozna bylo datowa¢
posrednie, natomiast ostatnie — na okres od XIX/XX w. do ok. 1930 r. Do zdej-
mowania powyzszych warstw uzyto preparatu przeznaczonego do usuwa-
nia starych powlok olejnych!'!. Stosowano oktady, ktére zmigkczaly warstwy,
umozliwiajgc ich mechaniczne zdejmowanie. W ten sam sposéb byty usuwane
warstwy zapraw posrednich, poniewaz wszystkie one byly wykonane na bazie

!9 Jedna z nich miata charakter monochromii w kolorze szarym.
1 Preparat DECK 2000 produkgji wloskiej firmy C.T.S. S.R.L.
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spoiwa olejnego. Zabieg wielokrotnie powtarzano, aby w pelni usung¢ warstwy
malarskie i zaprawy nalezace do pigtej, czwartej i trzeciej warstwy chronologicz-
nej. Po usunieciu cienkiej zaprawy nalezacej do trzeciej warstwy chronologicznej
mozna bylo dostrzec znaczace zmiany w wyrazie twarzy Chrystusa. Otz szcze-
ling migdzy gérng a dolng powieka wypelniono kitem, w ten sposéb zamyka-
jac Chrystusowi oczy (il. 4). Tym samym kitem sptycono modelunek rzezbiarski
oczodoldw, a takze wypelniono pierwotnie wykonane w zaprawie szczegoty ana-
tomiczne - bruzdy na kolanach i kurze tapki w kacikach oczu. Z czaséw tej odno-
wy pochodza réwniez wzmocnienia osadzen ramion w korpusie. Byly nimi paski
skory przyklejone na klej glutynowy w poprzek taczenia i przybite gwozdziami,
a na wierzchu zaklejone kawatkami ptétna Inianego.

Odslonigta na tym etapie prac polichromia byta wykonana w technice tem-
perowej. Karnacja byta utrzymana w odcieniu woskowo-cielistym, krew miata
kolor jasnego kraplaku, perizonium bylto kremowo-biale z pionowymi paskami
czerwonymi i zielonymi. Stan zachowania tej warstwy byl do$¢ dobry. Szcze-
gotowe ogledziny makro- i mikroskopowe zdawaly sie wskazywa¢, ze pod spo-
dem znajduje si¢ jeszcze jedna warstwa malarska. Do takiego przypuszczenia
sklanialy fakturalnie namalowane krople krwi na rekach i twarzy zakryte ko-
lorem cielistym oraz to, ze w innych miejscach krew byta namalowana nieco
odmiennie (il. 5). Kolejne potwierdzenie to inny sposéb malowania brwi oraz
namalowanych na gérnej powiece rzes. Wreszcie na perizonium, w miejscu,
gdzie zostal usuniety kit nalezacy do trzeciej warstwy chronologicznej, odsto-
nieto spodnia warstwe zaprawy majacg wyrazng fakture. Trudny do okreslenia
byt zasieg kolejnej warstwy, ktéra wydawala sie by¢ autorska. Istnialy przestanki
wskazujace, ze powinna by¢ zachowana na rekach oraz twarzy i to w duzym pro-
cencie; pewnych jej fragmentéw mozna bylo sie spodziewac na korpusie, szcze-
golnie w partii prawego boku, w okolicach rany, a takze na prawym udzie. W tej
sytuacji mozna bylo podja¢ probe odstonigcia warstwy autorskiej. Zabieg sam
w sobie okazal si¢ niezwykle trudny. Nalezalo usung¢ cienka warstwe bardzo
starej tempery z warstwy podobnej technologicznie, réwniez temperowej, cien-
kiej, kruchej i niezwykle delikatnej. W rozwarstwieniu nieco pomagata izolujaca
warstwa kleju, ktora natozono na calos¢ powierzchni przemalowywanej. Nie-
stety nie miala ona wszedzie réwnej grubosci, wiec tam, gdzie byla nieznaczna,
warstwy malarskie byty ze soba $ciéle i bezposrednio zespolone. Po licznych pro-
bach, udato si¢ dobra¢ preparat, pod ktérego wpltywem warstwa przemalowania
ulegata rozmigkezeniu do tego stopnia, Ze mozna jg bylo usuwa¢ mechanicznie
skalpelem'. T tak powoli zaczeta ukazywac sie warstwa pierwotnej, gotyckiej
polichromii (il. 6). Ujawnialy si¢ pewne przesuniecia i réznice w rysunku

2 W skiad preparatu wchodzit m.in. amoniak, a maczka marmurowa stanowita zageszczacz.
Kompresy izolowano folig i pozostawiano na danej powierzchni ok. 1 godz. Metoda ta okazala
sie skuteczna i dostatecznie bezpieczna dla odstanianej warstwy, niemniej byla niezwykle zmud-
na i czasochlonna.
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szczegOtow twarzy; inny uklad brwi, inna linia granicy zarostu na brodzie,
brak wyraznego zarysu wasow, rzesy na gornej powiece. W obrebie perizo-
nium, jak juz wspomniano, warstwa autorska zostala zastonieta zaprawa (dru-
ga warstwa chronologiczna), ktdrej grubos¢ dochodzita miejscami do 3 mm.
Zaprawa ta byla bardzo twarda, prawdopodobnie z dodatkiem gipsu i pokostu.
Jej usuniecie stwarzalo duze trudnosci nie tylko z tego wzgledu. Pod nig znaj-
dowala si¢ zaprawa kredowo-klejowa, duzo bardziej wrazliwa i delikatniejsza,
o fakturalnej powierzchni. Warstwa malarska, ktdra powinna byta pokrywac jej
powierzchnie, okazala sie tak cienka, ze praktycznie nie tworzyla zadnej warstwy
izolujacej. Aby nie uszkodzi¢ faktury, wtérng zaprawe zdejmowano w dwdch,
a nawet trzech etapach'. Krok po kroku, ujawnita si¢ niezwykla faktura imitu-
jaca nie tkana, lecz dziang materie. Pierwotnie polichromia perizonium musiata

3 Warstwe zewnetrzna, przeolejong, usuwano po uprzednim rozmigkczeniu preparatem
Tiger. Warstwe spodnig rozmiekczano delikatnie kompresami z goracej wody i zdejmowano
mechanicznie.
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by¢ wykonana kolorem bazujagcym na bieli otowiowej, ktéra z czasem catkowicie
stracita wlasciwosci kryjace i stala si¢ przezroczysta. Elementem zdobigcym pe-
rizonium okazaly sie delikatne, potrdjne paski, wykonane zielenig szmaragdowa,
przebiegajace w pionie po obu stronach bioder i przy jego krancach (il. 7).

Faktura na perizonium, otwarte oczy oraz pierwotna gotycka warstwa ma-
larska nie byly jedynymi odkryciami tej konserwacji. Pod pierwszym przema-
lowaniem, na szyi Chrystusa znajdowalo si¢ ciecie, ktére z przodu przechodzito
precyzyjnie pod brodg, natomiast z tytu ponad karkiem. Niewielka szczelina byla
wypelniona kitem, ktory zachodzit tez na powierzchnie boczne. Kit ten pocho-
dzit z czaséw pierwszego przemalowania. Po jego usunieciu okazalo sie, ze po-
lichromia autorska dochodzi precyzyjnie do krawedzi ciecia. Podobny szczegét
pojawil si¢ po usunieciu wtdrnej zaprawy w partii goleni, gdzie nogi s ukosnie
przeciete i bardzo starannie sklejone oraz wzmocnione solidnymi, kutymi gwoz-
dziami. Nasuwaja sie watpliwosci, czy ciecia te mialy charakter technologicz-
ny. Zadziwiajace jest tutaj odstepstwo od powszechnej praktyki warsztatowej,
w ktorej laczenie partii wykonanych z osobnych czeéci odbywato sie przed na-
lozeniem zaprawy, a tym bardziej polichromii. Skoro w gdanskim dziele mamy
do czynienia z sytuacjg odwrotng, by¢ moze ciecia byly wtérne, spowodowane
szczegdlnymi wzgledami. W osobliwy sposéb zostaly osadzone ramiona w kor-
pusie. Zastane na poziomie drugiej warstwy chronologicznej mocowania byly
dwojakiego rodzaju. Pierwszy z nich to kute gwozdzie, ktére wbite po jednym
od strony pachy, blokowaly drewniane czopy ramion w gniazdach korpusu. Byly
one ukryte pod drewnianymi flekami opracowanymi zgodnie z anatomia pachy.
Na powierzchni tych flekéw, pierwsza warstwa malarska, ktadziona zreszta bez
zaprawy na przeklejonym drewnie, nalezala do drugiej warstwy chronologiczne;j.
Drugi rodzaj wzmocnien stanowito ptétno Iniane, ktérym zaklejono faczenia. Nie
bylo ono zwigzane z pierwsza warstwa chronologiczng, poniewaz réwniez na nim
pierwsza zachowana warstwa polichromii nalezala do pierwszego przemalowa-
nia. Ten typ mocowan mial zapewni¢ stabilne polaczenie ramion z korpusem
i zostal wykonany w tym samym czasie, co pierwsze przemalowanie, ktore dato-
wa¢ mozna na XVI w. Pod ptétnem zachowana byla zaprawa autorska z warstwa
malarskg. W gniazdach nie znaleziono $§ladéw kleju, na ktéry bylyby wklejone
czopy ramion. Na poziomie warstwy pierwotnej nie znaleziono zatem zadnego
innego mocowania ramion, poza czopami wlozonymi w gniazda. Nie bylo to mo-
cowanie stale i dawalo mozliwo$¢ fatwego demontazu.

Na rzezbie odkryto réwniez autorski rysunek ukladu zyl, wykonany praw-
dopodobnie rysikiem otowiowym lub cynowym bezpo$rednio na drewnie.
W ubytkach zaprawy byl on doskonale widoczny. Postuzono si¢ nim przy re-
konstrukeji biegu zyt na nogach i brzuchu (il. 8).

Badania drewna wykazaly, iz materialem, ktérym postuzyl si¢ tworca rzez-
by, byta lipa.
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W rezultacie spod czterech warstw przemalowan zostala odstonieta pierwotna
forma i polichromia rzezby Chrystusa Ukrzyzowanego. Fakt, ze rzezba ta stanowi
relikt historycznego wystroju gdanskiego kosciota i pelni nadal funkcje kultows,
musial by¢ uwzgledniony przy formutowaniu programu prac konserwatorskich.
Nie ulegafa kwestii konieczno$¢ przeprowadzenia zabiegéw majacych na celu
zatrzymanie procesu destrukeji drewna, zaprawy i polichromii. Inaczej rzecz sie
miala z zakresem prac plastyczno-estetycznych. Znalezienie polichromii autor-
skiej bylo duzym odkryciem i sukcesem, jednak miata ona liczne, rozlegte ubytki
siegajace ok. 50% calej powierzchni. Szczesliwie przetrwaty kluczowe fragmenty
polichromii: na twarzy, rekach i czesciowo korpusie w okolicach rany w boku,
na perizonium pod rang, na udzie, gdzie sptywata krew, nieco na goleniach, kola-
nach i stopach. Taki stan zachowania sprawil, ze podjeto decyzje o uzupetnieniu
polichromii, opierajac sie na zachowanych partiach autentycznych, uzupelnieniu,
ktore w istocie byto scaleniem, a nie rekonstrukejg' (il. 9).

4 Zaproponowany przez autorke konserwacji program prac zostal zaakceptowany przez
komisje ztozong z przedstawiciela wladciciela dzieta oraz inspektora z Wojewoddzkiego Urzeg-
du Ochrony Zabytkéw w Gdansku. Obejmowal rekonstrukcje niezachowanych drugorzednych
fragmentdéw i pelne scalenie kolorystyczne dziela. Ponadto ustalono forme korony cierniowej
oraz zdecydowano nie przywracaé peruki. Poza zmiang lokalizacji krucyfiksu we wnetrzu ko$-
ciofa ulegta takze zmianie koncepcja jego ekspozycji. Krucyfiks mial sta¢ sie obiektem wolno
stojacym przez osadzenie drzewca w posadzce ok. 50 cm od $ciany wschodniej, na tle tuku
dawnego, obecnie zamurowanego wejécia. Takie zatozenie wykluczalo uzycie dziewigtnasto-
wiecznego drzewca, ze wzgledu na jego stan techniczny i niekompletno$¢. Przy projektowa-
niu medalionéw nowego krzyza skopiowano zachowany medalion w dziewigtnastowiecznym
drzewcu. Wykonano nowy titulus stylizowany na gotycki oraz podpérke pod stopy. Krzyz zde-
cydowano si¢ wykona¢ z drewna jesionowego, niemalowanego, jedynie bejcowanego na bru-
natno-brazowy kolor. Przed rozpoczgciem prac estetycznych przy rzezbie nalezalo wykonaé
szereg zabiegéw majacych na celu zabezpieczenie zachowanych warstw pierwotnych. Krawe-
dzie ubytkow autorskiej zaprawy kredowo-klejowej oraz jej specherzenia podklejono, stosujac
ok. 15% colette na goraco (klej na bazie melasy i kleju kréliczego, receptura wloska). Nieliczne
ogniska dziatania drewnojad6w zostaly poddane dezynsekcji oraz zaimpregnowane roztworem
Paraloidu B-72. Zaatakowane byly wylacznie miejsca, ktére bezposrednio stykaly sie z drzew-
cem bardzo mocno zniszczonym biologicznie: partia od strony plecéw, pas wzdluz kregostupa,
pieta lewej stopy wsparta bezpo$rednio na drzewcu, oraz wtérne, pozostawione uzupelnienie
przedramienia lewej reki. Drewno rzezby zaatakowane bylo wylacznie powierzchniowo, do gle-
bokosci nie wigkszej niz 3 cm. Sytuacja ta byla zupelnie niezwykla: duzo mtodszy, wykonany
z sosny krzyz byl powaznie zniszczony przez kotatki, natomiast gotycka rzezba wykonana z lipy
tylko powierzchownie. Niewykluczone, ze drewno przeznaczone na rzezbe zostalo odpowied-
nio wczeéniej przygotowane i nasycone biobdjczymi preparatami pochodzenia roslinnego. Dla
poréwnania flek wykonany w lewej rece pochodzacy z XIX w. (czwarta warstwa chronologicz-
na) byl spenetrowany przez owady w catej swej kubaturze. Uzupelniono drobne ubytki drewna
w palcach dfoni, a takze wymieniono dwa wtérnie dodane palce, ktére pod wzgledem formy
nie odpowiadaly partiom oryginalnym. Ubytek drewna pigty zostal wypelniony kitem sporza-
dzonym na bazie 30% Paraloidu B-72, trocin i niewielkiej ilosci kredy. Ramiona rzezby zostaty
zdemontowane w celu wlasciwego ich osadzenia w gniazdach w korpusie. Czopy ramion zo-
staly wklejone w gniazda na zywice dwuskladnikowa Araldit zageszczong trocinami. Laczenie
ramion wzmocniono dodatkowo paskami ptdtna przyklejonego na klej glutynowy. Odslonigte
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Prace restauratorskie dobiegly konca w 2007 r.; tego roku w Wielki Pigtek od-
bylo sie w kosciele Swietej Tréjcy w Gdansku uroczyste odstoniecie Krucyfiksu.

Dzigki konserwacji dzielo odzyskalo przejmujacy wyraz, niewatpliwie
bardzo zblizony do pierwotnego, ktdry przez kilka stuleci ulegal stopniowym
przemianom oddalajacym rzezbe od autorskiej koncepcji. Zwré¢my uwage

w ubytkach drewno rzezby oraz wszystkie drewniane uzupelnienia przyklejono 30% klejem
glutynowym. Ubytki zaprawy na powierzchni rzezby uzupelniono zaprawa kredowo-klejowa
(zgodna z oryginatem) z dodatkiem plastyfikatora (terpentyny weneckiej) i srodka biobdjczego.
Zaprawe naktadano na goraco, wielowarstwowo, aby uzyskaé grubo$¢ oryginalu. Po wstepnym
przeszlifowaniu uformowano po $ladach zyly przez wklejenie bawelnianego sznurka i oblanie
go zaprawa. Nastgpnie powierzchni¢ opracowano papierem $ciernym do pelnej gladkosci.
Przed rozpoczgciem scalania warstwy malarskiej, calos¢ powierzchni zostata pokryta wernik-
sem damarowym, matowionym woskiem, aby uzyska¢ nasycenie kolorystyki oraz zaizolowa¢ uzu-
pelnienia zaprawy, a takze warstwe autorskiej polichromii. Uzupelnienie warstwy malarskiej wy-
konano, stosujac spoiwo temperowe pottluste (tempera kazeinowa z dodatkiem werniksu) i lekko
odsaczone artystyczne farby olejne. Tak dobrane spoiwo gwarantowato przyczepnos¢ w miejscach
uzupelnien na zaprawie autorskiej, ktora poprzez kolejne nawarstwienia olejne byla niewatpliwie
w pewnym stopniu przettuszczona. Réwnoczesnie nie zrezygnowano z zastosowania spoiwa tem-
perowego, aby maksymalnie w dziataniach malarskich méc przyblizy¢ si¢ do koncepcji autorskiej.
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na te aspekty rzezby, ktére ujawnita konserwacja, a ktére wezesniej byly zupel-
nie badz w duzej cz¢$ci niewidoczne.

Gdanska rzezba ukazuje w sposob realistyczny, cho¢ niepozbawiony cech sty-
lizacji i zarazem ekspresyjny, umeczone cialo zmartego Chrystusa (il. 10-11). Jest
ono szczuple, ascetyczne. Zbawiciel zwisa na ukosnie roztozonych ramionach,
przy czym prawe uniesione jest nieco wyzej, co nadaje ujeciu wigkszg natural-
nos$c¢®. Palce rak lekko zaginajg sie ku gwozdziom. Skéra sprawia wrazenie cien-
kiej, delikatnej; poprzez nig zarysowuje si¢ kosciec oraz zyly. Linia klatki piersio-
wej jest wyraznie podcieta (il. 12). Pod nig, na wklesnietym brzuchu, na osi figury
zlekkim odchyleniem w prawg (heraldycznie) strong zarysowuje si¢ ptytki rowek.
Ponizej, pod pepkiem, brzuch jest zaokraglony. Rana po wt6czni w prawym boku
wydobyta jest rzezbiarsko, realistycznie; widnieja w niej zebra. Odci$nigta w za-
prawie drobna faktura perizonium imituje dzianing; splot jest taki, jaki powstaje
przy tkaniu na drutach. Ozdobe perizonium stanowig cienkie, potréjne paski.

Tworca rzezby nadal niezwykle poruszajacy wyraz twarzy (il. 13-14) -
wyziera z niej autentyczne wycienczenie; jest chuda, o wystajacych kosciach

15 Przed konserwacjg uklad ramion byl niemal symetryczny.
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policzkowych, zapadnietych oczach pod wydatnymi lukami brwiowymi.
Owalne, wylupiaste oczy osadzone sg ukos$nie; pdtprzymkniete powieki na-
sunigte s3 na nie, pozostawiajac waska szczeling o zewnetrznych kacikach
skierowanych w dét. Rozchodzg si¢ od nich wyciete w zaprawie zmarszczki,
tzw. kurze tapki. Usta sg duze, pélotwarte, wida¢ w nich z¢by i jezyk. Nos
jest dlugi, lekko garbaty, z waskimi nozdrzami. Twarz Chrystusa okala krot-
ki, wydobyty rzezbiarsko zarost, zlozony z pasemek, na przemian waskich
i grubszych, rozdwojonych na $rodku brody, gdzie zawijaja si¢ w dwa sy-
metryczne, wysuniete do przodu mate pukle. Formuja go ostre, réwnolegle
ciecia, biegngce lekko falujacg linig. Wasy zaznaczone sg Srodkami wylacznie
malarskimi. Czaszka jest lysa, opracowana bardzo pobieznie, jako ze pier-
wotnie przykrywala jg peruka.

Na ramionach, nogach, stopach i brzuchu widniejg realistycznie oddane, na-
brzmiale Zyly. Sa one wykonane przestrzennie w zaprawie. Na kolanach, w zagie-
ciach palcow rak i stop wyryte sa w zaprawie bruzdy imitujace pomarszczong skore.

Pierwotna kolorystyka utrzymana jest w chtodnych tonacjach zétto-oliw-
kowych i brudnych, wrecz sinych rézéw. Modelunek kolorystyczny jest tak
rozlozony, by forma przypominata martwe cialo. Twarz, brzuch, gorne czesci
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ud, tydki i rece swa barwg przywodza na mysl wosk, natomiast wnetrza dloni,
palce dloni, spody stdp, palce stép oraz kolana s3 rézowo-sine. Zyty podkres-
lono kolorem zielono-niebieskim. Krew plynaca z ran na dioniach, gtowie
(spod korony cierniowej), z rany w boku i przebitych stop malowana jest
ciemng czerwienia krapowa. Strumyczki krwi sa malowane w bardzo cha-
rakterystyczny sposob, w sekwencjach: kropla - cienkie pasemko - kropla.
Krew splywajgca szerokim strumieniem z rany w boku wsigka w perizo-
nium, a nastepnie pojawia si¢ na wewnetrznej stronie prawego uda w wyzej
opisanej formie przypominajacej sznur korali. Podobnie jest namalowana
krew splywajaca z twarzy na klatke piersiows, ciekngca z ran w dloniach
i po stopach. Z ust i nosa plyng réwniez drobne strumyki krwi. Widocz-
ne w polotwartych ustach zeby i jezyk sa zakrwawione. Usta sg nabrzmia-
te, jak gdyby opuchniete, czerwono-bragzowe o lekko sinym zabarwieniu.
Za polprzymknietymi powiekami wida¢ oczy ze Zrenicami i teczowkami
0 niezaznaczonej granicy, szaro-czarne, zamglone, martwe. Broda jest
ciemnobrgzowa, miejscami brunatna, natomiast delikatnie zaznaczony za-
rost w partii wasow znacznie ja$niejszy, brunatno-szary. Czaszka ma barwe
ciemnobrazows.
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Dzigki ujawnieniu przez konserwacje szeregu uprzednio niewidocznych
szczegotow kwestia pochodzenia rzezby stanela w ostrzejszym niz do tej pory
swietle. Zdaja si¢ one potwierdza¢ stuszno$¢ wczedniejszych przypuszczen
upatrujacych genezy dzieta w kregu frankonskim. Zanim powrécimy do nich,
przytoczy¢ nalezy spostrzezenia Stefana Rollera zawarte w niedawno opubliko-
wanej rozprawie o pdznogotyckiej rzezbie w Norymberdze's, ktora przyniosta
nowy material, stanowigcy w wielu przypadkach odniesienie dla gdanskiego
dziefa. Badacz ten poszerzyl zespo6t krucyfiksow zebranych przez wspomniang
juz wczesniej Joubert o kolejne dziela, ktére sa sobie niezwykle bliskie, nie-
mniej wystepuja pomigdzy nimi pewne roznice. Tkwig one w szczegotach, ta-
kich jak budowa anatomiczna, rysy twarzy, forma wloséw, opracowanie partii

16 S. Roller, Niirnberger Bildhauerkunst der Spdtgotik. Beitrige zur Skulptur der Reichsstadt
in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts, Miinchen-Berlin 1999, s. 27-99 (recenzja z tej pracy:
D. Horzela, ,Modus. Prace z Historii Sztuki’, IIT, 2002, s. 87-93). Niektdre spostrzezenia zawarte
W tej pracy pojawily si¢ juz we wcze$niejszej publikacji tego autora: Wirklichkeitsimitation im
Dienste der Andacht. Der Gekreuzigte in der Heilbronner Klosterkirche und eine dazugehorige
Gruppe Niirnberger Kruzifixe der Spdtgotik, ,Beitrage zur frankischen Kunstgeschichte’, 1/2,
1995/1996, s. 117-145.
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zarostu, sposob ulozenia perizonium. Istnieje jednak wiele cech, pozwalaja-
cych lokalizowa¢ te rzezby w bardzo zblizonym kregu warsztatowym: dziela
te sa wykonane jako rzezby pelne, o wymiarach zblizonych do naturalnych,
wyobrazenie Chrystusa wszedzie ma podobne proporcje, odznacza si¢ pew-
ng sztywnoscia, bezruchem, wszystkie operuja tym samym podstawowym
typem twarzy i podobnym krotkim perizonium. Grupe te stanowia: gtowa
Chrystusa Ukrzyzowanego z Musée National de Cluny w Paryzu oraz kru-
cyfiksy: w kosciele klasztornym w Heilsbronn, w Neumiinster w Wiirzburgu,
oraz w ko$ciele $w. Jana w Norymberdze'”. Krucyfiksy z Heilsbronn, Wiirzbur-
ga i kosciota $w. Jana w Norymberdze maja peruki; peruke mogt pierwotnie
mie¢ réwniez krucyfiks, z ktérego zachowata sie glowa w paryskim muzeum'.
W Heilsbronn w szerokich ustach wyrzezbione s3 zeby i jezyk, podczas gdy
rzezby z Paryza i Wiirzburga maja male usta i szczegdly te nie s3 widoczne.
Ponadto w Heilsbronn na kolanach i stopach ukazane sg zmarszczki, a na ra-
mionach, nogach, podbrzuszu - zyty, ktére na ramionach sg wyrzezbione, na-
tomiast na pozostalych partiach wykonane z waskich wigzek Inu'®. Niewie-
le wiadomo, gdzie w obrebie kosciota znajdowaly sie pierwotnie krucyfiksy
z omawianej grupy. Jedynie co do krucyfiksu z Heilsbronn istnieja poszlaki,
ze byl umiejscowiony w tuku teczowym?®. Przestankami pozwalajacymi da-
towaé wspomniane krucyfiksy sg dokumenty z 1468 i 1469 r. wymieniajace
kwoty przeznaczone na wykonanie jakiego$ krucyfiksu w Heilsbronn, bardzo
prawdopodobne, ze tozsamego z zachowang rzezba?, oraz podniesione przez
Joubert podobienstwo do wizerunku Chrystusa Ukrzyzowanego w retabulum
Landauera w Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze, ktérego fun-
dator zmarl w 1469 r. Na tej podstawie francuska badaczka datowala grupe
frankonskich krucyfikséw na lata 60. XV w.*> Roller zwraca tez uwage na po-
krewienistwo w sposobie ksztaltowania twarzy Chrystusa w omawianych kru-
cyfiksach z dzietami Hansa Multschera, konkretnie z figurami z nastawy w Ste-
rzing zlat 1456-1459. Dostrzega on réwniez wptyw Hansa Pleydenwurffa, ktéry
pojawit sie w Norymberdze w 1457 r., wnoszac do tego srodowiska dzieta o sil-
nym zabarwieniu niderlandzkim, inspirowane tworczoscig Rogiera van der
Weyden i Dierica Boutsa. Krucyfiksy z Heilsbronn, Wiirzburga i Norymbergi
nawigzuja, zdaniem Rollera, do typu wizerunku ukrzyzowanego Chrystusa
w nastawach z ko$ciota $w. Elzbiety we Wroclawiu z 1462 oraz Hofera z 1465 .
autorstwa Pleydenwurffa”. Na podstawie tych danych i spostrzezen badacz

17S. Roller, Niirnberger Bildhauerkunst..., Abb. 1-2; Abb. 3-8; Abb. 9-14; Abb. 15-19.
18 Ibidem, s. 30.

9 Ibidem, s. 33, Anm. 108.

2 Ibidem, s. 41-43.

2! Ibidem, s. 43 fI.

22 F. Joubert, op. cit., S. 520 f.

3 S. Roller, Niirnberger Bildhauerkunst..., s. 47 ff., Abb. 23, 25-28.
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datuje krucyfiksy z Norymbergi, Paryza i Wiirzburga na ok. 1465-1470 r.** Za-
stanawiajac si¢ nad miejscem powstania krucyfiksow, bierze pod uwage No-
rymberge oraz Wiirzburg®. Za pochodzeniem z tego drugiego miasta mogtby
przemawia¢ krucyfiks znajdujacy si¢ w jego poblizu — w kosciele sw. Andrzeja
w Karlstadt - odznaczajacy sie daleko idacym podobienstwem do wyzej wspo-
mnianych wizerunkéw; podobnie jak one mial pierwotnie na glowie peruke.
Mimo to, zdecydowanie wiecej argumentow zdaje sie przemawia¢ za Norym-
berga, gdzie kumulowaty sie¢ wplywy niderlandzkie oraz z kregu Multschera,
ponadto w miescie tym lub jego najblizszej okolicy Roller wskazat na kilka
dziel o cechach formalno-stylistycznych zblizonych do przytoczonych kru-
cyfikséw, m.in. w Emskirchen (pochodzacy przypuszczalnie z Norymbergi),
w kaplicy sw. Walpurgii w Norymberdze, w kosciele $w. Bartlomieja w No-
rymberdze-Wohrd, w nastawie oltarzowej w kaplicy cmentarnej w Reichens-
chwand, w ko$ciele St. Maria am See w Bad Windsheim, w kosciele $w. Elzbiety
w Hersbruck, w kosciele ewangelickim w Lauf an der Pegnitz*. Obok wspo-
mnianych prac, Roller wyodrebnit takze grupe krucyfikséw wyprodukowa-
nych w Norymberdze na eksport. Zaliczyl do niej m.in. wspomniane juz przez
nas krucyfiksy, tzw. baryczkowski z katedry warszawskiej i zaginiony z kosciota
NP Marii na Piasku we Wroctawiu, z kosciota §w. Jézefa w Neunburg vorn Wald
w Goérnym Palatynacie, z kaplicy Kalwarii w Straubing i z koéciota pielgrzymko-
wego $w. Grobu w Deggendorf w Dolnej Bawarii oraz z fary $w. Stefana w gor-
noaustriackim Braunau am Inn, ktéry jest bardzo blisko spokrewniony z krucy-
fiksem z Heilsbronn, a takze glowe z Muzeum Archidiecezjalnego w Kolonii*.
Roller zauwaza, ze wigkszo$¢ tych miast znajdowala sie na szlakach handlowych
wiodacych do Norymbergi®®. Dziefa te datuje na ten sam okres, co krucyfiksy
z Heilsbronn, Norymbergi, Paryza i Wiirzburga®”. Ponadto wskazal szereg krucy-
fikséw nieco nizszej jako$ci artystycznej, ktore wedlug niego powstaly pod wyraz-
nym wplywem dziet norymberskich, cho¢, jak zaznaczyl, nie mozna wykluczy¢,
ze réwniez one pochodza z Norymbergi. Zaliczyl do nich krucyfiksy w kosciele
$w. Jana w Saalfeld w Turyngii z ok. 1480-1500 r., w Marktkirche w Quedlinburgu
z ok. 1500 r., katedrze w Magdeburgu z ok. 1500 r., kosciele $w. Katarzyny w Zwi-
ckau z ok. 1490-1500 r. oraz pochodzacy przypuszczalnie z klasztoru cysterek
w Sonnenfeld koto Coburga z ok. 1470 r. (Kunstsammlung, Veste Coburg)®’, kto-
ry Joubert wigzala ze wspomniang wyzej grupg dziel frankonskich®. Krucyfiksy

4 Ibidem, Kat. 47, 56, 69.

% Ibidem, s. 52 fI.

2 Ibidem, s. 52 ff., Abb. 30-57.

2 Ibidem, s. 75 ff., Abb. 58-74.

28 Ibidem, s. 87 ff., Abb. 74-82.

2 Ibidem, Kat. 5-6, 8, 19, 30, 65, 68.

30 Ibidem, s. 89 ff., Kat. 7, 26, 58, 61, 71, Abb. 75-82.
' F. Joubert, op. cit., s. 515-518.
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te mialy pierwotnie na gtowach peruki. Tutaj nalezy dodac¢ kilka dziel z terenu
Gornej Austrii wskazanych ostatnio przez Lothara Schultesa, wykazujacych silne
zwigzki stylistyczne z pracami norymberskimi. Oprécz krucyfiksu w Braunau am
Inn z ok. 1466 (?) r., Schultes do grupy tej zaliczyt rzezby w kosciele §w. Sebastia-
na w Miinzkirchen z ok. 1470 r., w kosciele filialnym w Gebertsham bei Lochen
zok. 1465-1470 ., w farze w Linzu z ok. 1467 (?) ., w Schérding z ok. 1480-1490 r.
(Heimathaus) oraz w Schlierbach z ok. 1500 r. (Stiftgymnasium). Krucyfiksy te,
oprocz rzezby z Miinzkirchen, mialy pierwotnie peruki. Krucyfiks w Braunau
am Inn mogl powstad, zdaniem tego badacza, okolo daty poswiecenia fary w tym
miescie — 1466 r., natomiast w Linzu — w zwigzku z donacja cesarza Fryderyka IIT
w 1467 r. na wyposazenie tamtejszej fary; pozostale krucyfiksy gérnoaustriackie
datowal przede wszystkim na podstawie przestanek stylistycznych®.

Ze wzgledu na znaczng liczbe dziet o pokrewnych cechach stylistyczno-
-warsztatowych Roller sklania si¢ ku przypuszczeniu, ze krucyfiksy norymber-
skie byly produktem seryjnym opartym na wspolnym schemacie przedstawie-
niowym. W warsztacie je produkujacym musiato pracowa¢ kilku rzezbiarzy,
na co wskazujg odchylenia od przyjetego kanonu. W obrebie calego zespotu
zabytkéw wydzielil trzy grupy. Jedna obejmuje prace z Karlstadt, Deggendorf,
Heilsbronn, Braunau i Straubing, druga z kosciota $§w. Jana w Norymberdze,
Warszawy, Paryza i kaplicy §w. Walpurgii w Norymberdze, trzecia z Emskirchen,
Kolonii, Neunburga, Wroclawia i Wiirzburga. Stwierdzil jednak, ze nie sposéb
pokusic sie o blizsze rozréznienia autorskie. Zastanawial si¢ takze nad mozliwos-
cig wykonania poszczegdlnych partii krucyfiksow produkowanych w norym-
berskim warsztacie przez kilku wyspecjalizowanych rzezbiarzy. Zwracal uwage
na réznice w rozwigzaniach technicznych niektorych krucyfikséw, konkretnie
na sposob wydrazenia partii glowy z Paryza i krucyfiksu z Heilsbronn. W zwigz-
ku z tym stawial pytania: czy roézni twércy rzezbili cate krucyfiksy, czy tez tylko
glowy? Jaka jest relacja czasowa pomiedzy tymi dzietami, czy powstalty w jednym
warsztacie w tym samym czasie, czy tez w wiekszych odstgpach czasowych? Czy
W procesie powstawania rzezby jeden twdrca mogt zaja¢ miejsce innego artysty?
Bral pod uwage takze mozliwo$¢, iz gtowe paryska mogl wykonac ten sam tworca
co krucyfiks z Heilsbronn, lecz wykonujac to drugie dzielo, byl juz rzezbiarzem
bardziej dojrzalym. Pytania te wobec mimo wszystko skromnej wiedzy o funk-
cjonowaniu poéznosredniowiecznych warsztatdw i braku badan nad technika
rzezbiarska pozostawial bez odpowiedzi. Nie sposob tez, jak twierdzil, jedno-
znacznie odpowiedzie¢, jak dtugo produkowano te krucyfiksy, czy produkowano
je na konkretne zamdwienie, czy ,,na skfad” jako wyréb masowy? Duza liczba
spokrewnionych z sobg krucyfikséw zdaje si¢ przemawiaé za prawdopodo-
bienstwem tej drugiej mozliwosci, tym bardziej ze znane sg przypadki zakupu

32 L. Schultes, Die gotischen Fliigelaltire Oberdsterreichs, Bd. 2: Retabel und Fragmente bis
Rueland Frueauf, Linz 2005, s. 43-47, Abb. 85-90.
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15. Krucyfiks, kosciot sw. Stefana,
Braunau am Inn, repr. wg

L. Schultes, Die gotischen
Fliigelaltire Oberdsterreichs. Bd. 2:
Retabel und Fragmente bis Rueland
Frueauf, Linz 2005

16. Gtowa Chrystusa, Musée
National de Cluny, Paryz, repr.

wg E. Joubert, Stylisation et Vérisme:
Le Paradoxe dun Groupe de Christs
Franconiens du XV éme siécle,
»Zeitschrift fiir Kunstgeschichte”,

I, 1988
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gotowych dziet od Michela Erhata czy Wita Stosza. Roller sadzi, ze nie tylko
obfita produkcja i metody handlu przyczynily sie do rozpowszechnienia no-
rymberskich krucyfiksow, lecz takze ich jako$¢ artystyczna, o czym wydaja sie
swiadczy¢ dziela, ktore powstaly pod ich wptywem?.

W wyodrebniong przez Rollera liczng grupe prac, ktére mogly powsta¢ w No-
rymberdze, wpisuje sie swoja forma i stylistyka krucyfiks z kosciota Tréjcy Swietej
w Gdansku. Nie tylko okreslenia, ktorych uzyla Joubert wobec dziet frankonskich
- »stylizacja i weryzm” — w pelni przystaja do gdanskiej rzezby. Bezruch ciata,
proporgje, realistyczna artykulacja partii anatomicznych, typ fizjonomii, sposdb
rzezbienia partii zarostu, szerokie, rozchylone usta, wydatne gatki oczne, uko$na
linia powiek, teczéwka i zrenice oczu wykonane srodkami malarskimi, promie-
niscie rozchodzace si¢ zmarszczki w postaci ,,kurzych tapek” przy zewnetrznych
kacikach oczu, forma perizonium stanowig silne wiezy taczace ja z dzietami no-
rymberskim. Postuzmy si¢ konkretnymi poréwnaniami. Sylwetka i ogélng dys-
pozycja ciata gdanska rzezba najbardziej przypomina figure z Braunau am Inn
(il 15); ponadto w obu przypadkach prawe ramie Chrystusa jest lekko wyzej
uniesione anizeli lewe*. Podobnie jak w krucyfiksach norymberskich, Gdan-
ski Chrystus mial pierwotnie na glowie peruke, po ktérej pozostaly przyklejone
do lysej czaszki wlosy. Zaznaczy¢ jednak wypada, ze nie byta to wylacznie specy-
fika norymberskich dziel, cho¢ u nich ten motyw wystepuje niemal we wszyst-
kich przypadkach®. Tak jak wszystkie krucyfiksy norymberskie, gdanska rzezba
ma sferyczne, silnie wypukle gatki oczne, zapadniete policzki, kroétki rzezbiarsko
opracowany zarost na brodzie i gtadko opracowang partie nad gérng warga, gdzie
zarost jest zamarkowany polichromig, podobnie jak brwi. Ukosne potozenie po-
wiek, waska szparka pomiedzy nimi, w ktdrej wida¢ oczy, kurze tapki przy ich
zewnetrznych kacikach na twarzy gdanskiego Chrystusa majg bliskie analogie
wrzezbachz Paryza (il. 16), Wiirzburga i Warszawy?S; szerokie, jak gdyby lekko na-
puchnigte usta, w ktérych wyrzezbione sg zgby i jezyk, znajdujemy w Heilsbronn
(il. 17), w kosciele $w. Jana w Norymberdze, Karlstadt, Straubing i Braunau am
Inn (il. 18)?. Z kolei rzezbiarskie uksztattowanie partii zarostu najbardziej przy-

3 S. Roller, Niirnberger Bildhauerkunst..., s. 96 ft.

** Ibidem, Abb. 70-72.

% Por. inne przyktady zastosowania peruk: G. von Knorre, Haarapplikationen an spdtgoti-
schen Christusdarstellungen in Sachsen, [w:] Polychrome Skulptur in Europa. Technologie — Kon-
servierung - Restaurierung. Tagungsberichte 11-13. November 1999, Dresden 1999, s. 98-104;
A. Schulze, Der Sogenannte Mirakelmann aus Dobeln in Sachsen, eine bewegliche Christusfigur
der Spitgotik, [w:] ibidem, s. 126-132; A. von Schwerin, Auch die Haartracht spiegelt den Zeitgeist
Wider, [w:] Unter der Lupe. Neue Forschungen zu Skulptur und Malerei des Hoch- und Spditmit-
telalters. Festschrift fiir Hans Westhoff zum 60. Geburtstag, Hrsg. von A. Moraht-Fromm, G. Wei-
land, Stuttgart 2000, s. 131-134; J. Raczkowski, op. cit., passim.

3 S. Roller, Niirnberger Bildhauerkunst..., Abb. 1-2, 13-14, 39.

%7 Ibidem, Abb. 7-8, 18, 34, 67, 73.
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pomina rozwigzanie z Braunau am Inn, a przede wszystkim Coburga (il. 19)*.
Gdanski Chrystus, o czym wspomniano, ma plastycznie wydobyte zyly na re-
kach, nogach i torsie; réwniez w wielu wymienionych dzietach norymberskich,
np. w Heilsbronn, Wiirzburgu, Warszawie i Braunau am Inn, spotykamy ten mo-
tyw, cho¢ zyly sa tu grubsze i silniej wyeksponowane, zwlaszcza na rekach®. Po-
dobnie uksztaltowanie jak w Gdansku perizonium majg krucyfiksy w Bad Win-
dsheim, Quedlinburgu, Coburgu (il. 20) i Magdeburgu®. Forma rozwidlajacych
sie, stosunkowo cienkich faldéw na perizonum znajduje takze kilka odpowied-
nikéw, réwniez w takich przypadkach, gdzie ma ono nieco inny niz w Gdansku
uklad, np. w Wiirzburgu czy Warszawie*'. Obok tych zbieznosci, istniejg rowniez
réznice formalne, cho¢ wydaje sig, Ze nie wigksze niz pomiedzy wszystkimi dzie-
fami nalezacymi do wyrdznionej przez Rollera grupy, ktére by¢ moze wynikaja
z interpretacji formuly kanonicznej. Bardziej znaczacym odstepstwem od niej
sa rozmiary gdanskiej rzezby, ktorej wysokos¢, jak wspomniano, wynosi 300 cm,
podczas gdy inne figury majg wymiary zblizone do naturalnych, niekiedy nie-
znacznie je przekraczajac. Ponadto w odréznieniu od rzezb w Heilsbronn, Paryza
i Kolonii, ktére maja wydrazone glowy*, a takze krucyfiksu warszawskiego, ktory
prawdopodobnie jest wydrazony w calosci®, gdanskie dzieto zostalo wykonane
w pelnym drewnie. Techniczna budowa rzezb norymberskich pozostaje jednak
kwestig bardzo stabo rozpoznang. Niezwykle skape sg dane o rodzaju drewna,
z ktorego wykonano krucyfiksy norymberskie. Jedynie w przypadku glowy z Ko-
lonii i krucyfiksu w Heilsbronn Roller podaje, ze jest to lipa, przy czym w dru-
gim przypadku informacja ta ma forme¢ przypuszczenia*. Krucyfiks z Gdanska
wykonany jest, jak wspominali$my, z drewna lipowego, ktére byto powszechnie
uzywane przez rzezbiarzy potudniowoniemieckich®, niemniej, w $§wietle bardzo
wyrywkowej wiedzy na ten temat, stwierdzi¢ mozna, ze réwniez wiele rzezb p6z-
nogotyckich z terenu Prus charakteryzuje si¢ tym tworzywem®*. Bardzo malo wia-
domo na temat polichromii prac norymberskich. Jedynie rzezba z Heilsbronn

3 Ibidem, Abb. 78.

% Ibidem, Abb. 3, 10-12, 38-39, 70.

4 Ibidem, Abb. 48, 75-76, 77, 80.

#! Ibidem, Abb. 12, 58.

% Ibidem, s. 33, 87, Anm. 107, 238.

* T. Dobrzeniecki, op. cit., s. 30, nr kat. i il. 102-103. Autor opracowania podal, ze rzezba wykona-
na jest z drewna i calkowicie wydrazona, cho¢ najprawdopodobniej tworzywem jest masa papierowa.

“S. Roller, Niirnberger Bildhauerkunst..., Kat. 121 19.

* M. Baxandall, Die Kunst der Bildschnitzer Tilman Riemenschneider, Veit Stof§ und ihre
Zeitgenossen, Miinchen 2004 (4. wyd.), s. 38 ff.

¢ Danych dotyczace drewna stosowanego przez rzezbiarzy u schytku $redniowiecza w Pru-
sach dostarczajg J. Kruszelnicka, J. Flik, Zbiory gotyckiej rzezby i malarstwa Muzeum Okregowe-
go w Toruniu. Katalog, Torun 1968, passim; idem, Rzezba i malarstwo, [w:] Kultura artystycz-
na Ziemi Chelmitiskiej w czasach Kopernika. Katalog wystawy zorganizowanej przez Muzeum
Okregowe w Toruniu, Towarzystwo Naukowe w Toruniu, Torun 1973, passim oraz dokumentacje
konserwatorskie wykorzystane w pracy A. Wozinskiego, PéZnogotycka rzeba..., passim.
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17. Krucyfiks, kosciét klasztorny, Heilsbronn, 18. Krucyfiks, kosciot $w. Stefana, Braunau
repr. wg S. Roller, Niirnberger Bildhauerkunst der am Inn, repr. wg S. Roller, Niirnberger
Spdtgotik. Beitrige zur Skulptur der Reichsstadt Bildhauerkunst...

in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts,

Miinchen-Berlin 1999

19. Krucyfiks, Kunstsammlung, Veste
Coburg, repr. wg S. Roller, Niirnberger
Bildhauerkunst...



20. Krucyfiks, Kunstsammlung,
Veste Coburg, repr. wg S. Roller,
Niirnberger Bildhauerkunst...
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zostata pod tym wzgledem gruntowniej przebadana®. Jej pierwotng polichromie
co prawda zniszczyla konserwacja z poczatku XX w., jednakze sladowo zacho-
waly sie oryginalne partie: karnacja byta podbarwiona czerwienig, krew i zyly
byly czerwone i czarne, czarne byly rowniez brodawki sutkowe; $lady czerni za-
chowaly sie takze na gornej wardze, czubku brody, brwiach i gatkach ocznych,
niebiesko-czerwony kolor znaleziono na wargach, perizonium byto jasnozielone.
Obecna polichromia rzezby w partii twarzy, krwawych wybroczyn i zyt powta-
rza pierwotng kolorystyke oryginalu, natomiast perizonium jest teraz biate®.
W kontekscie naszej rzezby zwraca uwage informacja o jasnozielonym peri-
zonium krucyfiksu w Heilsbronn, cho¢ nie wynika z niej, czy byt to kolor calosci
czy czesci tej partii. Odcien zieleni, konkretnie barwe zieleni szmaragdowej, maja
potréjne paski na bialym perizonium w krucyfiksie w Gdansku. Zaréwno kolor
zielony, jak i sam motyw zdobniczy sg nietypowe dla perizoniéw w pdznogotyckich
krucyfiksach. Znana jest stosunkowo bogata polichromia i zdobienia krucyfiksow
romanskich oraz z I polowy XIV w.*’, brak natomiast badan, ktére szerzej uka-
zywalyby zagadnienia polichromii w wyobrazeniach Ukrzyzowanego u schytku
s$redniowiecza. Przepaska biodrowa najczesciej byta biata, jasnoszara lub zlota (cza-
sem z blekitnym podbiciem), w malarstwie niekiedy przejrzysta. Trudno wskazac¢
analogie dla perizonium gdanskiego krucyfiksu. W biate perizonium ozdobione
paskami, lecz o nieco innym deseniu i kolorystyce odziany jest Chrystus w sce-
nie Koronowania cierniem na skrzydle nastawy z Melk Jérga Breua Starszego™.
Bardzo podobng do gdanskiego perizonium tkanine, lecz w innej sytuacji, spoty-
kamy natomiast w stynnym tryptyku Mérode, datowanym ostatnio na koniec lat
20. i lata 30. XV w,, przypisywanym Robertowi Campinowi/ Mistrzowi z Flémal-
le (Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork)>. W stanowiacej gléwny temat tego
dziela scenie Zwiastowania, w glebi pomieszczenia, do ktorego wraz z promieniami

¥7S. Roller, Niirnberger Bildhauerkunst..., s. 30.

8 Ibidem, s. 34, Anm. 109. Autor podaje tutaj takze informacj¢ o pierwotnej kolorystyce
fragmentarycznie zachowanej rzezby z Paryza, w ktérej karnacja utrzymana jest w kolorze bieli
stoniowej, Zrenice, brwi i obwddki wokot oczu sg czarno-zielonkawe, struzki krwi — intensywnie
czerwone. Barwy natozone sg na biala, niezwykle cienka warstwe gruntu, z wyjatkiem czerni
w partii brody, ktérg natozono bezposrednio na drewno.

*]. Taubert Farbige Skulpturen: Bedeutung, Fassung, Restaurierung, Miinchen 1978, s. 191t 135 ff,,
Abb. IV, VI, XIII; P. Tangeberg, Holzskulptur und Altarschrein. Studien zu Form, Material und Technik.
Mittelalterliche Plastik in Schweden, Miinchen 1989, s. 122 f,, Abb. 83; M. Aleman-Schwartz, Crucifixus
Dolorosus. Beitrige zur Polychromie und Ikonographie der rheinischen Gabelkruzifixe, Diss. Bonn 1976;
G. Hoffmann, Das Gabelkreuz in St. Maria im Kapitol zu Koln und das Phdnomen der Crucifixi dolorosi
in Europa (Arbeitsheft der rheinischen Denkmalpflege, Bd. 69), Worms 2006.

*A. Morrall, Jorg Breu the Elder. Art, Culture and Belief in Reformation Augsburg, Amsterdam
2001, Taf. 2. Zwraca tez uwage biata tkanina w zielone i jasnobrazowe paski na wspominanym juz
namalowanym przez Pleydenwurffa oltarzu Hofera z Norymbergi, za pomocg ktérej Jozef z Arymatei
zdejmuje z krzyza martwego Chrystusa; jednak i ona rézni si¢ od gdanskiego perizonium.

1 A. Chatelet, Robert Campin/Le Maitre de Flémalle. La fascination du quotidien, Anvers
1996, s. 93-112, cat. 6; Der Meister von Flémalle und Rogier van der Weyden. Eine Ausstellung des
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wnika maly Jezus z krzyzem, z wieszaka na $cianie zwisa bialy recznik ozdobiony
blekitnymi pasami w ukladzie dwa razy po trzy przy kazdym koncu (il. 21). Po-
dobnym motywem potréjnych paskéw ozdobiony jest catun, w ktérym Chrystus
sktadany jest do grobu na przypisywanym temu samemu tworcy tzw. Tryptyku Sei-
lern z ok. 1410 r. (Courtauld Institute Galleries, Londyn)*. Biala pasiasta tkanina
powtarza si¢ zresztg kilkakrotnie w pracach wiazanych z warsztatem Roberta Cam-
pina/Mistrza z Flémalle®. Recznikowi w tryptyku Mérode przypisywano glebsze
znaczenie symboliczne™. Uwage naszg budzi interpretacja uwzgledniajaca zdobigce
go paski. Charles Ilsley Minott wysunal hipoteze, ze recznik z 12 paskami moze
symbolizowac szaty liturgiczne i odnosi¢ si¢ do umycia nég 12 Apostotom przez
Chrystusa, ktéry w epizodzie tym przyjat role najnizszego kaptana - stugi. Sw. Au-
gustyn w komentarzu do Ewangelii §w. Jana — przywolanym przez tego badacza
- poréwnywatl wode, ktérg Chrystus obmyt stopy Apostotom, do Jego krwi, kto-
ra splywajac na ziemie podczas Ukrzyzowania, zmyla grzechy ludzkosci. Uczony
zestawil recznik z catunem, w ktéry owinieto ciato Chrystusa po $mierci. W jego
yjeciu recznik ma odwotania do poczatku i konca Pasji Chrystusa™. Perizonium
Chrystusa w Gdansku ma réwniez 12 paséw i budzi skojarzenia ze zgrzebnym recz-
nikiem. Czy mozna mu jednak przypisywa¢ podobne tresci? Ta kwestia wymaga
dalszych poszukiwan. Mozna natomiast przyjac z duza doza prawdopodobienstwa,
ze 6w motyw ikonograficzny ma rodowod niderlandzki®, podobnie jak sposéb
ujecia postaci Chrystusa w norymberskich krucyfiksach, na co zwrécit uwage
Roller.

Stidel Museum am Main, und der Gemdldegalerie der Staatlichen Museen zu Berlin, hrsg. von
S. Kemperdick und J. Sander, 2008, Kat. 4.

32 A. Chatelet, op. cit., s. 52-60, cat. 3; Der Meister von Flémalle..., s. 14, Abb. 4.

%3 Zwraca na to uwage Carla Gottlieb, The Brussels Version of the Mérode Annunciation, ,The
Art Bulletin’, 39, 1, 1957, s. 54 ff., wymieniajac oprocz brukselskiej wersji Zwiastowania z tryp-
tyku Mérode, Zdjecie z Krzyza i Ukrzyzowanie Rogiera van der Weyden z Prado, Ukrzyzowanie
z Berlina oraz dziela pézniejszych malarzy niderlandzkich: Gerarda Davida (Ukrzyzowanie)
i nasladowcy Joosa van Cleve (Maria z Dziecigtkiem).

** Najczgéciej odczytywano go jako symbol czystosci, doszukiwano si¢ tez tresci eklezjologicz-
nych, m.in. C. Gottlieb, Rescipients per fenestras: The Symbolism of the Mérode Altarpiece, ,Oud Hol-
land’, CXXXYV, 1970, s. 65-66; C. Hahn, ,,Joseph Will Perfect, Mary Enlighten and Jesus Save Thee™ The
Holy Family as Marriage Model in the Mérode Triptych, ,The Art Bulletin’, 68, 1, 1986, s. 63; A. Chatelet,
op. cit., cat. 3 (tutaj omdéwienie stanu badan); por. Der Meister von Flémalle.. ., Kat. 4.

> Ch.I. Minott, The Theme of the Mérode Altarpiece, ,The Art Bulletin’, 51, 3, 1969, s. 271.

*¢ Dodac¢ jednak nalezy, iz chust¢ ozdobiona wzdtuz krétszych bokéw potréjnymi niebieska-
wymi paskami spotykamy na koloniskim obrazie ukazujacym Msze §w. Grzegorza z ok. 1460 r.
(Dibzesanmuseum, Freising), zob. Kreuz und Kruzifix. Zeichen und Bild, rsg. von S. Anneser (Ka-
taloge und Schriften Didzesanmuseum Freising, Bd. 39), Lindenberg im Allgdu 2005, Kat. III. 1,
a ponadto znane sg z wykopalisk w Londynie welniane tkaniny datowane na II polowe i ko-
niec XIV w. zdobione ciemnymi pasami, E. Crowfoot, E. Pritchard, K. Staniland, Textiles and
Clothing c. 1150-c. 1450 (Medieval Finds from Excavations in London: 4), Museum of London
2001 (2 wyd.), PL 9-10.
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21. Tryptyk Mérode — Zwiastowanie, przypisywany Robertowi Campinowi/ Mistrzowi
z Flémalle, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, repr. wg A. Chételet, Robert Campin/Le
Maitre de Flémalle. La fascination du quotidien, Anvers 1996



Zastanawiajacy w gdanskiej rzezbie jest sposob, w jaki polaczono ramiona
z korpusem. Jak wspominalismy, sa one zakonczone czopami, ktére bez uzycia
kleju wlozone byly w gniazda w stawach barkowych. Nasuwa si¢ pytanie o przy-
czyny postuzenia sie tak nietrwatym laczeniem. Ze wzgledu na znaczne wymiary
dzieta i brak analogicznych przypadkéw nalezy raczej wykluczy¢, by wykorzy-
stywano ja w wielkanocnej liturgii Depositio Crucis, w ktorej rzezbe Chrystusa
zdejmowano z krzyza i zlozywszy jej rece, skladano w grobie. We wszystkich zna-
nych przypadkach rzezb stosowanych w tej ceremonii rece Chrystusa byty po-
taczone z korpusem ruchomo, najczgsciej na zasadzie zawiaséw, tak aby mozna
je byto stosownie do sytuacji rozktada¢ badz sklada¢”. Bardziej prawdopodobne
wydaje sie, ze twdrca rzezby nie polaczyl trwale partii wykonanych z osobnych
kawatkéw drewna ze wzgledu na konieczno$¢ przetransportowania jej z warszta-
tu do miejsca przeznaczenia. Ryzyko uszkodzenia rzezby przewozonej w calosci,
zwlaszcza na znaczng odleglo$¢ i przy tak duzych rozmiarach, jest zawsze wieksze
anizeli w sytuacji, gdy podrdzuje ona w cze¢sciach. Takie rozwigzanie wydaje sie
racjonalne, tym bardziej ze polaczenie ramion z korpusem w miejscu docelo-
wym z pewnoscig nie nastreczalo powazniejszych probleméw ani nie wymagato
szczegolnych kwalifikacji. Brak sladéw kleju oraz nalezace do drugiej, szesnasto-
wiecznej warstwy chronologicznej mocowania w postaci kutych gwozdzi i ptétna
mogg sugerowac, ze zmontowano ja po uplywie dtuzszego czasu od momentu
powstania. Wydaje sie, Ze réwniez staranne odciecie glowy i dolnej partii nég juz
po natozeniu polichromii, cho¢ zapewne nie planowano tego od poczatku, mogto
by¢ podyktowane transportem.

Nic nie wskazuje, aby omawiany tutaj krucyfiks mogl powsta¢ w Gdansku
czy tez w Prusach. Jego forma i styl pozostajg na tym terenie bez analogii. Pod-
niesione wielorakie pokrewienstwa zdajg si¢ przemawiac za tym, ze jest on im-
portem z Potudniowych Niemiec, cho¢ trudno zdecydowanie rozstrzygna¢, czy
powstal wlasnie w Norymberdze. Pod wzgledem formalno-stylistycznym miesci
sie¢ w konwencji tego osrodka, natomiast poréwnujac jakos¢ artystyczng, wydaje
sig, ze krucyfiksy w Heilsbronn, Braunau am Inn czy Warszawie przewyzszaja
gdanskie dzieto stopniem zaawansowania w oddaniu niuanséw ciata ludzkiego
oraz silniejszym tadunkiem ekspresji uzyskanej dzigki wyrafinowanemu polacze-
niu naturalizmu i rozwigzan, ktére mu przecza. W gdanskiej rzezbie wigcej jest
uproszczen i geometrycznego rygoru, jednakze poziomem wydaje sie nie odbie-
gac¢ od rzezb w Emskirchen, kaplicy $w. Walpurgii w Norymberdze, Reichens-
chwand, Bad Windsheim, Hersbruck czy Quedlinburgu. Datowa¢ ja mozemy

> G. und J. Taubert, Mittelalterliche Kruzifixe mit schwenkbaren Armen, ,,Zeitschrift des
Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft®, 28, 1969, s. 79-121; J. Taubert, Farbige Skulpturen...,
s. 38-50; J. Tripps, Das handelnde Bildwerk in der Gotik. Forschungen zu den Bedeutungsschichten
und der Funktion des Kirchengebdudes und seiner Ausstattung in der Hoch- und Sptgotik, Berlin
1998, s. 121-127.
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wylgcznie na podstawie kryteriow stylistycznych®; wydaje si¢, ze mogla powstac
w ostatniej ¢wierci XV w.

ZwigzKi artystyczne Gdanska z Poludniowymi Niemcami przed 1500 r. byly
bardzo luzne. Réwniez w innych dziedzinach kierunek potudniowy nie nalezat
wowczas do dominujacych, jakkolwiek istnialy pewne wiezi handlowe®, nieliczni
patrycjusze gdanscy legitymowali si¢ potudniowoniemieckim pochodzeniem®.
Wspomnie¢ tez nalezy, ze w éwczesnych gdanskich ksiegozbiorach znajdowaty
si¢ dzieta drukowane m.in. w Augsburgu, Bazylei i Norymberdze®'. Obecnos¢
w Gdansku dzieta potudniowoniemieckiego nie bylaby w tym okresie czyms$
niezwyklym. Niemniej wydaje si¢ bardziej prawdopodobne, ze trafifo ono nad
Mottawe nieco pdzniej, w okresie, kiedy kontakty nadbattyckiej metropolii z tym
regionem zaciesnily sie, zwlaszcza w dziedzinie sztuki, gdy do Gdanska zacze-
li przybywaé potudniowoniemieccy tworcy, styl i wzorce graficzne. Nastgpilo
to na poczatku II dekady XVI w.*?

Zagadka pozostaje, dlaczego gdanskiemu Chrystusowi zalepiono oczy. Nasu-
wajg sie tutaj skojarzenia z praktykami ikonoklastycznymi. Istnieja rozliczne
szesnastowieczne $wiadectwa niszczenia przez protestantow dziet katolickich.
Repertuar sposobdéw rozprawiania si¢ z ,balwanami” byt bogaty: niszczono
je w calosci, palac, topigc lub roztrzaskujac, utrgcano im glowy, pozbawiano
twarzy, niekiedy zas wydlubywano oczy®. Ten ostatni proceder przypomi-
na do pewnego stopnia nasz przypadek. W II ¢wierci XVI w., gdy wazyly sie
w Prusach kwestie wyznaniowe, dochodzilo do tego rodzaju aktéw wandali-
zmu®; przekazy archiwalne informuja np. o zniszczeniu ottarzy, obrazéw i sakra-
mentarium w 1523 r. w kosciele $§w. Katarzyny w Gdansku®; katolickie wizerunki

*8 Kwerenda gdanskich archiwaliéw nie przyniosta niestety zadnych informacji, dzigki kto-
rym mozna by uscisli¢ datowanie na podstawie stylu.

% Historia Gdatiska, t. II: 1454-1655, pod red. E. Cie$laka, Gdansk 1982, rozdz. ,Dynamicz-
ny osrodek handlowy”, zwlaszcza s. 155-160.

7. Zdrenka, Gtowne, Stare i Mlode Miasto Gdatisk i ich patrycjat w latach 1342-1525, Torun
1992, s. 86 nn.

¢! Katalog inkunabutéw Biblioteki Miejskiej w Gdarisku, oprac. H. Jedrzejowska, M. Pelcza-
rowa, Gdansk 1954, passim.

82 A. Wozinski, Rzezba drewniana..., s. 78 nn; idem, Michat z Augsburga, Mistrz Pawet i epilog
gotyckiej rzezby gdariskiej, ,Rocznik Historii Sztuki”, XXVII, 2002, s. 5 nn.

8 Iconoclasme. Vie et mort de I'image médiévale. Catalogue de lexposition Musée d histoire de
Berne, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame, Musée de Strasbourg. Sous la direction de C. Dupeux,
P. Jezler, J. Wirth en collaboration avec G. Keck, Ch. Von. Burg, S. Marti, Zurich 2001, Cata-
logue des objets présentés: Images de l'iconoclasme; Témoignages des destructions; Témoignages des
changements, cat. 146-198; D. Freedberg, Potega wizerunkow. Studia z historii i teorii oddzialy-
wania, przekt. E. Klekot, Krakdw 2005, rozdz. ,,Idolatria i ikonoklazm”, zwlaszcza s. 421-422.

¢ K. Cieslak, Czy reformacja stanowita zagrozenie dla gdatiskiej sztuki koscielnej?, [w:] Sztuka
okoto 1500. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Gdatisk, listopad 1996, Warszawa
1997, s. 41-46.

 Christoph Beyers des dltern Dantziger Chronik, [w:] Scriptores rerum prussiacarum...,
Bd. 5, s. 562.
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profanowano na rézne sposoby m.in. w Toruniu i Krélewcu®. Budzg si¢ watpli-
wosci, czy zmiane na obliczu gdanskiego Chrystusa mozna wigza¢ z dzialania-
mi obrazoburczymi w tym okresie, skoro kit, ktérym zalepiono oczy, nalezy
najprawdopodobniej do pierwszej warstwy przemalowan olejnych, a te¢ wyko-
nano, jak sadzimy, najwczesniej ok. 1600 r. Bardziej prawdopodobne wydaje
sie, ze zaklejenie oczu Chrystusa moglto nastapi¢ w okresie konfliktu luteran
z kalwinami, ktory zaczat narasta¢ pod koniec lat 80. XVI w. i trwal do potowy
XVII w. Kosciot Tréjcy Swietej byt wéwczas uzytkowany przez oba wyznania.
Na przetomie 1589 i 1590 r. kalwini usitowali usuna¢ z tej $wiatyni pokatoli-
cki oftarz gtéwny z wyobrazeniem Tronu Laski, czemu zapobiegli luteranie.
Powrdcil spdr o obrazy, ponownie dochodzilo do przejawéw wrogosci wobec
dawnych dziel, np. na poczatku XVII w. w podgdanskich Kozlinach kalwinski
pastor kazal usungc¢ z kosciota obrazy i napali¢ nimi w piecu®.

Nalezy tez wzig¢ pod uwage ewentualnos¢, ze ,modyfikacje” przeprowadzono
ze wzgledow estetycznych. Jak wspominalismy, powolujac si¢ na informacje po-
dang przez Drosta i Swobode, w 1580 r. krucyfiks przeniesiono z tuku teczowego
do kaplicy $§w. Anny i umieszczono go za mensg oltarzowa. Zmiana lokalizacji
stanowila z pewnoscig dogodng okazje do renowacji, lecz sprawila tez, ze w no-
wym miejscu rzezbe ogladano z bliska. Moze z tego powodu postanowiono stono-
wa¢ dramatyczng wymowe, usuwajac i sptycajac zmarszczki, zamalowujgc czes¢
krwawych wybroczyn oraz pozbywajac si¢, przez zaklejenie, gasnacych w agonii
oczu. Jednak i przy tej probie wyjasnienia przyczyn dziwnego zabiegu rodza sie
watpliwosci: zmienilo si¢ wprawdzie oblicze Chrystusa, ale czy jego ekspresja sta-
fa sie mniej drastyczna? Raczej nie, gdyz $miertelny bol emanujacy z niknacych
pod powiekami Zrenic zastgpila groza twarzy, ktora zamiast oczu ma dwie wytu-
piaste, martwe w wyrazie owalne gatki.

Jolanta Pabi$-Gagis, Andrzej Wozinski

Late-Gothic Crucifix in the Church of Holy Trinity in Gdansk.
Restoration, Form, Style, Provenance

The Crucifix in Franciscan Church in Gdansk was feebly known till now. In unpub-
lished doctoral thesis in 1996 co-author of this paper suspected some connections of
the sculpture with Franconian group of Crucifix about 1460 and made a hypothesis
that it could had been an import from Franconia.

8 Simon Grunau’s Preussische Chronik, [w:] Die preussischen Geschichtschreiber des XVI. und
XVII. Jahrhunderts, Bd. I, hrsg. von M. Perlbach, Leipzig 1876, s. 304, 330; Bd. II, hrsg. von M. Per-
Ibach, R. Philippi, P. Wagner, Leipzig 1889, s. 484, 689, 727, 748-749, 760; Bd. III, hrsg. von P. Wag-
ner, Leipzig 1896, s. 243.

¢ Przebieg konfliktu szczegdétowo relacjonuje K. Cieslak, Migdzy Rzymem..., s. 69-70, 141
nn., 202 nn.
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The restoration executed in 2006-2007 by second co-author of this text showed,
that the form of image of Christ has been changed many times in its history. The eyes
of Christ have been pasted. Originally Christ had a wig on his head. Whole figure have
been repainted four times. Restoration discovered an original paint layer with unusual
green stripes motif on the white loincloth. At first both arms was not fastened into
corpus in permanent way. On Christ’s neck and legs they have been detected the traces
of slashes, which had been done after execution of original polychromy.

It seems that discovery of original form and polychromy confirm correctness of
anterior suppositions concerned with Crucifix’s origin. It reveals many connections
with large group of Crucifixs about 1465-70 recently published by Stefan Roller, who
supposes they were in Nuremberg created. The group consists of the head of Christ in
Musée National de Cluny in Paris, Crucifixs in Heilsbronn, Wiirzburg, in the Church
of St. John in Nuremberg and other Crucifixs in Nuremberg made for export, among
other things in the Cathedral in Warsaw, in the Our Lady Church on the Sand in
Wroclaw (lost), Straubing and Deggendorf in Low Bavaria, Braunau am Inn in Up-
per Austria and in Erzbischéfliches Digzesanmuseum in Koln. Furthermore Roller
shows many Crucifixs of a little bit lower quality level influenced by this group: in
Saalfeld, Quedlinburg, Magdeburg, Zwickau and Coburg (Kunstsammlung, Veste
Coburg). It is possible, that all these Crucifixs have been serial product executed on
the ground of common model.

Motionless body, proportions, wig, anatomical parts realism, type of physiognomy, way
of sculpting of beard growth, large, half-open mouth, prominent eyeball, diagonal line of
eyelids, painted irises and pupils, wrinkles in the shape of crow’s feet near external eye’s cor-
ners and form of the loincloth are very similar to Nuremberg sculptures. Stripes on the loin-
cloth seem to have Netherlandish origin, as the way of representing of Christ in Nuremberg
Crucifixs.

Lack of permanent arms’ fastening with the corpus, and nails and pieces of linen as well,
that belong to the second chronological layer, could suggests that set-up of parts followed rela-
tively long time after execution of sculpture. It seems also that slashes on the neck and legs are
the traces of a disassembly of sculpture, though not planned at first, before a transportation.

Multiple affinities seem to suggest that the Gdansk Crucifix was an import from
South Germany, though it is uncertain if just from Nuremberg. One can date it only on
the stylistic ground at the last quarter of the 15th century. It is not known, when it came
to Gdansk; we suppose that at the beginning of the second decade of the 16th century
at the earliest, at time when artistic relationships between Gdansk and South Germany
became closer.

It is difficult to explain why the eyes of Christ were pasted. This strange case rais-
es associations with some iconoclastic procedures, but it would be necessary to take
under consideration also a possibility that modification could have been undertaken
because of esthetic reasons, in order to tone down dramatic expression of the face of
Christ. However, both these suppositions leave some doubts.
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Oktoich Iwowski z 1630 r.
Historyczne i kulturowe zwiazki
miedzy Rzeczgpospolitg, Motdawia
i Ksiestwem Moskiewskim’

nihil citius senescit quam gratta

Wisrod wielu dziet wskazujacych na wzajemne zwigzki w okresie redniowiecza
i w czasach nowozytnych miedzy sztuka ruska, polska i motdawska znajduja sie
drukowane ksiegi'. Zawarte w nich odbitki graficzne, figuralne i ornamental-
ne stanowig $wiadectwo tendencji unifikujacej wzory wschodnie i zachodnie.
Ruskie druki cyrylickie, pochodzace gléwnie ze stynnych drukarni lwowskiej,
kijowskiej i poczajowskiej, wzbudzajg od dtuzszego juz czasu zainteresowanie
szeregu badaczy. Szczegdlnie duzy wklad w rozpoznanie zachodnich wzoréw
grafiki cerkiewnej wnidst Waldemar Deluga, ktéry podobnie jak ostatnio Ag-
nieszka Gronek wskazal na oddzialtywanie grafiki zachodnioeuropejskiej takze
na nowozytne ukrainskie malarstwo ikonowe?. Oprdcz znaczenia tych ustalen

" Za pomoc bibliograficzng i wskazéwki przy pisaniu tego artykutu sktadam podzigkowania
PP.: Bronistawie Guminskiej, Aleksandrowi Naumowowi, Marinie Sabados, Waldemarowi De-
ludze i Piotrowi Krasnemu. Znaczna czg$¢ artykulu powstata w trakcie pobytu stypendialnego
w Paryzu w r. 2001, mozliwego dzieki zyczliwej uprzejmosci prof. Tadeusza Chrzanowskiego.
W miedzyczasie ukazata si¢ skrocona wersja artykulu w jez. angielskim: M.P. Kruk, The Lvov
»Oktoich” of 1630 in the Collection of the Jagellonian Library in Cracow, ,Studies on Byzantine
and Post-Byzantine Art”. Series Byzantina I (2003), red. W. Deluga, M. Janocha, s. 127-147, fig.
1-8 z istotnym bledem - fig. 6 zamiast $w. Jana z Damaszku w Iwowskim druku przedstawia Da-
wida (Psalterz moskiewski, w. XIX, zbiory prywatne). W ostatnich latach ukazalo si¢ duzo pub-
likacji dotyczacych zaréwno rozwoju drukarstwa dawnej Rzeczypospolitej, jak i kontrowersji
polityczno-religijnych tego czasu, ktérych uwzglednienie byto juz niemozliwe, totez ograniczy-
tem si¢ jedynie do wykorzystania nowych danych precyzujacych aktywnos$¢ wojewody Mirona
Barnowskiego, postaci szczegdlnie mnie interesujace;.

! Charakter tego szczegolnego dziedzictwa w odniesieniu do ziem dawnej Rzeczypospoli-
tej znakomicie przedstawita M. Bloniska, Polonica cyrylickie XV-XVIII wieku, czyli o drukach
wydawanych w patistwie polsko-litewskim, [w:] Z badat nad dawng ksigzkq. Studia ofiarowane
profesor Alodii Kaweckiej-Gryczowej w 85-lecie urodzin, Warszawa 1993, s. 433-544.

2 Por. W. Deluga, The Influence of Dutch Graphic Archetypes on Icon Painting in the Ukrai-
ne, 1600-1750, ,Revue des Etudes Sud-Est Européennes” 34, 1-2, 1996, s. 5-26; M. Kaleciniski,
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zwraca uwage fakt, ze kopiowane byly grafiki najlepszych twoércéw Europy Za-
chodniej, zaréwno niemieckich, jak i holenderskich.

Oktoich® jako $wiadectwo historyczne
Wdziecznosé wojewodzie Mironowi Barnowskiemu

Druki pochodzgce z drukarni ziem ruskich dawnej Rzeczypospolitej $wiadcza
tez o wielu innych, ciekawych aspektach ujawniajacych powigzania kulturowo-
-polityczne miedzy krajami Europy Srodkowo-Wschodniej*. Przykladem tego
jest tres¢ karty tytulowej i przedmowy do Oktoichu z 1630 r. (il. 1-5), ksie-
gi liturgicznej pochodzacej z drukarni Bractwa Stauropigialnego we Lwowie,
przechowywanej w Oddziale Starych Drukéw Biblioteki Jagielloniskiej w Kra-
kowie’. Wydawcy ksiegi odniesli sie do dobroczyncy prawostawnego Bractwa,
wojewody motdawskiego Mirona Barnowskiego, ktorego finansowe wsparcie
umozliwilo ponowne uruchomienie spalonej w pozarze drukarni. Oktoich miat

Wzory graficzne malarstwa Iwana Rutkowicza i Jowy Kondzelewicza, [w:] Sztuka ziem wschod-
nich Rzeczypospolitej XVI-XVIII w., red. ]. Lileyko, Lublin 2000; A. Gronek, Recepcja nider-
landzkich wzoréw graficznych w XVII-wiecznych cyklach pasyjnych w cerkwiach Zasniecia Matki
Boskiej i Swigtych Piatnic we Lwowie, [w:] Ars Graeca. Ars Latina. Studia dedykowane Profesor
Annie Rézyckiej Bryzek, Krakow 2001, s. 231-244; idem, On the Dependence of Western Russian
Passion Presentations on the Western Graphics in the 16th to 18th Centuries, ,Vosto¢noevropejskij
Archeologiceskij Zurnal: Byzantine Studies”, 3, 2001 - www.archaeology.kiev.ua/ byzantine.

* Oktoich (gr. Oktoechos) nalezy do zestawu ksiag liturgicznych Kosciota Wschodniego i zawie-
ra piesni liturgiczne na kazdy dzien tygodnia $piewane w cyklu o$miotygodniowym (wedlug osmiu
tonéw) poza okresem Postu, Wielkanocy i Pig¢dziesigtnicy - J.H. Lowden, Octateuch, [w:] The Ox-
ford Dictionary of Byzantium, 3, red. A.D. Kazhdan, New York-Oxford 1991, s. 1511.

* M.B. Topolska, Czytelnik i ksigzka w Wielkim Ksigstwie Litewskim w dobie Renesansu i Ba-
roku, Wroclaw etc. 1984, passim; M. Smorag-Roézycka, Integracyjna rola sztuki w dobie Unii Brze-
skiej, ,Krakowskie Zeszyty Ukrainoznawcze’, 5-6, 1996-1997, s. 150; W. Deluga, Grafika z kregu
Lawry Pieczarskiej i Akademii Mohylatiskiej, Krakéw 2003, s. 106.

> Oktoich” sir’cz” osmoglasnik. Tworen’e pr[e]p[o]d[o]bnago o[t]ca naszego Ioanna Damaski-
na, I’wow 1630, Biblioteka Jagielloniska, kat. 589055. Wydanie to odnotowuja wazniejsze ka-
talogi drukéw cyrylickich: W. Sopikow, Opyt” rossijskoj bibliografii, ili potnyj stovar’ soczinenij
i perewodow”, napieczatanych” na Stawienskom’ i Rosssijskom” jazykach” ot” naczala zawiede-
nija tipografij, do 1813 goda, SanktPeterburg” 1813, poz. 754; T. Tolstoj, Obstojatel’noje opisanie
staropeczatnych” knig” Stawjanskich” i Rossijskich”, w” bibliotekie’ grafa Th.A. Totstowa, P.M. Sto-
jewa, Moskwa 1829, nr 80; I. Sacharow, Obozrenie Stavjano-Russkoj bibliografii 1.P. Sacharowa,
SanktPeterburg” 1849, nr 270; W. Karatajew”, Chronologiczeskaja rospis’ stawjanskich” knig”,
napieczatanych” kirittowskimi bukwami. 1491-1730, SanktPeterburg” 1861, poz. 305 (infolio,
5 i 348 1); K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 15, Krakéw 1897, s. 22; idem, Bibliografia pol-
ska, t. 23, Krakow 1909, s. 314. Wérod krytycznych katalogéw powojennych wymienia go m.in.:
T.N. Kameniewa, A.A. Gusiewa, Ukrainskie knigi kiritowskoj pieczati XVI-XVIII ww. Katalog
izdanij, chranjaszczichsja w Gosudarstwiennoj bibliotekie SSSR imeni W.I. Lenina, i (1574-1. pot.
XVII w.), Moskwa 1976, poz. 59 z opisem i bibliografia; J. Zapasko, J. Isajewycz, Pamjatky knyz-
kowoho mystectwa 1, Kyiw 1982, s. 51, nr 205.
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1. Oktoich, Lwéw, 1630 - frontispis



2. Oktoich, Lwow, 1630 — herb Mirona Barnowskiego



3. Oktoich, Lwdw, 1630 — Wistep, s. 1



4. Oktoich, Lwow, 1630 — Wistep, s. 2



5. Oktoich, Lwow, 1630 — Wstep, s. 3




6. Oktoich, Lwow, 1630 — Przedmowa do czytelnika, s. 1



7. Oktoich, Lwdéw, 1630 — Przedmowa do czytelnika, s. 2



8. Oktoich, Lwow, 1630 — Przedmowa do czytelnika, s. 3




by¢ pierwsza ksiega wydang po odbudowie drukarni. Uroczyscie dedykowano
ja hospodarowi dnia 15 grudnia 1630 r. Przedmowa do Oktoichu, bardzo pigk-
na i wymowna, zastuguje na przytoczenie w caloéci (zob. Aneks). Glebokie
poczucie wdziecznosci dla hospodara wyrazili zar6wno $wieccy, jak i duchow-
ni cztonkowie Bractwa. Dedykacja podkresla fakt, ze Barnowski (- Mohyta,
wojewoda: styczen 1626-sierpien 1629) kontynuowal tradycje mecenatu swo-
ich poprzednikoéw, Jeremiasza (wrzesienn 1600-czerwiec 1606) i Szymona Mo-
hytéw (brat Jeremiasza; czerwiec 1606-wrzesien 1607), wspierajacych budowe
cerkwi Zasnigcia NMP we Lwowie®. Warto$¢ tego wydania Oktoichu dostrzegt
juz na poczatku XIX w. Wasilij Sopikow, ktory okreslil go jako dzieto rzadkie’.
Z kolei Karol Estreicher zaznaczyl: , Tytul w obwddce rytowanej, na odwro-
cie herb Mohyléw wojewodéw moldawskich, a dalej dedykacja do Mohyly™.
Ksiege wreczyl hospodarowi biskup prawostawny Lwowa Jeremiasz Tysarow-
ski, ktéry odwiedzil wojewode w Ujsciu w grudniu 1630 r.°

Niewolne od barokowej retoryki podzigkowania sg znaczacym gestem
wskazujacym nie jednego mecenasa i wspomozyciela prawostawnej spoleczno-
$ci Lwowa, lecz calg instytucje¢ glowy panstwa moltdawskiego, ktérego kolejni
hospodarowie fundowali cerkwie i monastery na ziemi Iwowskiej. Hospodar
Barnowski wpisywal sie w te kontynuacje, nasladujac swoich przodkéw i wspo-
magajac w tym wypadku typografie lwowska, zastuzong wielce w produke;ji
drukoéw cerkiewnych na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej. Ofiarowujac dzie-
to hospodarowi, autorzy dedykacji uwypuklili gtebokie poczucie wdzigcznosci,
ktdrej brak uznali za ciezkie wykroczenie, a nawet grzech. Ksiege wydali na ,,po-
zytek wewnetrzny calemu prawostawnemu chrzescijanstwu, pod przeswiatlym
imieniem Wielmoznosci waszej (...). A to nie w jakis$ innych celach (...), tylko
aby gorliwa milo§¢ Wielmoznosci waszej do Boga i hojna jalmuzna w réznych
miejscach hojnie nadana: liczne cerkwie stawne wyniesione: liczne Monastery
znakomite ufundowane: owo zgota jednym stowem rzeklszy, aby nie$miertelna
stawa Wielmoznosci waszej wiecznie na wszystkich miejscach styneta”

Potrzebie zachowania pamigci o doznanej fasce poswiecono rozbudowany
wywdd, ktorego uczonoéé zostala poparta odwotaniami do Pisma Swietego,
a nawet pism Seneki, filozofa traktowanego jak autorytet réwny Ojcom Kosciota.
Zestawienie literackie przywoluje paralele obrazowe umiejscawiajace filozoféw

¢ Cerkiew zajeta miejsce wezeéniejszej z polowy w. XVI, powstalej z fundacji hospodara
Aleksandra Lopuszanina.

7 »(...) so izwodom’ oktoicha opasno isprawlennym’ w’ blagowirnom’ carstwi Wielikorossij-
skont’, wo gradie Moskwie, 1594 goda napieczatanym, izsledovan’, isprawisja, taze i Swjatopamjat-
nago Knjazja Wasilija Ostrazkago, Wojewody Kiewskago, w” Dermani izobrazennym’ oktoichom’
pril’zno izsldiwsze; s zitiem’ sw. Ioanna Damaskina, i s° figurami; wo L'wowie, 1630” — W. Sopi-
kow, op. cit., loc. cit. Autor ten przytoczyl réwniez tres¢ wstepu do ksiegi — ibidem, s. 164-165.

8 K. Estreicher, op. cit., t. 15, 5. 22.

® PP. Panaitescu, Fundatiuni religioase romanesti in Galitia, ,Bulletinul Comisiunii Monu-
mentelor Istorice”, 22, 1929, 59, s. 6.
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antycznych, jako najbardziej powazanych medrcow starozytnego $wiata, w pobli-
zu starotestamentowych prorokéw w kompozycjach Drzewa Jessego w malowid-
tach athoskich czy motdawskich, wykonanych juz w okresie pobizantynskim™.
Wiadomo, ze pisma Seneki, obok Piesni Horacego, znane byty w szkole brackiej
orazw pozniejszym Collegium Kijoviense-Mohileanum, z dwujezycznym naucza-
niem w grece ilacinie, z dialektyka i logika, wspieranym drukarnig prawostawna''.
Wezesniej pierwsze tego typu kolegium z tréjjezycznym nauczaniem stowiansko-
grecko-tacinskim powstalo na wzor placowek zachodnioeuropejskich w Ostrogu.
Do zaktadania tego typu szkot nawotywat Erazm z Rotterdamu, by stuzyly lepsze-
mu poznaniu Stowa Bozego'. Autorzy, powolujac sie réwniez na cytaty biblijne,
stwierdzaja, Ze ,zadnego ziemia brzemienia cigzZszego nie dzwiga, jak czlowieka
niewdzigcznego’, a mozna go poréwnac do przepastnej gory Etny, do naczynia
bez dna, do otchlani nienasyconej i gorszy on by¢ moze nad dzikie zwierze, gdyz
wedlug ,,historykéw” orly, psy, smoki, lamparty, lwy i inne drapiezne zwierzeta
wdziecznymi si¢ okazuja dobrodziejom swoim, stad ,,ulubiwszy cnote wdziecz-
nosci, ong (nalezy) dobrodziejom swoim dobitnie okazywac”

W warstwie literackiej inng osobliwoscig Oktoichu lwowskiego w Biblio-
tece Jagiellonskiej jest dodany w XVIII w. tekst unickiego oficjum ku czci $w.
Jozafata Kuncewicza, wydrukowany w drukarni oo. Bazylianéw w Poczajowie
w 1762 r., odwolujacy sie do ,,$wigtego soboru zamojskiego” (il. 9)**. Dodru-
ku nie odnotowuje katalog Kamieniewej-Gusiewej, wskazujacy z kolei na to,
ze w 1634 r. postanowiono dodrukowac i doda¢ do egzemplarzy tej ksiegi Ka-
non ku czci Bogarodzicy (il. 10)'. Autorki katalogu wskazaly na zachowane
egzemplarze z dedykacja Mojzeszowi Mohyle (syn Szymona Mohyty; kwiecien
1630-grudzien 1631), Piotrowi Mohyle i Mironowi Mohyle. Jeden egzemplarz

0 Por. The ‘Painter’s Manual’ of Dionysius of Fourna, ttum. z gr. P. Hetherington, London
1974, s. 31 (164).

1. Szewczenko, Rozne oblicza swiata Piotra Mohyly, [w:] Ukraina. Miedzy Wschodem a Za-
chodem, Warszawa 1996, s. 29 (wersja pierwotna: The Many Worlds of Peter Mohyla, ,,Harvard
Ukrainian Studies”, 8, 1-2, 1984, The Kiev Mohyla Academy. Commemorating of the 350" Anni-
versary of its Founding (1632), s. 9-44). Dziela antycznych autoréw objete byly programem szko-
ty brackiej we Lwowie, realizujacej od konica XVI w. program nauk wyzwolonych - I. Szarane-
wicz, Stawropigijska cerkow” wo Lwowie, [w:] Geograficzesko-Istoriczeski Statii (z ,Wremennika
Stawropigijskogo Instituta” 1875), Lwow”, s. 17. Por. L'wiwszczyna, Istoryko-kul'turni ta kraje-
znawczi narysy, red. J. Birjul'ow, Lwiw 1998, s. 76.

12'T. Kempa, Akademia i drukarnia Ostrogska, Bialy Dunajec-Ostrog 2006, s. 21.

1> 7rédla pisane do zycia §w. Jozafata zebral G. Hofmann, Der hl. Josaphat, ,Orientalia Chris-
tiana” I11/2 (12.02.1924-1925). Proces beatyfikacyjny, a wlasciwie procesy trwaly od r. 1628, pro-
wadzone w katedrze potockiej i w miejscu $mierci w Witebsku, zakoniczone w r. 1642 w Rzymie.
Beatyfikacja miala miejsce rok pézniej — 16 lutego 1643 r. Pierwsze §wieto obchodzono 12 listo-
pada 1644 r. w rzymskim kosciele il Gestt - G. Hofmann, Der hl. Josaphat..., s. 179-182. Biskup
Polocka okreslany byt od w. XIX jako apostol unii: A. Guepin, Un apétre de I'Union des Eglises
au XVII siécle. S. Josaphat, Paris-Poitiers 1898.

4 T.N. Kamieniewa, A.A. Gusiewa, op. cit., loc. cit.
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9. Ostatnia strona Oktoichu i frontispis Stuzby liturgicznej
ku czci $w. Jozafata, Poczajow, 1762, s. 3

drugiego wariantu wydania (z dodrukiem) zostal poswigcony Katarzynie Kon-
stantynowej-Jarmolinskiej. Suplement w postaci tekstu unickiego jest swia-
dectwem specyfiki kregu kulturowego, w ktérym ksigga powstata. Podobne
innowacje stanowig przedmiot badan Aleksandra Naumowa, znawcy starocer-
kiewnych drukéw zwigzanych z obszarem dawnej Rzeczypospolitej'. Wielos¢
znamienitych postaci wspomnianych w przedmowie ksiegi, reprezentujacych
rézne wyznania i narodowosci, jest okazja do przyjrzenia si¢ charakterowi ich
uwiklania w historie, prowokuje do szukania przyczyn przecigcia si¢ ich drég
na kartach tej ksiegi, a wspolczesne interpretacje dokonan tych oséb znéw wy-
woluja refleksje bardziej ogélnej natury na temat sposobéw widzenia historii
i kryteriow warto$ciowania's.

5 Por. A. Naumow, Oficjum ku czci Jozafata Kuncewicza, unickiego arcybiskupa potockiego,
[w:] idem, Wiara i historia. Z dziejow literatury cerkiewnostowiariskiej na ziemiach polsko-litew-
skich, Krakéw 1996, s. 97-141.

16 W chwili, gdy pisatem te stowa, otrzymatem list z Ukrainy od p. W. Holynskiego, ktory po prze-
czytaniu mojego artykulu na temat ikony Matki Boskiej Rudeckiej z przytoczonymi inskrypcjami
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10. Oktoich, Lwow, 1630 — Kanon ku czci Bogarodzicy



Lwowskie Bractwo Stauropigijne, cerkiew Zasniecia Matki Bozej
i Mohylowie

Niezwykle byly zatem wielka zywotnos¢ i sily twércze malej Motdawii,
ktoéra borykajac sie z narastajacymi klopotami wewnetrznymi i staltym ze-
wnetrznym zagrozeniem, nie szczedzila srodkdw na wspieranie wlasnej,
bogatej i réznorodnej kultury. Jednoczesnie patronowata rozlicznym fun-
dacjom realizowanym na terenie Lwowa, z ktérych najznaczniejsza byta
cerkiew Zasnigcia Matki Bozej, zwana potocznie ,woloska”. Zarazem ho-
spodarowie wspierali funkcjonujace przy cerkwi Bractwo'’. W odniesieniu
do cerkwi okreslono, ze wspomniani Jeremiasz i Szymon wzniedli ja zna-
mienitym kosztem, a wojewoda Miron doprowadziwszy do jej ukonczenia,
obiecal jg hojnie ,,ufundowac” (tzn. uposazy¢?) w wyznaczonym przez sie-
bie czasie. Jest to wazna wzmianka w §wietle niejasnej do konica chronolo-
gii budowy tej $wiatyni.

Udzial w jej wznoszeniu mialo zatem przynajmniej trzech hospodardw,
raczej krétko sprawujacych swoje rzady. Wedtug Izydora Szaranewicza, auto-
ra jubileuszowej ksiegi wydanej z okazji 300-lecia Bractwa Stauropigialnego
we Lwowie, Szymon i Jeremiasz zlecili jej wzniesienie Pawtowi Dominici, cze-
go tez sie podjat od 1591 r., przy wsparciu dotacja kréla Zygmunta III - w miej-
sce wezesniejszej cerkwi wybudowanej w polowie XVI w.'® Najprawdopodob-
niej bryla cerkwi byla gotowa w 1629 r., o czym $wiadczy napis dedykacyjny
z tegoz roku wyrazajacy wdzigczno$¢ za jej dokonczenie Barnowskiemu', na-
tomiast opoznil sie akt jej poswiecenia, ktérego dokonano w 1631 r. (zatem
poza okresem jego rzadow, trwajacych do sierpnia 1629 i ponownie w 1633 r.)
w obecnosci Piotra Mohyly, brata Mojzesza, dwczesnego wojewody motdaw-
skiego. Obaj byli synami Szymona Mohyly. Stad niekiedy mozna spotkac
w literaturze rézne daty ukonczenia cerkwi, na ogét 1629 r.*° Piotr Mohyla

prorockimi o charakterze apologetyczno-hymnograficznym, opublikowat propozycje zupelnie od-
miennej ich interpretacji. W jego opinii nie byly to cytaty majace swoje zrédlo w Biblii czy hymnach
mariologicznych, lecz patriotyczne wezwania do obrony ojczystej mowy, odzwierciedlajace napiecia
XVII w. - W. Hotynskij, Ikonopisec blagaw u Boga dlja Rusi dobra, ,,Proswita’, 8 (240), 2001, s. 8.

17 1. Szaraniewicz, Muzeum Instytutu Stauropigijskiego we Lwowie, ,Teka Konserwatorska”
(Lwow) 1892, s. 53-60.

18 J. Hotowackij, Jubilejnoe izdanie w pamjat’ 300-I'tnjago osnowanija Lwowskago Stawropi-
gijskago bratstwa, Lwiw 1886, s. 11-16. 1. Szaraniewicz wskazal na zachowany przywilej Zyg-
munta IIT z 1598 r., w ktérym zgode na budowe cerkwi we Lwowie otrzymal Jeremiasz Mohyta
— Szaraniewicz 1892, s. 56.

¥ Fragment rysunku napisu wraz z herbem Moldawii: A. Golimas, Un Domnitor...,
il. na wklejce. Napis wotywny wymienia jako ,,Sywerszitela cerkwi” wojewod¢ motdawskiego
»Mirona Bernjawskiego”.

2 B. Janusz, Zabytki motdawskie we Lwowie, ;Wiadomo$ci Konserwatorskie”, 1, (Lwow)
1924, 11, 2, s. 53, 56, 62; W. Karpowycz, Staryj Lwiw. Cerkwy. II. Na terytorii knjazogo goroda,
»Stara Ukraina’, 125, 5, s. 89. W jednym z poprzednich artykuléw blednie podalem r. 1629
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miat zosta¢ w owej cerkwi wyswiecony na metropolite kijowskiego 24 kwietnia
1633 r., zachowujac zarazem tytul archimandryty pieczarskiego i otrzymany
z Konstantynopola tytul egzarchy*.

Miron Barnowski. Mecenas przypomniany

»Niewdzieczno$¢, Wielmozny i milo$ciwy Panie, pomiedzy wszystkimi nie-
zbozno$ciami jest najgtéwniejsza, najgorsza i najjadowitsza przywarg”

Tymi picknymi i godnymi zapamiegtania stowami zaczyna si¢ przedmowa
lwowskiego Oktoichu. Dedykacja ksiegi jest wazna nie tylko jako przyczynek
do naswietlenia chronologii wznoszenia cerkwi woloskiej czy historii dru-
karni Bractwa. Uzupelnia réwniez fakty dotyczace dziatalnos$ci fundatorskiej
Barnowskiego.

jako date jej poswigcenia - M.P. Kruk, Zwigzki potudniowe malarstwa ikonowego XV i XVI w.
z obszaru Karpat pétnocnych na przykladzie tematu Ukrzyzowania, [w:] Sztuka cerkiewna
w Diecezji Przemyskiej. Materialy z migdzynarodowej konferencji naukowej 25-26 marca
1995 roku, Lafcut 1999, s. 62. Zob. W. Aleksandrowycz (artykul opublikowany pod pseu-
donimem Oleksij Batychan), Tradycii cerkownogo mystectwa v istorycznij peremyszl’s’kij
eparchit, ,Kyiws’ka Cerkwa. The Kyivan Church?, 2-3, 2001, s. 279. Literatura na temat cerkwi
ma dawng metryke, lecz dopiero niedawno glebsze analizy jej architektury przeprowadzi-
li M. Karpowicz i P. Krasny. M. Karpowicz uzasadnial ostatnio wenecka geneze jej formy:
idem, Uwagi o genezie form i oddziatywaniu Cerkwi Woloskiej we Lwowie, ,,Ikonotheka’, 13,
1998, s. 169-186. Por. P. Krasny, Architektura cerkiewna na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej
1596-1914, Krakéw 2003, s. 71.

2L A. Zukows'kyj, Petro Mohyla j pytannja jednosty Cerkov, Kyiw 1997 (I wyd. — Paris 1969),
s. 86-87; H. Kowalska, Mohita Piotr, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 21/1, z. 88, Krakow 1976,
s. 568-572. Literatura na temat metropolity Piotra Mohyly jest juz do$¢ znaczna, a mimo to wy-
daje sig, ze ostatnimi czasy ta niezwykle ciekawa posta¢ koncentruje na sobie coraz wigksze zain-
teresowanie badaczy reprezentujacych rézne dziedziny, zwlaszcza teologie — por.: E.Ch. Suttner,
Metropolit Petr Mogila und die 1644 verfafste ,,Sententia cuiusdam nobilis Poloni graece religionis”
iiber die Einigung der Kirchen, ,Ostkirchlichen Studien”, 50, 2001, s. 106-116; P. Krasny, Odbu-
dowa kijowskiej cerkwi Spasa na Berestowie przez Metropolite Piotra Mohyle a problem nawrotu
do gotyku w architekturze sakralnej Rusi koronnej w XVII wieku, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 62,
2000, 3-4, s. 337-362; N. Vornicescu, Sfintul Ierarh Petru Movild, Craiova 1999. Do wzrostu
liczby publikacji na temat jego postawy i dokonan przyczynila si¢ niewatpliwie w duzej mierze
dyskusja wokot 400-setnej rocznicy zawarcia unii brzeskiej, podpisanej w roku jego urodzin.
Ostatnio Rezachevici podtrzymal przyjeta zwyczajowo date narodzin Piotra Mohyly, ktéry
od 1633 r. byl jednoczesnie metropolita kijowskim - dzien 21 grudnia 1596 r., wbrew propo-
zycjom przesuwajacym ja na 1574 r., na podstawie inskrypcji na jego grobie, znajdujacym sie
w zniszczonej cerkwi katedralnej Lawry Pieczarskiej — idem, La date de naissance de Petru Movi-
la: une question controversee, ,Revue Roumaine d’Histoire”, 35, 1996, 1-2, s. 109-117. Urodzony
zatem w 1596 r. Piotr przybyt do Rzeczypospolitej w 1610 r., w 1627 r. zostal archimandrytg
kijowskim, zmart jako metropolita w 1647 r. W 1996 r. zostal kanonizowany przez synod ukra-
inskiego ko$ciola prawostawnego patriarchatu moskiewskiego, ktory ustalil jego §wigto na dzien
31grudnia - E.Ch. Suttner, op. cit., s. 107.
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Epoka artystyczna zapomniana: epoka Mirona Barnowskiego — taki ty-
tul artykutu Vasila Draguta z 1973 r.?? jest wielce znaczacy w zestawieniu
ze skierowanymi do hospodara w 1630 r. stowami o szczegélnej pamiegci
i wdziecznosci naleznej za otrzymane dobrodziejstwa.

Posta¢ wojewody zostala w efekcie przypomniana, o czym $wiadczy sze-
reg kolejnych artykuléw dotyczacych jego dzialalnosci fundacyjnej. Petre
P. Panaitescu w artykule z 1929 r., po$wieconym fundacjom motdawskim
w Galicji, wspomnial o zachowanym w skarbcu cerkwi krzyzu, darowanym
przez wojewode Barnowskiego, a wykonanym z drewna cyprysu w stylu ba-
roku zachodniego, lecz proweniencji prawdopodobnie athoskiej*’. Na te-
mat dokonan hospodara i jego zwigzkdw z Polska pisali jeszcze w latach
30. Aurel H. Golimas*, Sever Zotta” i Gheorghe Duzinchevici*. Powrd-
cono do tego tematu ponownie w latach 70., poczawszy od wspomnianego
artykutu Draguta (1973). Rok pdzniej Dragut wskazal na dziatalno$¢ fun-
dacyjng hospodara w stolicy panstwa motdawskiego i opisal jego rezydencje
z I potowy XVII w.?” W ujeciu historycznym epoke Barnowskiego przedsta-
wil nieco pézniej Golimas (1976)%, naswietlajac tlo rzadow i jego role jako
mediatora miedzy Turcjg a Polska, a nastepnie poswiecil wojewodzie osob-
ng monografi¢ (1980), w ktdrej uwzglednit cala dotychczasowq literature®.
Niedtugo potem Marina Sabados (1982) odkryta w muzeum suczawskim
portret wotywny hospodara trzymajacego w dloniach model monasteru Za-
$niecia w Jassach, utrwalony na marginesie dokumentu z dnia 9 grudnia
1627 r., w ktérym nadal owemu monasterowi rodzinng wies§ Toropowce (To-
ropauti) kolo Czerniowiec®. Jak wskazala autorka, portret hospodara miat

22V. Dragut, O epocd artisticd uitatd: Epoca lui Miron Barnovshi, ,,Biuletinul Monumentelor
Istorice”, 1, 1973, s. 15-24. Recenzja: S. Porcescu, O epocd artisticd uitatd: Epoca lui Miron Bar-
novshi, ,Mitropolita Moldovei Sucevei’, 50, 1974, 3-4, s. 306-307.

23 PP. Panaitescu, Fundatiuni...,s. 7.

2 A. Golimas, Domnul Moldovei Miron Barnovschi: la tricentenarul mortii sale: Ianuar
1626-Aug. 1629, April 1633-21 Iulie 1633, Tasi 1933, s. 1-75; idem, Domnul Moldovei - Miron
Moghild Barnovschi, ,,Revista Istoricd Roman&”, 13, fasc. 14 (Tasi 1933), s. 131-133.

3 S. Zotta, Stiri noi despre movilesti si amdnunte interesante despre viata lui Miron Bar-
novschi, ,Arhiva Genealogicd’, 1912-1913, s. 228-237; idem, Amdnunte interesante despre viata
lui Miron Barnovschi, ,Opinia” (Jassy 1933). Zob. takze: I. Minea, O inovatie juridicd a lui Miron
Barnovschi, Tasi 1932, s. 3-21 extras — ,, Integriri”.

2 Idem, Miron Barnovschi Moghild si Polonia, ,,Anuarul Institului de Istorie si Arheologie -
Cluj’, 8, 1936-1938, 5. 166-222 (extras 1938).

V. Dragut, Miron Barnovschi. Ctitor in Suceava, ,Revista muzeelor si monumentelor. Seria
muzee’, 43,1974, 1, s. 91-92.

 A.H. Golimas, Barnovschi, Miron. Foreign Relations. Moldavie, ,Magazin Istoric”, 10, 1976,
s. 43-48.

¥ Idem, Un domitor, o epoca Vremea lui Miron Barnovschi Moghila, voievod al Moldovei,
Bucuresti 1980.

% M. Sabados, Un document cu portret votiv de la voievodul Miron Barnovschi. ,,Studii si
Cercetari de Istoria Artei. Seria Arta Plastica”, 29, 1982, s. 55-57; M. Sabados, Un document cu
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Mirostaw  znajdowac sie rowniez w cerkwi Lwowskiego Bractwa, o czym pisal Miron
Piotr Kruk  Costin, autor Latopisu Ziemi Motdawskiej, podobnie jak w cerkwi wzniesio-
nej przez owego hospodara w Jassach, co potwierdzat Pawel z Aleppo, a tak-
ze w monasterze Zograf na gorze Athos, ktory byl wielokrotnie przez tego
hospodara i innych wojewodéw obdarowany?'. Draguf w ostatnim swoim
artykule (1998) przypomnial, ze z fundacji Barnowskiego w 1627 r. ukon-
czono obszerne zalozenie monastyczne w Dragomirnie, na planie prostoka-
ta z wiezami - nad poludniowym wejsciem i w czterech narozach murdw,
otaczajace wspanialg cerkiew wzniesiong dzigki metropolicie Anastazemu
Krymce (Crimci)*. Hospodar juz wczesniej dat wyraz przywigzaniu do tego
monasteru, darowujagc mu dokumentem z dnia 3 czerwca 1626 r. wie$ Ne-
kszeni (Necseni) w poblizu Botoszan, a 29 sierpnia 1626 r. — wie$ Salcea
w poblizu Suczawy®. Dokumenty potwierdzajace przywileje wybranych
monasteréw wydane przez Barnowskiego oraz innych hospodardéw znajdo-
waly sie w Metochionie Grobu Swietego w Konstantynopolu i mialy zaginaé
wraz z innymi podczas przenoszenia archiwum Metochionu ze Stambulu
do Aten po II wojnie §wiatowej, lecz duza ich czg¢$¢ zostala jednak odnaleziona

i zapowiedziano ich publikacje®.

W swoim testamencie z 1633 r. Barnowski zapisal dobra monasterowi Birno-
va w poblizu Jass*. Miala to by¢ jego fundacja (,,ktitoria’) wzniesiona na podsta-
wie dokumentu z 5 grudnia 1628 r. na miejscu wczesniejszej drewnianej $wigty-
ni z nadania Jeremiasza Mohyly (1603). Cerkiew monasteru nosita wezwanie $w.

portretul voievodului Miron Barnovschi si citeva observatii privind arta miniaturii in actele emise
de cancelaria moldoveneascd in prima jumdtate a secolului XVII, ,, Anuarul Institutului de Istorie
si Arheologie. A.D. Xenopol’, 23, 1986, 1, s. 255-262. Monaster w Jassach nalezal do fundacji
wojewody Barnowskiego, co potwierdzil Pawet z Aleppo w r. 1653 - ibidem, przyp. 5. Zob. tez:
M.M. Székely, Note despre bisericile Sf. Vineri si Tdierea Capului Sf. Ioan Botezdtorul din lasi,
»Studii i Materiale de Istorie Medie”, 19, 2001, s. 33.

' M. Sabados, op. cit., przyp. 5. Zachowal si¢ dziewigtnastowieczny portret hospodara w ca-
topostaciowym ujeciu z modelem cerkwi w rekach, anonimowego malarza, ktéry miat by¢ ko-
pia portretu wotywnego monasteru w Jassach — A.H. Golimas, Un Domnitor..., il. na wklejce;
M. Costin, Latopis Ziemi Moldawskiej i inne utwory historyczne, ttum., wstep i koment. I. Cza-
manska, Poznan 1998, il. 22.

2'V. Dragut, Un programe architectonique non comenté de la Moldavie des XV*-XVII siécles,
»Revue Roumaine d’Histoire de 'Art. Série Beaux-Arts”, 25, 1998, s. 3. Na temat reformator-
skich dokonan hospodara i metropolity zob. N. Grigoras, Situatia clerului moldovenesc in prima
jumdtate a secolului al XVII-lea si reforma domnitorului Miron Barnovschi si mitropolitul Anas-
tasie Crimca, ,Mitropolita Moldovei si a Sucevei’, 1-2, 1957, s. 71-79.

3 ML.M. Székely, Un Document de la Miron Vodi Barnovschi, ,,Studii si Materiale de Istorie
Medie’, 23, 2005, s. 253 - na koncu artykulu przywilej pozniejszy przytoczony w brzmieniu
oryginalnym.

3 ML.M. Székely, $.S. Gorovei, Documente regdsite dintr-o arhivd pierdutd, ,,Studii si Materia-
le de Istorie Medie”, 20, 2002, s. 45 nn.

3 §.S. Govorei, Un ctitor uitat la Putna si asocierea la atributele puterii suverane, ,Studii si
Materiale de Istorie Medie”, 21, 2003, s. 249.
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Jerzego, zmienione potem na Sciecia glowy Jana Chrzciciela, co wedtug legendy
upamietnia¢ mialo $ciecie fundatora przez Turkéw 2 lipca 1633 r.%

Wedlug Mirona Costina, siedemnastowiecznego rumunskiego kronika-
rza, nie byto drugiego takiego hospodara, ktéry fundowalby tyle monasteréw
w tak krétkim czasie. Jesli bowiem inni hospodarowie budowali nawet wiecej,
to zajmowalo im to 40 lub 20 lat, jemu za$ - trzy; po czym wyliczyt jako jego
dokonania: ukonczenie ,w srodku miasta Jassy” wielkiego monasteru Zasnie-
cia Matki Boskiej, monasteru Hangul w gérach w okolicach Niamc, monaste-
ru w Dragomirnej niedaleko Suczawy, fundowanej przez metropolite Krimke,
oraz Birnovy kolo Jass, ktéry ukonczy¢ mial wojewoda Dabiza. Wskazatl tez
na darowizne wsi dla monasteru Marii w Jassach (Toropowce pod Czerniow-
cami i Szipotele koto Hirlau) oraz na liczne fundacje pomniejsze cerkwi, jak
np. $w. Jana, zalozonej przez jego matke w Jassach®.

Ciekawe, ze hospodar Barnowski, dokonujac wielu fundacji architektonicz-
nych, zdecydowal si¢ zaméwi¢ do swoich $wiatyn ikony w dalekiej Moskwie. Po-
twierdzone Zrédlowo zamdwienia moglyby $§wiadczy¢ o renomie pracowni mo-
skiewskich, ktérych dzieta musiaty by¢ popularne réwniez w Polsce. Dowodzi tego
ich rozprzestrzenienie si¢ po kosciolach zwlaszcza po okresie tzw. dymitriad, czyli
wypraw na Moskwe w I polowie XVII w. Listem z dnia 9 grudnia 1628 r. z Jass
Barnowski zwrdcit si¢ do cara Michala Fiodorowicza, za posrednictwem archi-
mandryty Barlaama (Varlaam) i Pawta Ureche, z pro$ba o ikony do trzech bardzo
waznych cerkwi, jednej pod wezwaniem Tréjcy Sw. przy monasterze w Dragomir-
nej i dwodch innych w Jassach: pod wezwaniem Zasniecia Matki Bozej i $w. Jerzego
oraz cerkwi §w. Jana Nowego w Suczawie, posylajac jednoczesnie carowi relikwie
$w. Jakuba Perskiego®®. Poselstwo dotarfo do Moskwy w marcu 1629 r., uzupetnio-
ne w Kijowie przez inne osoby dodane przez archimandryte Piotra Mohyte, ktéry
w liscie z dnia 30 grudnia 1629 r. prosit cara o dobre przyjecie delegacji.

Ten apel, tak pdzno wystany, w ktérym Piotr wstawial si¢ za swojego ,,srod-
nika’, mdgl by¢ wynikiem perypetii zwigzanych z pozyskaniem ikon. Ich jakos¢

3 http://www.orthodoxphotos.com/Monasteries_and_Churches/Romanian/Barnova/index.shtml

7 M. Costin, op. cit., s. 154.

% Moskwa, Central'nyj gosudarstwennyj archiw drewnich aktow, f. 68, op. 2, d. 1. Pierwsza
publikacja: S. Dragomir, Contributii privitoare la relatiile bisericii rominesti cu Rusia in veacul al.
XVII-lea, Bucuresti 1912, s. 81-84. L.E. Semenowa podata omylkowo, ze list napisano w r. 1629,
Relatiile Bisericii din Moldova si Muntenia cu Biserica Rusd in secolul XV1I, ,, Anuarul Institutului
de Istorie. A.D. Xenopol’, 31, 1994, s. 564-565. Cerkiew w Jassach, ktérej budowa rozpoczeta
sie w czasach Mirona Barnowskiego, zostala poswiecona za Bazylego Lupu 4 listopada 1635 r.
- S. Vacaru, Contributia lui Vasile Lupu la dezoltarea arhitecturii moldovenesti, ,,Anuarul Institu-
tului de Istorie. A.D. Xenopol’, 31, 1994, s. 88. Oparciem dla tych ustalen jest rosyjska publikacja
stanowigca zbior korespondencji wymienianej miedzy krélami polskimi, ksigzetami moskiew-
skimi a hospodarami motdawskimi, zebrana w 3 tomach pod znamiennym tytutem: Istoriczeskie
swijazi narodow SSSR i Rumynii, red. J. Grosul et al., t. 1 (lata 1408-1632), Moskwa 1965; t. 2 (lata
1633-1673), Moskwa 1968; t. 3 (lata 1673-1711), Moskwa 1970.
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Mirostaw
Piotr Kruk

(»kaczestwo”) miala nie spodobac si¢ patriarsze Filaretowi. Malarze Iwan Pos-
piejew i Blazen Naprudnyj byli zmuszeni z tego powodu odpowiadaé przed
stolnikiem Borysem Aleksandrowiczem Repninem (,,derzali (...) otwet pered
stol'nikom Borisom Aleksandrowiczem Riepninym”). W efekcie mimo zaplaty
Barlaam powrdcil z niczym™®.

Jakies$ ikony musiatly jednak zosta¢ wyslane, skoro kolejny wojewoda Ba-
zyli Lupu listem z lutego 1636 r. przypominal carowi Fiodorowi, ze zostaly
do zabrania jeszcze dwie ikony: $w. §w. Meczennikéw Jerzego i Jana Nowe-
go ze scenami ich meczenstwa w polach oraz §w. §w. Meczennikéw Prokopa
i Merkurego ze scenami ich zywota w polach. Obie pozostawaly w posiada-
niu ich twércy, malarza (,,zografa”) Nazarego, stad prosba, aby car nakazal mu
przekazanie ikon bojarom wystanym przez wojewode®.

Dwa lata pdzniej, we wrzesniu 1638 r., wojewoda Bazyli Lupu zwrdcit si¢
do Moskwy juz nie o ikony, lecz o samych malarzy w celu ukonczenia malo-
wania cerkwi $w. Tréjcy w Jassach*'. Nieco pdzniej, w liscie z dnia 29 grudnia
1639 r., wojewoda Bazyli dzigkowal carowi za ikony dla motdawskich cer-
kwi*2. Pro$ba o malarzy zawarta jest w listach skierowanych do cara Michata
Fiodorowicza w latach 1639* i 1641*. W odpowiedzi car wystat do Motdawii
dwoéch malarzy, Sydora Pospiejewa i Jakowa Gawritlowa, obiecujac zarazem

¥ L.E. Semenowa na podstawie tego samego Zrddla napisala: ,Varlaam a ob{inut majoritatea
icoanelor necesare pentru impodobirea noilor biserici moldovenesti” — eadem, op. cit., s. 565.

S, Dragomir, op. cit., s. 87-88, cyt. za: Istoriczeskie..., s. 327, przyp. 250. Dnia 8 czerw-
ca 1636 r. car odpowiedzial, ze ,,te ikony napisany (...) a nie poslany byli dlja togo, czto te ikony
napisany po ich archimandiczju (Barlaama) welenju nie po dostoinstwu, dlja togo w to vremja
archimandritu s towariszczi i nie otdany. A nynie po naszemu ukazu postancom twoim skazano,
czto ikony s nimi postati nel’zja dlja togo, czto napisany nie po dostoinstwu” — S. Dragomir,
op. cit., s. 89, cyt. za: Istoriczeskie..., s. 327-328, przyp. 250.

4, Dasti nam ikonopisci dobri i iskusni i wolni byti chitréci naszi zdélati katapetazma i raspétie
po naszemu cerkownomu obyczaju” - list z dnia 13 wrzeénia 1638 r.— CGADA, {. 68, op. 2, 1638,
d. 4,11. 1-2; S. Dragomir, op. cit., s. 92-93; Istoriczeskie...2, poz. 5, s. 26-27. Wedlug Semenowej
Bazyli Lupu skierowat prosbe do cara w r. 1636: L.E. Semenova, op. cit., s. 565.

2 List dnia 29 grudnia 1639 r. - CGADA, {. 68, op. 2, 1639, d. 9, 1l. 1-2 - S. Dragomir, op. cit.,
s. 94; Istoriczeskie...2, nr 11, s. 41-42.

# ,(...) prosim i molim welikago ti carstwa radi oni naszich ljudii, kotorii zdélajut cerkownoje
ono délo, jegda ugotowitsja di€lo, da byli iméli otwerstii put priiti zde u nas, jako bozieju btagodétiju
cerkow jest gotowo, tilko ozedajem ukrasiti jego takowim ukraszeniem, czto sédélaet u préswiéttago
twojego prawostawnago carstwa’ — list z dnia 12 lipca 1639 r. - CGADA, £. 68, op. 2, 1639, d. 6, 1. 1-2;
S. Dragomir, op. cit., s. 94; Istoriczeskie. ..2, poz. 9, s. 35-37; L.E. Semenova, op. cit., s. 566.

#,(...) i paki molim i zelajem préswiétlago i welikago ti carstwa radi nékich maistori maléri,
da pozalujesz nasze czelobitia ukrasiti nam nasze swétaja cerkow, jeze s’ "zdachom w imé Triech
swétitel i w’ ’selenskich ucziteli — Wasilie Welikago, Grigorie Bogoslowa, Ioana Zlatoustago (...)
Nja zélo prosim i molimsja carstwiju ti, abi priszli nékich maljari ot prawostawnago twojego car-
stwa zde do nas, a my budem tworiti dobroja zaptatu maistorom o ws’em i s welikoja wiérnosti
moja peczal budet radi nich” - list z dnia 7 maja 1641 r. - CGADA, f. 68, op. 2, 1641, d. 10, 11. 1-2;
S. Dragomir, op. cit., s. 95; Istoriczeskie...2, poz. 14, s. 51-53; L.E. Semenowa, op. cit., s. 566.
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przystanie poprzez starca Sylwestra dziel pracowni malarskiej, ktére nie byty jesz-
cze gotowe®. Podobnie bez zwloki po wykonaniu swoich prac mieli powrdci¢
do Moskwy malarze. Ich pobyt w Moldawii potwierdza pismo wojewody z dnia
10 lipca 1641 r.* Natomiast 26 pazdziernika 1641 r. prosit wojewoda o jednego
jeszcze malarza z Moskwy do malowania ,nowozdannej cerkwi”*. Prosba miata
wynikac z faktu wczesniejszego powrotu Jakowa Gawrilowa i pozostania w Jas-
sach jedynie Sydora Pospiejewa*. Car wyslal tym razem malarzy Demjana Ja-
kowlewa i Prokofija Mikitina, ,,cztob ikonnomu dietu byto spiesznieje™’, w stycz-
niu 1642 r. Malarze pracowali w Jassach do polowy lata 1642 r.>°

Zwraca uwage w powyzszym kontekscie casus sprowadzenia artystow z od-
legtego osrodka, czy to w celu podkreslenia §wietnosci fundacji, czy tez z in-
nych powoddw, charakterystyczny takze dla Rzeczypospolitej — oto niedtugo
potem, w 1644 r., metropolita kijowski Piotr Mohyla do wykonania freskéw
w odnowionej przez siebie cerkwi Spasa na Berestowie w Kijowie sprowadzit
artystow z Gregji®'.

Cerkiew Trzech Hierarchéw pelnita w tym czasie role gléwnej $wiatyni
nowej stolicy moldawskiego panstwa wzmocnionej zalozeniem Akademii
w 1640 r., przy pomocy Piotra Mohyly, metropolity kijowskiego, na wzér Aka-
demii Kijowskiej i dzigki wsparciu uczonych z Kijowa uczacych jezykéw sto-
wianskich, greckich i facinskich®?. Z 1656 r. pochodzi informacja o wyjezdzie
»W Woloskuju zemlju s gosudarewym postom” malarza Oruzejnoj Pataty, So-
froniusza Karpowa. Dzigki tej wzmiance znamy szereg nazwisk éwczesnych
malarzy ikon dzialajacych przy cerkwi Poczecia Przeczystej Bogurodzicy w Ki-
tajgorodzie. Byli to: pop Fiedor Pietrow, Iwan Wysoki (Bol'szoj), Iwan Niski
(Mien’szoj), Borys, dzieci Wlodzimierzowe, ikonopiscy Oruzejnoj palaty;
Fiedro Fiedorowy, Stefan Fiedorow, Ondriej Markow (,,kormowyje ikonopi-
scy”); Iwan Czarny (Czornoj), ikonopisec Cyryl (Kiril) Iwanow, ikonopisiec

* ,Kotoryje waszi dieta na Moskwie jeszcze iz masterstwa nie wyszli i za tem ostalsja na Mos-
kwie starec wasz Seliwestr. A kak budut te diela gotowy, i my, welikij gosudar’ sowsiem welim
jego otpustit’ k wam nie zadierzaw” - list z dnia 18 maja 1641 r. - CGADA, f. 68, op. 1, 1641,d. 1,
11. 61-62; Istoriczeskie...2, poz. 15, s. 55-56; L.E. Semenova, op. cit., s. 566.

* ,Sydor i Jakow zde do nas priszli” - list z dnia 10 lipca 1641 r. - CGADA, f. 68, op. 2, 1641, d. 11,
11. 1-2; S. Dragomir, op. cit., s. 96; Istoriczeskie. ..2, poz. 16, s. 57-59; L.E. Semenowa, op. cit., s. 567.

7 List z 26 pazdziernika 1641 r. - CGADA (Central'nyj gosudarstwiennyj archiw driewnich aktow),
f. 68, 0p. 2, 1641, d. 12, 11. 1-3; Istoriczeskie. .2, poz. 19, s. 63-66; L.E. Semenowa, op. cit., s. 567.

8 Istoriczeskie...2, s. 360, przyp. 71.

# List z 6 stycznia 1642 r. - CGADA, f. 68, op. 1, 1642, d. 2, ll. 11-13; S. Dragomir, op. cit.,
s. 98; Istoriczeskie...2, poz. 20, s. 69; L.E. Semenowa, op. cit., s. 567.

% Istoriczeskie...2, s. 360, przyp. 71.

*! P. Krasny, Odbudowa kijowskiej cerkwi..., s. 340.

>2 PP. Panaitescu, Linfluence de l'oeuvre de Pierre Mogila, archevéque de Kiev, dans les Princi-
pautés roumaines, extrait des ,Mélanges de 'Ecole roumaine en France’, V, 1926, s. 1-95. Autor
starannie zebral obszerna juz wéwczas bibliografi¢ dotyczaca dziatalnosci metropolity.
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Mirostaw ~ Fiedor Kozlow, Iwan Kozlow, Iwan (,Iwan ikonopisec Wolodimierow”)>.
Piotr Kruk - Do Moldawii rzadzonej przez Jerzego Stefana mieli by¢ ostatecznie wystani
przez cara Alekseja Michajlowicza Sofroniusz Karpow i Kuzma Jakowlew dnia

22 stycznia 1657 r.>*

Bractwo Stauropigialne, jego drukarnia i inne typografie
Rzeczypospolitej

Metropolita Piotr Mohyla, wojewoda Bazyli Lupu i patriarcha
Cyryl Lukarys

W nastepujacej w Oktoichu po wstepie przedmowie do ,.czytelnika prawostaw-
nego” mowa jest o pieknie cerkwi, wiekszym anizeli uroda niewiasty (il. 6-8).
Wyrazona zostala pochwatla cerkwi, jako nauczycielki boskich, prawostawnych,
ojcowskich dogmat6w, ozdobionej szatami ztotymi, piesniami. Po calostronico-
wej apoteozie cerkwi wspomina si¢ imiona: patriarchy Joachima Antiochenskie-
go, Melecjusza Aleksandryjskiego, Jeremiasza ,,Nowego Rzymu’, patriarchy po-
wszechnego®. Dzieki wymienionym patriarchom ,JOjcom i Pasterzom Naszym”
i dwém innym dobrodziejom, jak stwierdzono, Bractwo moglo rozpoczaé w gro-
dzie ,,Liondopoli malej Rusi” dzieto odrodzenia, co zostato utwierdzone pismami
»Pana naszego, mitosciwego krola Zygmunta” (1587-1632). Wymieniono trzy
warunki dotyczace dziatalnosci i przysziosci Bractwa:
1. Bractwo ma ,wiecznie” istnie¢ przy §wiatyni Zasniecia Matki Bozej Stauro-
pigii patriarsze;j.
2. Typografia (drukarnia Bractwa) bedzie drukowa¢ ksiegi do nauki Stowa
Bozego.
3. Powstanie gimnazjum dla mlodziezy.

53 List z 18 czerwca 1656 r. - CGADA, f. 68, op. 1, 1656, d. 2, . 34-34; Istoriczeskie...2,
poz. 92, s. 283-284; L.E. Semenowa, op. cit., s. 567.

>t Istoriczeskie...2, s. 393, przyp 198; L.E. Semenowa, op. cit., s. 567.

> Tak tez zwracalo si¢ Bractwo w li$cie do Patriarchy z dnia 30 pazdziernika 1629r.: ,Sanctis-
sime Domine D. Pater archiepiscope Constantinipolitane Novae Romae et oecumenice patriar-
cha D. Pater in Spiritu et Pastor noster summe honorande” - G. Hofmann, Patriarch Lukaris
und die Romische Kirche, [w:] Griechische Patriarchen und Romische Pipste. Untersuchungen
und Texte, 11/1, ,,Orientalia Christiana”, 15, 1928, 1, s. 75. Postacie Joachima Antiochen-
skiego oraz patriarchy Konstantynopola Jeremiasza II zostaly szeroko scharakteryzowa-
ne w opracowaniu Borysa Gudzjaka, Kryza i reforma. Kyiwska mytropolija, Cargorods’kij
patriarchat i geneza Berestejs’koj unii, Lwiw 2000, s. 205-217. Jeremiasz II, ustanawiajac
Bractwo w r. 1587, potwierdzil jego niezalezno$¢ od wiladzy biskupiej, ktére to prawo po-
twierdzali kolejni patriarchowie. Z kolei zachowane listy, przeniesione z archiwum Bractwa
do Archiwum Panstwowego we Lwowie, potwierdzaja wymiang¢ korespondencji z innymi
patriarchami - B.L. Fonkicz, Paleografia greczeskich gramot L'wiwskogo bratstwa, ,Paleosla-
vica’, 10, 2002, s. 282-292.
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W dalszej czesci przedmowy do czytelnika wspomniani zostali patriar- Oktoich
cha Cyryl Lukarys, okreslony jako ,arcybiskup” Konstantynopola, egzarcha Iwowski...
powszechnego tronu (prestola)® oraz biskup lwowski Jeremiasz Tysarowski.
Dodano, ze wydrukowana ksigga ma stuzy¢ potrzebom cerkwi, a takze czci
i chwale Zmartwychwstania Panskiego.

W pewnym zakresie przytoczone warunki koresponduja z okresleniem za-
kresu wydawniczego drukarni zawartym w punkcie 27. postanowien brzeskich,
spisanych w jezyku ruskim, polskim i po tacinie: , Liceat item nobis seminaria
et scholas Graecae et Sclavonicae linguae extruere, ubi commodius videbitur,
necnon officinas pro imprimendis libris, quae tamen omnia metropolitani et
episcoporum subsint arbitrio, nihilque imprimatur sine illorum licentia, ne
hinc occasio disseminandarum haeresum malevolis detur™. Wedlug punktu
26.: ,,Collegia sive confraternitates spirituales non ita pridem a patriarchis in-
stitutae, et a Sacra Regia Maiestate confirmatae, uti Vilnae, Leopoli, Brestae et
alibi, a quibus non contemnendos in Ecclesiam Dei fructus redundare, cul-
tumque divium singularem in modum propagari videmus, siquidem unionem
amplecti voluerint, integrae et illaesae maneant, sub obedientia tamen metro-
politani vel episcoporum eius dioecesis, in qua sunt™®.

Sopikow wskazal, Ze warunkiem dziatalnosci wydawniczej miata by¢ zgo-
da patriarchow: Jeremiasza, Melecjusza, patriarchy Antiochii, i Sofroniusza,
patriarchy Jerozolimy, na nauke przez Stowian greki tych, ktérzy zyli na ,,Wotyniu”
- ,koimje Papisty i Unijaty wozbranijali uczit’sja jazyku Greczeskomu”. Au-
tor podal, ze typografia lwowska dziatajagca w monasterze Sw. Onufrego pod
opieka biskupa Iwowskiego Gedeona Balabana sploneta w pozarze na poczat-
ku XVII w.*® Pierwsza drukarnia Iwowska zostala powotana w maju 1589 r.
przez patriarche Konstantynopola Jeremiasza, ktéry mial wowczas przyby¢
w tym celu do Lwowa. W 1591 r. wydrukowano w niej gramatyke grecka
z przeznaczeniem dla szkoly®. Zbudowana dla realizowania szlachetnych

% Cyryl I (Lukarys) byl wielokrotnym patriarcha Konstantynopola w latach 1612,
1620-1623, 1623-1633, 1634-1635, 1637-1638 — P. Meienberger, Johann Rudolf Schmid
zum Schwarzenhorn als kaiserlicher Resident in Konstantinopel in den Jahren 1629-1643,
Frankfurt/M. 1973, s. 206, przyp. 1. Polityke patriarchy wyrézniato szukanie zblizenia z kal-
winizmem (korespondencja z krélem Szwecji Karolem Gustawem II), tak ze nazywany byt
patriarchg , kalwinskim”.

7 G. Hofmann, Unions-Artikel der ruthenischen Bischife vom 11. Iuni 1595, [w:] Wiederver-
einigung der Ruthenen mit Rom, ,Orientalia Christiana’, ITI/2, 12 (12.1924-2.1925), s. 156.

8 Ibidem, s. 155-156.

¥ 'W. Sopikow, op. cit., s. LXXI. W tekécie omytkowo podano jako date zatozenia drukar-
ni 1689 r.

% Do najstarszych drukarni innowierczych w Rzeczypospolitej nalezala typografia wileriska,
ktorg zalozyl Doktor Skoryna z Polocka na poczatku XVI w. - w 1517 r. ukazata si¢ Biblia w jego
przekladzie w Pradze, a w 1525 r. w Wilnie jego Apostol. W 1562 r. wydany zostal katechizm
luteranski wydrukowany w Nieswiezu przez Mateusza Kaweczynskiego, Szymona Budnego
i Wawrzynca Krzyszkowskiego.
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Mirostaw ~ celow drukarnia ,wieszcz mnohocenna” sptonela niestety w wielkim pozarze,
Piotr Kruk - ktéry ogarnal miasto, a pierwsza ksiega, jaka miala sie ukaza¢ po staraniach
Bractwa, byl wlasnie omawiany Oktoich. Woéwczas miano wezwa¢ do wyda-
wania ksiagg typografika Andrzeja Skulskiego. Jak wskazal Panaitescu, druk
ksiegi w istocie nie byl pierwszy — wyprzedzila go publikacja matej broszury

z dnia 23 kwietnia 1630 r. poswieconej Pasji Chrystusa®'.

Naturalnie na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej i w Wielkim Ksigstwie
Litewskim istnialo juz woéwczas szereg innych aktywnych drukarni. Na poczat-
ku XVII'w. staraniem ksigcia Ostrogskiego powstata nowa typografia w Derma-
niu, w ktérym wydano Oktoich w 1603 r. (bez oznaczenia miejsca wydania)®.
Dnia 5 lutego 1605 r. wydano w niej list (postanie) Melecjusza, patriarchy Alek-
sandrii, do biskupa Balabana Pocieja. Swoje druki rozpowszechniaty drukarnie
w Haliczu (Ewangelia 1606), Jewju koto Wilna w majatku ksiecia Oginskiego,
prowadzona przez wilenskich mnichéw (Nowy Testament 1611); w Mohyle-
wie (Stuzebnik 1616), w Poczajowie (1618), w Lawrze Kijowskiej (Tryfotogion
1619)%. W 1630 r. w Kijowie wydano Hymnologi¢ Piotra Mohyly przygotowa-
ng przez typografa Stefana Berynde, z udzialem szeregu wymienionych osoéb,
np. grafikéw Perthenija Motkowytskiego i Michata Fojnadskiego. W Lucku,
w typografii przy monasterze Krzyza Panskiego wydano w 1628 r. Wiersze za-
tobne na pogrzeb ksigznej Jackowny i Lament po prezbiterze Janie Wasylewiczu.
Mniej znana typografia przy monasterze Kutenskim (Objawienia Panskiego)
wydrukowata Nowy Testament w 1632 r.*

% ok

Rosnaca stawa typografii ukrainskich sprawila, ze przybyl je pozna¢ Grek Me-
letios z Macedonii, drukujacy nastepnie pierwsze druki na Woloszczyznie
dla hospodara Mateusza, przyznajacy w Trebniku (Molitvienniku), ze przybyt
z regiondw ruskich w r. 1635. Dzieki zatem nauce pobranej na ziemiach rus-
kich i dzieki pomocy metropolity Piotra mogl uruchomi¢ typografie w mo-
nasterze w Cimpulung (Dlugopole) w r. 1635, a dwa lata pdzniej w Govora®.
Obie drukowaly do polowy XVII w. kopie drukéw ruskich. Imi¢ Meletio-
sa wymienione zostalo w Nomokanonie w r. 1644. Metropolita Piotr przy-
stal hospodarowi wotoskiemu Mateuszowi stawnego drukarza Tymoteusza
Aleksandrowicza Werbickiego, szefa drukarni Lawry Pieczarskiej, za arcy-
biskupa Hioba Boreckiego (1620-1631), ktory w 1623 r. wydrukowat Homi-
lie poswiecone listom apostota Pawla oraz Godzinki. Imie¢ jego wymieniono

¢! PP. Panaitescu, Linfluence..., s. 49.

2 Ibidem, s. LXXI.

% Ibidem, s. LXXIV.

¢ Doktadne dane na temat chronologii powstawania drukarni i ich rozmieszczenia w pan-
stwie polsko-litewskim: M. Blonska, op. cit., s. 462-467.

6 P.P. Panaitescu, Linfluence..., s. 18.
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w Trebniku wydanym w 1635 r. na Woloszczyznie. Wiadomo, ze w 1642 r. za-
kupit dom we Lwowie. Z kolei pochodzacy ze Lwowa Iwan Kunotowicz odbit
na Woloszczyznie Anfologion stowianski (1642) i Ewangeli¢ (1644). Wczes-
niej drukowat we Lwowie Anfotogion w r. 1638, a w r. 1639 Oktoich. Wplyw
drukarstwa ruskiego utrzymywat si¢ na Woloszczyznie przez caty w. XVII,
by z czasem ustapi¢ greckiemu®.

Metropolita Piotr Mohyla

Mimo zachet czy regulacji zawartych w postanowieniach unii brzeskiej, Brac-
two Lwowskie trwalo przy prawostawiu, a drukarnie w Rzeczypospolitej,
pozostajace w rekach katolikow, protestantow i prawostawnych, oprocz dru-
kéw ,,na potrzeby Ko$ciota”, wydrukowaly znaczng liczbe pism polemicznych
pro- i antyunijnych, a takze pro- i antyreformacyjnych, co stanowi najlepsze
swiadectwo dwczesnego fermentu religijnego. Toczona poprzez druki zazarta
polemika nalezy do szczegdlnych zjawisk dwczesnej Europy, do dzisiaj nie-
rozpoznanych catkowicie i budzacych kontrowersyjne oceny. Duzg role ode-
gral w niej metropolita Piotr Mohyla drukujacy teksty w obronie prawostawia
po tacinie i po polsku: ,,C’est ce qu’il démontra victorieusement a 'ancien parti
slavon des Ruthénes groupés autour de la Stavropigie (couvent autonome) der
Lemberg, qui regardaient d’'un oeil méfiant sa réforme™. Jak to ujal Aleksan-
der Naumow, metropolita Piotr ,,byt w pelni swiadom specyficznego polozenia
prawostawia w Europie, rozpietego miedzy islamem imperium otomanskiego,
kontrreformacja i unionizmem katolickiego Zachodu, antytradycjonalizmem
protestantyzmu i totalitaryzmem Moskwy”®. Trwalym i wielkim dzielem Pio-
tra byt Akademia Kijowska wraz z filiami w Winnicy, Krzemiencu i Choszczu.
Swiadectwo jego pozycji stanowit fakt, iz drukarnie publikowaly tylko te ksiegi,
ktore sam wskazal badz poprawil, tym samym cenzurowal on wszystkie typo-
grafie ruskie®. Ceniono go jako nauczyciela, skoro grono uczniéw upamietnito

% Jbidem, s. 34.

¢ Ibidem, s. 6-7. 1 dalej: ,,Si cette réforme ne signifiait pas un rapprochement vers le catholi-
cisme, elle marquait pourtant un rapprochement des orthodoxes vers I'Etat polonais. Jusqu'a
Mogila, ces derniers, ainsi que le clergé et les Cosaques de 'Ukraine, se considéraient, dans
leurs polémiques et leurs revendications, en état de légitime défense; ils se voyaient persécutés
par I'Etat et Sorganisaient contre lui en cherchant souvent protection au dehors (2 Moscou, sur-
tout). Pierre Mogila possédait 'expériance de la vie publique polonaise et de la liberté illimitée
des nobles; comme parent et allié politique des Radziwill, chefs des protestants de Pologne, il se
rendait compte que ceux-ci, tout en défendant leur foi, ne se considéraient pas autrement que
comme partie intégrante de I'Etat polonais”

¢ A. Naumow, Kultura prawostawna na ziemiach polsko-litewskich, [w:] idem, Wiara i historia.
Z dziejow literatury cerkiewnostowiatiskiej na ziemiach polsko-litewskich, Krakéw 1996, s. 32.

¢ P.P. Panaitescu, Linfluence..., s. 9.
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Mirostaw  jego trud zbiorem wierszy”. Panaitescu przypomnial, Ze metropolita, wysyla-
Piotr Kruk  jac swoich profesoréw do Moskwy, przygotowat faktyczny grunt pod reformy
Piotra Wielkiego. Piotr Mohyta, ktéry r6d swéj wywodzil od Mucjusza Scewo-
li, czyli od Rzymian, utrzymywal zarazem kontakty z Grekami, zwotal synod
w Jassach, gdzie zaproponowal swoj projekt Wyznania wiary prawostawnej
delegatom patriarchy greckiego. W 1622 r. byl nawet rekomendowany przez
krola Zygmunta III na wojewode moldawskiego, lecz wyprzedzil go w tej no-
minacji jego krewny Barnowski. Do 1632 r. tytutowal si¢ jako archimandryta
i syn ksiecia Motdawii. Wowczas wojewoda zostat jego brat Mojzesz. Jako me-
tropolita od 1633 r. patronowal réwniez przedsigwzigciom budowlanym. Juz
wczesniej, w 1631 r., zadbal m.in. o odbudowe monasteru Hotoswienskiego

na Ukrainie i nadal mu jako patrona Jana z Suczawy”".

* % %

To wlasnie do archimandryty Piotra wojewoda Barnowski mial wysta¢ misje
achimandryty Barlaama (pdzniejszego metropolity suczawskiego) w kwestii
réznych spraw religijnych i ona wtasnie, wedlug Panaitescu, miala zaowoco-
wac publikacja Oktoichu stowianskiego we Lwowie w grudniu 1630 r. dedyko-
wanego hospodarowi z herbem jego i Piotra Mohyly”

Znamienne, ze hospodar Barnowski zaniechal fundowania drukarni w Mot-
dawii. Zatozyl ja dopiero Bazyli Lupu w Jassach przy monasterze Trzech Hie-
rarchow, dzigki pomocy metropolity Piotra, ktory przystal z Kijowa drukarnie
i niezbedne narzedzia”. Konfraternia Iwowska w liscie z 29 marca 1642 r. poréw-
nywata Bazylego do wielkiego Justyniana, na wzér Salomona, niesmiertelnego
krola, wznoszacego $wigtynie i pozwalajacego drukowac ksigzki odpowiadaja-
ce prawu Justyniana. Pomoc Piotra Mohyly wychodzaca naprzeciw prosbom
Bazylego Lupu, chcacego uruchomi¢ drukarnie w Jassach, byla niezwyklym
przyktadem zgodnego wspdtdzialania na rzecz podniesienia poziomu o$wiaty
w Motdawii’™.

" Mnemosyne staw y pracy trudow, Przeoswieconemu w Bogu Ojca, Jego Mosci Ojca Piotra
Mohity Wojewodzica Ziem Motdawskich, Uprzywilejowanego Prawostawnego Metropolity Kijow-
skiego, Halickiego y wszystkiej Rusi: Exarchy S. Thronu Konstantynopolskiego: Archimandryty Cu-
dotwornej S. Lawry Pieczarskiej Kijowskiej. Na pozgdany onego wjazd do Kijowa od studentéw
gymnazjum w Bractwie Kijowskim, przezen fundowanego, Swiatu podana (roku 1633), Warsza-
wa, Biblioteka Narodowa, sygn. XVII.212. Por. W. Deluga, Les publications en langues polonaise
et latine a Kiev au XVIF s., ,Solanus”, 9, 1995 s. 39 nn.

! PP. Panaitescu, Linfluence..., s. 12.

2 N. Iorga, Istoria literaturii romdne in secolul XVII, 1, Bucarest 1925, s. 244-245; P.P. Pa-
naitescu, Linfluence..., s. 49.

73 O. Yurchyshyn-Smith, The Printing-House of the Monastery of Trei Ierarhi in lasi and its
Staff, ,;Wostocznoewropejskij Archeologiczeskij Zurnal: Byzantine Studies”, 3, 2001 — www.ar-
chaeology.kiev.ua/ byzantine

74 Por. O. Yurchyshyn-Smith, op. cit., passim.

70



Wojewoda Bazyli chcial zarazem powota¢ do zycia Akademie na wzor kijow-
skiej. W tym celu po zakonczeniu budowy cerkwi Trzech Hierarchow w 1639 r.
zwrocit si¢ do metropolity Piotra poprzez Dosyteusza, patriarche Jerozolimy™.
W efekcie do Jass przybylo z Kijowa trzydziestu profesoréw, ktorzy nauczali
wezesniej taciny, poza jedynym hellenista Epifaniuszem Staweneckim. Wojewo-
da Bazyli wydal duze sumy w celu wprowadzenia nauk tacinskich w Moldawii,
a z dzialalnosci profesorow z Kijowa cieszyl si¢ Grzegorz Stefan, kolejny hospo-
dar, ktdry podziwial ich mitos¢ do nauk, madro$¢ i docenial korzysci, jakie spty-
nely na kraj dzigki ich nauce. Z podobna prosba o przystanie uczonych zwroécit
si¢ do Kijowa car Aleksy w 1649 r., proszac o profesoréw greki i faciny”.

Réd Mohyléw byt zgodnie z tradycja gléownym oparciem Bractwa. Typo-
grafia Iwowska miala powsta¢ wlasnie dzigki ich funduszom, wczesniej niz
w Moldawii. Dnia 8 pazdziernika 1590 r. Bractwo wystalo list do Jerzego
Mohyty, ,arcybiskupa” moldawskiego, z prosba o pomoc w budowie cerkwi,
szkoly, typografii i szpitala przy Bractwie””’. Sami Moldawianie za$ kierowali
z kolei swoje prosby czesto az do Moskwy, o czym $wiadczg przytaczane infor-
macje o zamawianych ikonach czy malarzach. Takze metropolita motdawski
Barlaam, ktory przyczynil si¢ do powstania drukarni w Jassach, wysltat do cara
Michata Fiodorowicza Zywot Jana Nowego oraz obraz $§wietego z prosbg o po-
moc w wydaniu ksigzek motdawskich w 1636/1637 r.”®

Bractwo Lwowskie po rzagdach wojewody Mirona cieszylo si¢ nadal szcze-
g6lna opieka kolejnych hospodaréw, mimo ze po Barnowskim w tzw. epoce
»Mateusza Besaraba (1632-1654) i Bazylego Lupu (1634-1651)” mial nastapi¢
zwrot Moldawii ku Rosji i zblizenie z Imperium Ottomanskim”™. Bazylemu Lupu
nie przeszkodzilo to w dalszym, finansowym wspieraniu Bractwa i ufundowaniu
we Lwowie cerkwi pod wezwaniem §w. Paraskewii Piatnicy w 1644 r.* Cerkiew

> M.M. Székely, $.S. Gorovei, Contributii la Istoria Trei-Ierarhilor, ,,Anuarul Institutului de
Istorie si Arheologie. A.D. Xenopol’, 30, 1993, s. 439.

76 P.P. Panaitescu, Linfluence..., s. 63.

77 Jubilejnoe izdanie, 1, LXXXVII - Istoriczeskie..., s. 193. Jerzy byt metropolita dwukrotnie
- 12.1587-koniec 1590; 8.1595-5.1600 - Istoriczeskie..., s. 321, przyp. 188.

# CGDIA, £. 68, op. 2, 1637, d. 3, 1. 1-2. S. Dragomir, Con{ributii privitoare..., s. 90-91, cyt.
za: Istoriczeskie... 2, s. 18, list 3.

7 C. Rezachevici, Inceptul epocii lui Matei Besarab si Vasile Lupu in Lumina Relatiilor cu
Imeriul Otoman si cu Transilvanie, ,,Revista de Istorie”, 35, 1982, s. 1003-1012; I. Moga, Riva-
litatea polono-turcica si orientala politica a Tarilor Romdna ne sfirstul secolului XVII. Polityka
obu ksigzat umozliwila krétkie zjednoczenie obu prowincji wraz z Transylwania przez Michala
Walecznego (1593-1601).

% Na podstawie inicjatéw hospodara na panegirycznej tablicy wotywnej, cerkiew przypisy-
wano badz Mironowi, badz Bazylemu - por. B. Janusz, op. cit., s. 63; W. Karpowycz, Pid pokro-
wom moldaws’kych hospodariw (cerkow Sw. Pjatnyci u Lwowi), ,Ukrains’ke Stowo’, 217, 1925,
s. 3-5; idem, Staryj L'wiw. Cerkwy, ,Stara Ukraina’, 6, 1925, s. 107. Nastawienie w Rzeczypo-
spolitej do Bazylego Lupu bylo poczatkowo zte, co wynikalo z faktu, iz Mojzesz Mohyta, gdy
schronit sie w Polsce, musial scedowac tron ksigzecy na Bazylego, naznaczonego na urzad przez
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Mirostaw
Piotr Kruk

Sw. Jura przechowywata z kolei epitrachelion fundacji tegoz wojewody z 1643 r.,
zawierajacy imie i nazwisko hospodara®. Hospodar za$ oprdcz licznych fun-
dacji na wlasnej ziemi oraz na gorze Athos patronowal takze inwestycjom
na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej, m.in. w Lawrze Pieczarskiej i Stucku,
a jego aktywno$¢ na tym polu zauwazyt Pawel z Aleppo®. Sama za$ sztuka
moldawska, zwlaszcza w zakresie architektury, kontynuowata kreatywne ze-
spalanie cech zachodnich i orientalnych®.

* % %

W kontekscie tak znacznego i $wietnego w rezultatach wysitku fundacyjne-
go hospodaréw moldawskich, pozytywnie docenionego w pracy Panaitescu,
zdumiewa mysl przewodnia monografii po§wieconej drukarniom na ziemiach
rumunskich autorstwa Cornelii Papacostea-Danielopolu®. W tym wypad-
ku ocena dzialalnosci wojewodéw wypadta niezbyt pomyslnie, na czym za-
wazy¢ mial zbyt wielki zakres wpltywoéw lacinskich na niekorzys¢ impulsow
plynacych z Grecji, zaréwno w zakresie szkolnictwa, jak i drukéw publikowa-
nych na ziemiach rumunskich. Tworcze taczenie osiggnie¢ mysli zachodniej
i wschodniej, wcielanie ich w Zycie najpierw w Akademii Mohylanskiej, po-
tem w Moldawii, bylo chetnie widziane przez cara Rosji, ktory prosit Piotra
0 uczniow. Jeszcze pot wieku temu Panaitescu widzial je jako warto$¢ sama
w sobie, zawartg zardwno w postgpowaniu reformatorskim Piotra Mohyty, jak

Porte - relacja wyslannika cesarskiego Johanna Rudolfa Schmida z dnia 20 sierpnia 1634 r.
- P. Meienberger, op. cit., s. 184.

81 M. Sokolowski, Sztuka cerkiewna na Rusi i na Bukowinie. Wystawa Stauropigialna we Lwo-
wie z . 1888/9, [w:] idem, Studya i szkice z dziejow sztuki i cywilizacji, t. 1, Krakow 1889, s. 511.

828. Vacaru, op. cit., s. 96. W tekécie wystepuje nazwa ,,Stuck” na pétnoc od Dniepru, ze $wia-
tynia $w. Trojcy.

8 R. Theodorescu, Maniérisme et <Premiére baroque> postbyzantin, entre Pologne et Stam-
boul. Le cas moldave (1600-1650), XVI Byzantinissenkongres. Wien 1981, ,,Jahrbuch der Oster-
reichischen Byzantinistik” 32, 6, s. 341-351; S. Vacaru, op. cit., s. 87-97; A. Dobjanschi, Le siner-
gie culturali e artistiche moldo-valacche. I principati di Vasile Lupu e Matei Basarab, [w:] Cristiani
d’Oriente. Spiritualita, arte e potere nell’Europa post bizantina, red. G.A. Popescu, Milano 1999,
s. 59-61. Literatura na temat dokonan owego hospodara jest juz znaczna, lecz stale uzupetnia-
na o nowe fakty, a sztuka moldawska doczekata si¢ ostatnio szeregu obszernych prezentacji
muzealnych: Arta din Moldova de la Stefan cel Mare la Movilesti, org. A. Lazarescu, M.1. Saba-
dos. (Kat. wyst. w Muzeum Narodowym w Bukareszcie: sierpien-pazdziernik 1999), Bucuresti
1999, s. 1-238, il. 60; Cristiani d Oriente. Spiritualitd, arte e potere nell Europa post bizantina, ed.
G.A. Popescu, Milano 1999, s. 71-77. Intrygujace jest, czy wspomniani malarze moskiewscy
uczestniczacy w realizacji programu malarskiego cerkwi Trzech Hierarchéw w latach 1641-1642
mogli by¢ autorami ilustracji Czysca, ktérego pojawienie si¢ wigzane jest z intensywna dziatal-
noséciag w tym czasie na terenie Moldawii misjonarzy franciszkanskich - §. Andreescu, Despre
un caldtor strain in Moldova si o scend pictatd de la Trei Ierarhi, ,Anuarul Institutului de Istorie
si Arheologie. A.D. Xenopol’, 24, 1987, 1, s. 323.

8 C. Papacostea-Danielopolu, Limprimerie grecque des pays roumains et la défense de I'Or-
thodoxie aux XVII et XVIIE siécles, ,Revue Roumaine d’Histoire”, 1-2, 1992, s. 9-16.
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i polityce wojewodow®, w niedawno wyrazonej opinii Papacostea-Danielou
bylo jednakze dzialaniem o charakterze wszetecznym i zagrazajacym ortodok-
sji. Autorka przedstawita zdumiewajacy zarzut wojewodom, w tym Bazylemu
Lupu, iz ich patronat mial charakter bierny, czy wrecz podwazajacy tradycje
prawostawng ich kraju®. Autorka wspomniata réwniez o drukarni cyrylickiej
w Wenecji. Z tego wlasnie osrodka pochodzi¢ mieli zalozyciele drukarni pub-
likujacej pierwsze serbskie, cyrylickie ksiegi liturgiczne miedzy 1494 a 1496 r.
w Cetinje¥”. Tu réwniez pierwszg ksiega byl Oktoich, ktorego ilustracje mialy
ikonografi¢ bizantynska, lecz zdradzajg cechy stylu gotyckiego. Warto moze
przypomniec, ze pierwszym drukiem prawoslawnym byl wlasnie Oktoich, wy-
dany w Krakowie w 1491 r. za kréla polskiego Kazimierza przez obywatela
miasta i Szwajpolta Fiola, mistrza cechu zlotnikéw, a nastepnie drukarza®.

Patriarcha Cyryl Lukarys

Patriarcha Konstantynopola Cyryl Lukarys (1572-1638) przebywal w Rzeczy-
pospolitej dwukrotnie. Nieco rozbiezne jednak sg ustalenia dotyczace doktad-
nej daty i powodu jego przybycia.

Wedlug monografii Richarda Schliera, ktéra pomijajg pozniejsze opraco-
wania®, Cyryl mogl dotrze¢ do kraju juz w czerwcu 1596 r.*° ,ad fovendos
Ruthenicae fidei professores nobiles aliosque™!. Georg Hofmann natomiast
napisal, ze Cyryl przybyl, aby wziag¢ udzial w synodzie brzeskim w paz-
dzierniku 1596 r.*> Steven Runciman stwierdzil, Ze dopiero wiesci o zawar-
tej unii w pazdzierniku 1596 r. byty powodem wystania mtodego Cyryla
wraz z Niceforem Kantakuzenem z Konstantynopola do Polski, aby wzigli
udzial w synodzie, wraz z listami od Meletiosa, patriarchy Aleksandrii,

8 Zob. np. P.P. Panaitescu, Fundatiuni..., s. 1-10.

8 patronnage culturel, ainsi présenté, a un aspect totalement passif, manquant d’initiative,
tributaire plutot de I'initiative des érudits grecs” — C. Papacostea-Danielopolu, op. cit., s. 16.

% W.J. Djuric, The History of Serbian Culture, www.project.rasko

8 1. Karatajew’, Opisanie Stavjano-Russkich’ Knig’, napieczatanych’ kiritowskimi bukwami.
1491-1730. 1 (1491-1600), S.-Peterburg’ 1878.

% R. Schlier, Der Patriarch Kyrill Lukaris von Konstantinopel. Sein Leben und sein Glau-
bensbekenntnis. Inaugural-Dissertation zur Erlangung der Wiide eines Lizentiaten der Theologie
der hohen theologischen Fakultit der Universitit Marburg, Marburg 1927, s. 1-96. Por. G. Hof-
mann, Patriarch Lukaris...; S. Runciman, Wielki Kosciét w niewoli, ttum. J.S. Lo$, Warszawa 1973;
K. Rozemond, La naissance de Cyrille Lucar, [w:] Mnemosinou Sofijas Antooniade, Benetia 1974.

% E. Legrand, Bibliographie Hellénique ou description raisonée des ouvrages publiés par des
Grecs au dix-septiéme siécle, t. 4, Paris 1896, s. 219 — cyt. za: R. Schlier, op. cit., s. 12.

' A. Leger, Fragmentum vitae Cyrilli, [w:] T. Smith, Collectanea de Cyrillo Lucario, London
1707, s. 78 - cyt. za: R. Schlier, op. cit., s. 12. Mial o tym $wiadczy¢ fragment listu Cyryla wystany
z Konstantynopola dnia 5 czerwcal596 r. do Konstantyna, ksiecia kijowskiego.

2 G. Hofmann, Patriarch Lukaris. .., s. 9.
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Mirostaw 7z wyktadnig wiary ku pozytkowi wiernych®. Z kolei wedlug Tomasza Kempy;,
Piotr Kruk L ukarys ,,przybywszy do Polski przebywal na dworze Konstantego Ostrogskie-
go w Ostrogu™, a do jego sprowadzenia mogt sie przyczyni¢ Grek Emmanu-
el Achileos, nauczyciel z kolegium Sw. Atanazego w Rzymie, ktéry na dworze
przebywal wczesniej, wykladat wlatach 90. w Akademii Ostrogskiej i korespon-
dowal z Lukarysem®. Dopiero potem obaj, tj. Nicefor i Lukarys, mieli zdecy-
dowac¢ o pozostaniu w Polsce®. W wyniku posadzenia o szpiegostwo na rzecz
Turcji, Nicefor stracil zycie na zamku w Malborku®”, a Cyryl musial si¢ schroni¢
w Ostrogu do czasu, az mégl opuscic kraj. Jego pobytu obawiano sie z powodéw
politycznych i religijnych. Krél Zygmunt III, ktéry zgodzit si¢ najpierw na jego

przybycie do Rzeczypospolitej, nakazal mu nastepnie opuszczenie kraju®.
Rozbieznosci w ocenie powodu przybycia s ewidentnie wynikiem szeregu
domystow, na ktdre skazani byli autorzy pézniejsi. Wedlug jednej wersji Cyryl
przybyl jako wystannik patriarchy Meletiosa®, natomiast wedtug innej - jako

osoba prywatna'®.

% S. Runciman, op. cit., s. 290. W tym wypadku autor nie podat zrédla, chociaz mial dostep
do tych samych opracowan. W odniesieniu do Th. Smitha nie podaje jednak w bibliografii jego
wezesniejszej pozycji: idem, Brevis et succinta narratio de vita, studiis, gestis et martyrio D. Cyrilli
Lucarii, Patr. Const., London 1686.

+'T. Kempa, Konstanty Wasyl Ostrogski (ok. 1524/1525-1608). Wojewoda Kijowski i Marsza-
tek Ziemi Wolyriskiej, Torun 1997, s. 161.

% 1. Mic’ko, Ostroz’ka stow’jano-greko-latinska Akademija (1576-1636), Kiiw 1990, s. 82 -
cyt. za: T. Kempa, Akademia i drukarnia..., s. 40.

% ,Cyryl byt §wiadom, Ze prawostawni, tak duchowni, jak i $wieccy, byli w gorszej sy-
tuacji z powodu braku wyszktatcenia. Cyryl udal si¢ zatem do Wilna, gdzie istniata prawo-
stawna szkota; zreformowat jg i przeorganizowal, a sam osiedlil sie w Wilnie na dwadzies-
cia miesiecy” - S. Runciman, op. cit., s. 291. Problem braku odpowiedniego wyksztalcenia
duchowienstwa wschodniego musial by¢ wéwczas szczegélnie nabrzmialy, o czym $wiad-
czy uzasadnienie pro$by biskupow ruskich w 10. punkcie artykutéw unii z 11 czerwca
1595 r., aby krél dokonywat wyboru metropolitéw i wtadykéw z narodu ruskiego lub gre-
ckiego sposrdd przedstawianych kazdorazowo czterech kandydatéow: ,Post obitum enim
alicuius ex supradictis officialibus quatuor a nobis posse eligi postulamus, ex quibus uni,
qui idoneus videbitur, Sacra Regia Maiestas conferet, hac maxime de causa, ut homines
idonei et docti huiusmodi officiis praeficiantur. Sacra enim Regia Maiestas alterius religio-
nis cum sit, non ita facile scire potest, qui eis digni habeantur. Unde accidebat aliquando
idiotis hominibus et vix legere scientibus committi haec officia” - cyt. za: G. Hofmann,
Unions-Artikel..., s. 151-152.

97]. Charkiewicz, Sw. Mgczennik Nicefor Kantakuzen — http://sklep.cerkiew.pl/product_info.
php?products _id=1515: ,Dopiero 18/31 stycznia 2002 r. decyzja Sw. Synodu Bialoruskiej Cer-
kwi Prawoslawnej zaliczono go do grona $wietych, ustanawiajac trzecig niedziele po Pigédzie-
sigtnicy dniem, w ktérym Cerkiew prawoslawna bedzie czcila jego pamigé, oraz wlaczajac go
do grona Soboru Swietych Bialoruskich”

% T. Kempa, Konstanty Wasyl...,s. 161.

% A. Leger, op. cit., s. 78.

100" A. Regenvolscius, Systema Historico-Chronologicum Ecclesiarum Slavonicarum, Utrecht
1652, s. 470 - cyt. za: R. Schlier, op. cit., s. 13. Patriarcha aleksandryjski byl wujem Lukarysa
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Wedlug Runcimana juz w okresie wilenskim Lukarys mial poznac szereg lu-
teran ,,i rozwazal z nimi mozliwo$¢ zjednoczenia obu Ko$ciotéw™'?!. Zblizenie
do doktryny protestanckiej poglebila niewatpliwie przyjazn z Konstantym
Ostrogskim i pobyt w Ostrogu'®. Z Wilna Lukarys mial uda¢ si¢ na krétko
do Aleksandrii, z ktérej przywiozt listy Meletiosa skierowane do krdla Zyg-
munta i do ewangelikow polskich; pierwszy, wstawiajacy sie za Lukarysem;
drugi, pomijajacy sprawy doktrynalne, prawdopodobnie nie zostal dostar-
czony'®. Poniewaz krol pozwolil mu zostaé, Lukarys udal sie do Lwowa,
spedzajac czas glownie w szkole, ktérg wezesniej zalozyt'®. Mial go opuscié
wiosng 1601 r.; rok pdzniej zostal patriarchg Aleksandrii, a w 1620 r. pa-
triarchg powszechnym'®.

Pobyt Cyryla Lukarysa w Rzeczypospolitej mial niewatpliwie szereg rdz-
norodnych nastepstw — przede wszystkim jego wynikiem bylo dobre roze-
znanie w skomplikowanej sytuacji Kosciota Ortodoksyjnego oraz poczucie
trwalej z nim wiezi, ale tez przyjaznie z przedstawicielami innych odtaméw
chrzescijanstwa. Wlasnie w tych przyjazniach, zwlaszcza z Konstantym Os-
trogskim, kontynuowanych lub nawigzanych korespondencyjnie z innymi
reformatorami (np. Holendrem Corneliusem z Hagi i Marcusem Fuxiusem
z Woloszczyzny), upatruje si¢ przyczyn protestanckich sympatii patriarchy
i wyraznych wpltywéw doktryny protestanckiej w Confessio fidei Lukarysa
wystanym przez niego do druku w Hadze w 1629 r.!% W 1643 r. ukazal si¢
drukiem w Kijowie po polsku dekret patriarchy Parteniusza potepiajacy ka-
techizm ,,blednie” przypisywany Cyrylowi Lukarysowi'”. Przede wszystkim
jednak Lukarys kierowal listy do Stauropigialnego Lwowskiego Bractwa Swig-

- G.H. Williams, Protestants in the Ukraine during the Period of the Polish-Lithuanian Common-
wealth, ,Harvard Ukrainian Studies”, 1978, 1, s. 71.

101'S. Runciman, op. cit., loc. cit.

122 Konstantin war der Leiter der Synode von Wilna im Jahr 1599, die eine Einigung zwi-
schen Griechisch-Orthodoxen und Protestanten erstrebte” — R. Schlier, op. cit., s. 13, przyp. 30.

153 R. Schlier, op. cit., s. 14. S. Runciman podal, ze Lukarys byt w Konstantynopolu w sierpniu
1598 r., a Boze Narodzenie spedzit ze swoja rodzing na Krecie - idem, op. cit, s. 291.

104§, Runciman, op. cit., s. 292. Autor nie podat zrodla.

15 R. Schlier, op. cit., s. 16. Z pobytem we Lwowie wiaze si¢ jeszcze jedna kontrowersyjna
kwestia jego ewentualnego autorstwa stynnego listu z dnia 24 stycznial601 r. do katolickiego ar-
cybiskupa Lwowa Demetriusza Solikowskiego z ustosunkowaniem do tematu unii obu koscio-
téw - R. Schlier, op. cit., s. 15, przyp. 40; G. Hofmann, op. cit., s. 9, 15 nn.; S. Runciman, op. cit.,
s.292; T. Kempa, op. cit., s. 162; idem, Dzieje rodu Ostrogskich, Torun 2003, s. 110.

1% Konfesja wywolala naturalnie wielkie poruszenie i fale drukéw krytycznych na Zacho-
dzie oraz reakcje na synodach w: Konstantynopolu (1639), Jassach (1642) i Jerozolimie (1672)
- R. Schlier, op. cit., s. 37. Fotokopia postanowien synodu w Jassach - G. Hofmann, Patriarch
Lukaris..., il. 6.

17 PP. Panaitescu, Linfluence..., s. 69. Druk Listy swigtego oyca Partheniusza... do Piotra
Mohyly..., Kijéw 1643, przechowuje Biblioteka Ossolineum we Wroctawiu i Biblioteka Miasta
Stotecznego Warszawy.
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tyni Zasniecia Bogurodzicy i monasteru Sw. Onufrego. Fonkicz przytoczyt
spis listow greckich zwigzanych z Bractwem, zachowanych w archiwum Iwow-
skim, ktéry uwidacznia znaczng intensywnos¢ kontaktéw patriarchy z Bra-
ctwem, licznie udokumentowanych, poczawszy od potwierdzenia jego praw
listem z dnia 9 stycznia 1612 r."® W 1614 r. Cyryl wysytal listy z Jass: 25 marca
do prawostawnych mieszkancéw Lwowa, a 26 kwietnia i 20 maja ponownie
do Bractwa. W grudniu 1626 r. zwrdcit si¢ do prawostawnych mieszkancéw
Lwowa i Wilna i - poczawszy od tego roku — odnotowywana jest jego bogata
korespondencja z carem Michalem Fiodorowiczem oraz patriarchg Moskwy
Filaretem, do ktoérych pisal szczegdlnie intensywnie w latach 1630-1631.
W archiwum zachowaly si¢ listy kolejnych patriarchéw Konstantynopola
Parteniusza I1i1II, pisane do patriarchy Filareta oraz cara Aleksego Michajto-
wicza w latach 40. XVII w.

W $wietle powyzszych faktow zrozumiale jest przywolywanie imienia pa-
triarchy Konstantynopola Cyryla Lukarysa, jako szczegélnego patrona poczy-
nan Bractwa, a takze rola, jaka wowczas miata do odegrania drukarnia. Zna-
mienne sg tez zastrzezenia regulujace przeznaczenie jej drukow, sprecyzowane
we wstepie do Oktoichu. Runciman pisal: ,,Pierwszy zjazd wprawil prawostaw-
nych Polakéw w przerazenie. Dla zjednoczenia protestow pospieszyli teraz
do Brzescia biskupi, a wraz z nimi wielu znakomitszych ludzi $wieckich. Na ich
czele stat Konstantyn Wasyl, ksiagze na Ostrowie i wojewoda kijowski. Méwio-
no o nim, ze liczyt przeszto sto lat, a wiele lat przedtem zalozyl pierwsza prase
drukarska z alfabetem stowianskim dla drukowania ksiag liturgicznych™'®.

Wobec szeregu niezwykle waznych zjawisk i faktow majacych miejsce
réwnoczesnie lub w krotkim odstepie czasu, dtugotrwatych i jednorazowych,
takich jak: zawarcie unii ko$cielnej w Brzesciu Litewskim, burzliwy rozwoj
nurtu reformatorskiego w Europie i w Polsce, nast¢pnie jego rozpad na kil-
ka odlamow, a przede wszystkim niepokoje spoleczne zwigzane z tymi wy-
darzeniami - znajdujace wyraz w gwaltownym rozwoju prasy polemicznej,
korzystajacej z mozliwosci, ktére dawaly istniejace od niedawna drukarnie
- trudno o jednoznaczng ocen¢ wydarzen tego czasu. Niewatpliwie jedno
jest pewne — wydarzenia te byly bardzo brzemienne w skutkach, a o ich oce-
ne réwnie gorace spory jak wowczas toczone sa do dzisiaj''. Tym trudniej

198 B.L. Fonkicz, op. cit., s. 282-292.

1%'S. Runciman, op. cit., s. 290.

10 Por. J. Wolinski, Polska i Kosciot prawostawny. Zarys historyczny, Lwow 1936; A. Naumow,
Union Religieuse: Le déchirement au sein d’une culture, [w:] Regions, Regionalismes et Conscience
Regionale faie a I'integration Europeene, red. J. Wyrozumski, Krakow 1993, s. 81-89; A. Jobert,
De Luther a Movila. La Pologne dans le crise de la chrétienté 1517-1648, ,Collecion Historique
de 'Institut d’Etudes Slaves”, 21, 1974 - przekl. pol.: Od Lutra do Mohyly: Polska wobec kryzysu
chrzescijaristwa 1517-1648, przel. E. Sekowska, przedm. do wyd. pol. J. Kloczowski, post. Z. Libi-
szowska, Warszawa 1994; M. Smorag-Rozycka, Integracyjna rola sztuki w dobie Unii Brzeskiej,
»Krakowskie Zeszyty Ukrainoznawcze”, 5-6, 1996-1997, s. 147-155.
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o ostrozne sady, im bardziej syntetyczny charakter majg poswiecone tej epoce Oktoich
opracowania. Oto Runciman pisal: ,Zygmunt [III Waza, wybrany w 1587 r. Iwowski...
- M.PK.] od razu przedsiewzial srodki godzace zaréwno w protestantdw, jak
i w prawostawnych”!!. Tymczasem stosunek do kréla w kregach ortodok-
syjnych nie byt prawdopodobnie tak jednoznacznie negatywny - we wspo-
mnianym wstepie w r. 1630 sg i takie formuly: ,,preswietlo sijajuszczaho, bta-
hopotutnie ze kralstwujuszczaho, hospodara nam mitostiwo korolja Zigmunta
tretjaho”. Oczywiscie w duzej mierze raz jeszcze decydowata tu wdzigcznos¢
za potwierdzenie statusu Bractwa, jako bezposrednio podlegajacego opiece
patriarchy, oraz dofinansowanie budowy nowej cerkwi. Niemniej kurtuazyjne
zwroty nie musialy by¢ ani tak rozwlekle, ani tak ciepte.

Z kolei w publikacji poswieconej ,historycznym zwigzkom narodow
Zwigzku Radzieckiego z Rumunig w w. XV-XVIII” napisano: ,Wo wtoroj
polowinie XVI w. zametno oziwilis' swjazi rjada gospodarej so Lwowskim
stawropigial nym bratswtom, czto naszlo otrazenie w otdelnych dokumentach
(...). Religioznyje swjazy Moldawii s prawostawnym naseleniem Pol’szy susz-
czestwowali s drewnejszych wremen. Izwiesten fakt, czto w teczenie XV w. rusin-
skich popow poswijaszczali w san swjaszczennika w Moldawii. Eta staraja tradi-
cija, zapreszczenaja korolem Sigizmundom v 1511 g., praktikowalas’ tajno i posle
zapreszczenija. (...). Kul'turnyje swjazi Moldawii i Walachii s Rossiej w XVII w.
prodolzali ukrepljat'sja. Gospodar’ Jeremija Mogila w samom naczale XVII w.
obraszczajetsja s pros’boj k Lwowskomu stawropigial nomu bratstwu okazat’ so-
wejstwie w pokupkie bumagi i w podyskanii piscow dla perepiski knig. Samyje
tesnyje swjazi ustanawliwajutsja wo wremja prawlenija Mirona Barnowskogo,
kotoryj takze jawljalsja ktitorom 'wowskogo stawropigial nogo sobora™'2.

* % %

Mozna dociekad, jakie ewentualne znaczenie w zakresie sztuki miat pobyt Cy-
ryla w Rzeczypospolitej. Patriarcha urodzit sie w Kandii na Cyprze 13 listopada
1572 r. Jak wskazano, tam spedzil $wieta Bozego Narodzenia w r. 1598, miedzy
jednym a drugim pobytem w Polsce. Nie trzeba przypominac o znaczeniu tzw.

'S, Runciman, op. cit., s. 289.

12 Istoriczeskie. .., s. 18. Uzasadnienie zakazu z dnia 2 lutego 1511 r.: ,popones Ruthenorum
suscipiendorum ordinum, ut ipsi putant, sacrorum causa soleant conferre se in Valachiam et
alias exteras partes et plerumque de rebus ac statu regni apud hostes disserere positionemque
regni prodere. Cum itaque istud non sine periculo regni fiat, expedit ut provideatur, ne hi po-
pones alibi suscipiant ordines suorum sacrorum quam apud vladicas regnum incolentes” — Acta
Tomiciana. Epistole, Legationes. Responsa. Actiones. Res. Geste. Serenissime principis Sigismundi;
ejus nominis primi, regis Poloniae, magni ducis Lithuanie, Russie, Prussie, Masovie domini. Per
Stanislaum Gorski, 1, XIII, Poznan 1852, 1864, 1, nr CXCIX, s. 154-155 - cyt. za: Istoriczeskie. ..,
s. 91, list 64. Autorzy wspomnianego opracowania dodali od siebie, ze zakaz ten mial doprowa-
dzi¢ do wymarcia duchowienstwa prawostawnego: ,,Po zamystu prawitel’stwa, eto dotzno bylo
priwiesti k wymraniju prawoslawnogo duchowienstwa” — ibidem, s. 305, przyp. 92.
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malarstwa italo-kreteniskiego, ostatniego znaczacego zjawiska artystycznego
w obrebie dawnego Cesarstwa Wschodniego. Kandia (dzisiejszy Iraklion),
miejsce pochodzenia patriarchy, gléwna osada wyspy, przezywata wowczas,
od dlugiego juz czasu, nadzwyczajne odrodzenie sztuki péznobizantynskiej.
Z Krety tez pochodzil kupiec Konstantyn Korniakt, jeden z najbogatszych
mieszczan Lwowa, fundator wiezy przy cerkwi Zasnigcia, ktora stala sie sym-
bolem Bractwa, a takze jednym ze znakéw rozpoznawczych samego Lwowa.
Znamienne tez, ze na liscie czlonkéw Bractwa z kolejnych lat widnieje wiele
nazwisk greckich'”®. W latach 1586-1609 nalezeli do niego m.in. Konstantyn
Korniakt, Manolis Afranis Marinetos, Antonis Katakalo, Andritis Tamaklo,
Andritos Damilo, Michalis Servo (?). Wiadomo, ze z Krety wlasnie poprzez
Wenecje przybyta do Lwowa grupa Grekéw w 1592 r.!** Z kolei w otoczeniu
ksiecia Konstantego Ostrogskiego przebywal inni Kretenczycy - Eustachy Na-
thanael, nauczyciel synéw ksiecia, Aleksandra i by¢ moze Konstantego juniora,
oraz Dionizy Rallu, metropolita Kyzikos, podajacy si¢ za potomka Paleologow,
pozostajacy w bliskich relacjach z Watykanem'".

W XV w. notowani sg juz bardzo licznie malarze kreteniscy zaréwno w Kan-
dii, jak i w Wenecji, a wiadomo, ze dzialali niezwykle wydajnie, na calym ob-
szarze Grecji i Balkan, wykonujac zlecenia takze dla kosciotow katolickich''®.
Z XV w. znani s3 Angelos Akotantos i Andreas Ritzos (1421 - jako malarz
1451-1492), ktoérego wyroéznial charakterystyczny linearny styl. W archiwach
Kandii miedzy 1527 a 1630 r. wzmiankowanych jest stu dwudziestu czterech
malarzy'”, m.in. Teofanes ,,Kretenczyk’, prawdopodobnie Teofanes Strelitzas,
malarz $cienny i ikonowy, autor dziel na gérze Athos i w Meteorze. Kandia
byla juz woéwczas znana jako miejsce narodzin i dzialalno$ci przedstawicie-
la péznobizantynskiego malarstwa, Michala Damaskenosa. Wzmiankowany
w r. 1570 w Kandii, dziatal w latach 1577-1582 w Wenecji, nastgpnie na Korfu
(1582-1584), by powrdci¢ do rodzinnej miejscowosci, gdzie pozostawal czyn-
ny do 1591 r."*® Pobyt patriarchy przypadl zatem na kres dzialalnos$ci uznane-
go juz wtedy malarza, ktéry byl bardzo aktywny i zarazem bardzo popularny.
Jego ikony, italianizujace w sposéb typowy dla tego czasu, byly szeroko zna-
ne i sg rozpoznane, a do jego uczniéw nalezeli Georgios Klontzas, Emanuel

'3 Ponizsze dane na podstawie: I. Szaranewicz, Stawropigiska cerkow..., s. 18. Monografi¢
Grekom Iwowskim poswiecil 1. Lylo Narysy z istorii grec’koi hromady Lwowa XVI-XVII stolit’,
Lwiw 2002.

1. Lylo, op. cit., s. 43.

115 T. Kempa, Akademia i drukarnia..., s. 125.

16 W r. 1499 dwoch kupcow, Whoch i mieszkaniec Peloponezu, zaméwito u trzech mala-
rzy z Kandii wykonanie w ciagu 45 dni 700 ikon przedstawiajacych Matke Boska. Zamdwienie
okreslato styl ikon: 500 in forma alla latina, a 200 in forma alla greca” - R. Cormack, Malowanie
duszy. Ikony, maski posmiertne i catuny, przel. K. Kwasniewicz, Krakow 1999, s. 195.

7K. Gallas, K. Wessel, M. Borboudakis, Byzantinisches Kreta, Miinchen 1983, s. 146.

18 Ibidem, s. 149-150.
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Lambardos i Emanuel Zanfounaris. Z Kandii pochodzil Domenikos Theo- Oktoich
tokopoulos (1514-1614), znany jako El Greco, wzmiankowany w archiwach Iwowski...
miejskich. Monastery Kandii i okolicznych osad petne byly znanych i czczo-
nych wéwczas ikon, gléwnie maryjnych. Duchowny, zaprzatniety rozliczny-
mi problemami, nie myslal z pewnoscig w pierwszej kolejnosci o przewoze-
niu do Rzeczypospolitej konkretnych dziel, niemniej nie jest to wykluczone,
zwlaszcza wobec stawy malarzy kretenskich, ktorzy tworzyli na wyspie,
w monasterach gory Athos, Peloponezie i w Wenecji. Wiasnie w Wenecji
funkcjonowala juz od dawna drukarnia zalozona w 1486 r. przez dwdch
Kretenczykéw: Laonikosa i Aleksandra. Juz dwa lata wczes$niej wloski dru-
karz wydal w Wenecji gramatyke grecka Manuela Chrysolorasa, a drukarz
kretenski, Zachariasz Kallergis, rezydujacy w Wenecji w latach 90., wydat
po raz pierwszy w 1499 r. Etymologicum Magnum, stownik grecki poswieco-
ny Bizancjum. Wenecja stala si¢ bramg Zachodu, przez ktdrg przewineli sie
uczeni greccy, greckie rekopisy i dzigki ktérej odzyta nauka jezyka greckiego
wsrdd humanistow, stajac sie jednym ze zZrédet wloskiego renesansu'*. Poza
tym, podobnie jak we Lwowie, dzialalo w Wenecji Bractwo Cerkiewne przy
tamtejszej cerkwi Sw. Jerzego. Listy do niego byly pisane rekg tego samego
kanclerza, ktdry stal w imieniu patriarchy Konstantynopola listy do Bractwa
Lwowskiego'®. W efekcie wigc nie powinny moze dziwi¢ ujawnione niedaw-
no weneckie analogie cerkwi tzw. woloskiej'?.

Styl wielu ikon zachodnioruskich z konca XV i poczatku XVI w. zdaje si¢
wskazywa¢ na mozliwe przenikanie juz wéwczas cech malarstwa wenecko-
-kretenskiego, ktorego rozwoj w XVI w. w trzech kierunkach byl podobny jak
ewolucja malarstwa na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej: respektowanie tra-
dycji bizantynskiej, nastepnie taczenie elementow stylowych wschodnich i za-
chodnich oraz upodobnienie do dziet obcych, wloskich - w przypadku ikon
kretenskich. Ikony nasze przypominaly kretenskie w sklonnosci do wyraznego
linearyzmu i wprowadzaniu element6éw zachodnich.

W liscie z 1630 r. patriarcha Jerozolimy Teofanes IV mial zapewnia¢ metro-
polite kijowskiego, ze ,,Postawa Cyryla w stosunku do ikon jest pelna powaza-
nia, a jego okreslenie predestynacji nie odbiega od tradycji Kosciota™*.

Moskwa-Derman-Niamc-Grecja. Zrédla druku i polityka

Niezmiernie cenna jest informacja w zakonczeniu przedmowy skierowanej
»do czytelnika” w Oktoichu lwowskim dotyczaca zrodel sktadu ksiegi. Jak

119 D.M. Nicol, Byzantium and Venice, Cambridge 1992, s. 420-421.
120 B.L. Fonkicz, op. cit., s. 283.

121 Por. przyp. 20.

12 §. Runciman, op. cit., s. 310-311.

79



Mirostaw ~ wspomniano, jego ,izwod” przygotowany zostal w ,blagowiernym Bogolu-
Piotr Kruk  biwym i wsieswiettom gradie wielkorosyjskym Moskwie w leto ot stworenia
mira zrw (7102), napieczatanym”. Podano, ze do wydania druku przyczynili sie
réwniez ,kniaz” Konstanty (,Wasyli”) Ostrogski, wojewoda kijowski w Der-
maniu, i Miron Barnowski, wojewoda motdawski, ktory przystal Oktoich za-
pisany niegdys$ w jezyku ,,serbobulgarskim” z monasteru ,,moldowotoskiego”
w Niamc (Neamt). Grecki ,,izwod” pochodzit natomiast od patriarchy Cyry-
la Lukarysa. Tekst uzupelnia informacja o tym, ze Oktoich stanowi przektad
z greki ,troparéw, kondakéw i ikoséw na osiem glosow, na kazdy tydzien”. Ca-
to$¢ wienczy modlitwa.

Wojewoda Miron juz wtedy najprawdopodobniej uzyskatl polskie szlache-
ctwo. Wiadomo, ze w 1629 r. zwrdcil si¢ do kréla polskiego i senatu z prosba
o nadanie mu indygenatu. Ta jednozdaniowa informacja zawarta jest w cie-
kawym traktacie opisujacym prawa panujace w Rzeczypospolitej, a dodanym
do druku relacjonujacego podréz Marii Ludwiki Gonzagi na spotkanie po-
$lubionego per procura krola Wiadystawa IV, ktére nastgpilo w Gdansku'>.
Wzmianka pojawita si¢ po dtuzszym wywodzie dotyczacym obyczaju nada-
wania tego tytulu obcokrajowcom, pozadanego ze wzgledu na zwigzany z nim
prestiz: ,LChabitation, n’y la naissance mesme dans le Royaume, ne sert de rien
a ceux qui sont d’etrange pays; quoy qu’ils soient tres-nobles: il est besoin pour
iouyr des privileges, que le Roy, s’ils sont de sang illustre, approuve leur No-
blesse en une assemblée generale, et qu’il leur octroye des lettres d’indigenat,
qui présuposent aujourd’huy Noblesse; car tout le mondes est Gentil-homme
hors de sa partie. 'ay dit que les charges et les fiefs nobles estoient defendus:
toutesfois ils les peuvent quelques-fois obtenir de la grace du Roy et du Senat;
hors les grandes dignitez (...). Cét honneur d’estre Gentil-homme Polonois est
beacoup brigué, pour I'estime que I'on en fait; car le Princes voisins mesmes
le recherchent; et I'an 1629. le Prince Palatin de Vualachie Miron Berniawski le
demanda au Roy et au Senat, qui luy accordérent. Les autres le gagnent ordinai-
rement par les armes; et c’est ce qui a donné establissement dans le Royaume
a plusieurs Allemans, du nombre desquels sont les Schombergs venus de Misnie,
comme ceux qui sont en France, et de mesmes armes; a plusieurs Vualaques,
Moldaves, Hongrois, Moscovites, et & quelques Frangois encor (...)”'?*. Miron

12 Obraz wjazdu orszaku Marii Gonzagi do Gdanska dnia 11 lutego 1646 r.: B. Fabiani,
Ludwika Maria Gonzaga. Szkic biograficzno-ikonograficzny 1645-1667, ,Rocznik Muzeum Na-
rodowego w Warszawie’, 17, 1973, s. 163-249, il. 27.

124 Histoire et Relation dv Voyage de la Royne de Pologne et dv Retovr de Madame la Mare-
schalle de Guébrian, Ambassadrice Extraordinaire, et Sur-Intendante de sa conduitte. Par la Hon-
grie PAvstriche, Styrie, Carinthe, le Frioul, et Italie. Avec vn discvrs historique de Totves les Villes
et Estats, par ou elle a passe. Et vn Traitte’ particvlier dv Royavme de Pologne, de son Gouverne-
ment Ancien et Moderne, de ses Provinces et des Princes, avec plusieurs tables Genealogiques de
Souverains. Dedie a son Altesse, Madame la Princesse Doiiairiere de Condé. Par Iean le Labovrevr,
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poszed! w tym wzgledzie w $lady swoich poprzednikéw, ktorzy taki indygenat
posiadali: Szymona (zm. 1607) i Jeremiasza (zm. 1606)'*.

Zaledwie kilka lat pdzniej patriarcha Konstantynopola Cyryl, listem z dnia
30 czerwca 1633 r., informowal moskiewskiego patriarche Filareta oraz cara
Michata Fiodorowicza o planach Turcji wzgledem Polski. Sultan miat dobrze
przyjac¢ postéw moskiewskich, wyprawi¢ do Moskwy swojego posta i wyda¢
nakaza¢ hospodarom Moldawii i Woloszech oraz chanowi krymskiemu, aby
szykowali wyprawe przeciw Rzeczypospolitej. W nawigzaniu do tego listu car
Michat Fiodorowicz listem z dnia 28 lutego 1634 r. miat zapewni¢ Barnowskie-
g0 0 swojej przyjazni, informujac zarazem o $mierci patriarchy Filareta i wy-
braniu nowego - Joazafa'*®. Jak podano w opracowaniu z 1968 r., patriarcha
Cyryl posylat do Moskwy dwukrotnie tajne listy w latach 1635 i 1636'*.

Jak wielokrotnie podkreslali autorzy cytowanego opracowania, car mo-
skiewski mial by¢ dla wojewoddéw moltdawskich jedyna nadziejg na pokonanie
tureckiego imperium i podejmowal w tym celu réznorakie wysitki, uwien-
czone sukcesem w XVIII w. Inaczej przedstawia te kwesti¢ 6wczesna relac-
ja Joachima Schmida, posta cesarskiego na dworze sultanskim: ,Wann die
Moscovitische Potschafer an die Porten kommen, so sein ihre thuen nichts
anders, als die Tiirggen wider Polen aufzuriigeln oder klagen vorzubringen
wider die Tataren, welche wie in Polen auch in ihre linder einfallen und viel
tausendt seelen darvon fithren. Neben deme treiben sie auch kaufmannschat-
ten mit fuettern von zobeln, luxen und anderen kostlihen pelzen, deren sie
gar vil an die Portten bringen”*®. Inne zabiegi czynil w Porcie krél Wiady-
staw IV, ktéry w 1640 r. zwracal si¢ z apelem ,,ut restitutionem religiosorum

S. de Bleranval, 'un des Gentils-homms servans du Roy, Paris 1648, cz. I, s. 56-57, Paris,
Bibliotheque Nationale, sygn. 6316.

125 A. Naumow, Kultura prawostawna na ziemiach polsko-litewskich, [w:] idem, Wiara i histo-
ria. Z dziejow literatury cerkiewnostowiatiskiej na ziemiach polsko-litewskich, Krakéw 1996, s. 31.

126 CGDIA, f. 52, op. 1, d. 6, 1. 17-49. Cyt. za: Istoriczeskie..., 2, s. 353, przyp. 25.

127 Po tej informacji stwierdzono: ,Informiruja russkoe prawitel’stwo o tureckich defach, mot-
dawskoje duchowienstwo potuczalo ot niego material nuju pomoszcz’” - Istoriczeskie...2, loc. cit.
- »30-e gody XVII w. byli wremenem ozivlennoj perepiski predstawitelej prawostawnoj cerkwi
Moldawii i Car’grada s carem Michailom Fiedorowiczem i patriarchom Fitaretom (...) Predstawi-
teli prawostawnogo duchowienstwa informirowali ich o wnutrennich detach Turcii i ee otnoszeni-
jach s drugimi stranami, czto byto wazno dlja russkogo prawitel’stwa.” — dalej jednak podano jako
argument (?) wspomniany juz list patriarchy Cyryla do cara z . 1633 - op. cit, loc. cit.

128 P. Meienberger, op. cit., s. 257-258. I dalej: ,,Zur selbigen zeit, als man an der Moscau
abgeferttiget die obgemelte lezte zween pottschafter (anno 1634), kriegten wider einander die
Polen und Moscoviter. Deshalben begehrten diese, dafl der Sultan Murat seim oft gethanen
verheifSen nach auch wieder Polen krieg anfangen solle; vergwifiten von ihr(er)seits, man kein
fried machen werde. Es schickte sich schier auch auf der Tiirggen seiten zum krieg. Wie aber
zeitung kommen, daf3 die anderen den fried geschlossen und viel Polnisches volk gegen den
Tiirggischen granzen (wo mi 40.000 Mann auch der Muratasa Bassa gelegen) fortrucke, hat
der Sultan Murat eines anderen sich bedacht, wider Polen den krieg fahren und die Mosco-
vitische Potschafter (umb daf} sie ihn betrogen) spéttlich von der Portten abschaffen lassen.
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Hierosolymitanorum, quos impia schismaticorum secta sedibus suis movit,
apud Portam urgeret, opus illud maturadni necessario itineris sui causa perfe-
cisse non poterat”®. W monografii poswieconej Barnowskiemu Golimas na-
pisal, Ze Moskwa dazyta do wykorzystania konfliktu polsko-tureckiego w celu
odzyskania ziem ruskich'*. Wedlug tego autora zamdwienie ikon w 1628 r.
byto tylko pretekstem intensyfikacji kontaktéw z Moskwa, do ktoérej dotarla
nadzwyczaj reprezentatywna delegacja duchownych i dostojnikéw motdaw-
skich pod przewodnictwem Barlaama, z poselstwem o charakterze raczej po-
litycznym i do$¢ dtugo w Moskwie przebywajacym: miedzy 13 grudnia 1628
a lutym 1629 r. Jak wspomniano, wedlug jednej z wersji Barlaam, wspélpra-
cownik Mirona, mial powrdci¢ do Motdawii na poczatku r. 1630 bez ikon.

Warto tu moze przypomnie¢ opini¢ kronikarza Mirona Costina, §wiadka
$mierci wojewody Barnowskiego, ktérego mialy zgubi¢ skargi od donosicieli
informujacych sultana, ze jesli wojewoda ujdzie z Carogrodu zywy, ,Motda-
wia bedzie zupelnie zjednoczona z Polakami i ze jest on szpiegiem Polakow”,
co zapewne przesadzilo jego los, juz wczesniej niepewny z powodu uzyskania
ochrony w Rzeczypospolitej przed objeciem tronu motdawskiego po raz dru-
gi'. Dat Costin przy tym $wiadectwo o hospodarze jako czlowieku bogoboj-
nym, ktory cho¢ z natury miat by¢ pyszatkowaty i dumny w stroju, w duszy
pozostawal bardzo prawy, pozbawiony chciwosci i fagodny'*.

Nie dane bylo Zadnej ze stron, ani Turcji, ani Rzeczypospolitej, zmobili-
zowac sasiednich panstw, w tym ksiestw Motdawii i Woloszczyzny, do osta-
tecznej rozprawy, co znamiennie ilustruje opis audiencji krélewskiej w 1645 r.,
w trakcie ktérej Wladystaw IV po raz kolejny popart ide¢ wspolnej wyprawy
wraz z Moldawig i Woloszczyzna przeciw Turcji: ,,Le Roy, qui est belliqueux et
tres-zelé pour la foy Chrestienne, le souhaitoit auec passion; il fait encor tous
ses efforts pour y faire consentir les Estats; mais toutes ces poursuites nont pas
encor fait grand progrez”'®.

Konfiguracje polityczne w tym regionie w przeciagu calego w. XVII zmie-
nialy si¢ niezwykle dynamicznie. Zaangazowane w nie byty nie tylko Rzeczpo-
spolita, Rosja i Turcja, migdzy ktérymi balansowaly ksiestwa rumunskie, Ko-
zacy i Chanat Krymski, lecz takze Republika Wenecka, ktora poniosta straty

Dariiber habe ich keinen mehr gesehen; allein jezo hore ich, dafl widerumb zu Constantinopel
ankommen seie. (...)".

129 Ibidem, s. 255.

130 Moscova dorea adincirea conflictului polono-turc §i de aceea incerca o apropiere de
Poarta si de tétari, cu sprijinul carora ndzuia si-si recapete teritoriile rusesti cazute sub stépinirea
polond” — A. Golimas, op. cit., s. 63.

B M. Costin, op. cit., s. 161.

132 Ibidem, s. 162.

133 Histoire et Relation...I, s. 201. O wykorzystaniu sojuszu z tymi ksigstwami na wypadek
wojny z Turcja myslano réwniez w Cesarstwie, o czym $wiadczy relacja rezydenta austriackiego
z 1. 1629 - P. Meienberger, op. cit., s. 91, przyp. 67.
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na rzecz Turcji, Cesarstwo Habsburskie, Siedmiogrdd, Szwecja, a nawet Persja.
Roztadowanie narastajacego napiecia miato rozstrzygna¢ uklad sit w Europie
Srodkowo-Wschodniej w kolejnych stuleciach i nie chodzito tu wcale o ,,0swo-
bozdenie Ukrainy ot panskogo wiladycziestwa™?*, lecz o ziemi¢ oraz wladze
i o tytut do panowania nad ,,calg Rusig’'®. Jak przypomnial Norman Davies:
W wojnach Swietej Ligi (1684-99) Jan Sobieski odegrat role istotng, jesli nie
wrecz decydujacy. Ale cena byta wysoka. Aby mdc toczy¢ te wojne, Rzeczpo-
spolita musiala odrzuci¢ zwiazki z Francja, zrezygnowac z planéw odzyskania
Prus i odda¢ Ukraine Rosji. (...) Kampania Sobieskiego przyniosta szczegolne
korzysci trzem sasiadujacym z Rzeczpospolita potegom, ktére w osiemdzie-
sigt lat pozniej miaty dokonac jej rozbioru. (...) Podczas gdy Rosja bezlitosnie
realizowata swe dazenia do »gromadzenia ziem«, podczas gdy Prusy poniosty
trudy dla wigkszej chwaly Hohenzollernéw a Austria dzwigala na swych bar-
kach ciezar chrzescijanstwa, Rzeczpospolita nie mogla si¢ poszczyci¢ niczym
innym poza dobrobytem wlasnych obywateli”’* .

Wplyw ornamentyki renesansu i manieryzmu na ilustracje
Oktoichu

Wspomniana ksiega liturgiczna jest godna uwagi nie tylko ze wzgledu na kon-
teksty kulturowe i historyczne, podkreslone w osobie wymienionego w dedy-
kacji patrona. Zwraca uwage niezwykte bogactwo zdobien Oktoichu, ktérych
charakter i r6znorodnos$¢ pozwalaja sformutowac uwagi bardziej ogélne doty-
czace cech tradycyjnych oraz przejetych, zauwazalnych w warstwie literackiej,
a przede wszystkim zdobniczej.

Frontispis ksiegi ujety zostal w ramy architektoniczne o charakterze wyraz-
nie monumentalnym (il. 1). Uzycie tego samego wzoru (klocka?) nastapilo juz
weczesniej w przypadku karty tytutowej Ewangeliarza pouczajgcego, wydanego
w Krylosie w 1606 r."*” (il. 23). W Ewangeliarzu karta poza naderwanym brze-
giem zachowala si¢ w stanie nienaruszonym, gdy w wypadku druku Iwowskie-
go przyciete zostaly marginesy dolny i gorny. Istotna réznica dotyczy herbow,
umieszczonych w dolnym polu karty. Ewangeliarz opatrzony jest herbem bis-
kupa Iwowskiego Gedeona Batabana, natomiast Oktoich zawiera herb Bractwa

134 Istoria Ukrainskoj SSR, 1, Kiev 1956, s. 289-295; Istoria Pol’szi, 1, s. 289 — cyt. za: Istoricze-
skie...2, s. 391, przyp. 185.

135 Zawsze powraca pytanie o tzw. ,,prawde historyczng”. Jej obraz juz na wstepie moze zo-
sta¢ przestoniety przez przyjete a priori nastawienie i kryteria oceny oraz tezy, ktérych historia
ma dowie$¢. Bo czy mogt do niej dotrze ,,primitiwnogo ponimanija burzuaznyj rumynskij isto-
rik’, ,pol’skij burzuaznyj istorik’, ,ukrainskij istorik-nacionalist”, czy tez ,marksistskije issledowa-
tele”? — Istoriczeskie. .., s. 380, przyp. 157.

136 N. Davies, Boze Igrzysko, ttum. E. Tabakowska, t.1, Krakéw 1990, s. 538-539, 543.

57 Por. G.N. Lohwyn, Z hlybyn. Hravjury ukrainskyh starodrukiw XVI-XVIII st., Kyiw 1990, il. 20.
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Stauropigialnego z inicjalami jego nazwy rozmieszczonymi po bokach Iwow-
skiej wiezy Korniakta. Oba przyklady wskazuja, ze kompozycja klocka strony
tytulowej pozostawiala wolne pola srodkowe dla zamieszczenia informacji do-
tyczacych tytulu i opisu przeznaczenia ksiegi, miejsca i daty jej wydania oraz
pola herbowe, przeznaczone na znak fundatora. Wykonanie karty wigzane jest
z osobg nieznanego drzeworytnika Iwowskiego, ktéremu przypisuje sie row-
niez inne grafiki zamieszczone w kilku zachowanych drukach lwowskich I po-
towy w. XVII, w tym kilka scen ewangelicznych do Czasosfowu oraz Psalterza
wydanego przez Bractwo Cerkiewne w 1615 r.'**

Warto poréwna¢ dekoracje kart tytutowych obu ksigg z okazalym fronti-
spisem Ewangeliarza kijowskiego z 1697 r.'** (il. 24). Oba wzory zbliza do siebie
kompozycja, w przypadku lwowskim akcentujgca bardziej renesansowe ele-
menty architektoniczne, z przejrzyscie zaznaczonymi kolumnami i tukiem,
z proba zarysowania przestrzeni dzieki wykreslonej perspektywie geometrycz-
nej w linii kratek posadzki. Kijowska ilustracje zdominowaly postacie aposto-
téw i wybujate kartusze zgodnie z zasadami barokowej aranzacji zakrywajace
formy architektury, w ktérej kazdy element ujety zostal tréjwymiarowo. Cha-
rakterystyczne, ze w pierwszym przypadku zaréwno postacie, jak i elementy
dekoracyjne podporzadkowane zostaly architekturze i wpisane w jej elementy,
natomiast w drugim — wysunely si¢ na plan pierwszy.

W Oktoichu Iwowskim w podtucza arkad wpisano aniotéw w tunikach, uje-
tych symetrycznie, w pozycji siedzacej. Jeden z nich trzyma w wyciagnietej dloni
wieniec, drugi — kielich. Opuszczonymi dtonmi przytrzymuja lilie. Odpowiada-
ja im aniotkowie umieszczeni w bazach kolumn, z ktérych prawy gra na harfie,
a drugi na lutni, niezmiernie popularnym instrumencie dworskim w XVI w. Ich
obecnos¢ podkresla muzyczny charakter tresci ksiegi, przywolujac jednoczesnie
zaré6wno konotacje biblijne, zwigzane gléwnie z trescig Psalmow, jak i $wieckie,
bliskie 6wczesnej kulturze dworskiej: ,,plynacy z palacéw z kosci stoniowej dzwick
lutni raduje ciebie” (Ps 45 (44),9). Pola kolumn, a moze pilastréw wypelniajg
kandelabrowo ujete, stylizowane formy roslinne przypominajace plyciny rene-
sansowych balustrad i pilastréw wypelnionych podobnym wzorem lisci akantu,
wykonanym w reliefie. Plinte oraz tuk obiega wzor uproszczonego kimationu jon-
skiego. Zgodnie z ogolng tendencja nastapilo tu przejecie wzoru bordiury rene-
sansowej, stanowigcego wazny element zdobniczy réwniez drukéw powstatych
na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej w XVI w.'*

Luk frontispisu kijowskiego, z pozoru podobny, ma inny zamyst konstruk-
cyjny. Arkada jest jakby wycieta niezaleznie od flankujacych jg kolumn, ktérych

138 Tbidem, s. 33.

1397, Zapasko, Pamjatki knizkowoho mystectwa. Kataloh starodrukiw,wydanyh na Ukraini.
Kniga persza (1574-1700), Lwiw 1981, poz. i il. 712; G.N. Lohwyn, Z hiybyn..., il. 256.

10W. Deluga, A. Kaszlej, Sztuka iluminacji i grafiki cerkiewnej. Katalog wystawy, pazdzier-
nik-listopad 1996, Warszawa 1996, s. 14.
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11. Oktoich, Lwéw, 1630 — Zywot $w. Jana Damasceriskiego



12. Oktoich, Lwdw, 1630 — $w. Jan z Damaszku



13. Oktoich, Lwow, 1630 — Ukrzyzowanie



14. Oktoich, Lwéw, 1630 — Krzyz z Arma Christi



15. Oktoich, Lwow, 1630 — Winieta nagtowkowa

16. Oktoich, Lwow, 1630 — Winieta nagtéwkowa
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17. Oktoich, Lwow, 1630 — Winieta nagtowkowa

18. Oktoich, Lwow, 1630 — Winieta nagtowkowa



19. Oktoich, Lwow, 1630 — Winieta nagtowkowa

20. Oktoich, Lwow, 1630 — Winieta srédtekstowa
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21. Oktoich, Lwow, 1630 — Winieta $rédtekstowa

22. Oktoich, Lwow, 1630 - Inicjat



imposty stuzg za siedzisko $w. §w. apostotom Janowi z aniolem i Markowi
z lwem. Odpowiadaja im zasiadajacy na tle baz kolumn Lukasz z wolem i Ma-
teusz z uniesionymi do gory oczami. Jakby do trzonéw kolumn przymoco-
wane s3 kartusze wypelnione scenami Zwiastowania, Bozego Narodzenia,
Ukrzyzowania i Zmartwychwstania. Nad arkada umieszczono najwigkszy kar-
tusz ze sceng Ostatniej Wieczerzy. Spod szczegdlnie bogatej oprawy kartusza
wylaniajg si¢ girlandy, a wieniczy je gtowa putta. Obie kompozycje laczy motyw
architektoniczny umieszczony u spodu ryciny, zwigzany z miejscem wydania
ksiegi. W przypadku pierwszym to wieza Korniakta przy lwowskiej cerkwi
Zasnigcia, w drugim - fasada gléwnej cerkwi Lawry Pieczarskiej w Kijowie.
Mimo przedstawionych réznic, jak si¢ okazuje, pewne motywy pozostawaly
trwale w okreslonym §rodowisku — motyw kimationu wpisanego w ten sposéb
jak w druku z 1630 r. pojawil si¢ w lwowskiej Metryce Jozefa Szumlanskiego
2 1687 r., czy w poznym lwowskim Irmotogionie z 1700 r.'*!

* ok ok

Drzeworyty ksiegi umieszczone na poczatku zawieraja zatem elementy aktu-
alizujagce w odniesieniu do miejsca przeznaczenia i osoby fundatora. Do nich
nalezy wspomniany motyw wiezy Korniakta wskazujacy na cerkiew Zasnigcia
i Bractwo Stauropigialne, umieszczony u dotu frontispisu, oraz niemal calostro-
nicowy herb Mohyléw, ,,przestawny klejnot Wielmoznego Jego Milosci Jana Bar-
nowskiego, Wojewody Motdowlachii’, z wyrazong ponizej apologia wojewody
w rymowanym szesciowierszu (il. 2). Podobny herb znalazt sie na odwrociu kar-
ty tytulowej Triodionu kwietnego wydanego rok pdzniej w Kijowie'*2. Znamien-
ne s3 jednak roznice. W druku kijowskim précz zamiany jednej z liter monogra-
mu (,M” zamiast ,,B”), do zapisu litery ,,3” uzyto czcionki lacinskiej, a kartusz
ma charakter ornamentu okuciowo-zwijanego. Bogata roslinna oprawa herbu
w wydaniu Iwowskim tu jest jedynie miarkowana w dole tarczy herbowe;.

Po wstepie (il. 3-5) i wprowadzeniu (il. 6-8) poswigcono w ksiedze dlugi
wywdd ,wielkiemu” Janowi z Damaszku. Byt to najpopularniejszy z hymno-
grafow bizantynskich i zarazem domniemany autor tego typu ksiegi'’. Zro-
zumiale wiec, Ze jego apologia poprzedza tekst wlasciwy Oktoichu z grafika-
mi o charakterze religijnym. Ksiega zawiera cztery grafiki calostronicowe,
stanowigce portretowe ujecia $w. Jana z Damaszku przedstawionego w kon-
wengji piszacego ewangelisty (il. 12). Pod kazdym z wizerunkow piszacego

117, Zapasko, op. cit., poz. iil. 752.

2W. Witkowski, Katalog starodrukéw cyrylickich Muzeum Zamku w Laricucie (Dziat Sztuki
Cerkiewnej), Krakow 1994, ryc. 6.

3 Mimo niewatpliwego wkladu §w. Jana w opracowanie Osmioksiegu, ksiege skompleto-
wano juz po jego $mierci. Jego osiem wizerunkow zawiera réwniez jedyny ilustrowany sposréd
najstarszych rekopisow tej ksiegi, pochodzacy z Messyny — The Oxford Dictionary of Byzantium,
Vol. 3, ed. A.D. Kazhdan, New York-Oxford 1991, s. 1520.
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hymnografa zamieszczona jest inna strofa rymowana parzyscie o charakte-
rze apologetycznym. Wskazano w nich na jego bogobojnos¢, gleboka ma-
dro$¢, inspiracje plyngca z natchnienia Ducha Swietego, gloszenie chwaly
Matki Bozej poprzez piesni stanowigce wieczng nauke dla potomnych. Przy-
pomniano, ze tworca kanonéw i piesni cerkiewnych, ofiarowujacy je Bogu
Tréjpostaciowemu, utracil reke odcieta przez ikonoklastéow. W przypadku
kazdej z czterech kart z wizerunkiem $w. Jana z Damaszku zastosowano zatem
podobny zabieg pozostawienia pola dla wpisania kazdorazowo nowego tekstu,
jak w przypadku frontispisu.

Motywy architektoniczne w tle zdradzaja zalezno$¢ od grafiki zachod-
nioeuropejskiej, przenikajacej wowczas bez przeszkod do sztuki cerkiewnej.
Na przyktadzie Oktoichu Iwowskiego z 1630 r. widoczne jest charakterystyczne
balansowanie miedzy ortodoksyjnym charakterem konwencji przedstawienio-
wych, majacych czesto swoje zrédlo w dawnej, bizantynskiej, a nawet wczes-
nochrzescijanskiej tradycji obrazowej (ujecie $w. Jana Damascenskiego wedlug
typu piszacego ewangelisty), a adaptacja wspdlczesnych wzoréw architektury
i ornamentéw zachodnich, nalezacych do repertuaru styléow nowozytnych: re-
nesansowych, barokowych czy rokokowych. Zachowane analogie pochodza-
ce z innych drukéw wydanych w tym czasie we Lwowie i Kijowie wskazuja
na réznorodny sposéb wykorzystywania w tych przedstawieniach zachodnich
form architektonicznych.

Widoczne w tle elementy architektury renesansowej sa wyraznie archaicz-
ne, lecz uzyte ze zrozumieniem ich funkeji, w przeciwienstwie do tychze mo-
tywow w wizerunkach ewangelistéw obecnych w Ewangelii wydanej w Wilnie
w roku 1575 w domu Mamoniczéw przez Piotra Mscistawca, majacych cechy
manierystyczne, a powtarzanych w znacznie pdzniejszych drukach. W wize-
runku $w. Lukasza np., wykorzystanym w Ewangelii z konica XVI w., przecho-
wywanej w Bibliotece Narodowej w Warszawie (il. 25)'*, formy sa bardziej fan-
tastyczne: bonia sg symetrycznie rozmieszczone na cokotach i na impostach.
W umieszczonych na cokofach wazach tkwig swobodnie modelowane ulist-
nione pedy. Zwraca tu uwage ujecie ewangelisty Lukasza, jakby zagubionego
na tle spietrzonej architektury. Pochylony apostot o wydtuzonych proporcjach
i ascetycznym obliczu przytloczony zostat fantastycznym zwienczeniem dzwi-
ganym przez architraw oparty na dwoch wielkich filarach pokrytych wzorem
w formie rybiej tuski. Niekonsekwencje widoczne sa w wykorzystaniu form
ornamentu. Ornamenty nadwieszone na architrawie po bokach glowy apo-
stofa pozostaja niedookreslone przestrzennie i stylowo. Wyraznie niderlandy-
zujacy charakter posiada rollwerk wienczacy gléwng arkade zamykajaca si¢ nad

"4 Ewangelista Lukasz, odbitka catostronicowa, 315 x 185 mm, Tetraewangeliarz, ko-
niec w. XVI, Biblioteka Narodowa, akc. 2539 - W. Deluga, A. Kaszlej, Sztuka iluminacji...,
poz. 5,il. 11.

94



23. Ewangeliarz pouczajgcy, Krylos, 1606 — frontispis



24. Tetraewangeliarz, Kijéw, 1697 — frontispis



glowa ewangelisty. Ciekawa jest koncepcja rozbudowy gornej strefy kompozycji, Oktoich
z arkada $rodkowa wypelniong rozwinietym rulonem z zapisanym imieniem Iwowski...
ewangelisty. Gorna arkada flankowana jest wysunigtymi do przodu tralkami,
wspartymi na cokolach opasanych wstegami, wypelnionymi delikatnym moty-
wem floralnym. Owa arkada stanowi czg¢$¢ formy przypominajacej tympanon,
wsparty na parze cokoléw pokrytych boniami. W umieszczonych na cokotach
wazach tkwity swobodnie modelowane ulistnione pedy. Wymuszona rozmiarami
przysadzisto$¢ proporcji gornej czesci kompozycji poteguje wrazenie jej ciezko-
$ci, tym bardziej zatem przytlaczajacej strefe zasadniczg z piszacym ewangelista.

Innym przykladem tego typu adaptacji wybranych form i ornamentéw
styléw zachodnich jest drzeworyt kolorowany ewangelisty Mateusza ze wspo-
mnianej Ewangelii wilenskiej, zachowany w Ewangelii drukowanej w koncu
XVTlub poczatku XVII wieku (il. 26)'*°. W tym wypadku ma miejsce podobne
spietrzenie form, powigzanych ze sobg w nieprzejrzysty sposob. W stosunku
do poprzednio analizowanej grafiki zdecydowanie mocniej akcentowana jest
posta¢ ewangelisty z towarzyszacym mu aniolem podtrzymujacym zapisy-
wang przez niego ksiege. Zwraca uwage podobienstwo w symetrycznym roz-
mieszczeniu filaréw z wpisanymi tralkami zamykajacymi kompozycje niczym
klamry i wyrazna trudno$¢ koncepcyjnego rozwigzania strefy gérnej. W drugim
wypadku bardzo szeroka arkada centralna jest przestonieta nie do konca czytel-
ng konstrukcja w ksztalcie baldachimu, ktéry mial zapewne wysuwa¢ si¢ nad
posta¢ apostota. W poréwnaniu do wczesniejszego przyktadu architraw zostat
usuniety, pozostawiono natomiast arkade gérng o zupelnie rozmytej lokalizacji,
maskowanej wybujalymi motywami floralnymi. Bonia s3 zdecydowanie mniej
plastyczne, natomiast zwraca uwage ornament malzowinowy ukladajacy sie
w forme zwierzecg, przypominajaca gtowe lwa. Glowy lwéw umieszczone zosta-
ly takze jako antaby na cokolach podtrzymujacych tron ewangelisty.

Druga grafika jest zdecydowanie bardziej przestrzenna, co podkresla wie-
lo$¢ planoéw, lecz jej kompozycja jest zarazem zdecydowanie bardziej chaotycz-
na, do czego przyczynily sie gléwnie sprzeczne wykresy perspektywiczne'*.

5 Ewangelista Mateusz, odbitka calostronicowa, 355 x 225 mm, Tetraewangeliarz, ko-
niec w. XVI-poczatek XVII, Warszawa, Biblioteka Narodowa, akc. 2880 - W. Deluga, A. Kaszlej,
Sztuka iluminacji. .., poz. 28, il. 12.

146 Na tle tej wyraznej kontynuacji zachodnich motywéw architektonicznych ciekawie wy-
glada ilustracja, jedyna calostronicowa, z wizerunkiem piszacego psalmy Dawida, w Psafte-
rzu wydrukowanym w Moskwie ,,pri S(wja)to Troicko(-)Wwiedenskoj cerkwi, w’ typografii
Jedinowiercew”, w 1859 r., jako 19. wycisk ksiegi wydrukowanej w 1645 r. w pierwszym roku
rzadow cara Aleksego Michajlowicza (Psatterz, bez strony tytulowej, w oryginalnej oprawie
ze skory, wl. pr.). Posta¢ ewangelisty przytloczona jest w tej ilustracji obfitoscig wprowadzone-
go ornamentu, wypelniajacego plaska kompozycje bez ograniczen. Siatka regularnych prze-
cie¢ plytek podiogowych nie usituje nawet imitowa¢ wykresu perspektywicznego, natomiast
wykroje tukéw umieszczonych bez zadnej przyczyny tuz przy kolumnach wprowadzaja po-
zorne wrazenie tréjwymiarowosci, gdyz obrys o$ciezy okiennych podporzadkowany zostat

97



25. Tetraewangeliarz, 1575, Wilno, Drukarnia Mamoniczéw — Sw. Ewangelista Lukasz



26. Tetraewangeliarz, koniec XVI - poczatek XVII w. — Sw. Ewangelista Mateusz



Mirostaw Xt

Piotr Kruk  Wgréd ilustracji Oktoichu zwracaja uwage jeszcze dwie mniejsze ryciny
z tematem Ukrzyzowania (il. 13) oraz dwie z motywem samego krzyza, uje-
tego monumentalnie na tle muru Jerozolimy i spietrzonych obtokdéw, wy-
rastajacego z gory Golgoty (il. 14). Po jego bokach tkwig wbite w ziemie
narzedzia meki: widcznia i lanca z gabka. O ile drzeworyty z Ukrzyzowa-
niem majg charakter historyczny, podkres§lony przez wyrazne wskazanie
w tle zabudowan Jerozolimy, ukazanie po bokach Chrystusa dwdch Marii,
$w. Jana i setnika z uniesiong dlonig i umieszczenie pod jedng z nich wersow
J19,25-27, o tyle dwie grafiki z krzyzem majg wyraznie odmienny charakter:
hieratyczno-dogmatyczny. Jedna z nich uzupelniona zostala o obramienie
z ornamentu w postaci splotu dwdch wici z wypustkami, bedacego echem
péznogotyckiego astwerku. W ten ornamentalny watek wpisano szereg liter,
u gory: LC LK X7 (,Czestnemu” ,,Krestu” ,,Chwala”), po bokach: ,K”i,T”
(»Kopie’, ,Trost”) i u dotu: ,M?, ,L7 ,R”, ,B” (,Miesto”, ,Lobnoje’, ,Raj”,
»Byst””). Rozwiniecie skrotéw podkresla wyraznie aspekt soteriologiczno-
eschatologiczny tego ujecia.

* % %

Niezmiernie ciekawa i efektowna jest dekoracja winiet (zastawek), w postaci
obfitych splotéw roslinno-kwiatowych rozpoczynajacych kazdy kolejny gtos
i osobno $piewy niedzielne (il. 15-19). Charakter winiet przesadza o ich przy-
naleznosci do tzw. stylu roslinnego, rozwijajacego sie szczegdlnie intensywnie
od II potowy XVI w., na ktory wplyw mogly wywrze¢ dekoracje rekopismien-
ne $rodkoworuskie czasu Iwana Groznego'”. Wybujale motywy roslinne réz-
nily sie od winiet ruskich ksiag rekopismiennych XV w. wykonanych w stylu
tzw. balkanskim, opartym na motywie plecionki'*.

Ksiega zwiera ponad dziesie¢ winiet duzych. Winiety mniejszej szerokosci
rozdzielaja kolejne dni tygodnia dla poszczegdlnych gltosow (il. 20). Analiza
opublikowanych rycin wskazuje, ze redaktorzy ksiegi postuzyli si¢ w wypadku
gltéwnych winiet tymi samymi klockami drzeworytniczymi, ktére byty w obie-
gu piecdziesiat lat wezesniej. Winiety rozpoczynajace $piewy niedzielne glosu
2.15. sg takie same jak winiety obecne w Apostole z drukarni Iwana Fiedoro-
wa ,moskwiczanina” we Lwowie z 1574 r., bliskie pod wzgledem formy i sty-
lu winietom Apostota moskiewskiego z 1564 r.'*, czyli z czasu, gdy Fiedorow

zasadzie symetrii, a nie widzenia perspektywicznego: oku widza odslania si¢ jednoczesnie
lewe o$cieze lewego okna i prawe — prawego. Otwory okienne o swobodnych wykrojach sa po-
dobnie odlegte od pierwowzoréw zachodnich jak kapitele o fukowato wygietych koszach.

47 W. Deluga, A. Kaszlej, op. cit., s. 12-13.

18 Ibidem, s. 12. Ich przerysy opublikowal I. Swjencickij.

4 Por. G.N. Lohvyn, op. cit., i1.105-106.
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byl jeszcze w Moskwie tuz przed wyjazdem do Wilna'". Identyczna forma
dekoracyjnego zapisu tytulu zapowiadajacego piesni na okreslony dzien'!
wskazuje, ze archaizowany charakter Oktoichu lwowskiego nie wynikal jedy-
nie z wtérnego uzycia tych samych klockéw, ktére najwyrazniej byty w sta-
tym obiegu, lecz réwniez z bardziej wnikliwego przestudiowania konkret-
nych ksigg wydanych w srodowisku Iwowskim pot wieku wczesniej. Mozna
odnies$¢ wrazenie, ze wydaniu tej ksiegi, pierwszej wydrukowanej w odnowio-
nej drukarni, towarzyszyla szczegélna dbalos¢ i che¢ uswietnienia jej najlep-
szymi klockami bedacymi w obiegu.

Sposrdd zastawek drobnych zwraca uwage ornament jednej z nich, powto-
rzonej w tekscie wielokrotnie, np. przed piesniami na czwartek wieczér glo-
su 4. (il. 21). Obecne s3 w niej motywy Iwéw obejmujacych kartusz o formie
okuciowej, zdradzajac w ten sposdb upodobanie do tak czestego i lubianego
w zdobnictwie Iwowskim motywu. Ornament okuciowy wigzany z maniery-
zmem wystepowal przede wszystkim w reliefach architektonicznych kosciotéw
i kaplic Lwowa z I potowy XVII w., a takze w cerkiewnym malarstwie oraz gra-
fice Iwowskiej i kijowskiej'*>. U géry kart badz na koncu podrozdziatéw po-
wtarza si¢ czesto ozdobnik roslinny odbijany na czerwono (il. 20), wystepujacy
na ogo6! wlasnie w drukach Iwowskich'*.

Szate graficzng ksiegi uzupelniajg drobne inicjaliki (il. 22), urzekajgce fine-
zja splotow roslinnych $cisle podporzadkowanych zasadzie symetrii, co przy-
pomina, podobnie jak symetria i charakter ujec¢ architektonicznych, ze motywy
zachodnie obecne w ksiedze stanowiag wykladnie idealéw wczesnorenesanso-
wych. Zarazem rozsiane po ksiedze sploty galezi z wypustkami przywodza na
my$l miniong epoke poznego gotyku, motywy kartuszy w drobnych winietach
s3 za$ wyrazem upodoban doby manieryzmu, podczas gdy czas powstania ksie-
gi przypada na okres dojrzewania baroku. Blizsze ortodoksyjnej ornamentyce
sploty rodlinne winiet gtéwnych sg juz tylko bardziej plastyczng wersja bizan-
tynskiego stylu roslinnego, przefiltrowanego przez srodowisko moskiewskie.

* O %

Cechy ikonograficzne i stylistyczne ilustracji tej i innych cerkiewnych ksiag
nowozytnych wydanych w drukarniach dawnej Rzeczypospolitej sa jeszcze
jedng manifestacjg asymilowania na gruncie tradycji wschodniej sposobow

150 Ibidem, s. 19. Po zalozeniu drukarni w Wilnie, Fiedorow zatozyl drukarni¢ w Zabludowie
dla Jerzego Chodkiewicza, a od 1572 r. dziatat we Lwowie. Kolejng drukarni¢ zatozyt dla Kon-
stantego Ostrogskiego w Dermaniu pod Ostrogiem.

151 Por. G.N. Lohwyn, op. cit., il. 104.

152 Por. Zasnigcie, rycina Tymofieja Petrowycza w Homiliach Jana Zlotoustego, druk kijowski
z 1. 1624; strona tytulowa Stuzebnika, Kijow 1629 — D.W. Stepowyk, Ukrainska hrafika XVI-XVIII
stolit’. Evoljucija obraznoi systemy, Kyiw 1982, il. na s. 44, 244.

153 W. Witkowski, op. cit., wzor L9 w tabeli w aneksie.
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obrazowania i stylow zachodnich, zauwazang przede wszystkim w malarstwie
ikonowym. W okresie nowozytnym przywigzanie do dawnej, bizantynskiej tra-
dycji obrazowej ustgpowalo w warstwie stylistycznej modom plynacym z Eu-
ropy Zachodniej. Scieranie si¢ czy raczej przenikanie obu tendencji widoczne
jest w warstwie zdobniczej druku majacej dwojaki charakter. Ornament za-
chodni wystepuje w grafikach przedstawieniowych, natomiast wschodni prze-
waza w dekoracjach winiet.

Dedykowany hospodarowi motdawskiemu druk mial inny zestaw orna-
mentéw winietowych niz wspomniany dokument motdawski z portretem ho-
spodara, czy starodruki pochodzace z drukarni Motdawii badz Transylwanii.
Okazuje sig¢, ze dedykacja ksiegi hospodarowi moldawskiemu nie oznaczata
poszukiwan wzoréw graficznych dla jej zdobien w srodowiskach potudnio-
wych. Dokument motdawski z 1627 r., ktéry Marina Sabados poddata analizie
i poréwnala z miniaturami Anastazego Krimkowicza (Crimca), mial orna-
menty réznorodne, ale mieszczace si¢ w repertuarze pobizantynskim: wegeta-
tywne, zoomorficzne, antropomorficzne i teratologiczne, zdradzajace bezpo-
srednie nawet wplywy zdobnictwa wotoskiego z okresu rzadéw Radu Mihnea
(stylizowane motywy palmet i akantu). Sam hospodar ujety zostal w zlotym
kaftanie i ztotej koronie z rubinami, w duchu niezaleznosci i z przepychem
charakterystycznym dla dworu bizantynskiego, przedstawiony jako patron ar-
tystyczny i protektor ortodoksji'*.

Zrédtem rycin w druku lwowskim byla natomiast ornamentyka obecna
we wczesniejszych, moskiewskich drukach Iwana Fiedorowa i Piotra Timofie-
jewa MScistawicza wydanych za Iwana Groznego i metropolity moskiewskiego
Makarego pod kierunkiem Hansa z Kopenhagi'*®. Sq doktadnie takie same jak
w moskiewskim Apostole z 1564 r., pierwszym druku moskiewskim, i kolej-
nym wydanym juz we Lwowie, w 1573 r. (Apostol wydano w Moskwie jeszcze
wielokrotnie, a takze w Kijowie w 1630 r. ,,z licewymi figurami” i w typografii
Michata Sliozki we Lwowie w 1639 r.). Sam drukarz opuscit Moskwe'*¢. Dru-
kowal w Wilnie, przyjety przez hetmana Jerzego Chodkiewicza, nastepnie udat
sie do ,bogospasajemago grada” Lwowa, gdzie wydal wspomniany Apostol,
a na koniec trafit do Ostroga, na dwor ksiecia Konstantego'”’. Tam przyczynit

154 1. Sabados, op. cit., s. 259, 262. O portretach Mohyléw w w. XVII: W. Deluga, Portraits
de la familie Movild du XVlIe siécle, ,Revue Roumaine d’Histoire de I'art. Série Beaux-Arts’, 31,
1994, s. 73-85.

155 Ibidem, s. LVI.

156 ,Iwana Fedorowa i towariszczej ego, w” nagradu stol’ waznych” i poleznych” trudow’ (...)
oglasili ljud'mi wrednymi i daze eretikami. (...) on” prinuzden” byl” ostawit’ swoje oteczestwo
i udalit’sja v’ Pol’szu, gdie on” s” bol’szim” jeszcze uspjechom upraznjalsja v’ svoem’ chudoze-
stwje”” — W. Sopikow, op. cit., s. LX-LXIL.

157 Ksigcia ,ne menieje Carja Ioanna Wasil'ewicza czywstwuja neobchodimost’ ispraw-
nych” cerkownych” knig”, dlja utiszenija razdorow”, naczawszichsja w” tie wremja mezdu
prawostawnymi, w” Pol'skich” krajach” prebywajuszczimi, r’””eszilsja pristupit’ k” peczataniju
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sie do powstania wiekopomnego dziela w latach 1580 (Nowy Testament) —
1581 (Biblia), jako kompilacji starych przekladéw. Zebrat je w ksiaze, proszac
o nie takze cara Jana Wasylewicza, od ktdrego otrzymal Biblie stowianska,
przetozona jeszcze za kniazia Wlodzimierza'®. W 1598 r. wydano w Ostrogu
ksiege tlumaczacg réznice miedzy Kosciolem Wschodnim a Zachodnim.

Znaczenie drukow Bractwa i ich odbiorcy

Ksiega lwowska stanowi jedno z wielu $wiadectw zywych zwigzkéw tacza-
cych prawostawne Iwowskie Bractwo Cerkiewne z hospodarami moldawski-
mi, rzadzacymi ostatnim i zarazem najblizszym panstwem ortodoksyjnym
lezacym na szlaku podbojow tureckich. Hospodarowie petnili role mecena-
séw, patrondéw, fundatoréw poczynan Stauropigii, wspierajacych ja mozliwie
czesto i hojnie, co poswiadczala bogata epistolografia, przechowywana w ar-
chiwum Bractwa.

Ksiegi pochodzace z drukarni Bractwa stuzyty natomiast zaopatrywaniu cer-
kwi calego Podgérza Karpat — poswiadczone sg ich zakupy przez mieszkancow
osad ziemi przemyskiej i sanockiej w XVII-XVIII w."** Ich fundatorzy niejed-
nokrotnie utrwaleni zostali na marginesach ksigg'®. Wiadomo np., ze druk za-
mowiony przez Iwana Bojarskiego stal sie wlasnoscig Piotra Mohyty'®'. Zarazem
cztonkowie rodziny Mohyléw sami byli ofiarodawcami ksiag: wtasnie Piotr Mo-
hyta, wystepujacy jako ,,arcybiskup Metropolita Kijowski, Halicki i calej Rosji’, da-
rowal w 1643 r. do monasteru $w. Tréjcy w Uluczu Stuzebnik lwowski z 1639 r.'¢?

Napisy marginalne sg takze Zrédlem wielu innych informacji pozwalajacych
czasem naswietli¢ dzieje konkretnej ksiegi — np. dzigki adnotacji w Anfofogio-
nie lwowskim z 1651 r., drukowanym w Mrzygtodzie, wiadomo, ze zastawiony
zostal u Zyda z Ulucza przez uluckiego prezbitera Joana (Dobrzanskiego)'®.

Biblii” - ibidem, s. LXIV. Iwan Fiedorow opisat swoje perypetie w postowiu lwowskiego Apostofa
21573 1.

158 Ibidem, s. LXV.

159 R. Biskupski, Inspiracje grafikg malarstwa ikonowego XVII i I potowy XVIII wieku, ,Mate-
rialty Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku’, 23, 1977, s. 11.

1], Giemza, kustosz Dzialu Sztuki Cerkiewnej w Muzeum-Zamku w Lancucie przygotowat
do druku pelny zestaw zapiskéw marginalnych zawartych w kilkudziesieciu ksiegach przecho-
wywanych w zbiorach fancuckich.

10 W.S. Ateksandrowycz, 1.Z. Mycko, Archirejskij sluzebnik i trebnik Iwana Bojarskoho:
unikal’'nyj rukopisnyj kodeks 1632 h., ,Pamjatniki kultury. Nowyje otkrytja’, 1993, s. 138-147.

162 R. Biskupski, op. cit., s. 11. W nocie dedykacyjnej wspomniano Serafima Bernawkiego
(Bernawskiego?).

163 Ibidem, loc. cit. W tym wypadku jest to o tyle intrygujaca informacja, ze to imie i nazwis-
ko pojawilo si¢ réwniez na jednej z ikon tego rejonu, z wizerunkiem Matki Boskiej Hodegetrii
w otoczeniu prorokdw, pochodzacej z cerkwi w Moszczancu (IIT ¢wieré XVI w.; Sanok, Muze-
um Historyczne). Inskrypcja: ,,Jwan Dobrzanski Moszczanski 1616” (data podana w cyrylicy)
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Niewatpliwie zatem przez wzglad na swoja odrebnos¢ ilustracje drukéw cy-
rylickich wymienionych drukarni zastuguja na szczegdlna uwage. Odrebnosé
drukéw zaznacza si¢ przede wszystkim w warstwie literackiej, wynikajac zaréw-
no z réznych osobliwosci lokalnych wystepujacych w drukach prawostawnych,
jak i z przystosowania ksiag dla potrzeb cerkwi greckokatolickiej. Bardzo cenne
s3 dlatego wszelkie inicjatywy stuzace rozpoznaniu zawartosci i cech poszczegdl-
nych drukéw, w tym publikacje wynikéw kwerend, jak tej wykonanej w polskich
bibliotekach przez Aleksandra Rogowa w latach 70. XX w., dajacej przeglad, obok
ksigg ruskich, takze szeregu drukéw motdawskich'®, czy inicjatywy wydawania
monograficznych opracowan ksiag cyrylickich znajdujacych sie w poszczegolnych
zbiorach bibliotecznych i muzealnych, czego przyktadem jest katalog starodru-
kéw Muzeum Zamku w Lancucie opracowany przez Wiestawa Witkowskiego'®.

ANEKS

Przeklad wstepu w Oktoichu lwowskim roku 1630 z jezyka cerkiewnostowian-
skiego:

BOGOBOJNEMU I JASNIE OSWIECONEMU
WIELMOZNEMU JEGO PANSKIE] MILOSCI:
JO MIRONOWI BARNOWSKIEMU, WOJEWODZIE
MOLDOWLACHII.
Bozego Blogostawienstwa, zdrowia dtugoletniego, szczesliwego
powodzenia:
Prosza, zycza i zarliwie pragng.

NIEWDZIECZNOSC, WIELMOZNY I MILOSCIWY Panie, pomiedzy
wszystkimi niezboznos$ciami jest najgléwniejsza, najgorsza i najjadowitsza

zostala wyryta ostrym narzedziem i jest prawie niewidoczna — M.P. Kruk, Zachodnioruskie iko-
ny Matki Boskiej z Dziecigtkiem w wieku XV-XVI, Krakow 2000, s. 63, poz. 37; A. Fastnacht wy-
mienil Iwana Dobrzanskiego wérdd cztonkéw cechu kusnierzy sanockich na poczatku w. XVII:
»1602, 1603 Iwan Dobransky z Dobrej syn Laniow’, i dalej: ,,1616, Stephan syn Fiedorow a zig¢
Hanusky Mosczanky matzonki nieboszczyka Fiedka brata naszego cechowego jest przyjety
do cechu (...) iz sobie poigl mistrzowsko dziwke Regine. Dzialo si¢ za (...) cechmistrza Iwana
Dobrzanskiego” — A. Fastnacht, Sanok. Materialy do dziejow miasta do XVII w., oprac. E Kiryk,
Brzozdéw 1990, s. 59. Pdzniejsze schematyzmy potwierdzaja, ze nazwisko ,,Dobrzanski” nalezalo
do bardziej znanych, nosilo je wielu proboszczéw cerkwi czy mnichéw w XVIII-XIX w. - D. Bla-
zejowskyj, Historical Sematism of the eparchy of Peremysl including the Apostolic Administration
of Lemkivscyna (1828-1939), Lviv 1995, s. 623-625.

16 A. Rogow, Kiriliczeskie rukopisi w knigochraniliszcach Pol’szi, ,,Studia Zrédtoznawcze’,
14, 1969.

15 W. Witkowski, op. cit.; idem, Uwagi o laricuckim zbiorze starodrukéw cyrylickich,
[w:] Sztuka cerkiewna w Diecezji Przemyskiej. Materialy z migdzynarodowej konferencji nauko-
wej 25-26 marca 1995 roku, red. J. Giemza, A. Stefan, Laficut 1999, s. 335-339.
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przywarg; I owa zgota, Matka, Zrédlo i fundament wszystkich zlosci, ktorg gdy Oktoich
niegdy$ naréd Izraelski srodze zarazony ong bedac, wszystkie dobrodziejstwa wowski...
Boskie piaskiem zapomnienia zasypawszy (Ps 103(102),2)', Jego opuszczal
i po dzikich bezdrozach bezprawia swawolnie i rozpustnie biegal; Bog i Twor-
ca uskarzajacy si¢ przez wymownego Izajasza proroka, glosno wotal: ,,Stu-
chajcie, niebiosa, a wezmi w uszy ziemio, albowiem Pan méwil: Wychowatem
syny i wywyzszytem, a oni mi¢ wzgardzili!”'*’. I nizej tamze: ,,Biada narodowi
grzesznemu, ludowi nieprawoscig obcigzonemu, nasieniu ztemu, synom zto-
sliwym! Opuscili Pana, bluznili $wigtego Izraclowego” (Iz 1,4). I poprzez Jere-
miasza proroka w rozdziale 5 (wota): ,Lud méj odmienil chwale swa w bal-
wana! Zdumiejcie si¢, niebiosa nad tym, a bramy jego, spustoszcie si¢ bardzo”
(Jer 2,11-12). Za co i karaniem srogim na tychze miejscach surowo grozi: jakoz
czestokro¢ poteznie reke karnosci swojej nad nimi rozposcieral, a nie tylko
nad tymi, ktérzy przeciwko jemu samemu niewdzieczno$¢ okazywali, ale i nad
tymi, ktorzy i ziemskim dobrodziejstwem swoim zle za dobre oddaja, méci-
woscig swa grozi, mowiac przez Medrca, w Ksiegach Przypowiesci w rozdzia-
le 17: ,Kto zamienia zle za dobre, nieodejdzie zto od domu jego” (Prz 17,13).
Ta to zlo$cig wszyscy wybrancy Boga od dawna jako czyms$ nieczystym ...
(zaklejone dwa wersy - M.P.K.) ... tylko naturalnego rozumu majacy, a ciem-
noscig gleboka wielobdstwa zaslepionymi bedac, toz czynili: powiadajac,
iz zadnego ziemia brzemienia cigzszego nie dzwiga, jak czlowieka niewdziecz-
nego: poréwnujac jego do przepastnej gory Etny, do naczynia bezdennego,
do otchlani nienasyconej: gorszy on moze by¢ nad sama niemg bestie: jakoz
i tak jest: mnodzy albowiem historycy $wiadcza, ze orly, psy, smoki, lamparty,
lwy i inne drapiezne zwierzeta wdziecznymi sie okazujg dobrodziejom swoim,
za dobrodziejstwa, dobrodziejstwami ile mogli nagradzali, co zaiste tak jest:
stuszna, przystojna i zgola potrzebna mowa, i nam jej niezbozna zloscig i nie-
wdziecznosci unikajac, ktorej zesmy z taski Najwyzszego z dawna uchodzili;
cnote wdziecznosci ulubiwszy, ong dobrodziejom swoim dobitnie okazywac.
Znamienitych, hojnych i szczodrobliwych dobrodziejstw, znamienicie, hoj-
nie i szczodrobliwie od Wielmoznosci waszej, Wielmozny i milo$ciwy Panie
i dobrodzieju nasz doznaliSmy: a to w tym, iz wasza Wielmozno$¢ w slady
przodkéw swoich, blogostawionej pamigci, Wielmoznych Wojewodéw Mot-
dawskich Jeremiasza i Szymona Mohyléw podazywszy (lub: wzorujgc sig
- M.PK.), cerkiew Bractwa naszego Lwowskiego, Zasnigcia Przeczystej
Przeblogostawionej Dziewicy Marii, ktéra znamienitym kosztem od ich
Wielmoznosci jest wzniesiona, do doskonalo$ci ostatecznej przywiodlszy
ong rychlo (na co i czas Wielmozno$¢ wasza naznaczy¢ raczyt) poswiecic
i hojnie ufundowa¢ przyobiecal, nad ktére dobrodziejstwo i ktorez wieksze

166 Wszystkie wskazania cytatéw biblijnych pochodzg od autora artykutu.
1971z 1,2 — cytaty biblijne wedlug Biblii Jakuba Wujka.
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okaza¢ si¢ moze? zadne zaiste. Jakaze tedy, za tak znamienite dobrodziejstwa,
mamy wdzigczno$¢ od siebie, Wielmozno$ci waszej okaza¢, a zwlaszcza gdy
nagrodzi¢ réwnie zadnym sposobem nie mozemy. Jedynie przez zatrzyma-
nie wedtug Seneki filozofa w wiecznej pamieci, gdyz jak Zlota Traba (Jan
Chryzostom - M.PK.) brzmi w Homilii 25 wedlug ewangelisty Mateusza:
»Pamiec jest najlepszym strozem dobrodziejstwa’, nagradza¢ powinni$my
usilnie si¢ starajgc i to skutecznie, poprzez postuszenstwo w unizonych po-
stugach, poprzez codzienne modlitwy i poprzez ogloszenie calemu $wiatu
tych znamienitych dobrodziejstw, Wielmozno$ci waszej okazywa¢: co czyni¢
z pomocg wszechmocnej prawicy oto i zaczynamy:

Gdy po odnowieniu typografii naszej, najpierwsza ksiege, na uzytek we-
wnetrzny calemu prawostawnemu chrzescijanstwu, pod przeswiatlym imie-
niem Wielmoznosci waszej na $wiat wydajemy i Wielmoznosci Waszej ja ofia-
rowujemy. A to nie w jakim$ innym celu i koniec, tylko aby gorliwa milos¢
Wielmoznosci waszej do Boga i hojna jalmuzna w réznych miejscach hojnie
nadana: liczne cerkwie stawne wzniesione: liczne Monastery wspaniate ufun-
dowane: owo zgota jednym stlowem rzeklszy, aby niesmiertelna stawa Wiel-
moznosci waszej wiecznie na wszystkich miejscach styneta. W tym zaiste
Wielmozny milosciwy Panie cel i koniec, a nie w czym innym te pozyteczng
ksiege, na $wiat, pod przeswiatlym imieniem Wielmoznosci waszej wydaje-
my; a wydajac to od siebie obiecujemy, ze bedzie zawsze to znamienite dobro-
dziejstwo od Wielmoznosci waszej nam okazanej w pamieci naszej potomnie
tkwi¢: bedziemy zawsze wszyscy, tak duchowni jak i $wieccy Boga naszego
prosi¢, aby ten przestawny uczynek Wielmoznosci waszej, i teraz i w przysztym
zyciu, stokrotnie nagrodzil.

Przyjmijze od nas Wielmozny, a nasz milosciwy Panie, ten maty upomi-
nek mile, wdziecznie i faskawie: ktory tatwo mozesz z urodzenia, Pafiska swoja
wspaniatomyslnoscig uczyni¢ wielkim, z uwagi nie na ten maty upominek, jak
na wielkg uprzejmos¢ i wdzigcznos¢ nasza: czego sobie serdecznie Zyczac, uni-
zonos¢ i ustawiczne modlitwy nasze do milosciwej faski Waszej Milosci nasze-
go mitos$ciwego Pana i dobrodzieja taskawego zalecamy Roku od Narodzenia
Zbawcy $wiata 1630, miesigca grudnia, 15 dnia.

Waszej panskiej Wielmoznosci

naszego milosciwego Pana

Nieustajacy w modlitwie

i postuszni studzy:

ktorzy sa od Chrystusa bracia bractwa cerkiewnego

Lwowskiego przy $wiatyni Zasniecia Przenaj$wigtszej Bogarodzicy:

Duchowni i §wieccy.
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The Lvov Oktoich of 1630. Historical and cultural ties between Old Polish
Republic, Moldavia and Grand Principality of Moscow

The article is devoted to the slavonic Oktoich issued by Stauropegion Brotherhood of-
fice in Lvov in 1630 and held by the Old Books Department of the Jagellonian Library
in Cracow. The time of its printing, the ornaments and persons mentioned in it link
to the critical moment of the history and culture of the Orthodox Church in the for-
mer Polish Republic. It was said that the book that was published was meant to serve
the needs of the Orthodox Church, as well as the veneration and glory of the Lord’s
Resurrection.

The title page and the preface of Oktoich referred to the benefactor of the Ortho-
dox brotherhood, Moldavian voivod Miron Barnowski (-Mohyla), who provided the
funds for rebuilding the printing office after a conflagration. Barnowski upheld the
tradition of patronage begun by his predecessors but was nearly completely forgotten.
Uncommon was thus the great vitality and creativity of small Moldavia, which lav-
ished resources in support of its own rich and varied culture despite growing internal
problems and a constant external threat, while at the same time promoting numer-
ous foundations in Lvov, the most considerable one being the Orthodox church of
the Dormition of the Virgin Mary, commonly referred to as the “Valachian” church.
Another intriguing person mentioned in the foreword to readers is the patriarch Cyril
Lucar, referred to as “archbishop” of Constantinople whose activity is a matter of per-
manent research in context of his sympathy for Protestantism tied with his efforts in
strengthening the position of the Orthodox Church.

As regards the literary aspect, another curiosity of the Lvov Oktoich from the Jagel-
lonian Library is the text of the Unite Service of St. Josaphat Kuncewicz, published by the
Basil Fathers printing office at Pochayev in 1762 and added to the original book. This text
refers to the “Holy Zamo$¢ Council”. The supplement consisting of the Unite text is proof
of the specificity of the cultural environment in which the book was used later.

The liturgical book mentioned here is worthy of attention not only because of the
cultural and historic context, emphasized by the person of the patron listed in the
dedication. The extraordinary richness of the ornaments in the Oktoich cannot but
attract attention. Their nature and variety provide the grounds for remarks of a more
general kind concerning traditional attributes and those which have been adopted, ob-
servable in the literary sphere, but primarily in the ornamental one. The Lvov Oktoich
of 1630 clearly demonstrates the characteristic balance between the Orthodox nature
of the figurative conventions, which frequently borrowed from the old Byzantine and
even Early Christian pictorial tradition (the image of St. John of Damascus depicted
as an evangelist occupied with writing), and the adaptation of contemporary mod-
els of Western architecture and ornamentation belonging already to the repertory of
modern styles: renaissance, baroque and rococo. Surviving parallels from other books
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printed during this period in Lvov and Kiev illustrate a variety of approaches to the use
in these representations of Western architectural forms.

The iconographic and stylistic features of the illustrations in this and other mod-
ern Orthodox books published in the printing offices of the former Polish Kingdom
are one more manifestation of the assimilation of Western imagery and style into the
Eastern tradition, an assimilation that is best observable in icon painting. In the mod-
ern age the attachment to the old Byzantine pictorial tradition gave way as regards the
style to trends coming from western Europe. The clash or rather interpenetration of
the two tendencies is evident in the ornamental aspect of the books which is clearly
twofold. Western ornament occurs in the figurative graphic art, while the eastern one
dominates in the vignettes.

The Lvov book is a testimony, one of many, of the strong ties between the Lvov Or-
thodox Church Brotherhood and the Moldavian rulers of the last and simultaneously
the nearest Orthodox state lying in the way of the Turkish conquest. The hospodars
played an important role as patrons of the arts, benefactors, endowers of the activities
of the Stauropegion Brotherhood, supporting it as frequently and generously as pos-
sible, as evidenced by a rich epistolography kept in the archives of the Brotherhood.



Jacek Kriegseisen

Kartusze trumienne rodziny von Somnitz
w Charbrowie. Przyczynek do nowozytnej kultury
funeralnej

W Charbrowie pod Lebg w wojewddztwie pomorskim, w filialnym kosciele
pod wezwaniem $w. Jozefa, zachowat si¢ unikalny zespét dwunastu kartuszy
trumiennych, bedacych pierwotnie ozdobg trumien czlonkéw rodziny von
Somnitz i 0séb z nig spokrewnionych'. Rodzina ta znana jest na Pomorzu
od IIT ¢wierci XIV w2, jednak podwaliny pod jej polityczng i majatkowa ka-
rier¢ polozyl Lorenz Christoph von Somnitz, zaufany czlowiek elektora bran-
denburskiego, nadstarosta leborski i bytowski, kanclerz Pomorza i dziedzicz-
ny podkomorzy pomorski’. W 1660 r. kupil wies Charbrowo od braci swej
zony, Gneomara Reinholda i Martina Déringa von Krockow*. Od tego czasu,
az do 1945 r., wie§ pozostawala w posiadaniu rodziny.

Przyjmuje sig, ze po 1660 r. zbudowano badz rozbudowano w Charbrowie
dwor °, a takze zakonczono w 1669 r. gruntowng przebudowe istniejacego juz
wczesniej kosciola, z ktdrego w nowa budowle wtopiono jedynie prezbiterium.
O dacie zakonczenia przebudowy $wiadczyl wiatrowskaz na koscielnej wiezy®.
Od 1671 lub 1672 r. odprawiano w tym kosciele nabozenstwa ewangelicko-
-reformowane, gdyz w Charbrowie znajdowal si¢ jeden z dwoch, obok poblis-
kiego Zwartowa’, zagranicznych zboréw reformowanych podlegtych Jednocie

! Artykul niniejszy jest znacznie zmieniong i rozszerzong wersja referatu wygtoszonego
18 maja 2000 r. w Gdansku na sesji ,,Kultura protestancka w Polsce”. Zapowiadane materiaty
z sesji nie ukazaly sie.

2]. Bagmihl, Pommersches Wappenbuch, Bd. 3, Stettin 1847, s. 28.

*H. Saring, Lorenz Christoph von Somnitz, ein Staatsmann des Groffen Kurfiirsten, ,Baltische
Studien”, Neue Folge, 41, 1939, s. 155.

*F. Schultz, Geschichte des Kreises Lauenburg in Pommern, Lauenburg 1912, s. 195.

*> H. Lemcke, Die Bau- und Kunstdenkmiler des Regierungsbezirks Koslin, (Die Baudenkmdiler
der Provinz Pommern), Tl. 3, Bd. II, H. II: Die Kreise Biitow und Lauenburg, Stettin 1911, s. 213.

¢ A. Bechtold, Chronik der Kirche zu Charbrow, s. 15, 16, 17, 24 (kopia rekopisu z 1869 r. de-
dykowanego Heinrichowi von Somnitz z okazji jubileuszu 200-lecia kosciota, przechowywana
w zbiorze dokumentéw Leborskiego Bractwa Historycznego; oryginat kroniki jest wlasnoscia
parafii charbrowskiej); E. Miiller, Die Evangelischen Geistlichen Pommerns von der Reformation
bis zur Gegenwart, I1. Teil: Der Regierungsbezirk Koslin. Die reformierten Gemeinden Pommerns.
Die Generalsuperintendenten, Stettin 1912, s. 551.

7 ]. Dworzaczkowa, Z dziejéow zboru w Krokowej w XVII i XVIII wieku, [w:] eadem, Reforma-
cja i kontrreformacja w Wielkopolsce, Poznan 1995, s. 179.
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Wielkopolskiej®. Jednak dzialalno$¢ zboru ewangelicko-reformowanego
w Charbrowie zamknela $mier¢ dlugoletniego tutejszego duchownego - Jana
Oniasza (zm. 19 lipca 1736 r.). Juz 30 lipca patronowie zboru powotali na dusz-
pasterza charbrowskiego luteranskiego ksiedza Georga Ludwiga Karpowa, or-
dynowanego 2 sierpnia tego roku’. W nastepnym roku nastgpity istotne zmiany
w wyposazeniu kosciota - dla potrzeb nowej liturgii ufundowano zachowany
do dzisiaj oltarz, co po$wiadcza napis fundacyjny na jego odwrotnej stronie'.

Miejscem grzebalnym czlonkéw rodziny von Somnitz z Charbrowa byta
krypta ulokowana pod prezbiterium kosciota, ktéra by¢ moze, podobnie jak
prezbiterium, jest pozostaloscig starszej budowli. Wlasnie z trumien, kto-
re znajdowaly sie w tym grobowcu, zdjeto kartusze. Bylo to zwigzane z jego
porzadkowaniem i zamkni¢ciem powodowanym brakiem miejsca na dal-
sze pochowki. Zbiegto sie¢ w czasie z pochodzacym z poczatku XIX w. zaka-
zem chowania zmarlych w ko$ciotach'. Kartusze przybite zostaly nastepnie
do drewnianych tablic, ktore zawieszono na $cianach kosciota wraz z epita-
fiami upamig¢tniajagcymi poszczegolnych czlonkéw rodziny'2. W ten sposéb
powstalo swego rodzaju mauzoleum patronéw kosciofa". Nowym miejscem
pochowkéw czltonkéw rodziny von Somnitz, do ktdrego przeniesiono czes¢
pochowkéw z kosciota, stalo sie klasycystyczne mauzoleum rodzinne, zbu-
dowane pomiedzy 1837 a 1840 r. na obrzezach parku otaczajacego dwor'.
Przeniesienie cze¢sci pochowkow poswiadcza inwentaryzacja z konca lat 50.
XX w., wedlug niej w mauzoleum znajdowaly si¢ jeszcze trumny, w pdzniej-
szych latach rozbite i sprofanowane, z ktoérych najstarsza pochodzita z 1767 r.
Dodatkowo na jego $cianach zawieszonych zostalo 13 oku¢ trumiennych'.

8 Bogislaus Ignatius [Johann Gottlieb Elsner], Polonia Reformata oder zuferlifSige Nach-
richt von denen Evangelisch-Reformirten Kirchen, Gemeinden und Lehrern, so heut zu Tage in
dem Konigreich Pohlen und GrofSherzogthum Litthauen befindlich sind. Verzeichnet von..., Berlin
1754, s. 30; E. Schultz, op. cit., s. 342; ]. Dworzaczkowa, Z dziejow zboru..., s. 179; W. Kriegseisen,
Ewangelicy polscy i litewscy w epoce saskiej (1696-1763). Sytuacja prawna, organizacja i stosunki
miedzywyznaniowe, Warszawa 1996, s. 85; ]. Dworzaczkowa, Bracia czescy w Wielkopolsce w XVI
i XVII wieku, Warszawa 1997, s. 184.

* E. Miiller, op. cit., s. 248, 552.

10 IN HONOREM ET AD USUM SACRUM ECCL(esiae) INV(ariatae) AUG(ustanae)
CONF(essinis) QUAM SIBI CHRISTUS COLLEGIT CHARBROWIAE HOC ALTARE
FUNDABATUR 1737. RENOV. 1869., wedlug: H. Lemcke, op. cit., s. 207.

U Por. E. Kizik, Smier¢ w miescie hanzeatyckim w XVI-XVIII wieku. Studium z nowozytnej
kultury funeralnej, Gdansk 1998, s. 237-242.

12 Przechowywane na poddaszu kosciota epitafia m.in. poleglych w kampaniach wojennych
Karla (zm. 1806 r.) i Theophila (zm. 1812 r.) von Somnitz.

B J.A. Chroscicki, Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974, s. 76-80.

4 A. Bechtold, op. cit., s. 128, 131. Marie von Somnitz (zm. 1837 r.), corke Friedricha von Somnitz
i Friederike von Pelet, pochowano w grobie tymczasowym i nastepnie przeniesiono do mauzoleum.
Jej ojca pochowano (zm. 7 marca 1840 r.) w gotowym juz, przez niego wybudowanym, mauzoleum.

15 F. Mamuszka, J. Stankiewicz, Poznajmy i chrorimy zabytki naszego powiatu. Lebork i powiat
leborski, wykaz nr 6, [Gdansk 1957], s. 3.
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Z kartuszy tych pozostat tylko jeden, pochodzacy z III tercji XVIII w. (kat. 7),
znaleziony w latach 90. XX w. na terenie parku dworskiego. Trzecim miejscem
pochéwkéw rodziny byt grobowiec wykonany w 1900 r., znajdujacy si¢ niegdy$
na charbrowskim cmentarzu'®, ktdéry zostal zniszczony po 1945 r., a czwartym
i ostatnim - gréb ulokowany na tym samym cmentarzu. W 1990 r. zlozono
w nim szczatki ze spladrowanego mauzoleum.

W przedwojennej literaturze niemieckiej, gtéwnie w opracowaniach his-
torycznych i inwentaryzacyjnych z terenéw dzisiejszego Pomorza, Warmii
i Mazur, dla nas najcenniejszych, bo pokazujacych liczbe i stan zachowania za-
bytkow, kartusze trumienne pojawiajg si¢ rzadko'”. Ttumaczy¢ to mozna tym,
ze w wielu wypadkach reprezentowaly one artystycznie bardzo niski poziom
wykonawczy i pochodzily ze stosunkowo nieodleglych w momencie inwen-
taryzacji czaséw. Natomiast w polskiej literaturze zabytki tego typu, cho¢ za-
uwazane, to pozostawaly poza zasiegiem zainteresowania badaczy i pojawialy
sie incydentalnie, gtéwnie przy okazji wielkich wystaw®. Jedynym wyjatkiem
jest opracowanie kartuszy z Elblaga'. W literaturze dluzsza wzmianke o kar-
tuszach charbrowskich zamiescil w swej inwentaryzacji Hugo Lemcke, ktory
wspomnial o wiszacych na $cianach kosciota tablicach z nabitymi osiemnas-
toma kartuszami z herbami rodziny von Somnitz®. Poza ta wzmianka wspo-
mniane zostaly przez Edmunda Kizika?'.

Powdd braku zainteresowania kartuszami trumiennymi, ktérych geneza
jest bardzo dawna i taczy si¢ z obyczajami rycerskimi®, stanowi prawdopo-
dobnie fakt, Ze nieczesto mozna je dzisiaj odnalez¢ w kosciotach, gdzie niegdys
byly licznie przechowywane®. Po 1945 r. zaginety lub zostaly zniszczone jako
obcy zaréwno kulturowo, jak i tresciowo element dekoracji kosciota. Oprécz

16 Zachowaly sie jego plany i rachunki wykonawcy, por. Archiwum Panstwowe w Gdansku
(dalej: AP Gdansk), Akta majatku Somnitzéw z Charbrowa, 997/15, k. 5, 9, 13.

7 G. Bronisch, W. Ohle, Kreis, Kammin Land, Stettin 1930, s. 145, il., kartusz ze Stuchowa
z 1791 r.; W. Drost, E Swoboda, Kunstdenkmdler der Stadt Danzig (Bau- und Kunstdenkmdler
des deutschen Ostens, Reihe A), Bd. 3, Stuttgart 1959, s. 256-258 (ko$ciot pod wezwaniem Boze-
go Ciata), Bd. 5, Stuttgart 1972, s. 52 (ko$ciél pod wezwaniem Swietej Tréjcy).

18 J. Dziubkowa, Portrety trumienne, tablice inskrypcyjne i herbowe, (Katalogi zbioréw, t. 1),
Poznan 1981, s. 68-69, poz. kat. 35; J. Dziubkowa, Vanitas. Portret trumienny na tle sarmackich
obyczajow pogrzebowych, [katalog wystawy], Poznan 1996, s. 227-230.

¥ D. Milewska, Kartusze trumienne patrycjuszy elblgskich od XVII do I potowy XIX wieku,
»Rocznik Elblgski’, 5, 1972, s. 175-192.

2 H. Lemcke, op. cit., s. 209.

2L E. Kizik, Wesele, kilka chrztéw i pogrzebéw. Uroczystosci rodzinne w miescie hanzeatyckim od XVI
do XVIII wieku, (Gdanskie Studia z Dziejéw Nowozytnych, vol. 1), Gdansk 2001, s. 206, il. 25-27.

22 K. Pilz, Der Totenschild in Niirnberg und seine deutschen Virstufen. Das 14.-15. Jahrhun-
dert, ,Germanisches Nationalmuseum. Anzeiger 1936-397, s. 57-112.

2 Obiekty w okolicach Leborka: Gniewino, Janowice, Roszczyce i Sarbsko, por. H. Lemcke,
op. cit., s. 217, 222, 300, 302, a takze Stupska-Zagorzyca, por. R. Hardow, Kleiner Fiihrer durch
das Heimatmuseum im Neuen Tor, Stolp [1929], s. 9.
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przywolanych powodéw przyczyng ich nieobecnosci w literaturze mogg by¢
trudnosci pojawiajgce si¢ w samej terminologii, a co za tym idzie — w ich zakwa-
lifikowaniu jako elementu obyczaju pogrzebowego. Na okreslenie tego rodzaju
dekoracji trumien uzywa si¢ najczesciej okreslen blacha, okucie, szyld lub kartusz
trumienny (sporadycznie réwniez innych). W pierwszym wypadku ma to od-
niesienie do materiatu, z ktérego najczesciej byly wykonane; w drugim i w trze-
cim, tworzac kalki jezykowe, przejeto z literatury niemieckiej okreslenia stosowne
do sposobu ich uzycia - kartusze byty nabijane na trumne, tworzac swego rodzaju
okucie (,,Beschlag’, ,,Sargbeschlag” oraz ,,Sargschild”); w czwartym zas role decy-
dujaca odgrywa ich ksztalt i jego powigzanie z terminologia historii sztuki.
Obok kartuszy trumiennych funkcjonowaty skromniejsze formy - tabliczki
trumienne, ktore rowniez stuzyly do identyfikacji pochéwku. Wydaje sie, ze przed-
stawienie ich jest konieczne dla przyblizenia genezy pojawienia si¢ kartuszy tru-
miennych. Niezbedne jest rozréznienie prostych tabliczek, zaopatrzonych jedynie
w dluzsza lub krétszg inskrypcje*, nabijanych niegdy$ prawdopodobnie na wie-
ko trumny, a uzywanych w krajach zachodniej Europy w ten sposéb do dzisiaj,
od ozdobnych kompletéw lub pojedynczych egzemplarzy kartuszy trumiennych.
Wspomniane tabliczki, pozbawione dekoracji lub bardzo skromnie zdobione,
wykonane z trwalego materialu i zawierajace krétki napis, byly przede wszystkim
identyfikatorami pochéwku®. Rachunki z 1580 r. z pogrzebu kanclerzyny koron-
nej Krystyny z Radziwilléw Zamoyskiej wspominaja, ze na trumnie nieboszczki
znajdowala sie tabliczka ,,mosiadzowa [...] ktéra przibita iesth na wierzchu trun-
ny”. W tych samych rachunkach znalaz} si¢ zapis: ,,Tabliczka zlotha z napisem,
ktéra na cziele z tancuszka srebrnego wisi”. Swiadczy to, ze nie tylko trumna
byta oznakowana tabliczky z inskrypcja, ale rowniez ztozone w niej cialo. By¢
moze takiego samego przeznaczenia byla ztota, niewielka plytka z uszkiem w gor-
nej czesci, ktéra pochodzi z trumny krélowej Ludwiki Marii Gonzagi. Jej niewiel-
kie rozmiary i dwustronne pokrycie powierzchni napisem sugeruje wlasnie takie
jej przeznaczenie®”. W literaturze niezmiernie rzadko spotka si¢ wzmianki o tych
najprostszych tabliczkach identyfikujacych pochéwek®. Podobng do nich, lecz

#].A. Chroscicki, op. cit., s. 52.

» Cho¢ moglo to by¢ tylko imi¢ wyryte na tabliczce umieszczonej wewnatrz sarkofagu, zob.
Ph. Ari¢s, Czlowiek i Smier¢, Warszawa 1989, s. 203.

% J.A. Chroscicki, op. cit.,, s. 267.

77 Wawel 1000-2000 [katalog wystawy], red. D. Nowacki, M. Piwocka, s. 200-201, kat. /174,
il. 231 (oprac. O. Sieradzka-Malec).

# A. Brosig, Tabliczki z trumien, ,Kronika Miasta Poznania’, 8, 1930, s. 328-334. Autor
wymienit sze$¢ tabliczek pochodzacych z lat 1595-1612, zawierajacych inskrypcje i herby, na-
lezacych pierwotnie do trumien poznanskich patrycjuszy (w tym miedziane, srebrne i zloco-
ne): Krzysztofa Ridta (zm. 1606 r.), Barbary Rill (zm. 1601 r.), cérki Bartosza Zolny, wdowy
po Kasprze Lindnerze, Jerzego Rilla (zm. 1595 r.), Bartlomieja Dawida (zm. 1612 r.), Apolonii
Szembekowny (zm. 1605 r.), zony Jerzego Gelhora, Barbary Frelichowej (zm. 1600 r.). Ten sam
autor, powolujac si¢ na relacje czlonka zarzagdu gminy ewangelickiej w Poznaniu, pochodzaca
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jeszcze skromniejsza formg oznaczenia pochéwku sg napisy ¢wiekowane na wie-
kach lub krétszych $ciankach trumien gwozdzikami o ozdobnych gtéwkach. Na-
pisy takie ograniczaly si¢ do dekoracyjnie potraktowanego monogramu zmartego
i dat zycia lub tylko daty $mierci. W ten sposéb oznaczona i dekorowana byta
trumna Jana Heweliusza, ktdrej pozostalosci znaleziono podczas prac wykopalis-
kowych w kosciele pod wezwaniem $w. Katarzyny w Gdansku®.

Po zasypaniu ziemnego grobu tabliczki podobnego rodzaju do opubliko-
wanych przez Brosiga i odkrytych w Toruniu nie byly juz dostepne. Jednak
dostepne pozostawaly w sklepionych kryptach przeznaczonych dla kilku lub
kilkunastu pochéwkow, gdzie stanowity wazng wskazéwke podajaca infor-
macje o ich dawnosci. Bylo to o tyle istotne, ze trumny po uplywie okreslone-
go czasu usuwano z kwatery grobowej, by zrobi¢ miejsce dla nastepnych™®.

Kartusze trumienne wykazuja rowniez pewne pokrewienstwo z polskim
portretem trumiennym, ktéry w powszechnym obiegu kojarzony jest z sa-
moistnym wizerunkiem. Jednakze portret najczesciej nie wystepowal sam,
lecz towarzyszyla mu dodatkowa blacha z inskrypcja, a takze malowane lub
trybowane w blasze herby, ktére w polaczeniu z inskrypcja, podajaca czesto
drobne szczegély biografii, np. pelnione funkcje, okoliczno$ci $mierci itd.,
identyfikowaly zmarlego®. Niewatpliwie kartusze trumienne, ktérych przy-
ktadem sa zabytki z Charbrowa, s3 jednym z ogniw tradycji pogrzebowych
szlachty polskiej i z Polska zwigzanej, w kazdym razie zyjacej na pograniczu
wplywow narodowych, obyczajowych i wyznaniowych. Uzna¢ je réwniez
mozna za przedluzenie badz typologiczne odgalezienie tradycji polskiego
portretu trumiennego, na co zwrocila juz uwage Danuta Milewska, wedlug ktorej

z 1776 r., wspomina kolejne trzy tabliczki znalezione w grobowcu Ridtéw: Doroty Ridtowej,
dziecka (zm. 1611 r.) Fryderyka Maiermanna, Melchiora Rimplera (zm. 1613 r.) oraz dwie
tabliczki z XVIII w.: Gotfrieda Stracka z 1794 r. i karmelitanki bosej Doroty Brzezinskiej (zm.
1706 r.). Na temat dwoch tabliczek z trumien Anny i Zuzanny Maiermandéwien, spokrewnio-
nych niewatpliwie z osobami wymienionymi przez Brosiga, znalezionych podczas prac wyko-
paliskowych w kosciele pod wezwaniem NMP w Toruniu, zob. K. Kluczwajd, Skarby kosciota
Mariackiego w Toruniu, [katalog wystawy], Torun 2005, s. 64, poz. kat. 45-46, il., tam literatura.
Dopiero ostatnie lata przyniosly szersze nimi, obok kartuszy trumiennych, zainteresowanie,
zob. M. Janicki, Tabliczki trumienne i epitafia na sarkofagach krélewskich (1519-1596), ,Studia
Waweliana”, 8, 1999, s. 149-164, tam literatura.

¥ A. Zbierski, Wyniki bada grobu Jana Heweliusza, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”
39,1991, 2, s. 153-170; réwniez trumna putkownika von Winter, por. K. Cieslak, Koscié? - cmenta-
rzem. Sztuka nagrobna w Gdanisku (XV-XVIII w.). ,Dlugie trwanie” epitafium, Gdansk 1992, s. 91.

% E. Kizik, Speculum mortalitatis. Pogrzeby w Elblggu w XVI-XVIII w., [w:] 750 lat praw
miejskich Elblgga. Ksigga pamigtkowa, red. A. Groth, Gdansk 1996, s. 177.

31 Stralsundzki pastor J.Ch. Miiller (1720-1772) w swoim dzienniku wspomina, iZ na trum-
nie jego matki, zmarlej w 1751 r., ,w gtowie” umieszczony byt ,.ein grofies Schild, worauf die
vornehmsten Zeitpuncte ihres Lebens, ihrer Geburt, Verheirathung und des Todes, wie auch
die Zahl ihrer Kinder und Kindeskinder bemerkt”, por. E Adler, Alte Toten- und Begribnisbriu-
che in pommerschen Stidten, ,,Monatsblitter der Geselschaft fiir pommersche Geschichte und
Altertumskunde”, 54, 1940, 7-9, s. 71-72.
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~trybowane kartusze na ziemiach Prus Krdlewskich, objetych zwyczajami pro-
testanckimi, spelnialy [...] te sama role, jaka powierzano malowanym na blasze
portretom trumiennym w szlacheckiej Polsce™?. Jednak w wypadku kartuszy
portret zmarlego zastgpiony zostal jego herbem, czesto w polaczeniu z inskrypcja
identyfikujaca. Na drugim kartuszu umieszczono cytat biblijny, ktéry w przypad-
ku zabytkéw charbrowskich ma niewatpliwie zwigzek z ewangelickim wyzna-
niem czlonkéw rodziny von Somnitz. Ten sposdb podkreslania swej przynalez-
nosci wyznaniowej byl szeroko rozpowszechniony wsrod protestanckiej szlachty
i mieszczanstwa®, a nawet chlopstwa, czego przyktadem sg znacznie pdzniejsze,
juz dziewietnastowieczne kartusze z ko$cioléw ewangelicko-reformowanych
w Zelowie pod Laskiem i w Zychlinie pod Koninem*.

Za ogniwo posrednie miedzy portretami trumiennymi a kartuszami
typu charbrowskich uzna¢ mozna portret trumienny Ludwiki Anny Teo-
dory Leszczynskiej (zm. 1676 r.), przechowywany w kosciele parafialnym
pod wezwaniem $w. Anny w Wejherowie - jedyny znany obecnie w Polsce
portret trumienny trybowany w srebrnej blasze® (znaczony cechg imienng
Ernsta Kadaua Iicechg miejska Gdanska®). Bez watpienia jest to konter-
tekt, ktory powstat w tradycji polskiego portretu trumiennego, ale wykona-
ny zostal w innej, niezwyklej dla niego technice. Sama technika trybowania
polplastycznego ornamentu znana jest z licznych portretéw trumiennych,
gdzie jednak uzywana byla tylko do wykonania ornamentalnych ram dla
wizerunku lub tablic herbowych zwigzanych z portretem®. Poza portretem
z Wejherowa opublikowano znacznie skromniejszy, trybowany w blasze mo-
sieznej, portret Teofili z Kolaczkowskich Kretkowskiej*.

2 D. Milewska, op. cit., s. 177.

337 terenu Slaska zachowaly sie liczne przyklady kartuszy trumiennych uzywanych pod-
czas pogrzebow mieszczanskich - cztonkéw korporacji cechowych, zob. T. Fercowicz, Tarcze
trumienne i pogrzebowe cechow i bractw, [w:] Zabytki cechéw slgskich, red. M. Korzel-Krasna,
Wroclaw 2002, s. 205-291, tam literatura. Na temat zwyczajow zwigzanych z pogrzebowymi
kasami korporacyjnymi miast hanzeatyckich zob. E. Kizik, Smier¢..., s. 99-104, 243-245.

3 J. Kriegseisen, Historia budowy, architektura i wyposazenie kosciola ewangelicko-reformowa-
nego w Zelowie, [w:] Wezoraj, dzis i... Zycie, dzieje i terazniejszos¢ braci czeskich w Zelowie, red. idem,
Zeléw 1998, s. 129-130; idem, Dokumentacja kartuszy trumiennych z Zelowa i Zychlina, Gdansk
2001, maszynopis, Muzeum w Zelowie — O$rodek Dokumentacji Dziejow Braci Czeskich.

% Nieliczne juz kartusze wykonane ze srebra przechowywane sa m.in. w klasztorze oo. pau-
linéw na Jasnej Gérze, zob. J. Golonka, J. Zmudzinski, Skarbiec Jasnej Géry, Jasna Géra 2000,
s. 300-302, il. 137-138, tam literatura.

% J. Dziubkowa, Vanitas..., s. 102-103, poz. kat. 84, il. 28, tam literatura; Leszczy#iscy w dzie-
jach Leszna, [katalog wystawy], red. W. Omieczynski, Leszno 1997, s. 25-26, poz. kat. 2; Klejnot
w koronie Rzeczypospolitej. Sztuka zdobnicza Prus Krélewskich, [katalog wystawy], red. Cz. Betle-
jewska, t. 2, Gdansk 2006, s. 149, kat. II. 83 (oprac. B. Tucholka-Wtlodarska).

37 Portrety trumienne, tablice inskrypcyjne i herbowe, red. J. Patorska, Miedzyrzecz 1996, passim.

3 PrzeraZliwe echo trgby zalosnej do wiecznosci wzywajgcej. Smieré w kulturze dawnej Polski
od Sredniowiecza do kotica XVIII wieku, [katalog wystawy], red. P. Mrozowski, Warszawa 2000,
s. 196, poz. kat. IV.24 (oprac. I. Snopek).
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Kartusze przechowywane w Charbrowie podczas wystawienia trumny
w kosciele nabite byly na jej krotsze boki i pelnily role podobna do portretu
trumiennego. Podobnie jak one, wtérnej, epitafijnej czy memoratywnej funk-
cji* nabraty z chwilg zdjecia ich z trumien i zawieszenia na $cianie kosciota.
Przy czym kartusze trumienne z Charbrowa zdjete zostaly dopiero w chwili
ostatecznego zamkniecia krypty na poczatku XIX w. Odmiennie natomiast po-
stepowano ze wspomnianymi kartuszami z Zelowa i Zychlina, ktére réwniez
nabijane na krétszy bok lub wieko trumny, stanowily po pogrzebie tymczaso-
we oznaczenie ziemnej mogily i dopiero po wzniesieniu nagrobka przenoszone
byly do zakrystii koscioléw, gdzie zdobity ich $ciany*. Podobnie postepowano
z kartuszami w okolicach Gdanska®'.

Czas powstania kartuszy charbrowskich, ktére zachowaly si¢ w kompletach
(parami), ograniczony jest datami $mierci poszczegélnych cztonkéw rodzi-
ny von Somnitz: najstarszy z kompletéw pochodzi z 1723 r., najmlodszy za$
z 1777 r.2 W kompletach tych zachowaly si¢ réwniez ozdobne uchwyty do tru-
mien, wraz z szyldzikami. Pozbawione ich sg obecnie jedynie kartusze Ernesta
von Somnitz i Cathariny Renaty von Somnitz z domu von Krockow.

Dekoracja kartuszy skfada sie z zestawu ornamentéw charakterystycznych
dla kolejnych epok, w ktérych zostaly wykonane — poczynajac od pdznobaroko-
wych z trumny Ernesta von Somnitz (zm. 1723 r.), poprzez regencyjne orna-
menty kartuszy z trumien Cathariny Renaty von Somnitz z domu von Krockow
(zm. 1736 r.) i Johanna Friedricha von Rindtorff (zm. 1741 r.), a koriczgc na ro-
kokowych z trumien Christopha von Somnitz (zm. 1766 r.), Renaty Charlotty

¥ Niewiele zachowalo si¢ przekazéw ikonograficznych przedstawiajacych wyglad trum-
ny z przytwierdzonymi do niej kartuszami. Jednym z nich jest powstale w 1697 r. mauzole-
um rodziny von Finckenstein w Dabréwnie. Zdjecie z ok. 1920 r. pokazuje wnetrze mauzole-
um wypelnione trumnami, ktdre ustawione zostaly pod $cianami na wspdlnym postumencie
(E. Joachim, M. Klinkenborg, Familien-Geschichte des Groflich Finck von Finckensteinschen Ge-
schlechts, Bd. 1, Berlin 1920, il. 11). Barokowe trumny maja trybowane kartusze przytwierdzone
do krotszej cianki ,w glowie”. Kartusze te zajmuja cala powierzchnie $cianki trumny, sprawiajac
na ogladajacym je widzu wrazenie, ze nie sa one wykonane z drewna, lecz z kosztowniejszego
trybowanego metalu. Ozdabianie trumien kartuszami i innego rodzaju okuciami mialo zapew-
ne upodobni¢ je do okazalszych, metalowych sarkofagdw, zob. K. Biirger, Chronik der Stadt
Gilgenburg, Kreis Osterode (1326-1851), Hamburg 1983, s. 47.

4 Zelow: relacja p. Jerzego Swobody (Zelow, 1999 r.), relacja p. Leonii Kedajowej (Zelow,
2000 r.); Zychlin: K. Gorczyca, Zychlin pod Koninem. Dzieje wsi i zboru, Warszawa 1997, s. 142.

1 Tylko dla czterech miejscowosci z okolic Gdanska naliczono ich ponad dwiescie, pocho-
dzacych od 1760 r. do poczatku XX w., por. E.B. Jantzen, Sargschilder in den Landkirchen des
Freistaates Danzig, ,Danziger familiengeschichtliche Beitrdge”, 2, 1934, s. 76-86; H.B. Meyer,
Sterbebriuche und Totenehrung im Danziger Land, ,Weichselland. Mitteilungen des Westpreu-
Bischen Geschichtsvereins”, 37, 1938, 1, s. 59.

* Jedynym wyjatkiem jest kartusz, znaleziony w poblizu mauzoleum rodziny von
Somnitz, przechowywany przez Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Gdansku, Dele-
gature w Stupsku.
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(Caroliny) von Wussow z domu von Somnitz (zm. 1773 r.), Sophii Constantii von
Somnitz z domu von Weiher (zm. 1777 r.) i nieznanej osoby (III tercja XVIII w.).

W dekoracji kartuszy tylko dwukrotnie pojawiajg sie typowe i szeroko roz-
powszechnione symbole wanitatywne - czaszki i piszczele — symbole $mier-
ci, kranca zycia doczesnego i jego marnosci, ktére maja wielowiekowa trady-
cje w sztukach przedstawiajacych i s3 powszechnie zrozumiate®. Natomiast
wszystkie zdobione s3 ornamentem kwietnym, komponowanym w girlandy
i festony, tworzagcym rame dla czesci Srodkowej z inskrypcjg. Ten typ orna-
mentu ma takze dawne i szeroko rozpowszechnione konotacje wanitatywne*.

Wieksze kartusze, umieszczone pierwotnie ,w gtowie” trumny, dekorowa-
ne s3 najwazniejszymi elementami identyfikujacymi zmartych - herbami oraz
napisem. Cze$ciowym odstepstwem jest komplet z trumny Johanna Friedricha
von Rindtorff, gdzie napis ten umieszczono na kartuszu mniejszym, ponad
cytatem biblijnym. Kartusze zdjete z trumien kobiet zaopatrzone sg w po |
dwdjny herb: ojczysty i mezowski. Dwa herby, ojczysty i matczyny, umieszczo-
no wyjatkowo na kartuszu Ernesta von Somnitz*.

Gléwnym elementem mniejszych kartuszy, umieszczonych pierwotnie ,w no-
gach” trumny, jest tekst biblijny. Tylko komplet przynalezny do trumny Ernesta
von Somnitz pozbawiony jest napiséw. Zamiast nich umieszczono ztozony mono-
gram zmarlego. Cytaty z Pisma Swietego, spotykane réwniez na epitafiach i ply-
tach nagrobnych, glosza niezachwiang pewno$¢ w pozyskanie zbawienia wiecz-
nego, ktdre jest nagroda za przezyte w wierze zycie. Tylko jeden cytat pochodzi
ze Starego Testamentu z Ksiegi Izajasza (Iz 60, 20), pozostale natomiast z Nowego
Testamentu: trzy razy uzyto cytatu z Apokalipsy (dwa razy Ap 14, 13 iraz Ap 3, 5)
i dwukrotnie fragmentu z 2 Listu do Tymoteusza (2 Tym 4, 7-8)*.

Kartusze z Charbrowa, poza zabytkami z Zelowa i Zychlina, nie sg jedynymi
przykladami tego typu dekoracji trumien. Zachowaty si¢ one réwniez w licznych
polskich zbiorach muzealnych, co niewatpliwie potwierdza powszechnos$¢ ich uzy-
wania®. Z kartuszami charbrowskimi faczy si¢ jednak jeden, nieco wczesniejszy,

1. Bialostocki, Vanitas. Z dziejow obrazowania idei ,,marnosci” i ,przemijania” w poezji
i sztuce, [w:] idem, Ple¢ Smierci, Gdansk 1999, s. 60-66 (pierwodruk w: idem, Teoria i twdrczosc.
O tradycji i inwencji w teorii sztuki i ikonografii, Poznan 1961); PrzeraZliwe echo..., s. 10, 13-14.

47, Bialostocki, Vanitas..., s. 57, 64, 66-69.

4 Z powodu umieszczenia na kartuszach personaliow i herbéw, sa one cennym Zrodlem dla
badan genealogicznych.

% W napisie na kartuszu z trumny Renaty Charlotty (Caroliny) von Wussow z domu von
Somnitz wykonawca popetnil btad w numeracji werséw: jest 28, powinno by¢ 7-8.

¥ Przykladowo: w Muzeum Okregowym w Legnicy (L. Wojtasik-Seredyszyn, Wyroby z miedzi
i jej stopow w zbiorach Muzeum Okregowego w Legnicy, [w:] Zdobione wyroby z miedzi. VI Sesja
Slgskiej Sztuki Uzytkowej, Legnica 1993, s. 37-38; Sztuka niemiecka 1450-1800 w zbiorach polskich,
[katalog wystawy], red. M. Mackowska, Kielce 1996, s. 153, poz. kat. 551, 552 (oprac. L. Wojtasik-
-Seredyszyn), w Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie (23 niepublikowane obiekty), w Muzeum
Okregowym w Rzeszowie (J. Dziubkowa, Vanitas..., s. 230, oprac. J. Dziubkowa), w Muzeum
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pojedynczy kartusz trumienny, pochodzacy z 1675 r., dekorowany herba-
mi rodziny von Miinchow i von Somnitz*. Sposéb wykonania i dekoracja,
ograniczajaca si¢ jedynie do dwoch herbéw z bujnymi akantowymi labrami
i roztozonego wokét nich napisu identyfikujacego osobe, rdzni si¢ znacznie
od kartuszy trumiennych z Charbrowa, lecz faczy go z nimi osoba*, do ktorej
trumny byt przybity: ,DOROTHEA ERTMUTH | VON MONCHOWEN |
GEBOHRNE VON SOMNITZEN |”.

Warto réwniez zaznaczyd¢, ze kartusze trumienne nie zawsze przytwierdza-
ne byly do krotszych $cianek trumny. Czasami mogty by¢ nabijane na wieko
trumny. Taki wla$nie rozbudowany kartusz z trumny Otto Friedricha von Po-
dewilsa (zm. 1760 r.) znajduje sie¢ w kosciele filialnym w Kragu, w wojewodz-
twie zachodniopomorskim®.

Niestety nie udalo si¢ ustali¢ miejsca wykonania kartuszy z Charbrowa.
Ze wzgledu na ich wysoki poziom wykonania, domysla¢ si¢ mozna jedynie, ze zo-
staly zamoéwione w Gdansku, ktéry jeszcze przez caty XVIII w. byl zywym osrod-
kiem rzemie$lniczym. Watpliwe jest, by tak biegle wykonane przykiady rzemiosta
metalowego powstaly w innym, mniejszym osrodku, np. w pobliskim Leborku czy
bardziej oddalonym Stupsku. Jest to tym mniej prawdopodobne, ze w I potowie
XVIII w. wschodnie tereny Pomorza Zachodniego znajdowaly si¢ pod wplywem
warsztatow gdanskich, lokalny rynek za$ odczuwat brak rzemieslnikéw specja-
lizujacych si¢ w obrébce metali, przede wszystkim przedmiotéw luksusowych®,
a do takich bez watpienia zaliczy¢ trzeba omawiane kartusze.

O wykonawcach kartuszy trumiennych w Gdansku zachowalo si¢ niewie-
le informacji. W archiwaliach gdanskich z lat 1753-1782 udalo si¢ odnalez¢
nazwiska rzemieslnikow zajmujacych si¢ ich wykonywaniem, okreslanych
jako ,Giirtler”>2. Wytworcy ci nalezeli do gdanskiego cechu rymarzy, siodlarzy

Narodowym w Szczecinie (Sztuka niemiecka. .., s. 149-150, poz. kat. 519, 520, oprac. M. Lopuch
i tamze dwa niepublikowane; wszystkie przejete ze skladnicy konserwatorskiej w Kotobrzegu).

* Muzeum Regionalne w Szczecinku, wymiary kartusza: 42,3 cm na 55,5 cm, por. 1000-let-
nie dziedzictwo chrzescijatiskie Pomorza Srodkowego, [katalog wystawy], Koszalin 2000, s. 146,
poz. kat. IV.43.

4 Dorothea Erdmuth von Somnitz, cérka Lorenza Christopha von Somnitz (1612-1678), siostra
Petera von Somnitz (1645-1693), zob. Archiwum Panstwowe w Szczecinie, Rekopisy i Spuscizny,
nr 721; por. skrocone drzewo genealogiczne rodziny von Somnitz w niniejszym artykule. Wedtug
cytowanego Zrédia ur. w 1658 r., co trzeba uznac za pomytke, gdyz jej chrzest odbyt si¢ 12 marca
1656 r. w kosciele niemiecko-reformowanym (Burgkirche) w Krélewcu, zob. Die Getaufte Bey der
Konigsberg. Refor. Gemein. (tytul nagtéwkowy), s. 13 (rekopis ze zbioréw prywatnych).

% Na temat wyposazenia kosciota w Kragu zob. J. Kriegseisen, Mauzoleum rodziny von Po-
dewils w Krggu i jego wyposazenie, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici” (Zabytkoznawstwo
i Konserwatorstwo, XXXV), red. J. Poklewski, Torun 2008, s. 89-113.

31 Z. Szultka, Rzemiosto i handel Stupska w drugiej potowie XVII i XVIII wieku, Stupsk 1981,
s. 106-107, 109.

*2 AP Gdansk, Urzad Wiceprezydujacego Burmistrza, 300, 5/193 a, s. 53, 106, 165; 300, 5/193
b, s. 31; 300, 5/876, s. 61; Urzad Prezydujacego Burmistrza, 300, 1/293, s. 135; 300, 1/294, s. 89,
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i pasnikéw (,Riemer, Sattler und Giirtler Gewerk”). Asortyment wytwarzany
przez pasnikow-mosieznikéw? byt szeroki. Na podstawie zestawienia z 1763 r.
wiemy, ze oprocz ztoconych i srebrzonych kartuszy oraz oku¢ i galanterii tru-
miennej produkowali m.in. co najmniej pie¢ rodzajéow ozdobnych gwozdzi,
okucia meblowe, odlewane i srebrzone czesci uprzezy, sprzaczki, srebrzone
blakiery>. Potwierdzaja to przyklady z Krakowa i Cieszyna, gdzie zajmowali
sie produkcjg drobnej galanterii wykonywanej z blachy mosi¢znej oraz z me-
talu odlewanego. W Krakowie na sztuke mistrzowska mosi¢znik wykona¢ mu-
sial m.in. trybowang, mosi¢zna i srebrzong lampke, a w zakresie jego wytwor-
czo$ci znajdowaly si¢ m.in. srebrzone i ztocone ¢wieki do trumien®. Krakowski
cech mosieznikéw i brazownikow wchtonat w 1774 r. pasnikow, a ostatecznie
polaczyt sie z kotlarzami*®. Z kolei w I potowie XIX w. cieszynski ,,Giirtler-
meister”, Jan Barth, wykonywal monstrancje, kielichy komunijne, pojemniki
na splonki do strzelb mysliwskich, ale réwniez blaszane ozdoby kolumienek
i innych czesci metalowych wiezy ratuszowej w Cieszynie”. Tylko pozornie
nielogiczne wydaje si¢ polaczenie w Krakowie w jednym cechu mosieznikow,
brazownikéw, kotlarzy i pasnikow, czy w Gdansku rymarzy, siodlarzy i pasnikow-
-mosieznikow. Na przykladzie tzw. pasow przeworskich wytwarzanych w Polsce
od XVI do XX w. wiemy, ze wykonywali je pasnicy, ktdrzy z racji uzycia réznych
materialéw musieli posiada¢ umiejetno$¢ pracy w skorze, tekstyliach i w meta-
lu*®. Z literatury wiadomo, ze kartusze wykonywali réwniez blacharze i kowale
miedzi*, jednak odnosi si¢ to juz raczej do pdzniejszej, dziewigtnastowiecznej,
produkcji masowej, podobnej do kartuszy z Zelowa i Zychlina.

127; 300, 1/319, s. 103, 138, 190; Biblioteca Archivii, 300, R/Vv, 258, s. 56, 184.

33 Stowo ,,Giirtler” w jezyku niemieckim ma dwa znaczenia: pasnik (pasiarz) i mosigznik.

>* AP Gdansk, Rekopisy elblaskie, 492/664, s. 22.

> F. Kiryk, Cechowe rzemiosto metalowe, Zarys dziejow do 1939 r., Krakéw 1972, s. 251.
W 1857 1. Giirtlermeister C.J. Maladinski naprawiat i ztocit miedziany okret, stanowiacy zwien-
czenie helmu wiezy Ratusza Gléwnego Miasta w Gdansku, por. E. Wréblewska, Ludwisarnie
Benningkow, Wittwerckow i Anthonych. Studium z dziejow gdariskiego cechu odlewniczego, War-
szawa 1999, s. 67, tam literatura.

% E. Kiryk, op. cit., s. 252.

57 'W. Iwanek, Zlotnictwo na Slgsku Cieszytiskim. Préba zarysu, ,Rocznik Muzeum Gérnosla-
skiego w Bytomiu (Sztuka)”, 6, 1973, s. 125-126, 150-151. Cho¢ nie mozna zgodzi¢ si¢ z utozsa-
mianiem przez autora ztotnikow z pasiarzami, to stuszna jest jego uwaga, iz nie mozna identyfiko-
wac pasiarzy (zrédlowe ,Giirtler”) z pasamonikami, ktérzy nalezeli do grupy rzemiost tekstylnych
i zajmowali si¢ produkcja galanterii pasmanteryjnej (W. Iwanek, op. cit., s. 125, przyp. 3).

8 E. Volckmann, Alte Gewerbe und Gewerbegassen. Deutsche Berufs-, Handwerks- und Wir-
tschaftsgeschichte dlterer Zeit, Wiirzburg 1921, s. 156; A. Bochnak, K. Buczkowski, Rzemiosfo
artystyczne w Polsce, Warszawa 1971, s. 49; M. Horn, Rzemiosta metalowe w miastach ziemi
przemyskiej i sanockiej w latach 1550-1650, ,,Studia i Materialy z Historii Kultury Materialnej’,
45,1971, s. 57; M. Bartkiewicz, Polski ubiér do 1864 roku, Wroctaw 1979, s. 73, 86; Z. Zygulski jr.,
Dzieje polskiego rzemiosta artystycznego, Warszawa 1987, s. 32; T. Fercowicz, Tarcze trumienne
cechu rzeznikéw $widnickich z 1787 ., ,Rocznik Swidnicki’, 28, 2000, s. 49.

* E.B. Jantzen, op. cit., s. 75.
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Jak juz wykazaliSmy na przykladzie wejherowskiego kartusza Ludwiki
Anny Teodory Leszczynskiej, kartusze trumienne wykonywane byly réw-
niez przez zlotnikow®. Przechowywany w Muzeum Narodowym w Pozna-
niu kartusz Hermanna von Maydell wyszed! z warsztatu Johanna Christiana
Bierpfaffa®. Réwniez przez zlotnika wykonany moégt by¢ srebrny kartusz
trumienny przeznaczony na trumne¢ Adolfa Friedricha von Zastrow i cho¢
nie jest to wyrob cechowany, to ze wzgledu na miejsce zgonu mozna przy-
pisa¢ go niezbyt wprawnemu, nieznanemu rzemie$lnikowi gdanskiemu,
prawdopodobnie ztotnikowi pracujacemu poza cechem®. Z kolei jako praca
zlotnika blednie zakwalifikowany zostal kartusz Pawta Swietlickiego z ok.
1756 r. ze zbiorow Muzeum Narodowego w Gdansku, wykonany ze srebrzo-
nego mosigdzu®. Znany z literatury kartusz ze Stuchowa, wykonany z blachy
cynowej, byl prawdopodobnie dzietem konwisarza®. Na terenie Polski, cho¢
wspomina o nich literatura, nie udalo si¢ odnalez¢ lub zidentyfikowa¢ kartu-
szy trumiennych wykonanych z drewna®.

W zZrédiach nie zachowaly si¢ precyzyjne okreslenia rodzaju oku¢ wyko-
nywanych przez mosieznikéw. Najczesciej uzywano na ich okreslenie stowa
»Beschlag” lub ,,Sargbeschlag” (nie wiemy, czy byly to okucia rodzaju kartu-
szy trumiennych, czy tez pasmanteria trumienna, czyli tasmy i listwy deko-
rujace cale powierzchnie trumny). Warto jednak przytoczy¢ ich ceny znane
z gdanskich rachunkéw pogrzebowych. Trumne przecietnego mieszczanina
zdobiono tanig, do$¢ pospolita galanterig rzemie$lnicza: wycigtymi z cienkiej
blachy ,,okuciami”, kwiatami i koronami®. Domysla¢ si¢ mozna, ze rachunki
wystawione przez gdanskich rzemieslnikéw dotyczyty raczej kartuszy trumien-
nych, a nie owej galanterii, o czym $wiadczy¢ moze ich stosunkowo wysoka

% Przyktadowo: zrédlowo potwierdzone jest wykonanie przez zlotnika Jana Parczowskiego
z Lublina ,tablic ktére natenczas Robit do trumny”, zob. I. Rolska-Boruch, Cech ztotnikow lu-
belskich (XVI-XVIII w.), (Towarzystwo Naukowe KUL, Zrédta i monografie, 162), Lublin 1997,
s. 24, 110.

61 Z. Dolczewski, Cyrawscy dziedzice, czyli tablice trumienne rodziny von Maydel jako Zrédto
genealogiczne, ,Studia Muzealne’, 19, 2000, s. 105, il. 3, tam literatura.

2 Muzeum Regionalne w Szczecinku, wymiary kartusza: 31,4 cm na 16,4 cm, por. A. Konar-
ska, Mecenat artystyczny szlachty pomorskiej. Od XVI do poczgtku XX wieku, [katalog wystawy],
Stupsk 1998, s. 96, poz. kat. IV/7; 1000-letnie..., s. 130, poz. kat. IV.10.

6 B. Tuchotka-Wtodarska, Zlotnictwo od XIV do XX wieku w zbiorach Muzeum Narodowego
w Gdarisku, Gdansk 2005, s. 45-46, poz. kat. 1.37; ostatnio Portret ponad wszystko. Jacob Wessel
i jego wiek. Sztuka gdariska XVIII wieku, red. A. Mosingiewicz, D. Kaczor, Gdansk 2005, s. 270,
poz. kat. VIII.1.3 (oprac. B. Tuchotka-Wlodarska).

¢ G. Bronisch, W. Ohle, op. cit., s. 371.

6 Kartusz z herbem rodziny von Krockow z koéciota w Sarbsku byl wykonany z polichro-
mowanego drewna, wymiary kartusza: wysoko$¢ — 94 cm, szeroko$¢ — 80 cm, por. H. Lemcke,
op. cit., s. 302.

% M. Bogucka, Gdarisk jako osrodek produkcyjny w XIV-XVII w., Warszawa 1962, s. 86-87,
274, 344; E. Kizik, Smierc..., s. 102.

119

Kartusze
trumienne
rodziny von
Somnitz...



Jacek
Kriegseisen

cena. W 1777 r. wystawiono rachunek opiewajacy na 36 florenéw za okucia
i uchwyty wykonane dla ozdobienia trumny lekarza Carla Clessa, w 1779 r.
za okucie na trumne¢ Marii Concordii Paleske pobrano 49 florenéw i 19 gro-
szy, za ozdoby trumny zlotnika Friedricha Ephraima Siebera wykonawca
otrzymat 50 florenéw, a w 1781 r. rzemie$lnik dostal 45 florenéw za okucie
trumny Jacoba Ohla®. Koszty nie zawsze jednak byly tak wysokie. W 1742
i 1776 r. za okucia wykonawca otrzymal zaledwie, odpowiednio, 7 i 8 flore-
néw, a w 1753 r. - tylko 5 florenow®.

Poniewaz cena kartusza trumiennego byla wysoka w stosunku do innych
pozycji uyjmowanych w spisach, w ktérych wymieniano wszystko, co niezbed-
ne do godnego pochéwku, pozwala to przypuszczad, ze tego rodzaju ozdoba
trumny byta artykutem luksusowym. I tak, np. na pogrzeb Anny Elisabeth
Rothmacherin w 1777 r. wydano w sumie 747 florenéw i 10 groszy, trumna
i kartusz byly w tej samej cenie 50 florenow®, pogrzeb za$ Johanna Georga
Brandta w 1781 r. kosztowal 448 florenéw i 16 groszy, przy czym za trumne
zaptacono 72 floreny, a za kartusz ,tylko” 45 florenow™.

Katalog

Wszystkie kartusze wykonano z blachy mosi¢znej lub ze stopu miedzi; sa one
wycinane, trybowane, puncowane, grawerowane, cyzelowane oraz czg$ciowo
lub w calosci srebrzone, ztocone i polichromowane.

Charbrowo

1. Para kartuszy z trumny Ernesta von Somnitz (zm. 1723 r.); il. 1

Gorny kartusz, mniejszy, pierwotnie ,w nogach” trumny. Kartusz roz-
szerzajacy si¢ ku gorze, zamkniety nieregularnie w ksztalcie zblizonym
do poétkola. W srodku owalna, pionowa tarcza zwienczona korona o pigciu
kwiatonach. W tarczy lustrzany monogram zmarlego: EVS | . Nad tarcza
maszkaron. Catos¢ okolona galazkami wawrzynu zwigzanymi u dotu kokar-
da. Pod nig data: 17. 23. |.

Dolny kartusz, wiekszy, pierwotnie ,w glowie” trumny. Kartusz rozszerza-
jacy sie ku gorze, zamkniety podobnie jak okucie mniejsze. W $rodku dwa
herby z labrami: lewy - herb rodziny von Krockow, prawy — podkomorski

¢ AP Gdansk, Urzad Prezydujacego Burmistrza, 300, 1/293, s. 135; 300, 1/302, s. 79; 300,
1/319,s. 103, 138.

8 Ibidem, 300, 1/279, s. 25; 300, 1/334, s. 27.

 Ibidem, 300, 1/319, s. 190-191.

70 AP Gdansk, Urzad Wiceprezydujacego Burmistrza, 300, 5/193 a, s. 165.
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herb rodziny von Somnitz. Calo$¢ otoczona galgzkami wawrzynu zwigzanymi
u dotu kokards, a pod nig data: 17. 23. | "\
Kartusze w calosci zlocone. W lewym gérnym rogu obu kartuszy stabo wi-
doczny szew, wskazujacy na zespolenie kazdego z dwoch kawalkow blachy.
Wymiary: mniejszy kartusz — wysoko$¢: 65 cm, szeroko$¢: 60 cm; wigkszy
- wysokos¢: 85 cm, szeroko$¢: 77 cm.

Podkomorzy pomorski, dziedzic Charbrowa, syn Petera von Somnitz”>. Jako pa-
tron pomorskiego zboru Jednoty Wielkopolskiej”, reprezentowat stan szlachecki
na generalnym synodzie ewangelikéw Rzeczypospolitej w Gdansku w 1718 r.

2. Para kartuszy z trumny Cathariny Renaty von Somnitz z d. von Krockow
(zm. 1736 1.)

Oba kartusze ksztaltem zblizone do poziomych owali, ktérych gora i dot
$ciete. Gorny kartusz, mniejszy, pierwotnie w ,nogach” trumny. Sklada sie
z dwoch znitowanych blach: owalnej, zloconej tarczy w $rodku, zwieniczonej
korong o pieciu kwiatonach na tle dekorowanym rybig tuska, i srebrzonej
»bordiury” na zewnatrz. Na owalnej, wypuklej tarczy napis: ICH. HABE. EI-
NEN. | GUTEN. KAMPFFE. GEKAMP. | .FFET. ICH. HABE. GLAUBEN. |
GEHALTEN. HINFORT. IST. MIR. | BEY. GELEGT. DIE. KRONE. DER.
| GERECHTIGKEIT. | 2. THIMOTHEUM. 4. CAPITEL. | . Wokot galezie
wawrzynu zwigzane u dotu kokarda.

Dolny kartusz, wiekszy, pierwotnie ,w glowie” trumny. W centrum woluto-
wy kartusz, w ktérym, na tle z rybiej tuski, tarcza herbowa dwudzielna w stup.
Herby: prawy - podkomorski herb rodziny von Somnitz, lewy - herb rodziny
von Krockow. Ponad tarcza herbowa gtéwka anielska ze skrzydetkami, a nad nig
korona o pieciu kwiatonach. Wokot kartusza labry w formie migkkiego orna-
mentu akantowego. Wzdluz brzegéw owalu przynitowana zlocona tasma - ban-
derola z napisem na groszkowanym tle: GEBOHR 1678 15. MAY CATHARINA
RENATA TUGENDREICH. VON SOMNITZ. GEBOH. VON KRACKAUEN
GESTOR 1736 20. JULY. | . W gornej czeSci owalu ornament roélinny, w dolne;j,

7! Kartusz trumienny z herbem rodziny von Krockow o bardzo podobnej dekoracji (wykréj
tarczy herbowej, sposéb ksztaltowania akantowych labrow i okalajacych ich galezi laurowych
zwigzanych kokarda) przechowywany jest w zbiorach Muzeum Pomorza Srodkowego w Stup-
sku (wysoko$¢ — 65 cm, szeroko$¢ — 65 cm). Poniewaz dekorowany jest tylko jednym herbem,
pochodzi prawdopodobnie z trumny me¢zczyzny z rodziny von Krockow. Na podstawie analogii
z kartuszem z trumny Ernesta von Somnitz datowa¢ go mozna na I tercje XVIII w., por. A. Ko-
narska, op. cit., s. 143, poz. kat. IV/84.

72 AP Gdansk, Akta majatku Somnitzéw z Charbrowa, 997/8, k. 365; P. Cassius, Der allberste
Seegen der Sterbenden, (...) Bey (...) Leichbegdngnufs, (...) Herrn Peter von Somnitz, (...) zum Druck
verfertiget von ..., DANTZIG b.r,, s. 45; Irrdischer Pilgerschaft und Himmlicher Virgerschaft, (...) Bey
(...) Beysetzung (...) HERREN Peter von Somnitz (...) vorgestellt ..., DANTZIG b.r,, s. 3.

'W. Kriegseisen, op. cit., s. 158.
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2. Kartusz (z pary) z trumny Johanna Friedricha von Rindtorff (zm. 1741 r.)

ponizej tarczy herbowej, ornament komponowany z kratki regencyjnej, akantu
i muszli. Dolny ornament na osobnym, zespolonym z catoscig, prostokatnym
kawalku blachy. Strzata w herbie rodziny von Somnitz pierwotnie blednie try-
bowana grotem w dot.

Wymiary: mniejszy kartusz — wysoko$¢: 44 cm, szeroko$¢: 48 cm; wigkszy
- wysokos¢: 60 cm, szeroko$¢: 65 cm.

Zona Christopha Lorenza von Somnitz, sedziego ziemskiego leborskiego

i bytowskiego, dziedzica Maszewa (Massow)™, cérka Lorenza Gneomara von
Krockow?.

*R. Cramer, Geschichte der Lande Lauenburg und Biitow, Konigsberg 1858, s. 106.
> AP Gdansk, Akta majatku Somnitzéw z Charbrowa, 997/13, k. 9, 124.
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3. Para kartuszy oraz trzy uchwyty i trzy szyldziki pod uchwyty z trumny
Johanna Friedricha von Rindtorff (zm. 1741 r.); il. 2

GOrny kartusz, mniejszy, pierwotnie ,w nogach” trumny. Kartusz w ksztal-
cie zblizonym do sze$cioboku. W $rodku owalna, wypukta, pionowa z napi-
sem: JOHANN FRIEDRICH. | von Rindtorff. | SR. KONIGE MAYESTAT
MAJOR. | NATUS AO. 17. D: 26. DECEMBER. | DENATUS AO. 1741.
D.4.JUNY | SEELIG SIND DIE IN DEM HERREN STERBEN | VON NUN
AN DER GEIST SPRICHT SIE | RUHEN VON IHRER ARBEIT. | APOC:
XIV. 13. | . Nad tarcza korona o pieciu kwiatonach. Pod tarczg czaszka na pisz-
czelach i liscie palmowe. Calos¢ okolona symetrycznie budowanym ornamen-
tem z wolut, kratki regencyjnej i tuski.

Dolny kartusz, wigkszy, pierwotnie ,w glowie” trumny. Kartusz w ksztalcie
zblizonym do szescioboku. W centrum wolutowy kartusz z owalna, wypukla,
pionows tarczg z herbem zmarlego - ciolek w lewo. W klejnocie wspiety ciotek
w lewo i bawole rogi po bokach. Labry w formie bujnego ornamentu akantu. Po-
nizej tarczy herbowej ornament sktadajacy sie z wolut, akantu, fusek i wsteg.

Szyldziki pod uchwyty zdobione gléwkami anielskimi na chustach, wokot
ornament akantowy. Uchwyty proste, w $rodku plaska lwia gtowa.

Klejnot herbu wykonany z osobnego kawatka blachy.

Wymiary: mniejszy kartusz — wysoko$¢: 47 cm, szeroko$¢: 33 cm; wigkszy
— wysoko$¢: 65 cm, szeroko$¢: 62 cm. Uchwyty — szeroko$¢: 22 cm. Szyldziki —
wysoko$¢: 15 cm, szerokos¢: 23 cm.

Pierwszy maz Renaty Charlotty (Caroliny) von Somnitz’, cérki Christopha
Lorenza von Somnitz.

4. Para kartuszy oraz sze$¢ uchwytéw i dwanascie szyldzikéw pod uchwyty
z trumny Christopha von Somnitz (zm. 1766 r.); il. 3

Gorny kartusz, mniejszy, pierwotnie ,w nogach” trumny. Kartusz w ksztal-
cie zblizonym do pionowego owalu. Srodkowa, wypukla cze$¢ z napisem roz-
dzielonym w $rodku czaszka na skrzyzowanych piszczelach. Napis: SEELIG
SIND DIE TODTEN | DIE IN DEM HERREN STERBEN | VON NUN AN |
(czaszka na piszczelach) | IADER GEIST SPRICHT DAS SIE | RUHEN VON
IHRER ARBEIT | DENN IHRE WERCKE FOLGEN | THNEN NACH APOC:
14 V 13 |. Wokot nieregularnie komponowany ornament rocailléowo-kwietny
na ,,sznurkowej” kratce regencyjnej. Litery i czaszka z piszczelami zlocone.

Dolny kartusz, wiekszy, pierwotnie ,w glowie” trumny. Kartusz w ksztal-
cie zblizonym do pionowego owalu, rozszerzajacego si¢ u goéry. W centrum

76 AP Gdansk, Akta Krokowskich z Krokowej, 999/699, s. 1.
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4. Kartusz (z pary) z trumny Renaty Charlotty (Caroliny) von Wussow z d. von
Somnitz (zm. 1733 r.), I oo von Rindtorff

podkomorski herb rodziny von Somnitz na paludamentum. Pod tarcza herbowg
nieregularne, wypukte pole z napisem: CHRISTOPH VON SOMNITZ | ERB
KAMMER HERR VON POMMERN | ERB HERR DER CHARBRAUSCHEN
| UND KROIANTSCHEN GUTHER | NAT: DEN 4 AUGUST 1714. |
MORT: DEN 14 DECEMBRI 1766. | . Calo§¢ otoczona bogatym ornamentem
rocailléowym i ,,sznurkowa” kratka regencyjna. Elementy herbu i litery zfocone.

Dolny kartusz skfada sie z dwdch ztgczonych blach, gornej wigkszej i szer-
szej, dolnej mniejszej i wezszej. Klucz i strusie piora w klejnocie z osobnych
kawalkéw blachy.

Uchwyty skomponowane z elementéw rocailleowych z rozbudowang czes-
cig srodkowa. Szyldziki pod uchwyty zdobione ornamentem rocailleowym.

Wymiary: mniejszy kartusz — wysoko$¢: 52 cm, szerokos¢: 40 cm; wiekszy
- wysokos¢: 71 cm, szeroko$¢: 57 cm. Uchwyty — szeroko$¢: 22 cm. Szyldziki —
wysokos¢: 11 cm, szeroko$é: 15 cm.
Podkomorzy pomorski, syn Christopha Lorenza i Cathariny Renaty von Kro-
ckow, maz Sophii Constantii von Weiher, cérki Franza i Albertine von Jatzkow”.

77 AP Gdansk, Akta majatku Somnitzéw z Charbrowa, 997/13, k. 9, 81, 124-125.
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5. Kartusz (z pary) z trumny Sophii Constantii von Somnitz z d. von Weiher
(zm. 1777 r.)

5. Para kartuszy oraz cztery uchwyty i osiem szyldzikow pod uchwyty z trum-
ny Renaty Charlotty (Caroliny) von Wussow z d. von Somnitz (zm. 1773 r.),
I o von Rindtorff; il. 4

Gorny kartusz, mniejszy, pierwotnie ,w nogach” trumny. Kartusz w ksztal-
cie zblizonym do piecioboku. W $rodku pionowa, owalna, wypukla tarcza
z napisem: Deine Sonne wird nicht mehr gehen, | Noch dein Mond den
Schein verlieren: | Denn der Herr wird dein ewiges seijn, | und die Tage
deines Leidens sollen ein Ende haben: | Jesaia. am. 60. Cap: Vers. 20. |
Ich habe einen gutem Kampf gekampffet, ich habe | dein Lauff vollendet,
ich habe Glauben gehalten. | Hinfort ist mir Beygeleget die Krone der
Gerecht= | tichkeit, welche mir der Herr an ienem Tage, der | Gerechte
Richter geben wird, nicht mir aber | allein, Sondern auch allen, die Seine
Erscheinung lieb haben. | 2. Timoth: am. 4. Cap: vers. 28. | . Calo$¢ oto-
czona ornamentem rocailléowym.

Dolny kartusz, wigkszy, pierwotnie ,w gtowie” trumny. Kartusz ksztaltem
zblizony do szescioboku. W centrum dwie zwigzane kokarda tarcze herbo-
we: prawa — herb rodziny von Wussow, lewa — podkomorski herb rodziny
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von Somnitz. Miedzy tarczami, na wysokosci hetméw i klejnotéw, nieregularna
tarcza z napisem: RENATA CHARLOTTA | von WUSSOW | geborene von
SOMNITZ | geboren | den. 6. Mirtz. 1712. | gestorben | den. 13. May. 1773. |.
Wokot bogaty ornament rocailléowo-kwietny na tle z kratki regencyjne;.

Elementy herbéw aplikowane na blasze, potplastyczne, nad nimi widoczny
grawerunek, czesciowo ztocone.

Uchwyty skomponowane z elementdw rocailleowych, czes¢ srodkowa roz-
budowana. Szyldziki pod uchwyty zdobione ornamentem rocailleowym.

Wymiary: mniejszy kartusz — wysoko$¢: 49 cm, szeroko$¢: 50 cm; wigkszy
- wysokos¢: 63 cm, szeroko$¢: 69 cm. Uchwyty — szeroko$¢: 22 cm. Szyldziki —
wysokos$¢: 15 cm, szerokos¢: 13 cm.

Corka Christopha Lorenza von Somnitz, Zona Johanna Friedricha von Rindtorft,
a nastepnie Georga Lorenza von Wussow (ur. 9 sierpnia 1718 r., zm. 10 stycznia
1788 1.)”®, pochodzacego z rodziny znanej w tej czesci Pomorza od konca XV w.”®

6. Para kartuszy oraz sze$s¢ uchwytéow i dwanascie szyldzikéw pod uchwyty
z trumny Sophii Constantii von Somnitz z d. von Weiher (zm. 1777 r.); il. 5

GOrny kartusz, mniejszy, pierwotnie ,w nogach” trumny. Okucie w ksztal-
cie zblizonym do piecioboku. W $rodku nieregularna, wypukla tarcza z na-
pisem rozdzielonym czaszka na skrzyzowanych piszczelach i przeplecionym
przez nie wezem. Napis: APOC: AM. III. VERS. V. | WER UBERWINDET
DER SOLL MIT | WEISEN KLEIDERN ANGELEGET WERDEN | (czasz-
ka na piszczelach) | UND ICH WERDE SEINEN NAHMEN | NICHT
AUSTILGEN AUS DEM | BUCHE DES LEBENS | . Wokoét ornament
rocailleowo-kwietny.

Napis i czaszka z piszczelami ztocone.

Dolny kartusz, wigkszy, pierwotnie ,w glowie” trumny. Cze¢sciowo azu-
rowy, ksztaltem zblizony do szescioboku. W centrum dwa herby: prawy —
podkomorski herb rodziny von Somnitz, lewy — herb rodziny von Weiher.
Herby zwigzane kokardg. Pod herbami pozioma, wypukla tarcza z napisem:
SOPHIA CONSTANTIA VON WEIHER | VEREHL: VON SOMNITZ |
GEB: D: 21 APRIL 1715. GEST: D: 16 JUNIIL. 1777. | . Wokét bogaty ornament
rocailleowo-kwietny na tle ,,sznurkowej” kratki regencyjne;j.

Uchwyty skomponowane z elementdw rocailleowych, czes¢ srodkowa roz-
budowana. Szyldziki pod uchwyty zdobione ornamentem rocailleowym.

78 AP Gdansk, Akta majatku Somnitzéw z Charbrowa, 997/13, k. k. 125; E. Miiller, op. cit., s. 551.
7 ]. Bagmihl, op. cit., Bd. 2, Stettin 1846, s. 124.
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Wymiary: mniejszy kartusz — wysoko$¢: 40 cm, szeroko$é: 51 cm; wigkszy
- wysoko$¢: 63 cm, szeroko$¢: 67 cm. Uchwyty — szeroko$¢: 22 cm. Szyldziki —
wysokos¢: 16 cm, szerokosé: 12 cm.
Zona Christopha von Somnitz, cérka Franza i Albertine von Jatzkow®.

7. Pojedynczy kartusz z trumny niezidentyfikowanej osoby, znaleziony w po-
blizu mauzoleum rodziny von Somnitz w Charbrowie (III tercja XVIII w.)

Prawdopodobnie mniejszy kartusz, pierwotnie ,w nogach” trumny. Kar-
tusz w ksztalcie zblizonym do piecioboku. Srodkowa, wypukla cze$¢ z napi-
sem: SELIG SIND TOTDEN DIE IN DEM HERREN STERBEN | VON NUN
AN | IA DER GEIST SPRINGHT DAS SIE RUHEN VON IHRER ARBEIT
| DEN IHRE WERCKE FOLGEN ITHNEN NACH | APOC: AM. 14. CAP:
VERS. 13. | . Wokét nieregularnie komponowany ornament rocailleowy.

Elementy ornamentu rocailleéowego i groszkowane tlo napisu ztocone.

Wymiary - wysoko$¢: 50 cm, szeroko$¢: 48 cm.

Krag

Pojedynczy kartusz z wieka trumny Ottona Friedricha von Podewils (zm. 1760 r.)

Kartusz wykonany z blachy cynowej lub ze stopu miedzi, przemalowany,
z rozbudowang, trybowang, rokokowa dekoracja, nabity na drewniane podto-
ze. Kratka regencyjna, ornament rocailleowy i glowki anielskie ze skrzydelkami
stanowig rame kompozycyjna dla trzech przedstawien i inskrypcji. W tak ograni-
czonym, bardzo waskim i nieregularnym polu umieszczono na samej gorze herb
zmarlego: herb rodziny von Podewils w jego odmianie hrabiowskiej. Pod tarcza
herbowg Ukrzyzowanie z ekspresyjng figurg Chrystusa, a u jego stép symbole
wanitatywne: czaszka z piszczelami, kosa i klepsydra. Na samym dole, ponad
anielskimi gtéwkami, zamykajacymi kompozycje, znajduje sie alegoria przemi-
jania i zaloby: ptaczka i aniol przy stole, na ktérym lezy zgaszona swieca, ksiega
i czaszka. Miedzy Ukrzyzowaniem a alegoria umieszczono napis identyfikujacy
zmartego i cytat zaczerpniety ze Starego Testamentu (Iz 3, 10): Hier | ruhen
in Gott | Die | Gebeine des Weiland Hoch | Wohlgebornen Herrn | Herrn |
Otto Friedrich | Grafen von Podewils | ErbHerr auf | Crangen Wintersha-
gen | Buckow Latzig Bosentz etc | Welcher | Gebohren den 16ten Juli 1702 |
Gestorben den 5ten Decbr 1760 | Seines Alters 57 Jahr | 4 Monath 19 Tage |
po odstepie: Jesaia I v. 10 | Prediget von dem | Gerechten dass Sie | es gut haben
denn | Sie werden die Fruch | Threr Wercke | Essen | .

8 AP Gdansk, Akta majatku Somnitzéw z Charbrowa, 997/13, k. 9, 124-125.
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Jacek Kriegseisen

Die Sargbeschlige der Familie von Somnitz in Charbrow (Pommern).
Der Beitrag zur neuzeitlichen Funeralkultur

In der St.-Joseph-Kirche in Charbrow bei Leba ist ein einzigartiges Ensemble von
zwolf Sargbeschlagen erhalten geblieben, die urspriinglich eine Sargausschmiickung
der Mitglieder der Familie von Somnitz bildeten. Der Bestattungsort der Familie war
eine Krypta, die sich unter dem Altarraum der Kirche befand. Eben von den Sirgen,
die sich in dieser Grabstitte befanden, wurden die Sargbeschlage entfernt. Es hing mit
der Tatsache zusammen, dafl das Grabmal aufgeraumt und geschlossen wurde, da kein
Platz fiir weitere Bestattungen vorhanden war, was sich zeitlich mit dem Anfang 19.
Jahrhundert erlassenen Verbot zusammenfiel, die Toten in den Kirchen zu bestatten.
Die Sargbeschlage wurden dann an Holztafeln im Inneren der Kirche angebracht.

In der deutschen Vorkriegsliteratur erscheinen die Sargbeschldge nur selten. In
vielen Fallen wies ihre Ausfithrung ein niedriges Niveau auf und sie stammten mei-
stens aus einer Zeit, die im Augenblick der Inventarisierung nicht weit zuriick gelegen
war. In der polnischen Literatur blieben derartige Objekte, obwohl sie wahrgenom-
men wurden, kaum im Interessensbereich der Forscher und erschienen somit nur
gelegentlich. Die einzige lingere Erwdhnung der Sargbeschlige von Charbrow kann
man in der Inventarisation von Hugo Lemcke finden.

Es ist nicht gelungen, den Herstellungsort der Sargbeschlige von Charbrow fest-
zustellen. Da sie ein hohes kiinstlerisches Niveau aufweisen, kann man lediglich ver-
muten, dafl sie in Danzig bestellt worden waren, das noch im 18. Jahrhundert ein dy-
namisches Handwerkszentrum war. Es ist zu bezweifeln, dafl die mit einer derartigen
Fertigkeit ausgefiithrten Objekte des Metallhandwerks in einem anderen Zentrum, wie
etwa das nahe gelegene Lauenburg oder das etwas mehr entfernte Stolp, entstehen
sein konnten. Es scheint um so weniger mdglich, daf} die 6stlichen Gebiete Hinter-
pommerns in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts unter dem Einflul der Danzi-
ger Werkstitten standen, und dafl es auf dem lokalen Markt an Handwerkern fehlte,
die sich in der Metallbearbeitung spezialisiert hitten, vor allem in der Herstellung
von Luxusgegenstinden - und die Sargbeschlige zihlen zweifelsohne dazu. Uber ihre
Hersteller in Danzig sind recht wenige Informationen erhalten geblieben. In den Dan-
ziger Archivalien aus den Jahren 1753-1782 wurden die Namen von Handwerkern
gefunden, die sich mit ihrer Herstellung beschiftigten. Sie gehorten der Zunft, die als
»Riemer, Sattler und Giirtler Gewerk” bezeichnet wurde, an. Aufgrund einer Zusam-
menstellung aus dem Jahre 1763 wissen wir, daf3 sie aufler den vergoldeten und ver-
silberten Sargbeschlidgen sowie der Sargausschmiickung auch mindestens fiinf Arten
von Schmucknigeln, Mobelbeschlige, gegossene und versilberte Pferdegeschirrteile,
Schnallen und versilberte Blaker herstellten.
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Marcin Kaleciniski

Gdanskie czytanie Liwiusza i Owidiusza.
Obrazy Mistrza Georga w Dworze Artusa

Problematyka antykizacji w nowozytnym malarstwie gdanskim zastuguje
na poglebione badania. Uwaga ta dotyczy takze cyklu Mistrza Georga, kto-
rego dotychczasowe omoéwienia nie mozna uznac za satysfakcjonujace’.

Zachowane do dzisiaj cztery obrazy Mistrza Georga (Jerzego) zostaly
namalowane w latach 1531-1534 dla Lawy $w. Rajnolda w Dworze Artu-
sa. Pierwotnie wygladata ona nastgpujaco: nad boazerig znajdowat sie fryz
z plaskorzezbionym Triumfem rzymskim, wzdtuz ktérego biegla niemiecka
inskrypcja. Gzyms zdobitly figury siedmiu planet, nad ktérymi gérowa-
ta rzezba Sw. Rajnolda (Adrian Karffycz, 1533). Znajdowaly sie tam takze
figury Fortitudo i Caritas oraz by¢ moze Iustitii. Nad fryzem i gzymsem
umieszczono cykl zamknietych poétkoliscie obrazéw zwanych Rundelami.
Zawieszony na $cianie zachodniej, centralny obraz nie zachowal si¢. Flan-
kowaly go dwa dzieta: Smier¢ Lukrecji i Ofiara Marka Kurcjusza. Dwa pozo-
state obrazy: Diana i Akteon i Stracenie Mecjusza Fufecjusza znajdowaly si¢
na $cianie pdinocnej. Na pilastrze $ciany zachodniej umieszczono Rundel
z napisem holdowniczym dla cesarza Karola V Habsburga i jego pendant
z tablicg inskrypcyjng dla Zygmunta Starego®.

! Myélimy tu o Teresy Grzybkowskiej Ztotym wieku malarstwa gdanskiego na tle kul-
tury artystycznej miasta 1520-1620, Gdansk 1990, s. 72-73. Autorka wskazuje na analogie
cyklu z dzielami drugorzednego malarza Hansa z Kolonii. Za: A. Gosieniecka (Malarstwo
gdanskie XVI i XVI wieku, kat. wyst., Gdansk 1957, s. 33-34), podaje tytul jednego z obra-
20w jako Stracenie przestepcy, podczas gdy wlasciwy zostal juz rozpoznany w 1939 r. jako
Stracenie Mecjusza Fufecjusza (B. Meyer, Der Artushof, Danzig 1939, s. 16). O obrazach
Mistrza Georga wspominala takze Katarzyna Cieslak (Wystréj Dworu Artusa w Gdarisku
w XVI w. i jego program ideowy, ,Porta Aurea’, I, 1992, s. 40-42). Opierajac si¢ na niena-
gannym warsztacie historyka, autorka rekonstruuje pierwotny wyglad Lawy $§w. Rajnolda
i traktuje o jego przemianach. W zakresie odczytania tre$ci proponuje interpretacj¢ nader
uproszczona (rozwija tylko szczegdlowo tresci mysliwskie w przypadku przedstawienia Ak-
teona), powolujac si¢ na zadziwiajaco uboga i przypadkows literature. Ta negatywna ocena
nie dotyczy erudycyjnej interpretacji wystroju pozostalych faw i generalnych wnioskow tej
wybitnej uczonej.

2 K. Cieslak, op. cit., s. 40.
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1. Mistrz Georg, Smier¢ Lukrecji, Dwor Artusa w Gdansku, fot. A. Firynowicz
Lukrecja

W pierwszym z obrazéw (il. 1) przywolana zostala historia Lukrecji, legen-
darnej rzymskiej matrony, ktdra zostala podstepnie zgwalcona przez Sekstusa
Tarkwiniusza, kompana jej meza, gdy ten przebywal na wojnie. Cho¢ czula sie
niewinna, nie mogac znie$¢ hanby, popelnila samobdjstwo. Jej $mieré miala
zapoczatkowaé przewr6t polityczny, ktory doprowadzil do upadku tyranii’.
By w pelni zrozumie¢ tresci zawarte w gdanskiej Smierci Lukrecji, niezbedny
jest przeglad ikonografii tematu w bedacym artystycznym kontekstem dzieta
malarstwie niemieckim i niderlandzkim I tercji XVI w.

Rozpocznie go rycina Israhela van Meckenema Smier¢ Lukrecji (1500-1503),
swoiste resumé pdznosredniowiecznej tradycji ikonograficznej tematu, ustalo-
nej przede wszystkim w iluminatorstwie. Scena rozgrywa sie w 6wczesnym
wnetrzu, postaci sg takze wspodlczesne autorowi — rzec by mozna, ze to scena
z rycerskiego eposu. Wnikliwe oko dostrzeze na plecach Tarkwiniusza krzyz
$w. Andrzeja, wyrdzniajacy niemieckich najemnikéw w tym czasie’. Natomiast

* Tytus Liwiusz, Dzieje Rzymu od zalozenia miasta, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1968, 1, s. 57-59.

* D. Wolfhal, I;mage of Rape. The ,Heroic” Tradition and Its Alternatives, Cambridge 1999,
s. 76; zob. takze B. Bernes, Heroines and Worthy Women, [w:] Eva/Ave. Women in Renaissance
and Baroque Print, kat. wyst., New York 1990, s. 40.
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pozy i gesty bohateréw pozytywnych zdradzajg religijne konotacje. Lukrecja
czasOw pdznego gotyku na PéInocy broni honoru meza i ojca, a nade wszystko
oddaje zycie w obronie cnét malzenskich.

Ozywczym impulsem w ksztaltowaniu ikonografii tematu stat si¢ antyk
widziany oczyma wloskich mistrzéw. Pojawila si¢ nagos¢ Lukrecji, zrazu he-
roizowana, potem erotyzowana. Kodyfikujacych w tym aspekcie ikonografie
Lukrecji Wlochéw wyprzedzil jednak Diirer. On to w wersji sztalugowej (Stara
Pinakoteka, Monachium) i rysunkowej (Albertina, Wieden), obie datowane
na 1508 r., ukazal Lukrecje niemal zupelnie naga, inspirowang Leonardem
i wenecjanami, szlachetng w witruwianskich proporcjach, a germanska w wy-
razie i kanonie kobiecej urody. Moralizatorski przekaz byl swoistym glejtem
dla Diirera, umozliwiajacym mu stosowanie aktu, skadinad odartego z ero-
tyzmu i wdzigku, moze troche na $redniowiecznej zasadzie, gloszacej, ze he-
roiny w kobiecym ciele skrywaja meskiego ducha®. Najstynniejszg z renesan-
sowych Lukrecji, w pelni zastugujaca na miano all’antica, pozostanie jednak
ta znana z ryciny Marcantonia Raimondiego, wzorowana na rysunku Rafaela
(1511-1512)% Natchnieniem dla jej postaci byl dzis$ zaginiony posag antyczny,
odkryty w 1508 r. i identyfikowany jako Lukrecja’, klasyczna w formach jest
takze architektura w tle. Podobne zrédlo inspiracji wykazuje nieco wczesniej-
sza (1510) Lukrecja Jacopa Francii - obie ryciny odzwierciedlajg hellenistyczny
kanon estetyczny, kontrapost i patos. Raimondi uktada jednak ramiona i glowe
swej Lukrecji na podobienstwo tych Zbawiciela na krzyzu - nie pierwsze to od-
czytanie antycznej heroiny jako prefiguracji Chrystusa. Powstaly wspdtczesnie
z wymienionym drzeworyt Hansa Baldunga Griena Smier¢ Lukrecji zestawiany
bywa z indentycznym w formacie drzeworytem tegoz autora przedstawiajgcym
Meza Bolesci (oba 1511). Baldungowi obcy jest apolliniski kanon i retoryczny
patos — oba przedstawienia w pdtpostaci, w kadrze izolowanej heroizacji typu
Andachtsbild ukazuja fizyczny bol, wspdlnote wyboru $mierci jako odkupienia.
Ich cielesnos¢ i wyraz psychiczny jest obszarem doznawania cierpienia — inaczej
niz u Lucasa Cranacha Starszego, autora licznych przedstawien poganskiej me-
czennicy®. Lukrecje Cranacha i jego warsztatu to kadrowane w calej postaci lub
popiersiu wiotkie, wyzywajace niemieckie uosobienia Luxurii, o wrzecionowatej

> L. Hults, Diirer’s Lukretia: Speaking the Silence of Women, ,,Sign”, XV1, 1991, s. 205-237;
J. Bernstein, The Female Model and the Renaissance Nude: Diirer, Giorgione and Raphael, ,, Arti-
bus et Historiae”, 26, 1992, s. 49-63.

¢ Raphael dans les collections francaises, kat. wyst., Paris 1984, s. 328.

7 'W. Stechow, Lucretia Statua, [w:] Essays in Honour of Georg Swarzenski, Berlin-Chicago
1951, s. 114-124.

8 M.J. Friedldnder, J. Rosenberg, The Paintings of Lucas Cranach, New York 1978, s. 78, 80,
94,102, 116-117, 140, 151; D. Koepplin, T. Falk, Lucas Cranach Gemiilde, Zeichnungen, Druck-
graphik, Stuttgart 1976, s. 660-672; C. Bonicati, Lucas Cranach alle soglie dell Umanesimo ital-
iano, ,The Journal of Medieval and Renaissance Studies”, 4, 1974, s. 267-285; 1. Donaldson, The
Rape of Lucretia. A Myth and its Transformations, Oxford 1982, s. 17-18.
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stylizacji ciata i kukielkowej gracji, o pustych gestach i nieautentycznym bolu
(niebezpiecznie bliskim erotycznej ekstazie). Czytelna jest w nich paralela
naklucia nozem i zmazy fallusa’, izolacja za$ staje si¢ znakiem ostatecznego
triumfu ofiary - Lukrecja, uderzajagc w siebie, ostatecznie u$mierci wroga.
Te produkowane seryjnie obrazy (doliczono sie 37 wersji) krolowaly niegdy$
w dla nas niepojetym erotycznym musée imaginaire zleceniodawcow, a teraz
zaprzataja gtowy specjalistow od psychoseksualnych badan nad nowozytnym
aktem, zwlaszcza tych kulturowo zakorzenionych za Oceanem, odczytujgcych
akty Cranacha w kategoriach voyeryzmu czy sadomasochizmu'®. Adresatem
tych obrazéw byl mieszczanin, ktéremu: ,,pikanterie smakuja najbardziej, gdy
s3 przyprawione moralnoscig. Cranach, sam mieszczuch, a zatem jak nikt inny
obeznany z psychologig szerokiej publicznosci, uwzglednit naturalnie te sta-
bostke i z pelng $wiadomoscig wypuscit na rynek znaczng ilo§¢ moralnie ufry-
zowanych dwuznacznos$ci”

Kodyfikatorami ikonografii Lukrecji w pétpostaci byli malarze niderlandzcy
(m.in. Joos van Cleve, Jan Gossaert, Quentin Massys i Mistrz Swigtej Krwi), to oni
w pierwszym dwudziestoleciu XVI w. ustalili kanon tego przedstawienia jako
exemplum virtutis, traktowanego jako humanistyczna, $wiecka paralela Judyty
i Marii Magdaleny. Wowczas obrazy o tym temacie byly przedmiotem kolekcjo-
nerstwa (np. w posiadaniu Malgorzaty Austriackiej w 1524 r. znajdowaly sie trzy
takie dziela), tylez z racji samego temat, co jego pikantnych podtekstow — Lukre-
cja Joosa van Cleve nie panuje nad wyrazem twarzy, znieksztalconej grymasem
bolu, bliskim ekstazie orgazmu. Podobnie ambiwalentna wydaje si¢ geneza cha-
rakterystycznego kadru — Lukrecje ukazane w polpostaci, z wyeksponowanym
biustem to przejscie od narracji, storii, do pomnikowej, ahistorycznej izolacji;
logika meskiego voyeryzmu kaze widzie¢ tu intymnos¢ kobieca w szczegole.

Diametralnie inng konwencje przedstawienia odnajdujemy u Jorga Breua
Starszego w jego Legendzie Lukrecji (1528, Stara Pinakoteka, Monachium),
wchodzacej w sklad cyklu historii rzymskich namalowanych dla ksiecia Wil-
helma IV Bawarskiego i jego zony, Jakobei z Baden''. To ludna kompozycja,

? Por. J. Donaldson, op. cit., s. 8-19; M. Garrard, Artemisia Gentileschi. The Image of the Fe-
male Hero in Italian Baroque Art., Princeton 1989, s. 224; L. Hults, op. cit., s. 216-218; R. Spear,
»IThe Divine Guido”. Religion, Sex, Money and Art in Word of Guido Reni, New Haven-London
1997, s. 88-89, 344-345.

10 Najbardziej wywazone stanowisko zajmuje C.M. Schuler, Virtuous Model/Voluptuous
Martyr. The Suicide of Lucretia in Northern Renaissance Art and Its Relationship to Late Medieval
Devotional Imagery, [w:] Saints, Sinners and Sisters. Women and Art. Of Medieval and Early
Modern Europe, ed. J.L. Carroll, Ashgate 2003, s. 7-24. Autor wywodzi péfiguralne, izolowane
wizerunki Lukrecji Cranacha i Joosa van Cleve z pézno$redniowiecznych wyobrazen Meza Bo-
lesci. Analizuje fenomen przedstawien powielajacych tradycyjna formule obrazu dewocyjnego
i wyrazajacych jednocze$nie otwarcie erotyczne tresci.

1 C. Goldgerg, Die Alexanderschlacht und die Historienbilder des Bayerischen Herzogs Wil-
helm IV. und seiner Gemahlin Jacobea fiir die Miinchner Residenz, Miinchen 1983; A. Morrall,
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o symultanicznej narracji, w bogatej, architektonicznej oprawie o formach re-
nesansowych. Na pierwszym planie ukazano po lewej stronie Lukrecje, suto
odziang patrycjuszke, ze spokojem wbijajaca n6z w serce w obecnosci mez-
czyzn w rzymskich nakryciach, a po prawej - te lezacg juz martwa. Obraz
w warstwie politycznych znaczen wyraza ambicje ksiecia Wilhelma, legitymi-
zuje jego aspiracje jako jawnego oponenta cesarza Karola IV'2. W gtebi kom-
pozycji widzimy dalsze epizody. Nad ramg umieszczono figury Adama i Ewy.
Uwage zwraca niezwykla wierno$¢ przekazowi Liwiusza. Podobny schemat
kompozycyjny zastosowal Jérg Breu Mlodszy, podejmujac analogiczny temat
jako ilustracje ksiegi Joannis Tiroli Antiquitates podarowanej przez burmistrza
Augsburga Henrykowi VIII (lata 40. XVI w., Biblioteka Eton College). Novum
stanowi wyobrazenie sceny gwaltu w gornej czesci kompozycji zamknietej tu-
kiem. Tarkwiniusz zostal tu ukazany jako najemnik, odziany w typowa dlan
szate z dlugimi, podluznymi nacieciami®, w zéttym kolorze zdrady. Gwalt
sugeruja jego opadajace spodnie, ukazujace bielizne. Artysci Péinocy w tym
czasie przedstawiajg gwalciciela jako wspoélczesnego im Zolnierza, a jego czyn
jako diaboliczny. Warto doda¢, ze wydarzeniu patronuja uosobienia cnét mes-
kich - ukazani w niszach Herkules i Neptun, elementy gloryfikacji all’antica.
Scenerie Smierci Lukrecji Mistrza Georga stanowi alkowa; rzymska heroina
siedzi po lewej stronie, przy stole, ze stoickim spokojem wbija sztylet w odkry-
tg piers. Za jej plecami widzimy loze baldachimowe pozostawione cokolwiek
w nietadzie (w zawoalowany sposdb przywoluje to stowa Lukrecji z Liwiusza
skierowane do meza: ,,$lady obcego mezczyzny s3 w twoim tozu”). Swiadkami
samobojczej $mierci s3 przywolani za Liwiuszem: Kollatynus (maz) z Juniu-
sem Brutusem oraz Spuriusz Lukrecjusz (ojciec) i Publiusz Waleriusz, a takze
ukazani na dalszym planie postronni widzowie. Uwage zwraca szczegdlowe
odwzorowanie opisu Liwiusza i aktualizacja tematu. Wszystkie postacie odzia-
ne s3 w stroje wspdlczesne artyécie, meble maja renesansowe formy. Ukazany
tu typ wnetrza z drewnianymi tawami i fozem baldachimowym ma odpowied-
niki we wspdlczesnych malarzowi ilustracjach Biblii Lutra, zwlaszcza w drze-
worycie z Samsonem i Dalilg z wydania z 1534 r.* W tym i innych obrazach
Malarz Georg wybiera swiadomie konwencje aktualizacji, podaza wigc $ladem
wigkszo$ci dwezesnych malarzy niemieckich i niderlandzkich. W waskim za-
kresie podjetego tematu reprezentuje wariant bliski wspomnianemu Jérgo-
wi Breu oraz Hansowi Schéufeleinowi. Ten ostatni jest autorem drzeworytu

The ,,Deutsch” and the ,Welsch”: Jorg Breu the Elder’s Sketch for the Story of Lucretia and the Uses
of Classicism in Sixteenth Century Germany, [w:] Drawing 1400-1600. Invention and Innovation,
Birmingham 1994, s. 109-131; PF. Cuneo, Jorg Breu the Elder’s Death of Lucretia: History, Sexu-
ality and the Satate, [w:] Saints, Sinners and Sisters..., s. 26-43.

2 PFE. Cuneo, op. cit. 35-39.

3 D. Wolthal, op. cit., s. 77-78.

" Iluminerte Holzschnitte der Luther Bibel von 1534, wyd. Berlin 1983, s. 15.
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2. Hans Schiufelein,
Lukrecja, drzeworyt,
fot. M. Kalecinski

3. Sceny z historig Lukrecji na stronie tytutowej wydania Dziejéw Rzymu Liwiusza z r. 1518,
Biblioteka PAN w Gdansku, fot. Biblioteka PAN w Gdansku
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przedstawiajacego Lukrecje, z serii Niemiecki Cyceron (il. 2). Ukazal on samot-
ng Lukrecje przebijajaca swe serce w sypialni, siedzgcg na brzegu toza, wspar-
ta o wieko skrzyni wiannej. Oprécz tego przedstawienia Malarz Georg znat
by¢ moze poétfiguralne przedstawienia Lukrecji malarzy niderlandzkich lub
pracowni Cranacha. Jego Lukrecja jawi si¢ jako mltoda patrycjuszka, nadobna
i elegancka, na jej obliczu maluje si¢ spokoj, podczas gdy jej zachodnie i potu-
dniowe, mniej pruderyjne ,,siostry” nosza na twarzach niejednoznaczny wyraz
bdlu. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze zaadaptowal on tu gotowy, znany
mu typ figuralny Marii Magdaleny. Lukrecji towarzysza mescy gapie, gesto zbi-
ci w grupe, zywo gestykulujacy, niczym tlum u stép Ukrzyzowanego na pdz-
nogotyckich nastawach ottarzowych. Pomyst zestawienia umierajacej Lukrecji
i zwartej grupy obserwatorow malarz mogt zna¢ ze strony tytutowej wydania
Dziejow Rzymu Liwiusza z r. 1518 (Bazylea, egzemplarz ze zbioréw Biblioteki
Senatu Miasta Gdanska w Bibliotece PAN w Gdansku, il. 3)'*. W dolnej czgsci
ukazano na niej w dwudzielnej kompozycji gwalt na Lukrecji oraz jej samoboj-
stwo, ktorego §wiadkami s trzej mezczyzni. Lukrecji asystuje starsza, boleja-
ca kobieta. Podobnie zakomponowana zostala ta scena na ilustracji graficznej
Hansa Holbeina Mlodszego na stronie tytulowej dziela Erazma z Rotterdamu,
wydanego w Bazylei w 1518 r.'

Mistrz Georg prezentuje aspiracje i ograniczenia tworcy okresu ,przej-
$ciowego’, probuje zerwac z anachroniczng konwencja, ale nie sta¢ go row-
noczes$nie na prezentacje nowej, koherentnej formuly przedstawienia. Jego
mescy bohaterowie nie radzg sobie z okazywaniem uczu¢, malarz nadaje im
konwencjonalng retoryke gestu przejeta z péznogotyckiego malarstwa religij-
nego, a probujac ja wzbogaci¢, popada w zmanierowanie. Zawodzi go intuicja
i zmyst obserwacji (niektére postacie maja powykrecane do tytu nogi, cienie
rzucane s3 w odwrotng strong). Jego figury sa krepe, réznicowane tylko w ra-
mach kilku typéw charakterologicznych. Malowane s3 plasko, w papuzim wa-
chlarzu lokalnych barw, w plytkiej, pudetkowatej przestrzeni. Sposéb narracji
jest naiwny, obecne s3 w nim elementy obiegowej symboliki (wenecki kielich
z wodg oznaczajacy czysto$é, nozyczki, ktore przetng ni¢ zywota, bolonski pie-
sek u stop Lukrecji wyrazajacy malzeniska wiernos¢'”). W duzej mierze te cha-
rakterystyke mozna odnies¢ do pozostaltych obrazéw.

15 Warto dodag, iz z dawnych zbioréw gdanskich pochodzi przechowywane w tejze bibliote-
ce weneckie wydanie Liwiusza z 1520 r. z drzeworytami Andrea Zoana.

16 Des Erasmi Roterodemi in genere consolatorio de morte declamation. .., Basel 1518, oficyna
Johanna Frobena. Na uwage zastuguje fakt, iz w gérnej czesci bordiury dekorujacej wspomniang
strone tytulowa ukazano Veraikon - potwierdza to rozpowszechnione wowczas typologiczne
konotacje Lukrecji z Chrystusem.

7 W podobnym znaczeniu psy (charty) pojawiaja si¢ w przedstawieniach Lukrecji
na miedziorycie Israhela van Meckenema (1500/1503) i Mistrza S (1505/1520). W tym kon-
tekécie jako swoistg parodi¢ nalezy uznaé potraktowang jak scena erotyczna rycine Lukrecja
i Tarkwiniusz Agostina Veneziano wedlug Rafaela (1524), gdzie na pierwszym planie ukazano
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Jakie tresci pragneli przywola¢ cztonkowie Bractwa sw. Rajnolda, zamawia-
jac do dekoracji swych faw obraz z historig Lukrecji? Z pewnoscig bliskie im
byly rzymskie idealy wiernosci malzenskiej i poswiecenia w imi¢ godnosci.
Jednoczesnie powszechne byto wéwczas chrystologiczne odczytanie postaci
Lukrecji, sugerowane w Gesta romanorum, zbiorze facinskich opowiesci o cha-
rakterze exempli, spisanych w Anglii lub Niemczech na przetomie XIII i XIV w.
W 1472 r. wydano je drukiem po tacinie w Kolonii, w 1489 r. po niemiecku
w Augsburgu, a w 1543 r. po polsku w Krakowie. Te opowiesci o réznorodnym
rodowodzie w duzej mierze nawigzywaly do starozytnych legend rzymskich
i przeznaczone byly pierwotnie na uzytek kaznodziejow'®. Kazda z nich ma ty-
tul, czgsto odwolujacy sie do cnét chrzescijanskich, czy wrecz samego Chry-
stusa, po czym nastepuje wlasciwa, krotka opowies¢. Po niej na ogét umiesz-
czane jest moralizatio, w ktérym historia zostaje zinterpretowana wedlug
klucza chrzescijanskiego. W odniesieniu do Lukrecji czytamy m.in.: ,,Lucre-
tia nobilis domina est e deo per baptismum lota et deo conjuncta. Sextus
est diabolus, qui nititur minis et muneribus animam violare”". Dalej naste-
puje okreslenie Lukrecji jako wzoru mitosci malzenskiej, mitosci ojczyzny
i chrzescijanskiego miltosierdzia. Nie mniej istotna wydaje si¢ interpretacja
obecnosci rzymskiej heroiny w Dworze Artusa jako uosobienia idei repub-
likanskich (podobnie interpretowane sa jej przedstawienia w odniesieniu
do pietnastowiecznej Florencji)*, wezwania do obrony niezalezno$ci miasta
w konfrontacji z tyrania, pochwaty gdanskiej libertas.

Popularnos¢ tematu Lukrecji w latach 30. i 40. XVI w. znajduje szczegol-
ny kontekst w religijno-politycznej sytuacji protestantow. Lukrecja, bedaca
personifikacja Sanctimonia (Swiatobliwosci) i Fortitudo (Mestwa), nabiera
aktualizujgcych znaczen: staje si¢ paralelg zwyciestwa nad despotg. W tym
czasie popularnoscia cieszyly si¢ dwie tragedie dotyczace historii Lukre-
cji. Autorem pierwszej byt Heinrich Bullinger, szwajcarski teolog, nastepca

kopulujace psy, wspolgrajace z innymi, mato wyszukanymi, symbolami seksualnymi obecnymi
w tej kompozycji.

'8 Na temat uzycia antycznych exempli w §redniowieczu zob.: J. Le Gofe, Lexemplum et la
rhetorique de la predication aux XIIle et XIV siécles, [w:] Retorica e poetica tra i secoli XII e XIV.
Atti del secondo Convegno internazionale di Studi dell’Assciazione per il Medioevo e Ummanesimo
Latini in onore e memoria di Enzio Franceschini, Firenze 1988, s. 3-29.

¥ Gesta Romanorum von Hermann Oesterley, Hildesheim-New York 1980, s. 490. Niestety,
wydanie zbioru, spolszczone przez Pawta Hertza (Warszawa 2001), ktérego podstawa bylo wy-
danie lipskie z 1979 r., nie zawiera moralizujacych komentarzy.

2 G. Walton, The Lucretia Panel in the Isabela Stuart Gardner Museum in Boston, [w:] Es-
says in Honour of Walter Friedlinder, New York 1965, s. 185-186; C.L. Baskins, Cassone
Paintings. Humanismus in Early Modern Italy, Cambrigde 1989, s. 128, 166; J. Miziotek,
Soggetti classici sui cassoni fiorentini alla vigilia del Rinascimento, Warszawa 1996, s. 25-44;
G. Hughes, Renaissance Cassoni, London 1997, s. 100-107; M. Matthes, The Rape of Lucretia
and the Founding of Republic, University Park 2001.
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Zwinglego. Historia rzymskiej matrony postuzyta mu za pretekst do poréw-
nania obalenia monarchii w Rzymie do zwalczenia dominacji arystokracji
i konsolidacji wtadzy w rekach cechéw w Zurychu*. Dramat ten, wystawia-
ny w wielu miastach poludniowych Niemiec, w aspekcie politycznym stano-
wi odpowiedz na proby rekatolizacji ze strony Habsburgéw, a jednoczes$nie
jest wezwaniem do pokoju spotecznego w kontekscie wojny chlopskiej?.

Drugi z dramatéw, autorstwa luteranina Hansa Sachsa, skupia si¢ zarow-
no na obrazie rzymskiej heroiny jako exemplum, jak i na kwestiach panstwa
i wladzy. Dla autora $mier¢ Lukrecji oznacza przede wszystkim kres tyranii
i ustanowienie republiki. Oddajmy glos samemu autorowi: ,,Gdzie wladza jest
w rekach tyrana, tam prowokowana jest niezgoda i rewolty i w konicu wszystko
popada w ruine. Natomiast tam gdzie s godne rzady, milosierne i tagodne,
ukladne i wierne wyborcom, zyczliwe i ostrozne, madre i prawdomoéwne, kraj
i naréd zachowuja postuszenstwo i pokoj. Panstwa wzrastajg coraz bardziej
godnie i prosperuja, poniewaz Bog chroni je i daje im sile, potege i wigor:
to mowi Hans Sachs z Norymbergi™.

Smier¢ Lukrecji Mistrza Georga to pierwsze wyobrazenie tej antycznej he-
roiny w sztuce Gdanska, ale nie jedyne w XVI w. W Dworze Artusa czterokrot-
nie zdobi ono kafle pieca z 1545 r., m.in. w otoczeniu personifikacji (czwarta
kondygnacja) i obok biblijnej Jael (pigta kondygnacja)*. Lukrecja i zapewne
Jael zostaly przedstawione takze na gdanskiej ptycie piecowej z potowy XVIw.
(Muzeum Zamkowe w Malborku) - praktyka stawiania tzw. rémische ofen
byla rozpowszechniona w szesnastowiecznej Saksonii, skad by¢ moze dotarta
do naszego miasta®. Przedstawienia Lukrecji zdobig wreszcie oprawy ksiagzko-
we z dawnych zbioréw gdanskich, wykonane z z6ltej swinskiej skory, w ktorej
slepym wyciskiem zdobiono lico i odwrocie. We wszystkich znanych nam przy-
kfadach tego rodzaju opraw z dawnych zbioréw gdanskich? (obecnie w Biblio-
tece PAN w Gdansku) rzymskiej bohaterce towarzysza alegorie Iustitii — nota
bene spotykamy takze oprawy, gdzie Iustitii odpowiada przedstawienie Judyty.
O ile te ostatnig czesto typologicznie zestawiano z Lukrecja, o tyle odniesie-
nie do personifikacji Sprawiedliwosci jest kolejnym, specyficznie gdanskim

2 Wydane w 1533 r. dzielo odwoluje si¢ do lacinskiego tekstu Liwiusza i Dionizego
z Halikarnasu.

22 K.E. Sorensen Zapalac, In His Image and Likeness. Political Iconography and Religious
Change in Regensburg, London 1990, s. 122.

3 Cyt. z Tragedii Lukrecji Sachsa w ttum. M.K. wedlug P.E Cuneo, Art and Politics in Early
Modern Germany, Leiden 1998, s. 222.

2 E. Kilarska, W przededniu odbudowy pieca w Dworze Artusa, ,Porta Aurea’, I, 1992,
s. 180-185.

> T. Jednaszewska, Z. Massowa, Kowalstwo artystyczne i odlewnictwo, kat. wyst., Gdansk
1985, il. 17, s. 78.

26 Panu Janowi Krzeminskiemu dzigkuje za zwrdcenie uwagi na gdanskie oprawy z wizerun-
kami Lukrecji.
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kluczem interpretacji rzymskiej heroiny — wszak za jej sprawa, wedle legen-
dy, przykladnie ukarano gwalciciela i ustanowiono republike. Introligatorzy
ozdobili wymienionymi przedstawieniami oprawy szesciu réznorodnych wy-
dawnictw z lat 1553-1586%. Srodkowym wizerunkom w pétpostaci (Lukre-
cja, lustitia) lub ukazanym narracyjnie (Judyta) a ujetym w ramke towarzy-
sz3 w bordiurze miniaturowe personifikacje. Lukrecja przedstawiona zostala
w dwoch wariantach (w obramieniu zamknietym trojlistnie — wersja wieksza
i obramieniu zamknietym potkoliscie — wersja mniejsza) i jako wytworna
mieszczanka (z bizuterig i w kosztownym nakryciu glowy) przebijajaca serce
sztyletem. Ponizej towarzyszy jej cze$ciowo nieczytelny napis: CASTA TULIT
MAGNAM FORME LUCRETIA LAUDEM FACEATAM. lustitii, ukazanej
z mieczem i wagg, odpowiada inskrypcja: IUSTITIE QUISQUIS PICTURAM
LUMINE CERNIS DIG*.

Marek Kurcjusz

Druga z pozytywnych postaci przywolanych jako exemplum przez Mistrza
Georga jest Marek Kurcjusz (il. 4). W 362 r. p.n.e. na rzymskim forum miata
zapa$¢ si¢ ziemia — powstala ogromna przepas¢ na ksztalt rowu po trzesie-
niu ziemi - ztowroga czelu$¢, ktdrg bezskutecznie préobowano zasypac, a ktéra
niosla zapowiedz gniewu bogéw. Wéwczas dla Rzymian staly si¢ jasne stowa
wyroczni: bogom nie wystarczy ofiara z krwi zwierzat czy precjozéw. Marek
Kurcjusz, ktéry zastynal mestwem w wojnach, w retorycznym pytaniu wska-
zal, ze zadaja oni bohaterskiej ofiary Rzymian, daru najcenniejszego, ich zy-
cia. Wowczas, jak zapisal Liwiusz: ,,Nastala cisza, a Marek Kurcjusz spojrzat
na $wiatynie bogéw niesmiertelnych, ktére wznoszg si¢ na forum. Spojrzat
na Kapitol, podnidst rece do nieba, to znéw wyciagnat je do czelusci rozdar-
tej ziemi do bogéw podziemnych i poswigcil siebie na ofiare: wsiadt na konia
mozliwie pigknie przybranego i w zbroi rzucil si¢ do przepasci™®.

?7 S to dzieta: Christoffsa Eudolffsa z 1553 r. (z przodu Lukrecja, z tytu Iustitia — dalej zapis
w skrocie); De origine et autoritate Georgio Maiore verbi dei...1556 (p.-Is., t.-L.); Vocabula rei
numariae ponderum, Wittemberga 1558 (p.-Is., t.-L.); De Ioachimi Curei Freistadiensis Libel-
lus phisicus, Wittemberga 1567 (p.-Is., t.-L.); Haggaeus propheta Ingnem accessit lucculentissus
commentaries, Geneva 1581 (p.-Is., t.-L.); De osiandrismo Dogmata et Argumenta, studiose ac
fideliter collecta, per D. Johanneum Wigandum, 1586 (p.L, t.-L.).

8 Wizerunek Iustitii jest identyczny z wyobrazonym na oprawie ksigzki ze zbioréw Séch-
sische Landesbibliothek w Dreznie, ktérego autorem jest Balthasar Metzger, aktywny od lat 60.
XVIw, por. H. Deckert, Die Scichsiche Landesbibliothek in Dresden und ihre Buchbinder. Ein Ein
historischer Riickblick, [w:] Einbandstudien. Ilse Schunke zum 80. Geburststag am 30. Dezember
1972, Berlin 1972, s. 54. Warto doda¢, iz w podobnej konwencji przedstawiano Judyte, Lukrecje
i Tustiti¢ na kamionkowych kuflach westerwaldzkich, por. M. Stocker, Judith. Sexual Warrior.
Women and Power in Western Culture, New Haven-London 1998, s. 79.

¥ Liwiusz, op. cit., VII, 6.
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4. Mistrz Georg, Ofiara Marka Kurcjusza, Dwor Artusa w Gdansku,
fot. A. Firynowicz

Legionista Marek Kurcjusz, obok Horacjusza Koklesa i Mucjusza Scewoli,
nalezy do najstynniejszych rzymskich bohateréw, ktérzy dokonali ofiary dla
narodu. Stanowil dla Rzymian moralne exemplum, opiewane przez Cycerona
i Seneke, a nade wszystko wskazane jako wzér obywatelski przez Waleriusza
Maksymusa w jego zbiorze anegdot Factorum et dictorum memorabilium libri
novem®. Traktowany retrospektywnie, Marek Kurcjusz moze zosta¢ odczyta-
ny jako figura Marsa wstepujacego w podziemia, w synkretycznej opowiesci
o nim pobrzmiewajg idee praktyk ofiarnych Etruskow i Celtow.

Bardziej istotne bedzie jednak spojrzenie post quem, odnajdujace w jego
akcie zapowiedz chrzedcijanskiej idei $mierci odkupicielskiej, ofiary z zycia
w imie wiecznodci. Chrzescijanstwo zaanektowalo te posta¢ nie bez poczat-
kowych zastrzezen. Swiety Augustyn np. podkreslal wyzszo$¢ meczennikow
chrzescijanskich nad rzymskimi herosami, wynikajaca z faktu, ze ich ofiara nie
byla zadana przez nich samych, a umierali nie dla chwaly ziemskiego miasta,
lecz w imi¢ Boze. W odréznieniu od nich Marek Kurcjusz zadal sam sobie
$mier¢, by ratowa¢ Rzym i zastuzy¢ na uznanie wérdéd ludzi. Podobnie myslat

% Valerius Maximus, Factorum et dictorum memorabilium libri, (wyd., thum. i red. R. Com-
bes, Paris 1997), V, 6, 2.
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$w. Hieronim, wywyzszajac ofiare Chrystusa, zbawiciela $wiata, ponad czyny
rzymskich bohateréw, ktorzy zapobiegli jedynie wojnom i kleskom. W tym
momencie dochodzimy do clou zagadnienia wczesnej, chrzescijanskiej recep-
¢ji mitu, istotnego w kontekscie nowozytnego odrodzenia zainteresowan Mar-
kiem Kurcjuszem. Dla Rzymian powodem gloryfikacji rzymskiego legionisty
byla najwyzsza wedle nich cnota patriotyzmu — milos¢ do ojczyzny zdaniem
Cycerona i Seneki byta wazniejsza od milosci rodziny i przyjaciét. Chrzesci-
janie, skupieni na bytach transcendentnych oraz wierni idealom moralnym
Chrystusa i $wietych, pozostali obojetni na cnoty obywatelskie i racje poli-
tyczno-patriotyczne, co trafnie puentuje mysl Tertuliana: ,Nec ulla magis res
aliena quam publica™'.

Pamig¢ o wpodllegendarnej postaci Marka Kurcjusza powraca u schylku
XV w.: jego wizerunki pojawiaja sie zardwno na wtoskich cassoni i majoliko-
wych naczyniach, jak i na fasadach oraz w reprezentacyjnych salach ratuszy
i siedzib prywatnych w Italii, Niemczech i Niderlandach. Towarzysza im naj-
czgsciej przedstawienia Horacjusza Koklesa, Mucjusza Scewoli, Klelli, Kato-
na, Cyncynata i Lukrecji. Najstarsze z przytoczonych przedstawien Marka
Kurcjusza pochodzizr. 1493 - jest nim drzeworyt w Kronice Swiata Schedla*.
Zostal on tu wyobrazony jako wspolczesny rycerz w zbroi, zapadajacy sie
z rumakiem w przepas¢ — gdyby nie umieszczona powyzej inskrypcja, trud-
no bytoby zidentyfikowac¢ go jako starozytnego bohatera. Przetomem okazata
sie $mier¢ Marka Kurcjusza zilustrowana przez Lukasza Cranacha Starszego
w drzeworycie datowanym na lata 1506-1507. Dziefo to jest §wiadectwem
zainteresowan humanistycznych dworu Fryderyka Madrego, mecenasa ar-
tysty. Kompozycja zainspirowana zostala brazowg plakieta anonimowego
mistrza wloskiego z ok. 1500 r. z analogiczng sceng - takie drobne wyroby
brazowe posiadal w swoich zbiorach kanclerz wspomnianego wtadcy, De-
genhart Pfeffinger®. Centralng czes¢ kompozycji zajmuje $wiatynia o for-
mach bramantowskich, wokét niej skupieni sg poéinadzy swiadkowie ofiary
- ta za$ wyobrazona jest na pierwszym planie na osi kompozycji. Po prawej
stronie dodana zostala niepozorna, acz frapujgca posta¢ uwieniczonego waw-
rzynem cesarza.

Ciekawymi przykladami przyswajania form antykizowanych i italianizowa-
nych sg takze przedstawienia Marka Kurcjusza w twoérczosci Hansa Holbeina
Mtodszego. Pierwsze chronologicznie dzielo to fresk na fasadzie domu Hor-
tensteina w Lucernie, drugi — malowidlo na elewacji Haus zum Tanz w Bazylei,

' M. Berbara, Civic Self-Offering: Some Renaissance Representation of Marcus Curtius,
[w:] Recreating Ancient History: Episodes from the Greek and Roman Past in the Arts and Litera-
ture of the Early Modern Period, Leiden 2001, s. 149-151.

32 EW. Braun, Marcus Curtius, [w:] Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, t. I11, Stutt-
gart 1954, s. 882-888.

3 G. Bartrum, German Renaissance Print 1490-1550, London 1995, s. 170-172.
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oba niezachowane, znane tylko z przekazéw ikonograficznych*. Pelnie form
o rodowodzie wloskim i antycznym odnajdujemy w miedziorycie Marek Kur-
cjusz poswiecajgcy sie ojczyznie Georga Pencza (ok. 1530) - w tym wypadku
norymberski artysta, ktorego klasycyzm uksztattowat si¢ pod wpltywem man-
tuanskich freskéw Giulia Romano, w pelni zastuzyt na miano tworcy rene-
sansowego. Marek Kurcjusz, w kompletnej antykizowanej zbroi, na wspietym
rumaku $miato staje oko w oko z ziejacg ogniem i dymem otchlanig. Porusze-
ni $wiadkowie maja naturalng ekspresje. Niezwykla redakcje tematowi nadat
Heinrich Aldegrever (1532), czynigc z niego studium aktéw w ruchu - Marek
Kurcjusz o glowie zwienczonej laurem siedzi nago na oklep na masywnym
koniu; nieco znuzone, przygladaja sie temu cztery nagie kobiety w réznorod-
nych pozach. Na koniec warto wspomnie¢ jeszcze o dwdch przedstawieniach
powstalych juz po namalowaniu cyklu gdanskiego w 1540 r. Pierwsze z nich
to drzeworyt Hansa Brosamera — tu Marek Kurcjusz na rumaku we wspot-
czesnym renesansowym stroju z wtdcznig ginie w ptomieniach. Komentuje
to, zywo gestykulujac, triada pelnych gracji zbrojnych mezéw. Ludwig Re-
finger namalowat Ofiare Marka Kurcjusza dla wspomnianego cyklu obrazéw
historycznych w letnim patacyku ksigcia Wilhelma IV Bawarskiego w zupel-
nie innej konwencji: nadat jej charakter ttumnej sceny z gapiami odzianymi
all’antica, rozgrywajacej si¢ na forum urzekajacym nieco naiwnym bogactwem
fantastycznej wizji starozytnej architektury, pelnej obeliskow i pietrzacych sie
gmachow z loggiami i kopulami®. Uwage zwraca drobny szczegot: Marka Kur-
cjusza witajg na forum patrycjusze trzymajacy gatazki palm, tak jak wita¢ beda
wjezdzajacego Chrystusa do Jerozolimy dzieci hebrajskie®.

Czas powroci¢ do gdanskiej Ofiary Marka Kurcjusza. Jego autor wybiera
najczestszy wariant ikonograficzny: ukazuje bohatera i nielicznych $wiadkéw
na pierwszym planie w dwudzielnej kompozycji — stosowanej zreszta w wigkszo-
$ci tu omawianych jego obrazéw, a wymuszonej poniekad ksztaltem podobrazia.
Jego Marek Kurcjusz to dzielny rycerz bez trwogi (w zasadzie na jego twarzy

3 Zrédlami inspiracji malarza byly: fresk Thomasa Schmidta w klasztorze $w. Jerzego
w Stein am Rein z 1516 r., ,rzezbiarska” i iluzjonistyczna formuta malarstwa Mantegny, grafiki
Marca Raimondiego i antyczne posagi konne, zob. O. Bratschmann, P. Grienier, Hans Holbein,
London 2001, s. 120-122.

% C. Goldberg, op. cit., s. 94-97. Ukazana na obrazie architektura Forum Romanum, poj-
mowanego jako centrum starozytnego $wiata, jest zardwno popisem ,,archeologiczne;j” erudycji
malarza (namalowat tuk triumfalny, obelisk, monopteros, figure stynnego Laokoona i Zeusa),
jak i inwencji alegorycznej. Swiadczy o niej przywolanie motywu ztamanej kolumny i zrujnowa-
nego tuku triumfalnego jako paraleli miedzy Kurcjuszem a me¢czennikami chrzescijanskimi cza-
sow rzymskich (w ich renesansowej ikonografii wspomniane architektoniczne akcenty oznacza-
ja zwyciestwo chrzescijanstwa nad poganizmem i ide¢ Renovatio Romae) oraz ciekawe akcenty
antytureckie, zasygnalizowane figurg osmanskiego jefica i §wiatyni zwienczonej potksiezycem.

36 E.M. Moormann, W. Kitterhoeve, Van Aleksandros tot Zenobia. Thema’s mit de klassieke
geschiedenis in literatuur, muziek, beeldende kunst en theater, Nijmegen 1989, s. 100-101.
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5. Hans Vischer, Strona tytulowa dzieta Pliniusza wydanego w 1518 r. w Hagenau przez
Thomasa Anselma,
fot. M. Kalecinski



Marcin
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nie maluje si¢ zadna refleksja), w paradnej renesansowej, nieco fantastycz-
nej zbroi i takowym kapeluszu, na wspietym rumaku w ozdobnej uprzezy”.
Otchtan, w ktorej za chwile si¢ pograzy, jest na obrazie nieproporcjonalnie
matla, wydobywa sie z niej ogien i siarka. Kurcjusz kieruje w jej strone wtocznie
z proporcem o barwie czerwonej — kolorze triumfu i zaloby chrzescijanskich
rycerzy i meczennikow. Towarzysza mu cztery postacie: mezczyzna stojacy
na pierwszym planie, ukazany - zapewne nie zamierzenie — w tanecznym ruchu,
z berfem skierowanym w dot (to jeden z patrycjuszy, ktorzy, zgodnie z opisem
Liwiusza, w momencie straceniczego skoku bohatera wrzucili w otchtan drogo-
cenne przedmioty), podazajacy za nim bosonogi towarzysz i przedstawione en
face w glebi niewiasty, ktére malarz probowal ukazac jako bolejace. O§ kompo-
zycji wyznacza wolnostojaca w glebi na kamiennej posadzce kolumna o rene-
sansowej formie, z trzonem w gornej czesci dekorowanym nagimi tancerkami.
Najciekawsza jest jednak zlota figura umieszczona w jej zwieniczeniu, a przed-
stawiajgca Herkulesa z wldcznig ze sztandarem i tarcza oraz lwem nemejskim
u stop. Ten motyw, unikatowy w ikonografii tematu, ma niderlandzka prowe-
niencje i pojawia sie np. w dzietach religijnych Jana Gossaerta (np. Sw. Lukasz
malujgcy Madonng, Galeria Narodowa w Pradze)*® czy Joosa van Cleve (Pokfon
Trzech Kréli w Muzeach Berlinskich i w San Donato w Genui). Herkules uosa-
bia w nich antyczny Virtus i Fortitudo, pozniejsza cnote chrzescijanska, majac
za paralele Dawida, Samsona, a na koniec Chrystusa, jako jego prefiguracja.
Malarz Georg przywotuje ducha antyku na zasadzie pars pro toto takze para-
wanowymi formami architektonicznymi: zruinowanym fukiem z cioséw ka-
miennych, $ciankami i parapetami o uproszczonych, profilowanych formach.
Nie nalezy lekcewazy¢ tych z pozoru blahych elementéw scenograficznych.
Oto po raz pierwszy w sztuce Gdanska spelniona zostala nowozytna zasada
decorum (stosownosci) w witruwianskim wymiarze architektonicznej oprawy
sceny tragicznej. Wedtug Witruwiusza dekoracje sceny tragediowej: ,,przedsta-
wiajg kolumny, frontony, posagi majace zwigzek z zyciem wladcy™. Zwyczaj
umieszczania na publicznych placach figur ,tyranobojcow” (np. Dawida, Ju-
dyty) traktowanych jako patriotyczne symbole miasta utrwalil si¢ we Florencji,
a jego refleksem jest choc¢by kolumna z posagiem Dawida w tle sceny $mierci

7 Nie moze nas dziwi¢ eksponowanie tutaj elementéw zbroi i uprzezy, wszak patrycjusze
gdanscy, w tym cztonkowie faw, ktérym patronowali na wpot legendarni $wigci rycerze - Jerzy
i Rajnold, urzadzali na Dlugim Targu turnieje rycerskie. Ich pozostaloécia sg zbroje zawieszone
nad fawami Bractwa $w. Rajnolda, zob. wiecej: A.R. Chodynski, Zbroje kolcze z gdatiskiego Dwo-
ru Artusa, Malbork 1994.

3 A.M. Panofsky, Herkules am Scheidewege und andere antike Bildstoffe in der neueren Kunst,
»Studien der Bibliothek Warburg”, XVIII, Leipzig-Berlin 1930; J. Vackova, Nizozemske malirstvi
15. a 16. stoleti. Ceskoslovenske sbirky, Praha 1989, s. 100.

¥ Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesigé, przel. K. Kumaniecki, Warszawa 1999,
ks. V, r. VI. Por. R. Krautheimer, The tragic and Comic Scenes of the Renaissance, ,,Gazette des
Beaux-Arts”, VI seria, XXXIII, June 1948, s. 327-346; G. Walton, op. cit., s. 180-182.
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Lukrecji na obrazie Smier¢ Lukrecji ucznia Botticellego (Boston, Isabella Stewart
Gardner Museum)®.

Legenda Marka Kurcjusza zostala uzyta w gdanskim cyklu jako no$nik
rzymskiego idealu cnoty obywatelskiej, bezwarunkowego poswiecenia spra-
wom ojczyzny, oddania zycia, gdy na szali wazy si¢ wolnos¢ i niezawisto$¢ pan-
stwa. Rownie istotne jest jej odczytanie w kontekscie figury Chrystusa. Taka
interpretacja rozpowszechnita si¢ dzigki Gesta romanorum — rozdziat 43. po-
swiecony Markowi Kurcjuszowi ma znamienny tytul: Quod Christus clausit in-
fernum sua passione et voluntaria morte, w koncowej inwokacji typologicznej
przywolano Chrystusowe zstgpienie do piekiel, pokonanie szatana i grzechu
pierworodnego. Tym bardziej zadziwia przytoczona w tym tekscie historia sa-
mego bohatera, ktory mial zgodzi¢ si¢ na poswigcenie samego siebie pod wa-
runkiem, ze Rzymianie na przeciag roku pozwolg mu korzysta¢ z ich bogactwa
i zon, co tez czynil (opowies¢ ta nie znajduje potwierdzenia u Liwiusza)*'.

Prawdopodobnym zrédfem inspiracji malarza Georga byly drzeworytnicze
ilustracje stron tytulowych ksiag z wyobrazeniami Marka Kurcjusza. Najblizsza
ikonografii gdanskiego dzieta wydaje si¢ scena ofiary Marka Kurcjusza na stro-
nie tytutowej wydanego w 1518 r. w Hagenau przez Thomasa Anselma dzie-
ta Pliniusza Historia naturalis (il. 5). Autorem drzeworytu jest Hans Vischer*.
W dolnej czgsci przedstawia on Marka Kurcjusza na rumaku, w rozwianych sza-
tach i ozdobnym kapeluszu. Swiadkami sg jezdziec po lewej stronie i trzej mez-
czyzni we wspolczesnych strojach z insygniami wladzy, ktére zamierzajg wrzuci¢
w otchlan przepasci. Scenie towarzyszy, ukazany w wiekszej skali, mezczyzna
z lwem, wyobrazony jako wladca w zbroi®.

Diana i Akteon

Kolejna para obrazéw prezentuje bohateréw negatywnych. Pierwszy z nich
to Akteon, ukazany w konfrontacji z Diang (il. 6)**. Zastosowana w obrazie
Malarza Georga formula ikonograficzno-stylistyczna bliska jest Lukaszowi
Cranachowi Starszemu, ktéry m.in. w obrazach w Darmstadt (Landesmuseum)
i w Wadsworth Atheneum w Hartford (il. 7) ukazuje Dian¢ z towarzyszkami

“ G. Walton, op. cit., s. 178.

41 Gesta Romanorum..., r. 43.

2 Kunstgewerbe der Renaissance. I Band. Rahmen deutscher Buchtitel im 16. Jahrhundert,
Stuttgart 1909, s. XII, il.

* Jego zbroja zywo przypomina t¢ z posagu $w. Rajnolda Karffycza (nota bene, czyny Her-
kulesa wyobrazone na tarczach $wietego zdaja si¢ by¢ inspirowane ilustracja ze strony tytuto-
wej zaprojektowanej dla oficyny Adama Petriego w Bazylei przez Hansa Holbeina Mtodszego
w1523 r1.).

“ Owidiusz, Metamorfozy, przel. A. Kamienska, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1996, ks. III,
s. 165-255.
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6. Mistrz Georg, Diana i Akteon, Dwor Artusa w Gdansku,
fot. A. Firynowicz

7. Lukasz Cranach, Diana i Akteon, Wodsworth Atheneum, Harford,
fot. M. Kalecinski



zaskoczonymi w czasie kapieli w lesnym zdroju. Jego modelki s3 elegantkami
epoki, ze starannie upietymi wlosami, obwieszone naszyjnikami i bransoleta-
mi - oto péinocna konwencja wyrazania tresci erotycznych, cho¢ zabarwionych
mitologicznie, wyrazonych wprost, spotegowanych luksusem. Ukazanie nimf
w chwili zaskoczenia daje malarzowi pretekst do przedstawienia ich w swobod-
nych, wrecz wyzywajacych, pozach. Diana oburacz dokonuje swoistego chrztu
$mierci; Akteona zamienionego w jelenia pozeraja wlasne psy*.

U Georga Pencza scena ta, zilustrowana przy uzyciu form postrafaelow-
skich, zostata zakomponowana wedtug klasycznych regut renesansowych. En-
tourage jest z ducha rzymski, z ocembrowana sadzawka i fontanna z figura puer
migens, ktory oznacza tu strumien odrodzenia zycia i ptodnosci, bedac takze
wdziecznym akcentem erotycznego kontekstu sceny. Akteon — mysliwy, wtas-
nie oblany wodg z dzbana - ma juz glowe jelenia. Znamienne jest inspirowanie
sie w przypadku nimfy siedzacej do nas tylem figura Psyche, przetworzona
z fresku Rafaela i jego uczniéw w Farnesinie. Powtdrzona zostanie ona takze
w gdanskiej redakeji tematu i w drzeworytniczej ilustracji do mogunckiego
wydania Metamorfoz z 1545 r. U Pencza opulentne ciala kobiet s3 bardzo zmy-
stowe, Akteon nader $§wiatowy, a nastr6j niemal idylliczny, gdyby nie ukazane
symultanicznie w tle rozszarpywanie jelenia przez sfore psow.

Warto wskaza¢ na geneze zastosowanych tu motywoéw, zwlaszcza fontanny,
ktéra wprowadzona zostata do ikonografii tematu na przetomie XIII i XIV w.,,
by sta¢ si¢ powszechng we Francji i Niderlandach. Wéwczas przestrzen kapie-
liska Diany zostata utozsamiona z Ogrodem Mitosci i hortus conclusus, a fon-
tanna uzyskata symboliczny status fontaine de jouvence*. Temat wzbogacil sie
wowczas o konotacje rycersko-dworskie, sam Akteon na ogét przedstawiany
byt jako rycerz. Nasuwajace si¢ generalne spostrzezenie brzmi: na pdinoc
od Alp w I polowie XVI w. temat Diany i Akteona mial wyraznie erotyczne
zabarwienie; prawdziwe apogeum jego popularno$ci przypada na schytek stu-
lecia, gdy powstaja liczne, maloformatowe, czesto malowane na miedzi obrazy
o typowo koneserskim przeznaczeniu.

Gdanski Rundel z historig Diany i Akteona zastuguje na uwage z kilku
wzgledéw. Z punktu widzenia stylistycznego jest wczesnym na naszym te-
renie i konsekwentnym przykladem inspiracji cranachowskich. Taki rodo-
wod ma kompozycja obrazu, typ fizjonomii kobiet czy motywy mysliwskie,
wzorowane na scenach polowan ksiecia elektora Fryderyka Madrego. Ude-
rza nadzwyczaj liczna grupa nimf - s odwazne, bezpruderyjne, wyrézniajg

* Donne d’acque: bellezza, mito e sensi da Cranach a De Chirico, kat. wyst., Milano 1999;
L. Dunand, La figuration dans les estampes de Diane surprise au bain par Acteon, ,Bulletin des
musées et monuments lyonnais”, 1981, s. 385-411.

% C. Cieri Via, Diana e Atteone. Continuitd e variazione di un mito nell'interpretazione di
Tiziano, [w:] Die Rezeption der Metamorphosen des Ovid in der Neuzeit. Der Antike Mythos in
Text und Bild, materialy sympozjum, Berlin 1995, s. 153.
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je finezyjnie upiete fryzury, na sobie noszg jedynie klejnoty. Taka byta 6wczesna
konwencja przedstawiania aktu, trudno wiec utozsamiac je, za Teresg Grzyb-
kowska, z kurtyzanami (w odniesieniu do pétnocnego, hanzeatyckiego miasta
proponujemy zastosowanie innego terminu, ten rezerwujac dla bardziej wy-
rafinowanej, romanskiej tradycji tej profesji)*’. To raczej obiekty fantazji mez-
czyzn, ukazane w tym typowo voyeurystycznym dziele jako nieskrepowane
dziewczeta, o gestach nie tylez podpatrzonych w zamtuzie, lecz raczej w zen-
skiej tazni, gdzie ze wzgledu na odmienno$¢ psychiki kobiety zachowuja sie
wobec siebie bardziej poufale i czule niz mezczyzni w tej samej sytuacji. Taka
»haturalna” interpretacja ich obecno$ci na naszym obrazie wydaje si¢ bardziej
uzasadniona nizZ wyprawy na manowce feministycznej historii sztuki, ktéra
zdazyla juz w przypadku tego tematu zaproponowac lesbijski klucz interpre-
tacji. Nagos$¢ na gdanskim obrazie w Zadnej mierze nie gorszyla w momencie
jego powstania, w czasach, w ktérych sypiano nago, a kapieli, zwlaszcza w po-
droézy, czesto zazywano wspolnie. Poza wszystkim musimy pamietaé, ze gdan-
ski obraz namalowal mezczyzna dla meskich odbiorcéw, ktérzy od pradawna
przypisuja kobietom cechy wystepne, bo takowymi chcg je widzie¢, zarzucaja
im nieczysto$¢, bo pragna, by wobec nich byly wystepne i rozpustne.

Twarz gdanskiego Akteona, mysliwego w kompletnym, barwnym rynsztun-
ku, nie wyraza glebszych refleksji. Diana z lekkim usmiechem kieruje wen wode
ze szprycy — unikatowe wyobrazenie tego cokolwiek trywialnego urzadzenia,
spelniajacego si¢ rownie skutecznie jako lewatywa, nadaje scenie dodatkowego
cigzkiego i rubasznego podtekstu. W ten oto sposéb Diana zaprasza mlodzien-
ca do perwersyjnej gry, ktora $miertelnik przyptaci zyciem. O ile w przypadku
historii Lukrecji bylismy $wiadkami meskiego widowiska z Lukrecja-samobdj-
czynig w roli gléwnej, o tyle dzieje Diany i Akteona sg tu péinocng wersjg swo-
istej caccia amorosa®, okrutnych, mitosnych fowéw na mezczyzne. Tym bar-
dziej bezwzglednych, ze Akteon przypadkiem, w sposob niezamierzony, stat
sie $wiadkiem kapieli Diany - to fatum zdeterminowalo jego los, a caelestis cri-
mina stala si¢ rozkosza bogini. Symbolicznymi znakami przeznaczenia sg dwa
psy o skontrastowanym kolorze siersci — biatym i czarnobragzowym, trzymane
z gracja na smyczy przez Akteona. Nalezy wigzac je z dawna symbolikg chro-
matyczng bieli i czerni, taczong z cyklicznoscig czasu — na cassone Jacopa da
Sellaio z przedstawieniem ujetego wedlug Petrarki Triumfu czasu na zegarze
stonecznym zasiada Saturn, a towarzysza mu bialy i czarny pies. Podobnie jak

¥ Gdanskie ladacznice od polowy XV w. wabily w rejonie ulicy Zbytki i Rdzanej. Tolerujace
ich proceder wladze miasta zabranialy im jedynie: ,,noszenia zbytkownej odziezy, jedwabi, zto-
ta, srebra, perel, kamieni szlachetnych i drozszych futer”. Bardziej dotkliwy dla prostytutek byt
jednak nakaz udzialu w gaszeniu pozaréw, zob. T. Bogucka, Zy¢ w dawnym Gdarisku, Warszawa
1997, . 138.

“ PF. Watson, The Garden of Love in Tuscan Art. Of the Early Renaissance, Philadelphia
1979, s. 94-97.
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ich $rednowieczne odpowiedniki®, psy oznaczajg tu element solarny i lunarny.
Diana jako Luna koresponduje z punktu widzenia kosmologicznego z noca,
w kontekscie mistyczno-religijnym wiaze si¢ z cyklem egzystencji ludzkiej
- wowczas identyfikowana jest jako Hekate®. W dziele Petrusa Berchoriusa
De formis figurisque deorum rozdzial poswiecony bogini lowéw nosi tytul:
Diana que est Luna, Proserpina et Echate. Symbolika pséw, bialego i czarne-
go, na pierwszym planie gdanskiego Rundela dotyczy wigc przeciwstawnych
kategorii: Diany-Luny i Diany-Hekate, jasnej i ciemnej strony ksiezyca, dnia
i nocy, zycia i $mierci. Gdanskie psy to symbole Fortuny, w literaturze opisy-
wanej jako raz stajacej si¢ bialg, raz czarng, a w malarstwie ukazywanej jako
w polowie biala, w polowie czarna®'. W Dworze Artusa jej zmienno$¢ naj-
dotkliwiej ilustruje psia jatka przy ciele przemienionego Akteona. Ten aspekt
jego historii wiaze si¢ bezposrednio z determinujacymi zmienno$¢ ludzkiego
losu figurami siedmiu planet dtuta Karftycza z 1533 r. (do 1945 r. zachowala sie
figura Saturna), umieszczonymi nad gzymsem Lawy $w. Rajnolda. Zrédlem
inspiracji dla nich byla seria drzeworytéw Hansa Burgmaira®?.

Odczytujac w powyzszy sposdb uzyte w obrazie formy i wyrazone w nim
tresci jako swoistag nadbudowe, pamieta¢ musimy, ze in statu nascendi w mysli
inventora byla utrwalona zapewne wykladnia mitu znana ze wznawianych
od XIV w. wydan Ovide moralisé*>. W nich Diana jest uosobieniem prawdy
i czystosci jako nuda Veritas (Berchorius pisze: ,,Istam igitur idest claram et
peccaris non offuscatam”), jest Dziewica zmagajaca sie z Akteonem-diabtem,
jest obrazem Tréjcy Swietej*. Akteon, jak wspomniano, nalezy do pary bohate-
réw negatywnych, intruzoéw, ktorzy wtargneli do swoistej area sacra, dokonali

* Np. bialy i czarny gryzon przy drzewie zycia wyrzezbione przez Benedetta Antelamiego
na portalu baptysterium w Parmie, por. C. Cieri Via, op. cit., s. 156.

%0 M. Tanner, Chance and Coincidence in Titian’s Diana and Acteon, ,,Art Bulletin”, 56, 1974,
s. 540-541. Fortuna przez wieki utozsamiana byta z Diana, w §redniowiecznej Carmina burana
przywolywano jg inwokacja: ,,O Fortuna velut Luna, statu variabilis, semper crescis et descre-
scis’, a odrodzenie przydalo jej wspdlny z Diana, ksiezycowy atrybut.

*! Ibidem, s. 110-111; zob. takze J. Miziotek, op. cit., s. 109.

2 P. Simson, Der Artushof in Danzig und seine Briiderschaften, die Banken, Danzig 1900,
s. 157-160.

33 C. de Boer, Ovide moralisé en prose of 1466, Amsterdam 1958; J. Engels, Etude sur Ovide
moralisé, Groningen 1945; M. Henkel, Illustrierte Ausgaben von Ovids Metamorphosen im XV.
Und XVII. Jahrhundert, ,Vortrage der Bibliothek Warburg”, 1926-1927, Berlin-Leipzig 1930,
s. 58-144; E. Blatter, Holzschnittfolgen zu den Metamorphosen des Ovid. Venedig 1492 und Main
1545, Miinchen 1998; M. Desmond, The Goddess Diana and the Ethics of Reading in the Ovide
Moralise, [w:] Metamorphosis: The Changing Face of Ovid in Medieval and Early Modern Europe,
ed. A. Keith, S. Rupps, Toronto 2007, s. 61-77.

>t ,Dicamus igitur quod per istam possumus intelligere Virginem gloriosam que pro certo
arcu flexibili misericordiae et sagitta orationis armatur. Quibus mediantibus cervus cornutus
idest superbus dyabolus superatur usque ad finem secundum dolum”, E. Ghisalberti, Ovidius
moralisatus di Pierre Bersuire, ,,Studi romanzi”, 23, 1933, s. 5.
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niewybaczalnej transgresji, jednak trudno oprzec si¢ wrazeniu, iz jego posta¢
u cztonkéw Lawy nie musiata budzi¢ jedynie zlych skojarzen, choc¢by z powo-
dow humanitarnych czy jego lowieckiej pasji (nota bene, wspomniany Bercho-
rius poréwnuje Akteona do Chrystusa, przywolujac jeszcze antyczng wersje
opowiesci o nim, wedlug ktérej mial on porzucic fowiectwo, réwnoczesnie nie
przestajac troszczy¢ si¢ o swe psy; gdy wyczerpaly si¢ zapasy zywnosci, sam
ofiarowal si¢ jako ich pokarm®). Umieszczenie tematu Diany i Akteona w cyk-
lu odwolujacym si¢ do Liwiusza jest jedynym w swoim rodzaju i wigze sie
ze szczegOlnie nobilitujagcym dla patrycjatu przywilejem towdw, jakie posiadat
Gdansk. Do tego tematu powrdcono w dekoracji sali jeszcze dwukrotnie, a fakt
uzupelnienia jej rzezbiarskimi wyobrazeniami gléw jeleni z naturalnym poro-
zem czyni z Dworu Artusa wedlug Katarzyny Cieslak rodzaj ,,Hirschsaal™®.

Mecjusz Fufecjusz

W obrazie Stracenie Mecjusza Fufecjusza zostal podjety temat bardzo rzadki.
Nie udalo si¢ nam znalez¢ wezesniejszych przykladéw przedstawienia tej his-
torii — jak si¢ wydaje, wybierano mniej drastyczne rzymskie exempla®. Sugero-
wano, ze kupcéw z Lawy $w. Rajnolda sktonito do wyboru tego epizodu skoja-
rzenie z gto$énym wyrokiem na jednym z cztonkéw bandy Materna grasujacej
w Gdansku w poczatku XVI w., ktérego miano straci¢ wlasnie w ten sposob?.
Okrutny wyrok na Fufecjuszu zobrazowany w Dworze Artusa w zaden sposob
nie epatowal gdanszczan - ich miasto styneto z nieludzko surowych wyrokéw,
np. w 1570 r. 11 kapréw skazano za kradziez na $mier¢, a ich glowy zawieszono
na Bramie Wyzynne;j**.

Metiusz Fufecjusz byt dyktatorem, nastepca krola albanskiego Kluiliusza.
Po zwycigstwie reprezentujacych Rzym Horacjuszy nad walczacymi w imieniu
miasta Alba Longa Kuriacjuszami Fufecjusz, zgodnie z zaprzysiezonym poro-
zumieniem, poddat si¢ rozkazom Tullusa Hostyliusza, kréla Rzymu. Gdy nade-
szta chwila préby, nie pomdgt jednak Rzymianom w walce z Fidenatami. Zwy-
cigski krol Rzymian ukarat go srogo: ,,Jak wiec niedawno umyst twoj wahat sie

% Ibidem, s. 110-111; zob. takze J. Miziotek, op. cit., s. 109.

¢ K. Cieslak, op. cit., s. 42.

%7 Czesciej przedstawiano Tytusa Manliusza karzacego swego syna (Hans Schéufelein) Luc-
jusza Juniusza Brutusa (Albrecht Diirer, obraz w ratuszu w Norymberdze), por. W. Pleister,
W. Schild, Recht und Gerechtigkeit im Spiegel der europdischen Kunst, Koln 1988, s. 167, passim.

8 P. Simson (op. cit., s. 168) twierdzil wrecz, iz obraz przedstawia ukaranie Szymona Ma-
terna. Wedlug najnowszych ustalent zbojnik wkrétce po schwytaniu i umieszczeniu go w celi
powiesit si¢ (P. Pizunski, 100 gdariszczan znanych i godnych poznania, Pelplin 1997, s. 36).

* H. Samsonowicz, Gdatisk a poczynania morskie Zygmunta Augusta, [w:] Historia Gda#n-
ska, t. II: 1454-1655, red. E. Cie$lak, Gdansk 1982, s. 299.
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8. Mistrz Georg, Stracenie Mecjusza Fufecjusza, Dwor Artusa w Gdansku,
fot. A. Firynowicz

miedzy Fidenatami a Rzymianami, tak wigc cialo swe dasz na rozszarpanie™.
Jak sie wydaje, Malarz Georg, z braku wilasciwych zrédel ikonograficznych,
zaadaptowal dla tej sceny schemat ikonografii sgdu Salomona - tronujacego
krola ze Starego Testamentu zastapit wladca, wyobrazony zgodnie z dwczesng
ikonografig cesarska. Siedzi on na kamiennej fawie na tle zamknietej potkolis-
cie niszy, ktdra zgodnie z szesnastowieczng konwencja all’antica przystugiwa-
ta cesarzowi. Bardzo charakterystyczny gest prawej dfoni - wydania wyroku
$mierci - znajduje analogie we wloskiej ikonografii cesarskiej XV-XVI w.%!
W drugiej dtoni Tullus trzyma berfo. Sama posta¢ Fufecjusza przypomina tot-
réw z 6wezesnych UkrzyZowan.

Synowie Hajmona na Bajardzie

Dotychczas badacze byli zgodni, ze pelng interpretacje cyklu malowidet
Mistrza Georga uniemozliwia brak najwiekszego, centralnego Rundela,

% Liwiusz, op. cit., I, 28.
¢! Por. np. Filippina Lippiego przedstawienie Nerona na fresku w kaplicy Brancaccich przy
kosciele S.M. del Carmine we Florencji.
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zastgpionego w XIX w. obrazem Synowie Hajmona na Bajardzie. Wiele
wskazuje na to, ze obraz ten zastapil pierwotny, o tym samym temacie.
Wydaje si¢ takze stylizowany na naiwng manier¢ gdanskiego nasladowcy
Cranacha. Tez¢ te potwierdza pordwnanie z iluminowang karta tytulowa
Ksiegi Bractwa $w. Rajnolda, przedstawiajaca w manierystycznym kartu-
szu podobna sceng z bra¢mi na czarodziejskim koniu®.

Dziewietnastowieczne malowidlo imitujace poprzednie przedstawia
na pierwszym planie, po$rodku, galopujacego kasztana Bajarda o nienatu-
ralnie wydtuzonym korpusie, unoszacego czterech synéw Hajmona. Zakuci
s3 oni w szesnastowieczne zbroje; pierwszy z nich, zwrécony en face, trzyma
uzde i legendarny miecz Flamberge®. W tle dostrzegamy surowy, gorzys-
ty pejzaz, przywolujacy sceneri¢ potyczek, w ktorych uczestniczyli bracia
zmagajacy sie z Saracenami.

Owym dzierzagcym miecz rycerzem jest Renaud de Montauban (Rinal-
do di Mantalbano), literacki bohater dwunastowiecznej chanson de geste
Quatre Fils Aymon, napisanej aleksandrynem, jednej z najdtuzszych tego
rodzaju epickich opowiesci®. Byt on synem hrabiego Hajmona (Aymond de
Dordogne). Mial trzech braci: Richarda, Alarda i Guiscarda. Przebywajac
na dworze Karola Wielkiego, $miertelnie zranil w czasie pojedynku jednego
z jego bratankow. Po chwalebnej kampanii wojennej, podczas ktorej wraz
z bra¢mi odznaczy! si¢ wszelkim cnotami rycerskimi, Renaud doswiadczyt
taski ze strony Karola Wielkiego. Jej warunkiem jednak byl udzial paladyna
w wyprawie krzyzowej do Palestyny i oddanie do dyspozycji wladcy ma-
gicznego rumaka Bajarda, ktéry mial niezwykla wlasciwos$¢ wydluzania sie,
by dosiedli go czterej bracia. Renaud wypelnil zobowigzanie, odznaczajac
sie w Ziemi Swietej mestwem; podstepny cesarz tymczasem pojmat Bajarda,
nakazal go z kamieniem u szyi utopi¢ w rzece; rumak jednak uwolnil si¢
z okowdw. Ostatecznie Renaud mial osig$é¢ w Kolonii, gdzie zginat w obro-
nie murarzy zatudnionych przy budowie kosciola $w. Piotra. Jako Rinal-
do stal si¢ kluczowa postacia poematu Ludovica Ariosta Orlando szalony
(1. wydanie 1522 1.).

Historia czterech synéw Hajmona, opisana w chanson de geste, stala sig
kanwa wielu czternasto- i pigtnastowiecznych romanséw rycerskich — apoge-
um popularnoséci wigze si¢ z fabedzim $piewem kultury rycerskiej (we Francji

62 Kartusz otaczaja herby czlonkéw bractwa podtrzymywane przez putta. Nad kartuszem,
po prawej i lewej stronie przedstawiono godlo Rzeczypospolitej i herb Gdanska. Karta tytutowa
ksiggi prowadzonej od 1577 r. lub 1578 r. przez wdjta Jerzego Knoffa (A.P.Gd., sygn. 359,57/21,
s. 9). Ilustracja o tym samym temacie zdobi karte tytulowa ksiegi z datg 1661 r. (359,57 7, s. 5),
zob. A. Chodynski, Zycie codzienne w gdatiskim Dworze Artusa, ,,Porta Aurea’, 1, 1992, s. 57.

% Od jego nazwy wywodzi si¢ termin flamberga, oznaczajacy cigzki, dwumetrowy miecz,
uzywany w XVI w. przez landsknechtéw.

¢ Les Quatre Fils Aymon, ttum. Micheline de Combarieu du Gres, Jean Subrenat, Paris 1983.
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i Niemczech przypada na koniec XV i I potowe XVI w.)®. W tym czasie po-
wszechnie identyfikowano $wietego Rajnolda, patrona Dortmundu, z legen-
darnym rycerzem Karola Wielkiego, Arnaud de Montauban. Jak stusznie
zauwazono, kult Rajnolda przeszed! szczegdlng metamorfoze, $wiety ,,pod
wplywem starych romanséw rycerskich i tradycji rozpowszechnionej w re-
gionie baltyckim przez hanzeatyckich kupcéow z Dortmundu, byt juz nie tyle
prostym mnichem, lecz rycerskim synem Haymona”®. Nieprzypadkowo stat
on si¢ patronem bractwa religijnego zrzeszajacego przybyszow z Nadrenii®
(Dortmund lezy w pdétnocnej Nadrenii). Figura $wigtego diuta Karffycza sta-
nowi kluczowy element programu dekoracji Lawy. Swiety, bedacy uosobieniem
etosu rycerskiego, nosi renesansowg antykizowang zbroje, ozdobiong typolo-
gicznymi przedstawieniami Herkulesa. Na halabardzie ma zatknieta glowe
Saracena. Jego przedstawienie pozbawione jest akcentéw sakralnych, niczym
nie ro6zni sie od déwczesnych podobizn Marsa, znanych chocby z niemieckiej
grafiki. Dodajmy, ze pierwotnie Lawe $w. Rajnolda dekorowaly cztery zbroje
turniejowe, wczesniej nalezace do Bractwa $w. Jerzego.

Nim skupimy si¢ na interpretacji cyklu obrazéw dekorujacych Lawe §w. Raj-
nolda, podsumujmy kwestie oceny stylistycznej. Wspomniane na wstepie au-
torki dotychczasowych wzmianek o cyklu badz z wyboru pomijaly kwestie for-
my (Cieslak), badz mialy z nimi wyrazne problemy (Grzybkowska)®. Malarz
Georg zastuguje na miano tworcy renesansowego w podobnym stopniu jak
tukasz Cranach i z tymi samymi zastrzezeniami. Renesansowa jest tu ideowa

 H. Schroeder, Der topos der nine Worthies in Literatur un bildender Kunst, Gottingen 1971;
I. Sedlacek, Die Neuf Preuses, Marburg 1997.

% P. Paszkiewicz, Spoleczna i kulturowa geneza Dworu Artusa, ,,Porta Aurea’, 1, 1992, s. 27.

¢ Warto doda¢, iz do bractwa zapisywali si¢ takze Polacy (ich wpisy wyrodzniaja si¢ w ksie-
gach bractwa), przybysze z Niderlandéw, Anglii, Szkocji i inni. Narodowo$¢ ani status spoleczny
nie decydowaly o przynaleznosci do bractw, zob. A. Chodyniski, op. cit., s. 62-63. Swiety Rajnold
byt takze patronem religijnych bractw w Toruniu i Rydze.

 Autorka w Zfotym wieku malarstwa gdatiskiego stosuje nastepujace okreslenia dotyczace
stylu Malarza Georga: ,Malarstwo gdanskie XVI w. wlasciwie od razu z gotyckiego przeszlo
w faze swoistego manieryzmu. Do 1560 r. dominowalo malarstwo pozbawione humanistycz-
nego wloskiego patosu i panuje w nim basniowa atmosfera jak w malarstwie niemieckim, a nie
starozytna, jak w malarstwie wloskim” (s. 63). Na stronie 66. czytamy juz co$§ zgola innego
i niekonsekwentnego: ,,pojawiaja si¢ w nim formy bedace polaczeniem tradycji lokalnej i prze-
tworzonych manierystycznych wzorcéw wioskich i pétnocnych [...] przyjeto tu formy i tresci
wlosko-renesansowe, ktore rozplynely si¢ w formach lokalnych”. Warto w tym miejscu przypo-
mnie¢, iz manieryzm powstal w Italii w latach 20. XVI w., natomiast w latach 40. XVI w., w ma-
larstwie trzeciej generacji romanistow niderlandzkich, mozna méwi¢ o recepcji manieryzmu
wloskiego (wczes$niej nawigzywano do Rafaela, Michala Aniota i antyku). Autor gdanskiego
cyklu nie mégt w latach 30. XVI w. odwola¢ si¢ do przetworzonych wzoréw manieryzmu wtos-
kiego i si¢ tez do nich nie odwotal. Kolejne kwalifikacje stylowe cyklu Malarza Georga pidra
Grzybkowskiej wprawiaja w jeszcze wigksze zaklopotanie: ,,Obrazy Malarza Jerzego sa najlep-
szym w Gdansku przykltadem niezrecznego rodzimego klasycyzmu” (s. 66), po chwili autorka
widzi w nich: ,,antyklasyczny manieryzm niderlandzki” (s. 72).
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postawa malarza i zleceniodawcow, horyzont ich poszukiwan w zakresie dobo-
ru tematow i antykizacji motywow, nowej, $wieckiej wizji cztowieka. Tkwi on
jednak gleboko w tradycji pdznogotyckiej, formy traktuje ornamentalnie, cie-
sza go dekoracyjnie udrapowane draperie, koloryt wspolczesnego kostiumu;
odwaznie zmierza ku naturalizmowi, cho¢ nie ma ku temu wystarczajacych
mozliwosci warsztatowych. Niektore z pomystéow zawdziecza wzorom rozpo-
wszechnianym dzigki grafice Kleinmeistrow.

W Dworze Artusa podjeto typologiczny, tréjdzielny schemat dziejow (an-
tycznych, starotestamentowych, sredniowiecznych), inaczej moéwiac: ante le-
gem, sub lege, sub gratia. Jak mozna przypuszczaé, tworcom szesnastowieczne-
go programu tresciowego Dworu Artusa znana byla idea 9 meskich i zenskich
Dobrych Bohateréw, by¢ moze przyswoili sobie takze jej ikonograficzng kody-
fikacje autorstwa Burgmaira, tak konsekwentng i pionierska w zakresie przed-
stawien heroin®. Program dekoracji byl cyklicznie uzupetniany az po XIX w.,
z konsekwentnym odwolywaniem si¢ do ramowych tematéw zwigzanych
z etosem rycerskim oraz poganskimi i chrze$cijanskimi moralnymi exem-
plami. Ta ideowa spo6jnos¢ figuralnych przedstawien przetrwata, mimo tego,
ze gotyckie malowidla pokrywano freskami w okresie renesansu, by w XVII w.
zakry¢ je sztalugowymi obrazami. Przetrwata pomimo tego, ze w XIX w. prze-
prowadzano abuzywne konserwacje lub wrecz zastepowano dawne dzieta no-
wymi. Sprobujmy zrekonstruowaé program ideowy dekoracji Dworu Artusa
w kolejnych etapach artystycznych przedsiewzie¢ XVI w.

W latach 1526-1546 powstaja dekoracje taw bractw s$w. Rajnolda,
sw. Krzysztofa i Lawy Malborskiej, obejmujace zamknigte potkoliscie obra-
zy (Rundele) i dekoracje rzezbiarsko-snycerska (ornamentalne obramienia
obrazéw, figury patrondéw bractw, znane z przekazéw lub fotografii posagi
béstw planetarnych, personifikacji cnét oraz zrekonstruowane kapitele z wi-
zerunkami temperamentéw i maskami liSciastymi).

Ukazany we wnetrzu Dworu Artusa Triumf rzymski (niezachowany re-
lief dluta Karffycza z 1533 r.) oraz ,historiozoficzne” motto odwotujace sie
do lekcji dziejow rzymskich przywotuja anonimowo majestat urzedu cesar-
skiego. Zdecydowanie wiecej pozostato jednak odwolan do republikanskich
tradycji rzymskich, posiadajacych aktualizujacy, polityczny aspekt — wezwania

% Seria trzech drzeworytéw pod tytulem Osiemnascie cnot (1519) Hansa Burgmaira odwotu-
je si¢ do tradycji ukazywania cnét meskich personifikowanych przez postaci czaséw antycznych,
Starego Testamentu i wiekéw chrzedcijanstwa, ktorym od konca tegoz stulecia odpowiadaty
cnoty wyrazane przez heroiny. Nowatorstwo Burgmaira polega na tym, iz po raz pierwszy, tra-
dycyjnie zestawianym po trzech, dobrym bohaterom meskim przypisat kobiece odpowiedniki,
analogicznie uszeregowane. Cykl otwiera drzeworyt ukazujacy trzy poganskie uosobienia cnoty
czystosci: Lukrecje, Weturi¢ i Wirginie. Odpowiadaja im Estera, Judyta i Jael oraz §$. Helena,
Brigida i Elzbieta. Megscy bohaterowie zestawieni w triady to: Hektor, Aleksander Wielki, Juliusz
Cezar - Jozue, Dawid, Juda Machabeusz - Karol Wielki, Godfryd de Bouillon i krél Artur.
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do obrony wolnosci miasta-republiki przed zakusami tyranii, pod kazda po-
stacig (Lukrecja), dotrzymywania przyrzeczonych umoéw i nadanych praw
(Mecjusz Fufecjusz), obywatelskiego oddania si¢ sprawom miasta, niezaleznie
od ceny, jaka przyjdzie za to zaplaci¢ (Marek Kurcjusz). Bogéw olimpijskich
jako exempla reprezentuje Diana, skonfrontowana ze $miertelnikiem Akteo-
nem w obrazowej lekcji bolesnych skutkéw braku szacunku wobec bozych
praw. Jako starotestamentowe wzorce wybrano ztozong teologicznie posta¢
Lota z cérkami oraz Jeftego (obrazy Lorenza Lauensteina, Lawa $w. Krzysz-
tofa, 1543), przekonujaco odczytane w duchu luteranskiej koncepcji Starego
Testamentu i chrystocentryzmu”. Starotestamentowe femmes fortes repre-
zentuje Judyta w scenie Oblezenia Betuli, pendant dla kolejnej wersji Oble-
Zenia Malborka (oba obrazy zamoéwione przez Lawe Malborska u Martina
Schonincka). Sredniowiecznych Neuf Preux odnajdujemy w postaciach Kré-
la Artura, obecnego per procura, Renaud de Mautauban alias $w. Rajnolda
jako rycerza i krdla Kazimierza Jagiellonczyka, ukazanego na gzymsie Lawy
Malborskiej posrod mniejszych posagoéw jego synow: Wiadystawa, Jana Ol-
brachta, Aleksandra i Zygmunta I”. Kazda z figur byla podpisana i trzymata
tarcze z herbem, stanowily one odpowiedniki posagéw cndt umieszczonych
na przeciwleglej $cianie.

Program figuralnej dekoracji Lawy $w. Rajnolda zostal utozony wielo-
watkowo: sfere ludzka stanowiag wyrzezbione na kapitelach na wysokosci
zwienczenia zapleckdéw taw glowy personifikujace m.in. ludzkie tempera-
menty i znaki Zodiaku’?, nastepnie plaskorzezbiony triumf wprowadzat nas
w obszar gloryfikacji na modle starozytna, uzupeiniony zas byl enklawa-
mi semantycznymi w postaci moralizatorskich inskrypcji (te przestrzegaly
przed egoizmem i partykularyzmem, przyczynami upadku Rzymu). Sfere
pozytywnych i negatywnych exempli sprz¢zono z watkiem astrologicznym
(figury siedmiu planet, powigzane w oczywisty sposdb z personifikacjami
wyobrazonymi na kapitelach) i alegorycznym - zapewne scenom narracyj-
nym w Rundelach towarzyszyly personifikacje wyobrazonych tam cnét. Wa-
tek aktualizacji wigze si¢ z holdowniczymi napisami. Zagadkowo przedsta-
wiajg si¢ forma ornamentalnej bordiury obrazéw malarza Georga i popiersia
umieszczone w medalionach - wymagaja one dodatkowych, pogtebionych

K. Cieslak, op. cit., s. 42-43.

' Z tej grupy krélewskich posagdéw zachowala si¢ tylko figura Kazimierza Jagielloniczyka,
powstaly one zapewne za panowania Zygmunta I Starego; A.L. Randt, Der Artushof in Danzig,
»Neue Preussische Provinzial-Blatter”, 12, 1857, 12, s. 9; P. Simson, op. cit., s. 162-163. Nie za-
chowaly si¢ figury 4 kréléw polskich zamdéwione w 1534 r. u Mistrza Pawla dla ozdoby gzymsu
ponad fryzem Lawy $w. Krzysztofa, ibidem, s.157-160. Przypomnijmy, iz domniemany wizeru-
nek Kazimierza Jagielloniczyka wskazujemy w obrazie Oblgzenie Malborka dekorujacym Lawe
Malborskga.

2 A. Wozinski, Wystroj rzezbiarski gdariskiego Dworu Artusa na przetomie Sredniowiecza
i renesansu, [w:] Dwér Artusa w Gdarisku. Sztuka i sztuka konserwacji, Gdansk 2003, s. 80-81.
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badan, ktore rozstrzygna proweniencje ich form i wlasciwe datowanie. Ca-
tos¢ wienczy figura patrona Bractwa — $w. Rajnolda, wzbogacajaca obecne
tu tresci o etos rycerski. Ten rozbudowany program nie ma precedensu poza
Italig, gdzie znajduje pewne analogie”.

Tak zinterpretowany program dekoracji faw brackich znajduje dopelnienie
w Wielkim Piecu, ukoniczonym przez Georga Stelzenera w 1546 r., zachowuja-
cym analogiczny podzial na przedstawienia heroin, monarchéw, cnét i planet,
uzupetnione dekoracjg ornamentalng i heraldyczng. Ceramiczna ,,galeria por-
tretowa” monarchéw z zonami obejmuje wltadcow katolickich (m.in. cesarza
Karola i Izabell¢ Portugalska, Ferdynanda, krola Czech i Wegier, i Anne¢ Jagiel-
lonke) i protestanckich (m.in. elektoréw saskich: Fryderyka Madrego i Jana
Fryderyka, langrafa Hesji Filipa Wspanialomyslnego). Alegorie cnét pojawiaja
sie w nastepujacym wyborze: Prudentia, Temperantia, Patientia Cogniti Dei,
Vanitas, dopelnia ich skromny wybér guten Heldinnen, znamiennie ograni-
czony do pogromczyn despotéw (przedstawiona czterokrotnie (sic!) Lukrecja
oraz Jael). Piec wieniczg kafle z herbami Gdanska, Prus Krélewskich i hipote-
tyczny z herbem Korony.

Niedoceniany cykl obrazow Mistrza Georga zajmuje szczegdlne miejsce
w dziejach obrazowania rzymskich exempli i tematéw owidianskich, nie tyl-
ko w sztuce Rzeczypospolitej, ale i tej na pétnoc od Alp. W krajach niemie-
ckich mozemy wskaza¢ wiele tego rodzaju zespotéw malowidet, zdecydowana
ich wigkszo$¢ powstala jednak pozniej niz cykl gdanski (np. Hansa Holbeina
w Bazylei, Hansa Bocksbergera w Salzburgu). Wspolczesny mu jest zrealizo-
wany w latach 1528-1540 cykl obrazéw malowanych dla Wilhelma IV Bawar-
skiego, a zawierajgcy przedstawienia Marka Kurcjusza, Horacjusza Koklesa,
Scypiona Starszego, Hannibala, Lukrecji, Estery, Kleli i Wirginii. Program de-
koracji powstal w Gdansku i jest wyrazem niezwykle wysokiej kultury huma-
nistycznej w tym czasie. Zostal zestawiony na zasadzie exempli, jednak dalecy
jestesmy od stwierdzenia, Ze tworzg one pary pozytywnego i negatywnego sto-
sunku do tych samych kwestii oraz uproszczonego odczytania moralizator-
skiego przestania kazdej z postaci. Cykl namalowano w czasach niepewnosci
i wyczekiwania, ,,podziemne;j” ewolucji religijnej gdanszczan, w przededniu
wielkiej religijnej i kulturowej transgresji mieszczan. W tym zgietku naturalng

73 Najblizsze znajdujemy we freskach w Sali Audiencyjnej Collegio del Cambio w Perugii
pedzla Perugina (1496-1500). Przedstawil on ponad boazerig calopostaciowe wizerunki rzym-
skich i greckich uomini illustri, ktérym odpowiadajg tronujace personifikacje ich cnét, ukazane
powyzej. Sklepienie dekorujg przedstawienia planet i znakéw Zodiaku. Waznym zrédlem two-
rzenia takich zestawien bylo dzielo Waleriusza Maksymusa Factorum et dictorum memorabi-
lium libri. W kolejnych rozdzialach kojarzy on bohateréw antycznych wykazujacych wspolnote
cnot, jakie praktykowali, np. w rozdziale De pietate erga parentes et fratres et patriam umiesz-
cza sylwetki Marka Kurcjusza i Temistolesa, zob.: M.M. Donato, Gli eroi romani tra storia
ed ,exemplum”. I primi cicli umanistici di Uomini Famosi, [w:] Memoria dell’antico nellarte
italiana, Vol. II, Torino 1985, s. 97-152; R. Guerini, Studi su Valerio Massimo, Pisa 1981.
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tendencjg umystu ludzkiego jest poszukiwanie trwatych wartosci; mieszkancy
nadmottawskiego grodu A.D. 1534 znalezli je w tradycji republikanskiego Rzy-
mu, ktdry od tego czasu stal si¢ dla nich Zlotym Wiekiem i Zrédlem gdanskiej
humanitas. Wymiar humanistyczny tego cyklu polega nie tylko na odwotaniu
sie do starozytnych zrdédel, toposéw, exempli, ale takze na nowej ich lekturze,
wedlug nieba, ducha i zwyczaju gdanskiego, ktéra po 470 latach prébowano
tu odszyfrowac.

W gdanskim Dworze Artusa po raz pierwszy w dziejach sztuki w Rzeczy-
pospolitej ukazano na réwnych prawach Marka Kurcjusza, Lukrecj¢ i chrzes-
cijanskich $wietych, Hektora i Kazimierza Jagiellonczyka - patronujacych
publicznemu miejscu i miejskiej spotecznosci. Program malarskiej i rzezbiar-
skiej dekoracji Dworu Artusa, stworzony i uzupetniany przez elite intelektual-
ng miasta, stal si¢ wykladniag nowozytnej historiozofii gdanszczan, swieckich
koncepcji cnét obywatelskich, wolnosci czlowieka i posmiertnej stawy, huma-
nistycznej idei virtu. Stal si¢ moralnym niebem gwiazdzistym gdanszczan iich
curriculum. W formule obrazowania splotly si¢ dwie koncepcje czasu przed-
stawionego. Pierwsza, ,linearna”, w sakralnym wymiarze wiodaca od Stworze-
nia do Sadu Ostatecznego oraz wiecznosci nieba i piekla, za punkt odniesienia
przyjmuje Chrystusa jako Pana historii. Wowczas méwimy o epoce przed na-
rodzinami Chrystusa, o czasach Nowego Testamentu i wreszcie erze rozpo-
wszechniania sie chrzedcijanstwa. Druga, cyrkularna, zwigzana z cyklicznoscia
czasOw, wigze sie z restytucja antyku, nadajaca podstawowy sens stowu ,,odro-
dzenie’, przywracajacg poszukiwania uniwersalnej wiedzy o cztowieku. Auto-
rzy starozytni pojmowali czas na sposéb cyrkularny w koniunkgji z ukladem
planet i gwiazd, nastepstwem por roku, nocy i dnia.

Marcin Kalecinski

Gdansk Reading of Livius and Ovid.
The Paintings of Master George in Artus’ Court

The pictures of Master George, the follower of Lucas Cranach the Older, were painted
in the years 1531-1534 for the bench of Saint Reinhard in Artus’Court. They referred
to Roman Republican traditions conveying a present and political aspect. The paint-
ing Lucrecia calls for the defense of freedom of the city-republic from tyranny, Metius
Fufetius reminds about adhering to pledged agreements and granted rights, Marcus
Curtius represents a civic, heroic sacrifice in the name of municipal affairs. Four Sons
of Aymon on the Bayard (19th century imitation of the original painting) evokes the
ethos of knighthood (after a French twelfth century chanson de geste : Quatre Fils
Aymon). The olympic gods are represented, as an exempla, by Diana, the goddess
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confronted by Acteon, a mortal being in the allegorical painting showing the painful
effects ot the lack of respect of the deities’ laws.

It is probable that the creators of the eighteenth-century programme of Artus’
Court were acquainted with the idea of viri ilustres and Neuf Preux; perhaps they also
knew its iconographic codification by Hans Burgmair, a pioneering work on repre-
sentations of heroines .The decoration programme was cyclically completed till the
end of the 19th century, consistently referring to subjects connected with the ethos of
knighthood and pagan and Christian moral exempli.

The decoration programme of the bench of Saint Reinhard was multi-layered: the
human sphere appears on the chapiters of the back of benches as scupltured heads
personifying human passions and signs of the Zodiac, further, the Roman triumph
introduces the glorification of all’antica. The mentioned positive and negative exempli
were associated with the astrological (the figures of seven planets) and allegorical

content (the personification of virtues). The figure of the patron of the Saint Rein-
hard, stands above the scene, adding to it the element of ethos of knighthood. Such an
elaborated programme was without precedent outside Italy.

The cycle was executed at a time of uncertainty and expectation, a time of the
»underground” of the religious evolution of the Gdansk inhabitants, on the eve of the
great religious and cultural transgression of the urban population. The inhabitants of
Gdansk in 1534 A.D. found lasting values in the period of Republican Rome which
became for them the Golden Age and the source of Gdansk humanitas.



Danuta Natalia Zastawska

Martwe natury kwiatowe Andreasa Stecha’

ad Lectorem Botanicum Benevolum
[...] Studiujgc za granicq spostrzeglem
o wiele wigkszy szacunek niz u nas
okazywany [naukom], zwlaszcza
studiom botanicznym |[...].

Jakub Breyne!

Podejmujac tylko z pozoru wyeksploatowany temat?, zdawalam sobie sprawe
z ograniczen wynikajacych w gléwnej mierze z niezachowanego materiatu ba-
dawczego oraz nieistniejacych badz szczatkowych w wielu przypadkach ma-
terialéw Zrédtowych. Monografia malarza nie odpowiada na nasuwajace si¢
pytania o jego miejsce w dziejach malarstwa kwiatéw i o sam fenomen artysty
podejmujacego na rubiezach siedemnastowiecznej Rzeczypospolitej tak obcy
polskiej tradycji temat, jak samodzielna martwa natura. Teresa Grzybkowska
ograniczyla sie w zasadzie do uwag o roli Andreasa Stecha w dziejach ilustracji
botanicznej, a jego epizodycznie potraktowane bukiety sytuowata w kontekscie
$cistych powigzan z zamoéwieniami na rysunki dla botanika Jakuba Breynego.
Proba przesledzenia zwigzkéw formalnych i ikonograficznych znanych nam
obrazéw gdanskiego malarza z wielkim nurtem holenderskiej i flamandzkiej

* Prezentowany tekst jest polska wersja artykutu D.N. Zastawskiej, The Floral Still Lifes of
Andreas Stech, ,,Acta Historiae Artium Balticae”, 1, 2005, s. 101-138.

! Motto artykulu zaczerpniete zostato ze wstepu do: J. Breyne, Exoticarum aliarumque minus
cognitarum plantarum centuria prima, cum figuris aeneis summo studio elaboratis: appendix et
Wilhelm ten Rhyne. Gedani, typis, sump. et in aedibus authoris imprim. Dav. Frid. Rhetius 1678
(cyt. dalej: Centuria), oraz cyt. za: A. Kurkowa, Jakub i Jan Filip Breynowie. Studium z dziejow
kultury ksigzki XVII i XVIII w., Polska Akademia Nauk, Biblioteka Gdanska, Prace habilitacyjne,
Wroclaw etc. 1989, s. 48.

? Zagadnieniu i analizie bukietéw kwiatowych poswigcono w monografii malarza trzy stro-
ny, w pozniejszym za$ artykule o botanicznych rysunkach Stecha tacznie ponad jedna: T. Grzyb-
kowska, Andrzej Stech malarz gdariski, Warszawa 1979, s. 98-100; eadem, Miedzy naukq a sztu-
kg. Rysunki i obrazy kwiatow Andrzeja Stecha, [w:] eadem, Sztuka a natura. Materiaty XXXVIII
Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, 23-25 listopada 1989 w Katowicach, Katowice
1991, s. 230-233; inna wersja tego artykutu: Rysunkowe florilegium i obrazy kwiatéw Andrea-
sa Stecha. Miedzy naukg a sztukg, [w:] eadem, Artysci i patrycjusze Gdariska, Warszawa 1996,
s. 71-72.
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kwiatowo-owocowej martwej natury epoki baroku wydala mi si¢ interesu-
jacym wyzwaniem’, tym bardziej ze dotychczasowe poszukiwania badaczy
podejmowaly z reguty bledne tropy. W obliczu ogromnego zainteresowania
w ostatnich dekadach zagadnieniami nowozytnej martwej natury, ktérego naj-
lepszym wyrazem jest zardwno lawinowo rosnaca liczba znaczacych publika-
cji, jak i szereg problemowych wystaw podejmujacych te tematyke?, konieczne
stalo si¢ przewartosciowanie dotychczasowej oceny zachowanych $wiadectw
gatunku uprawianego przez Stecha.

Andreas Stech, twdrca spetniony, ktéremu sprzyjata fortuna, byl najznamie-
nitszym malarzem gdanskim swego pokolenia (po wyjezdzie z miasta Daniela
Schultza) i z pewnoscig ambicje jego siggaly poza jednogatunkowa specjali-
zacje, tak czesto spotykang w srodowiskach cechowych miast holenderskich
i hanzeatyckich w owej epoce. Prawdziwym fenomenem jest jego swobodne
poruszanie si¢ w obrebie wszystkich w zasadzie gatunkéw malarskich: storii
(malarstwo religijne, historyczne i mitologiczne), portretéw, pejzazu i mar-
twej natury. Przy czym zaznaczy¢ nalezy, ze cho¢ Stech byt artysta znaczagcym
tylko w skali lokalnej, potrafit jednak znakomicie pogodzi¢ wymagania bardzo
zroznicowanej klienteli miasta wielonarodowosciowego i podzielonego wyzna-
niowo, korzystajac z doswiadczen réznych tradycji. Obok realizacji zaméwien
krolewskich, nie stronit od bardzo osobistej wspdtpracy z wybitnymi uczonymi.
Tlustrowat dzieta Jana Heweliusza i stynnego botanika Jakuba Breynego’, a jego
prace, powstale na pograniczu nauki i sztuki, naleza do najciekawszych zjawisk
artystycznych II potowy XVII w. w Rzeczypospolitej. Obaj $wiatli przedstawi-
ciele gdanskiej republiki uczonych wpisani byli w szeroki nurt siedemnasto-
wiecznego encyklopedyzmu europejskiego, gtoszacego organiczng jednos¢ calej
wiedzy. Matematyczne przyrodoznawstwo bylo dla nich uzasadnieniem wiary,
ze wszechswiat razem z czlowiekiem jest przenikniety racjonalnoscig i har-
monig®. W duchu zywych dyskusji kwitlo w II potowie XVII w. gdanskie zycie

* Por.: D.N. Zastawska, Martwa natura z wiewidrkg Andreasa Stecha ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Gdarisku, ,Ikonotheka”, 17, 2004, s. 67-87.

* Warto wspomnie¢ tu wystawe z 2002 r. w Kunsthistorisches Museum we Wiedniu, po$wig-
cong po raz pierwszy monograficznie potraktowanej flamandzkiej martwej naturze.

> Zob.: Jakub Breyne, [w:] Stownik Biograficzny Pomorza Nadwislariskiego, t. 1, 1992, s. 162;
M. Gunn, E. du Plessis, Life and Works of Jakob and Johann Philipp Breyne, [w:] iidem, The Flora
Capensis of Jacob and Johann Philipp Breyne, Johannesburg 1978, s. 21-22; H. Roob, C. Hopf, Ja-
cob und Johann Philipp Breyne. Zwei Danziger Botaniker im 17. und 18. Jh., Gotha 1988. Chetnie
podkreslana w publikacjach obcojezycznych, a nawet w niektérych polskich, niemiecka przy-
nalezno$¢ kulturowa Breynow (stad czesta odmiana nazwiska wedtug skladni niemieckiej) jest
bledem, gdyz ta kupiecka rodzina przybyla do Gdanska z Antwerpii. Sam Jakub Breyne nie
identyfikowal si¢ szczegolnie ani z polska, ani z zadng inng nacja, podobnie jak Heweliusz - obaj
podkreslali, ze sa przede wszystkim gdanszczanami.

¢ B. Lisiak SJ, Adam Adamandy Kochariski (1631-1700). Studium z dziejow filozofii i nauki
w Polsce XVII wieku, Krakow 2005, s. 214; C. Vasoli, Encyklopedyzm w XVII wieku, Warszawa
1989, s. 26.
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1. A. Stech, Wielki bukiet
Breynego, ok. 1678-1680,
ol., plétno. Zaginiony.
Dawniej: Stadtmuseum,
Danzig, kolekgja J. Kabruna.
Fot. ze zdjecia archiwalnego
R. Petrajtis

naukowe, w ktdrego orbicie znalazl si¢ Stech. Gdansk, ze swym stynnym Gimna-
zjum Akademickim, byt w XVII stuleciu jedynym osrodkiem na terenie Rzeczy-
pospolitej, ktory utrzymywat staly i do$¢ wysoki poziom nauk przyrodniczych,
fizyki i medycyny, uprawianych i finansowanych przez kupcéw-uczonych.

Zainteresowanie naszego malarza tematem kwiatéw z pewnoscig nie byto
przypadkowe. Juz jego najwczesniejsza znana praca, Martwa natura z wie-
widrkg z 1657 r. (Muzeum Narodowe, Gdansk), swiadczyla o dobrym przy-
swojeniu sobie aktualnych wzorcéw szerokiego nurtu poéinocnoeuropejskiej
martwej natury bankietowej’. Trzy omawiane bukiety Stecha - jedyne znane
nam $wiadectwo uprawiania gatunku przez malarza - tradycyjnie wiaze sie
z okresem jego $cistej wspdtpracy z Breynem w latach 1674-1684. Powsta-
nie obrazéw Stecha towarzyszyloby zatem publikacji Centurii - poswieco-
nego gléwnie afrykanskim roslinom egzotycznym fundamentalnego dziela
uczonego.

Mozna przyjaé, ze kwiaty w malarstwie Stecha wystepuja w dwoch réznych
konwencjach - jako dekoracyjny element obrazéw narracyjnych i portretéw

7 Zastawska 2004, s. 75-87.
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oraz jako dokument botaniczny. Ten ostatni watek jest tematem niniejszego
opracowania. Wobec konieczno$ci oparcia si¢ na archiwalnym materiale fo-
tograficznym w przypadku dziel zaginionych, przyjeta metoda badawcza za-
kiadata szczegdélowa analize florystyczng, takze na podstawie publikowanych
kompendiéw i traktatéw botanicznych oraz florilegiow z epoki. Szczegdlnie
w tym ostatnim wypadku analiza poréwnawcza przyniosta bardzo satysfak-
cjonujace wyniki.

Materialem wyjsciowym do badan jest jedyny zachowany Bukiet kwiatow
w szklanym wazonie ze Stadtische Kunstsammlung w Augsburgu oraz dwa in-
ne®, znane tylko z dawnych, czarno-bialych fotografii. Sg to: pochodzacy z ko-
lekeji gdanskiego kupca Jakuba Kabruna® Wielki bukiet Breynego, ktory zaginat
w ewakuacyjnej zawierusze pod koniec ostatniej wojny (jego zdjecie zachowa-
to si¢ w archiwum Instytutu Herdera w Marburgu i w Muzeum Narodowym
w Gdansku), i Kwiaty w wazonie z Delft z przedwojennej kolekcji Agnes Jiincke,
wdowy po znanym kupcu winnym'. Ten ostatni obraz byl eksponowany
w Stadtmuseum latem 1919 r. na wystawie prezentujacej gdanskie prywatne
zbiory malarstwa''. Z wielkim zalem nalezy stwierdzi¢, Ze obecnos¢ Wielkie-
g0 bukietu Breynego w Stadtmuseum odnotowano jeszcze w 1945 r., zanim
podzielil on los jego zbioréw — pod koniec wojny wywiezionych do Rzeszy,

8 T. Grzybowska (Martwa natura...) bezzasadnie przypisuje Stechowi Martwg nature kwia-
towg w szklanym wazonie ze Zbioréw Fundacji Ksiazat Czartoryskich w Krakowie, taczong dotad
z holenderskim nasladowca Nicolaesa van Veerendaela, ostatnio za$ przez M. Rostworowskiego
z Ambrosiusem Bosschaertem St. (zob. Aurea Porta Rzeczypospolitej, kat. wystawy, Muzeum
Narodowe w Gdansku, 1997, Gdansk 1997, s. 188, il. V. 69). Analiza stylistyczno-poréwnawcza
wyklucza zaréwno pierwsza, jak i ostatnig hipoteze, pozwalajac istotnie widzie¢ w obrazie wply-
wy $rodowiska antwerpskiego w prowincjonalnej redakgji.

? Opisany w rekopi$miennym katalogu kolekcji Kabruna. Zob.: H. Kowalska, Martwe natury
w XIX-wiecznych zbiorach gdanskich kolekcjoneréw, [w:] Spor o geneze martwej natury. Sztuka
i kultura, nr 3, Torun 2002, s. 196.

YW interesujaco sprofilowanej kolekcji rodziny gdanskiego kupca winnego Wilhelma Jiin-
cke znajdowala sie, oprdcz trzech obrazéw Stecha (dwa bukiety i zachowany do dzi§ w Muzeum
Narodowym w Gdansku Autoportret artysty), Martwa natura z homarem Jorisa van Sona i Bukiet
kwiatéw Ottmara Elligera St. Wszystkie te obrazy zostaly pokazane na wystawie z 1919 r. Mu-
zeum Miejskie pozyskalo do zbiordéw jeszcze przed wojna staraniem swego dyrektora dr. Hansa
F. Seckera czes¢ wystawionych wowczas dziet. Obecno$¢ Kwiatow w wazonie z Delft w zbiorach
muzeum do 1945 r. poswiadcza monografistka malarza (Grzybkowska 1979, s. 99, 138, kat. B. 7;
eadem 1991, s. 233 1 1996, s. 72). Nie ma natomiast wzmianki archiwalnej o drugim bukiecie
wystawianym przez Agnes Jiincke, ktorego opis i wymiary podane w katalogu Seckera sg bar-
dzo zblizone do danych Bukietu w szklanym wazonie ze zbioréw augsburgskich (zakupionego
na rynku antykwarycznym w 1975 r; Grzybkowska 1979, s. 98, Aurea Porta..., kat. V. 68, s. 188).
Niestety, brak dokumentacji muzealnej z okresu przed 1945 r. utrudnia przyjecie kuszacej hi-
potezy o obecnosci wszystkich znanych kwiatowych martwych natur Stecha w przedwojennej
kolekeji gdanskiego muzeum. Nie wzmiankuje ich takze dokumentacja rewindykacyjna.

" H.E. Secker, Altere Malerei und Zeichnungen aus Danziger Besitz. Austellung der Kunstfor-
schenden Gesellschaft im Stadtmuseum, Danzig 1919, kat. 3, s. 13, il. 3.
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a nastepnie do Zwigzku Radzieckiego. Obraz nie znalazt si¢ juz na liScie obiek-
tow rewindykowanych w 1956 r."? Przekazy zrédtowe wspominajg o jeszcze
innych obrazach kwiatowych Stecha: szkicu malarskim do Wielkiego bukietu
Breynego ze zbioréw rodziny Stryowskich (o ktérym zachowat wspomnienia
z dziecinstwa malarz Wilhelm Stryowski)", girlandach kwiatowych z Dworu
Artusa' oraz bukiecie zdobigcym jedno z elblaskich epitafiow’>. Kwiaty obecne
sg takze w portretach i innych kompozycjach malarza. W ich przedstawienia
obfituje w sposob szczegdlny obraz oltarzowy Wyznanie wiary sw. Maurycego
z katedry pelplinskiej (1674 r.), gdzie malarz ujal je na dwa sposoby: kwiaty
rozrzucone na stopniach oltarza ukazane zostaly ze szczegélna, botaniczna
dbaloscig o wierno$¢ naturze, natomiast te w girlandach wokét tronu Jowisza
s3 juz o wiele bardziej skonwencjonalizowane. Podobna typizacja wystepuje
w przedstawieniach r6z i kwiatowych girland w obrazie Sw. Réza z Limy z Je-
zusem, wienczacym oltarz boczny w kosciele $w. Mikotaja w Gdansku. Analo-
gicznie stylizowane jest przedstawienie charakterystycznych, bardzo petnych
réz w reku corki gdanskiego burmistrza Engelke (na jej zaginionym portrecie

2 H. Kowalska, Nieznane materiaty do loséw dziet Andrzeja Stecha, ,Gdanskie Studia Mu-
zealne”, 6, 1995, s. 187.

3 B.M. Makowski, Der Danziger Maler Andreas Stech, ,Zeitschrift des Westpreussischen Ge-
schichtsvereins’, 52, 1910, s. 165; Grzybkowska 1979, s. 145, kat. C. 45. Jak podaje M. Makowski,
kompozycje t¢ uzupelniaty lezace na stole $liwki i morela.

" Grzybkowska 1979, s. 145, kat. C. 46. Autorka datuje ja na 1690 r. Wazna dla naszych
rozwazan proba odtworzenia wygladu tych girland jest ich cyfrowo-fotograficzne simulacrum
na plétnie, w skali 1:1, umieszczone w miejscu zaginionego oryginalu w Lawie $w. Reinholda.
Stanowi ono czes¢ wiekszego projektu fotograficznej rekonstrukcji wnetrza Dworu Artusa we-
dlug stanu z lat 30. XX w., wykonanego w latach 1999-2002 przez artyste plastyka i fotografika
Krzysztofa Izdebskiego. Ta nowatorska metoda przybliza zaginione dzieto na poziomie fotografii
barwnej (elektroniczne zabarwienie archiwalnego czarno-bialego zdjecia oryginalu wykonano
na podstawie analizy jego barwoczulosci, a do ustalenia klucza kolorystycznego postuzyla m.in.
analiza zachowanych malowidel Stecha). Girlandom kwiatowym Stecha autorka po$wieci osobny
artykul. Zob.: E. Sledz, Dwér Artusa w Gdarisku. Etapy odbudowy i konserwacji po Il wojnie $wiato-
wej, [w:] Dwor Artusa w Gdansku. Sztuka i sztuka konserwacji, Materialy z konferencji naukowej
w Gdansku, 17-19 pazdziernika 2002, Warszawa 2004, s. 186; T. Grzybkowska, Simulacrum cyf-
rowe w stuzbie zabytkow. Przyktad Dworu Artusa w Gdarisku, [w:] ibidem, s. 189-198.

5 H. Abs, Ein neues Blumenstiick von Andreas Stech, ,Mitteilungen des Westpreussischen
Geschichtsvereins’, 2, 1937, s. 42-43. Autor odnotowuje obecno$¢ duzego bukietu kwiatow,
wtdrnie domalowanego na epitafium Izaaka Spieringa w kruzganku elblaskiego kosciota Ma-
riackiego, zwracajac uwage na jego uderzajace podobienstwo do bukietu Stecha ze zbioréw Ka-
bruna w gdanskim Stadtmuseum. Nie byloby w tym moze nic szczegdlnego, gdyby nie opis bu-
kietu, istotnie zywo przypominajacy bukiet Breynego, wzmiankujacy ,wielka liczbe tulipanéw,
lilie, czerwone i biale rdze, szachownice kostkows, siedem galazek bzu, pie¢ biatych narcyzéw,
dwie cynie (Zle rozpoznane, gdyz nasiona pochodzacych z Meksyku cynii trafily do Europy
w XVIII w., a popularnos¢ jako kwiaty ogrodowe zdobyly dopiero u schylku nastgpnego stule-
cia), sasanke, jaskier, galaz wiciokrzewu” i blizej niezidentyfikowang reszte. Grzybkowska nie
podejmuje tego watku, cho¢ podaje artykut w bibliografii.
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2. Identyfikacja botaniczna
odmian w Wielkim bukiecie
Breynego,

rys. Danuta Natalia
Zastawska

z dawnych zbioréw gdanskiego Muzeum Miejskiego)'® oraz galazka kwiatéw
tej samej odmiany w reku Cyrusa z frontyspisu traktatu Breynego. Stypizo-
wane sg takze kwiaty w innych grafikach wedlug rysunkéw Stecha. Konwencja
ta biegunowo rozni si¢ od mistrzowskiego potraktowania formy i faktury ros-
lin w Bukiecie augsburskim.

Pozornie archaiczny w swej konwencji, niezachowany Wielki bukiet Breyne-
£0 (olej na ptotnie, wymiary 120 x 90 cm), datowany na ok. 1678-1680", oka-
zuje si¢ kry¢ wigcej zagadek, niz by sie to wydawalo na pierwszy rzut oka (il. 2).

16 Europejskie Dziedzictwo Rozproszone, kat. wystawy, Muzeum Historii Miasta Gdanska
1992-1993, Gdansk 1993, s. 163, il. ibidem.

7 Breyne, Centuria..., Bibl. Gd. PAN, sygn. Ub 4380, 2° (egzemplarz ofiarowany przez auto-
ra Bibliotece Senatu Gdanskiego). W tym samym roku Breyne wydal album Icones exoticarum
aliarumque minus cognitarum plantarum in centuria prima descriptarum. .., Gedani 1678, ze 102
ilustrujacymi Exoticarum plantarum... planszami (Bibl. Gd. PAN, sygn. Ub 4379, 2°). Kolej-
ne dzieta botaniczne gdanskiego uczonego to Prodromus fasciculi rariorum plantarum. Anno
1679 in hortis celeberrimis Hollandiae [...] observatarum..., Gedani 1680 (cyt. dalej Prodromus
Primus), Bibl. Gd. PAN, sygn. XIX q. 106, adl. 2.; Prodromus fasciculi rariorum plantarum se-
cundus. Exhibens catalogum plantarum rariorum anno 1688 in hortis celeberrimis Hollandiae
observatarum [...], Gedani 1689 (cyt. dalej Prodromus Secundus), Bibl. Gd. PAN, sygn. XIX
q. 106, adl. 3.

18 Makowski, op. cit., s. 164; Grzybkowska 1979, s. 138, kat. B. 8.
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Jego tradycyjna, radialna kompozycja skupiajaca gesto i dekoracyjnie utozone
na plaszczyznie kwiaty tworzy wirujaca, ale zwartg plame kolorystyczna, plas-
ko osadzong na jednolitym, ciemnym tle, nieznacznie rozjasnionym. Bukiet
ustawiony jest w metalicznie potyskujacym, wybrzuszonym naczyniu na stole
nakrytym aksamitnym obrusem". Pierwszy opis tego obrazu pochodzi z r¢ko-
pismiennego katalogu kolekcji Jakuba Kabruna z 1856 r. Wedlug cytowanej
przez ks. Bolestawa Makowskiego pozniejszej, do$¢ pompatycznej inskrypcji
na licu (umieszczonej wtérnie w partii tkaniny) obraz namalowano dla styn-
nego gdanskiego botanika i uczonego Jakuba Breynego, ktérego Stech byt nie
tylko pomocnym ilustratorem, ale i przyjacielem®. Makowski, uwazajac ten
bukiet za dzielo calkowicie odosobnione w twdrczosci malarza, przekazal
nam jego dos¢ precyzyjny opis, ktéry wraz z krotka notatkg Hansa Seckera?!
uzupelnia zachowane relacje z natury: ,Na zielonym stole, czgsciowo przy-
krytym aksamitng, brazowa tkaning o niezgrabnych faldach, stoi wybrzuszo-
na niska waza z brazu. Widoczna jest na niej jedna postac¢ ludzka i trzy konie
(rumaki Neptuna?). Z wazy wyrasta ogromny bukiet réznorodnych kwiatow:
lilii, irysow, tulipanéw, réz, bzow i innych. Rzecza charakterystyczna jest to,
ze bukiet nie ma glebi, namalowany jest niczym plaska powierzchnia pelna
kwiatow. Jest to, podobnie jak mala liczba lisci, zgodne z wcze$niej zatozonym
celem dziela. Tlo czarne. Reszta, na miare mistrza, waza na przykiad, ukazuje
catkiem nowoczesne, impresjonistyczne potraktowanie tematu”*.

Obraz ten programowo rézni si¢ od dwoch pozostalych kwiatowych
martwych natur - nawigzuje do kolekcjonerskiej koncepcji Jana Brueghela
Kwietnego z Wielkiego bukietu mediolariskiego. Duza liczba zréznicowanych
gatunkowo i odmianowo kwiatéw wypelnia ptétno wzdluz linii promieniscie
rozchodzacych si¢ z ozdobnego, metalowego naczynia o repusowanej dekora-
¢ji z motywami koni morskich i postaci ludzkich. Wyszukany nietad kompo-
zycji 0 zaznaczonej osi pionowej, zwienczonej ogromna lilioksztaltng todyga,
upodabnia te summa florae do istnej ,wiezy kwiatow”. Poszczegolne elementy

¥ O schemacie budowy wczesnych bukietdw i jego kontynuacji zob.: I. Bergstrom, Flower-
-Pieces of Radial Composition in European 16th and 17th Century Art, [w:] Album Amicorum
J.G. van Gelder, Haga 1973, s. 22-32; oraz P. Pieper, Das Blumenbukett, [w:] Stilleben in Europa,
kat. wyst., red. G. Langenmeyer, Miinster, Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst und Kultur-
geschichte, Baden-Baden, Kunsthalle, 1979/80, Miinster 1979, s. 322-328.

2 Makowski, op. cit., s. 164; Grzybkowska 1979, s. 138, kat. B. 8. M. Makowski, a za nim
Grzybkowska podaja, ze napis umieszczony jest na odwrociu pi6tna, natomiast szczegétowa
analiza zachowanego zdjecia przekonuje, iz jednak na licu: przy odpowiednim powigkszeniu
zdjecia wzmiankowany juz w katalogu Kabruna napis staje si¢ widoczny i czytelny.

2 H.F. Secker, Die Stidtische Gemdldegalerie im Franziskanerkloster (Stadtmuseum), Danzig
1913, s. 49. Autor uznat ten obraz za dzielo bardzo wazne w dorobku Stecha, podkreslajac jego
bardziej botaniczny niz malarski aspekt (bukiet potraktowany plasko, kwiaty przypominaja ros-
liny z herbarza).

22 Makowski, op. cit., s. 165.
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bukietu sg w istocie indywidualnymi portretami roslin, rownomiernie oswiet-
lonymi w pozbawionej glebi przestrzeni obrazu. Tradycjg takich kompozycji
byta — obecna takze tu - ryzykowna konstrukcja, poddajaca w watpliwo$¢ pra-
wo cigzenia (najwigksze i najciezsze kwiaty znajdujg si¢ w gornej partii bu-
kietu) oraz symboliczne przywotlanie obrazu Edenu poprzez sasiedztwo nigdy
niekwitnacych w tym samym czasie roélin. Charakterystyczna jest tez nienatu-
ralno$¢ ujecia stechowskiego bukietu, typowa dla takich kolekcjonerskich wi-
zerunkéw, w ktorych rosliny rozmieszczano pigtrowo bez wzgledu na rzeczy-
wistg dlugos¢ todyg. Calos¢ dzieta sklada sie na triumfalng apoteoze kwiatow
i jest ewidentng pochwalg breynowskiego ogrodu botanicznego, a zarazem
bezcenng dokumentacja jego kolekgji.

Zgodna ze specyficzng dla gatunku metodologia badan analiza botanicz-
na poszczegdlnych jego skladnikéw przyniosta w tym przypadku niezwykle
interesujace obserwacje, $wiadczace nie tylko o mistrzowskim opanowaniu
rzemiosta kwiatowego malarstwa przez Stecha, ale i o $cistej wspolpracy ar-
tysty i botanika, ktéry w tym przypadku zadecydowat o zadziwiajacym do-
borze roslin. Upatrywanie w tym bukiecie repertuaru typowych roélin dla
martwych natur kwiatowych tego okresu (Makowski, Secker), badz to raz
malarskich pierwowzoréw do Exoticarum plantarum Breynego®, to znéw
wylacznie okazow flory rodzimej (jak czyni to Teresa Grzybkowska*!) oka-
zalo si¢ chybione. Krzywdzacym uproszczeniem jest takze sprowadzanie tego
obrazu wylacznie do roli suchego dokumentu botanicznego®. Bledne badz

2 Niezwykle starannie przygotowane, zaréwno pod wzgledem edytorskim, jak i meryto-
rycznym, wydanie Centurii wyniosto natychmiast jej autora na pozycje jednego z czotowych
europejskich botanikow swej epoki, a samo dzielo umiescilo wérdd najpigkniejszych ilustrowa-
nych wydawnictw naukowych XVII w. (por. przyp. 1; znakomita nota K. Jackowskiej w Aurea
Porta..., kat. VII. 23.1-5, s. 273-275). Autorem wigkszo$ci rysunkéw do zdobiacych je miedzio-
rytéw byt Andreas Stech. O jego Scistej wspdlpracy z Breynem w kontekscie ilustracji botanicz-
nej por.: Grzybkowska 1979, s. 102, 169, kat. G. 48; A. Kurkowa, Gdariski botanik Jakub Breyne
i szata graficzna jego dziel, ,Rocznik Gdanski”, 1985, XLV, 1, s. 50-51; Kurkowa 1989, s. 50-51,
60-61; Grzybkowska 1991, s. 221-230; Grzybkowska 1996, s. 60-70. O ile Kurkowa powoluje si¢
na prace Grzybkowskiej, o tyle ta ostatnia wykorzystuje jej tezy, nie zaznaczajac tego w przypi-
sie. Zob. Kurkowa 1985, s. 86, por. Grzybkowska, 1996, s. 64-65.

# Grzybkowska 1979, s. 98-100, przyp. 13; eadem 1991, s. 230.

» Ibidem, oraz Grzybkowska 1996, s. 72: ,W augsburskim bukiecie Stecha nie ma $ladu
martwej pedanterii, stanowiacej o istocie ilustracji naukowe;j. Jej slady mozemy dostrzec w wiel-
kim bukiecie malowanym dla Breyna” i dalej: ,,mozna by ten roztozysty bukiet zakwalifikowa¢
do grupy martwych natur wyodrebnionych na wystawie w Caen w 1987 jako martwe natury
botaniczne. Ten obraz Stecha mogtby si¢ znalez¢ obok dziet Johannesa Bossaerta (sic !) — obaj
arty$ci niebywale szczegélowo eksponuja bowiem kazdy element malowanej roéliny”. Katalog
wystawy w Caen, nie bedac historig martwej natury kwiatowej, nie wyszczegélnia specjalnego
zespolu martwych natur ,,botanicznych’, jak sugeruje to autorka, a technika wspomnianego ma-
larza, typowa dla wczesnego okresu martwej natury, znacznie odbiega od sposobu ujecia tematu
przez Stecha. Por. A. Tapié, Le sens caché des fleurs. Symbolique & botanique dans la peinture du
XVlle siécle, Paris 2000 (reedycja), s. 107-129.

168



powierzchowne okazaly si¢ tez dotychczasowe identyfikacje kwiatéw przepro-
wadzone przez wymienionych autoréow. Owe ,lilie, irysy, tulipany, réze i bzy”
to w rzeczywistosci 22 gatunki roélin i ponad 40 zréznicowanych pod wzgle-
dem odmian wytacznie ogrodowych kwiatow. Wiekszos¢ z nich to okazy flory
europejskiej, spotykane takze w okolicach Gdanska (il. 2)*. Niebieskie pelne
orliki (il. 2.5), obecne takze w stechowskim bukiecie z Augsburga, rosty dziko
w gdanskiej Jaskowej Dolinie, wespdt z réznymi odmianami konwalii, gozdzi-
kéw, zottych irysow botanicznych i lilii martagon, jak opisywat to Mikotaj Oel-
hat?””. W barokowych ogrodach uprawiano sprowadzane z daleka liczne odmia-
ny jaskréw (od czaséw Kluzjusza wysoko cenionych za nieskazitelne ksztalty
i niezwykte barwy; il. 2.11), anemondw (il. 2.12; ktérych formy petne hodowali
juz Rzymianie), jednorocznych lewkonii — réwnie cenionych w starozytnosci,
podobnie jak ostrozki. Na poczatku XVII w. do ogrodéw europejskich zawitat
lilak turecki, zwany niestusznie bzem. Duza popularnoscig cieszyly si¢ wiosen-
ne i jesienne roéliny cebulowe, z grupy tej rekrutowaly sie stynne nowosci i naj-
rzadsze, egzotyczne odmiany. Stech ,,sportretowal” az trzynascie ogrodowych
form tulipana, a obok nich narcyzy, cebulice, szachownice i czosnki ozdobne.
Identyfikacja poszczegdlnych tulipanéw, stanowigcych wigkszos¢ gatunko-
wa w bukiecie, jest utrudniona z powodu braku opisu ich kolorystyki, ale juz
sama analiza form pozwala dostrzec staranne zréznicowanie rzadkich odmian
(miedzy 1559 r., kiedy to zakwitl w Europie pierwszy tulipan, a 1629 r. wyho-
dowano ich przeszlo 140). Duzy hiacynt wschodni o zbitym, pelnym kwia-
tostanie posrodku kompozycji jest o wiele blizszy wspoélczesnym odmianom
(il. 2.13) niz wiotkim, rozrzedzonym okazom znanym z obrazéw Jacquesa de
Gheyna Mlodszego, Breughla Kwietnego czy Dircka de Bray. Obecna u dotu
po prawej, miedzy dwoma tulipanami, fodyga, identyfikowana tu jako lewko-
nia pelnokwiatowa (il. 2.18), moglaby by¢ takze pelna formg ostrozki - nie
mamy wszakze potwierdzenia kolorystycznego, ktére w wielu przypadkach

26 Sam Jakub Breyne, mimo swych zasadniczych zainteresowan flora egzotyczna, pozostawil
materialy do planowanej rozprawy o florze rodzimej Viridarium Prussiae occidentalis Cassu-
biaeque, uzupelniane przez syna, Jana Filipa, aczkolwiek nigdy nie wydane (skorzystat z nich
dopiero Gottfried Reyger, publikujac Tentamen florae Gedanensis methodo sexuali accomodatae,
Dantisci 1764-1766). Uczony wymienil niektérych przedstawicieli lokalnej rodlinnosci takze
w Centurii (m.in. plansze 18, 61, 93, 94, 95).

%7 Ten lekarz i botanik po raz pierwszy zlokalizowal wystepowanie rodzimych roslin, poda-
jac ich lacinskie nazwy, zastosowanie i czas kwitnienia. Jego herbarz, ciekawy przyczynek do po-
znania flory regionu i jego warunkéw klimatycznych, analizowany byl m.in. w XIX w. przez
wybitnego gdanskiego przyrodnika Hugona Conwentza. Zob. N. Oelhaf, Elenchus plantarum
circa nobile Borussorum Dantiscum sua sponte nascentium. Earundem synonyma latina et germa-
nica, loca natalitia, florum tempore et vires exhibens recensitus a Nicolao Oelhafio D. med. Regio
et in rep. patria physico ordinario, Stettini 1643, Bibl. Gd. PAN, sygn. XIX q. 30 (3); H. Con-
wentz, Oelhafens ,,Elenchus plantarum circa Dantiscum nascentium”. Ein Beitrag zur Geschichte
der danziger Flora, Danzig 1877, s. 9, 23.
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rozstrzygnetoby pojawiajace sie watpliwosci®®. W bukiecie nie brak takze rzad-
szych gatunkow porastajacych okreslone siedliska, jak alpejska biata lilia $w.
Brunona, ktéra pojawita si¢ w ogrodach dopiero w potowie XVII w. (il. 2.6),
pochodzacy z hiszpanskich Pirenejow niebieski endymion, o licznych dzwon-
kach charakterystycznie zwisajacych po jednej tylko stronie todygi (il. 2.8),
czy lekko pachnacy, ztocistozétty obuwnik (il. 2.10). Ten ostatni to pickna
i rzadka rodzima odmiana storczyka, pospolicie zwanego pantofelkiem Ma-
rii®. Poszukiwang dawniej, kolekcjonerska rosling jest tez irys, ktorego duzy
kwiat wyeksponowany zostal przez artyste w prawej gornej partii bukietu.
Odmiane te nalezy identyfikowa¢ z Iris susiana (il. 2.2), w XVII w. zwanym
takze ,czarnym irysem’, ,czarna lilig” lub ,,damg w zalobie”, co w pelni oddaje
melancholijny urok tego niepospolitego kwiatu, tak modnego w pierwszym
okresie martwej natury kwiatowej. Rozni si¢ on znacznie wielkoscig i budowsa
korony od zwyklych mieszancéw Iris germanica i w zasadzie nie wystepuje juz
w bukietach wspélczesnych Stechowi®. Siedemnastowieczne bukiety skladaty
sie niemal wylacznie z rodlin egzotycznych badz z ulepszonych kultywaréw
znanych gatunkéw, bardziej poszukiwanych przez kolekcjoneréw i znacznie
drozszych. W obrazie Andreasa Stecha, obok dawniej znanych, a w czasach
Breynego znacznie udoskonalonych odmian, nie brak jednak absolutnych
na skale europejska nowosci.

Okreslana jako lilia, ogromna roslina wienczaca bukiet na pierwszy rzut
oka moglaby nig by¢, gdyby przyjaé, ze jest to biala, okazata odmiana Lilium
regale. Szkopul w tym, ze do Europy przywieziono ja z pogranicza Tybetu
i Chin dopiero w 1908 r. Wczesniej najpowszechniejsza bialg lilig wystepujaca

# Kluzjusz reprodukuje nader podobna rosling jako ,,delphinium elatius pleno flore”, o nieco
pelniejszych, pomponowych kwiatach (C. Clusius, Rariorum plantarum historia, Antwerpiae
1601, s. CCV]).

#¥ W suplemencie Christiana Mentzla z 1650 r. do ponownego wydania opisu gdanskiej flory
Oelhafa, autor lokalizuje ten pigkny gatunek jako dziko rosnacy w okolicach Lapina, na terenach
stawnego ogrodu burmistrza Adriana van der Linde (ktéremu autor zadedykowat swe dzielo),
nazywajac rosling ,,Helleborine flore rotundo, syn. Calceolus Bauh.” Okazale kwiaty tej ozdob-
nej byliny cienistych parkéw, o $rednicy do 10 cm, wyrastaja pojedynczo na szczycie dlugiej
tfodygi. Por. Ch. Mentzel, Centuria plantarum circa nobile Gedanum sponte nascentium adjecta
appendicis loco ad Elenchum plantarum gedanensium excell. & exper. Dn Nicolai Oelhafii, regi
medici, et physici gedanensis ordinarii; excursu quinque mensium horni temporis cum aliquot,
nobilissimis adolescentibus facto, collecta et edita, a Christiano Mentzelio, Dantisci 1650, Bibl. Gd.
PAN, sygn. N1710, 8, adl. 2; Conwentz, op. cit., s. 27.

% Zob. ten gatunek posrodku Bukietu kwiatow w chifiskim wazonie Jana Breughla St.
z Kunsthistorisches Museum w Wiedniu (ok. 1608-1610). Barwny miedzioryt z Hortus Ey-
stettensis Basiliusa Beslera (Nuremberg 1613, jako ,,I. calcedonica”) jest jednym z pierwszych
przedstawien botanicznych tego bardzo oryginalnego, pochodzacego z Bliskiego Wschodu irysa
o wyraznie prazkowanych aksamitnych platkach, zréznicowanych kolorystycznie. Pigkny opis
i graficzng ilustracje tego kwiatu daje J. Franeau, Jardin d’hyver ou cabinet des Fleurs (...), Douai
1616, s. 64-65, Paris, Bibliothéque Nationale.
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w ogrodach naszego kontynentu, a zatem i w malarstwie byla Lillium candidum,
nieodiaczny atrybut maryjny (por. Bukiet Jana Breughla Kwietnego w Konin-
klijk Museum voor Schone Kunsten w Antwerpii, zwienczony lilig i cesarska
korong). Ta znacznie réznigca si¢ od Lilium regale odmiana, o skierowanych
w gore krotszych, ale bardziej rozwartych, petniejszych kielichach, byta dob-
rze znana Stechowi, ktéry narysowat ja w reku kréla Salomona na frontyspisie
breynowskiego traktatu o roslinach egzotycznych. Ale czy rzeczywiscie mamy
do czynienia z gatunkiem lilii?*' Nawet przyjawszy do$¢ kuriozalne dla mar-
twych natur kwiatowych swoiste désintéressement malarza wobec bogatego
ulistnienia poszczegdlnych roslin, na przekér malarskim obyczajom epoki, wi-
da¢, ze lodyga namalowanej w Wielkim bukiecie Breynego rosliny jest gtadka
i calkowicie pozbawiona charakterystycznych dla tego gatunku lisci. Prawdzi-
wa barwa kwiatow takze pozostaje trudna do uchwycenia. Sg one niewatpliwie
jasne, lecz o nabiegtych ciemniejszym kolorem krawedziach dzialek kielicha.
Niezwykle dokladna maniera Stecha, jego perfekcyjna dbalos¢ o wierne od-
wzorowanie form, barw i proporcji roslin w poszczegélnych stadiach ich roz-
woju, pozbawionych jakiejkolwiek stylizacji, kaza w tym przypadku uznac ten
okazaly kwiat za portret z natury. Jakie zatem lilioksztaltne, tak duze rosliny
znane byly europejskim badaczom i ogrodnikom w XVII w.? Ot6z mozemy
stwierdzi¢ z calg pewnoscia, ze ten gérujacy w bukiecie Breynego piekny okaz
to egzotyczny Amaryllis belladonna, przypominajacy istotnie lili¢ krélewska.
Rozpoznanie to znajduje potwierdzenie w rysunku na welinie Nicolasa Ro-
berta, sprzed 1685 r.*, oraz w rysunku z Hortus Anckelmannianus, florilegium

3 Warto w tym miejscu doda¢, ze terminem ,,lilia” obdarzano ongi$ wszystkie roéliny o du-
zych cebulach, waskich, dtugich lisciach i gtadkich, wysokich fodygach, ktérych kwiaty nawia-
zywaly do charakterystycznego, kielichowatego ksztattu tej rosliny: lilie wiasciwe, lilie martagon,
liliowce (Hemerocallis), korony cesarskie, hiacynty i narcyzy, mieczyki, a nawet irysy (§rednio-
wieczne lilie heraldyczne sa w zasadzie przestylizowanymi irysami). Podobne rosliny czasem
nosily wymiennie nazwy: hiacyntoéw, narcyzoéw i lilii. Do nader licznej rodziny ,,lilio-narcissus”
zaliczono tez $wiezo sprowadzony do Europy tulipan (Lobelius, 1581). I tak, w Historiae planta-
rum universalis ]. Bauhina i J.H. Cherlero (Ebroduni 1651), w tomie pierwszym, na stronie 663.
mamy nastepujacg wzmianke: ,,tulipa sive lilio narcissus”, na 680 za$ stwierdzenie: ,,Hanc vulgo
tulipam doctiores vero lilionarcissum appellant”. Kres temu galimatiasowi polozyla dopiero sy-
stematyka Linneusza.

32 Zob. A. Raynal-Roques, J.C. Jolinon, Les Peintres de Fleurs. Les Vélins du Muséum Na-
tional d’Histoire Naturelle, Paris 1998, s. 22-23, il. 120 (na jednej karcie przedstawiono dwie
pochodzace z Przyladka Dobrej Nadziei ro$liny, podpisane Amaryllis belladonna i Haemanthus
coccineus). Roélina przedstawiona przez Roberta ma podobny jak u Stecha ksztalt bialorézo-
wych platkéw, ciemniej zabarwionych na krawedziach. Warto wspomnie¢, ze wystawa arcy-
dziel ilustracji botanicznej z wiedeniskich zbioréw Osterreichische Nationalbibliothek wydobyla
z zapomnienia dwa niepublikowane szkicowniki Roberta z ok. 1650 r.; na podwojnej karcie
z Carnet de croquis B (f. 61) widnieje czg$ciowo podmalowany akwarelg rysunek amarylisa,
obok tulipanoksztattnych pakéw Haemanthus spec. Walter Lack wiaze oba szkicowniki z do-
kumentalnym, welinowym florilegium Roberta obrazujacym rosliny hodowane w krélewskim
ogrodzie botanicznym (Jardin du Roi), pdzniejszym Jardin des Plantes. Powtarzajace si¢ tutaj
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portretujagcym kolekcje hamburskiego rajcy Caspara Anckelmanna®. Wraz
z odpowiedzig pojawia si¢ powazny, nurtujacy juz dwczesnych botanikéw
problem taksonomiczny*. Okazal si¢ on szczegdlnie brzemienny w skutki
w przypadku tego gatunku. Jak zaden inny w historii botaniki, wprowadzit
catkowita konfuzje terminologiczng, trwajaca w nazewnictwie potocznym
do dzis. Otdz ta cieplolubna roslina cebulowa® zasiedlajaca w stanie natu-
ralnym skaliste, potudniowo-zachodnie wybrzeza Przyladka Dobrej Nadziei,
znana byla botanikom juz od poczatku XVII w.; uprawiano ja we Wloszech
(szczegolnie w okolicach Florencji) na kwiat cigty i tam wlasnie zyskala przy-
domek Bella Donna*. PéInocnoeuropejscy botanicy nie mogli zna¢ lokalnego
wloskiego nazewnictwa, wykorzystujac to poetyckie okreslenie w opisie zu-
pelnie innej rodliny”. Dodatkowo, holenderscy ogrodnicy musieli wprowadzi¢

sasiedztwo i podobienstwo tych samych kwiatéw do welinowej planszy z paryskich zbioréw
$wiadczy na korzy$¢ hipotezy uczonego. Zob. W. Lack, Ein Garten Eden. Meisterwerke der bota-
nischen Illustration, Koln 2001, s. 102, il. s. 107.

3 Zob.: M. Heilmeyer, Ein Blumengarten des Barock. Hortus Anckelmannianus, Miinchen
etc. 2003, s. 46, il. 103. Ilustracje wykonal znany hamburski ,,Blumen-Schilderer”, Hans Si-
mon Holtzbecker, dzialajacy réwnolegle z Adreasem Stechem, cho¢ nieco oden starszy, au-
tor m.in. pieciotomowego florilegium burmistrza Hamburga Bartholda Mollera z lat 60. XVII w.
Zob.: Die Blumenbiicher des Hans Simon Holtzbecker und Hamburgs Lustgirten, kat. wystawy,
hrsg. D. Roth, Staats- und Universititsbibliothek Hamburg 2000, Keltern 2003.

* Wobec braku ujednoliconej terminologii botanicznej ta sama roélina pojawiala si¢ w po-
szczegolnych opracowaniach pod skrajnie réznymi nazwami. Opis jej za$ zalezal od indywidu-
alnych obserwacji autora, dysponujacego czesto w przypadku rzadkich, sprowadzanych z daleka
okazow tylko nasionami, kfagczami, czy tez pojedynczymi cebulami. Czgsto byly one oslabione
transportem badz tez zwyczajnie zle przechowywane, a ich nowe warunki wzrostu odbiegac
musialy od rodzimych. Stad powazne réznice dotyczace opisywanych egzemplarzy, czesto jedy-
nych, jakie autor mégt widzie¢ w swym zyciu. Wynikiem tego zdarzalo sie bledne opisywanie
jako odmian, osobnikéw tego samego gatunku réznigcych si¢ niekiedy migdzy sobg pora kwit-
nienia (bylo to szczegélnie zdradliwe wobec cebul sadzonych bez wzgledu na pore spoczynku,
w momencie ich otrzymania). Doskonalym przykladem takich omylek moze by¢ szczegélowa
relacja sir Thomasa Hanmera w The Garden Book (r¢kopis datowany 1659, wyd. drukiem Lon-
don 1933). Botanik ten opisal m.in. perypetie pierwszego kwitnienia w Anglii roslin cebulowych
zaliczanych wéwczas do rodziny ,lilio-narcissus”, a zwanych takze ,narcissus marinus exoticus’,
wymiennie z ,hemerocallis”, ,indian narcissus’, wreszcie ,,amaryllis”.

% Ta przedstawicielka rodz. Amaryllidaceae, dawniej zwana , lilig belladonna”, zakwita w na-
szym klimacie poznym latem i jesienig. Na szczycie wyrastajacej bezposrednio z ziemi wysokiej
todygi pojawia si¢ baldach ztozony z ponad 12 stodko pachnacych, jasnorézowych i wydtuzo-
nych kwiatéw o ksztalcie trabkowym, dlugos¢ 10 cm. Osobliwe kwitnienie, dlugo po utracie
lisci, znalazto wyraz w jej angielskiej nazwie potocznej ,naked lady”

3 Zadne z tacifiskich wydan traktatu Giovana Battisty Ferrariego (Flora sive florum cultura
libri IV, Rome 1633, Amstelodami 1646 i 1664) nie wzmiankuje tej potocznej nazwy, pojawia
sie ona tylko w wersji wloskiej: ,,‘e chiamasi da alcuni Donna bella” (Flora, overa cultura di fiori,
Roma 1638, s. 377).

7 Konkurentka do nazwy ,,belladonna” zostala roélina dobrze nam znana ze wspélczesnej
oferty sklepowej — przeznaczone do pedzenia Hippeastrum equestre (William Herbert, 1821),
ktdrej ogromne cebule do dzi$ sprzedawane sg uparcie pod etykieta ,, Amaryllis (Hippeastrum)”.
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pewien zamet w nomenklaturze grupy duzych roslin cebulowych o dtugich,
okazale kwitnacych fodygach juz w momencie, gdy przyszto im réwnolegle
hodowa¢ dwie bardzo podobne odmiany, rézniace si¢ jednak pochodzeniem,
terminem kwitnienia, ksztaltem i barwg kwiatow — amarylisa i Hippeastrum.
Skad si¢ jednak wzieta w obrazie Stecha ta imponujaca, egzotyczna ro$li-
na? Przy zalozeniu, ze malarz sporzadzat szkice z natury wszystkich portreto-
wanych kwiatéw, mozemy przypuszczaé, iz Breyne mogl hodowa¢ delikatne
i wymagajace amarylisy w swoim ogrodzie, podobnie jak inne, sprowadzane
z réznych zakatkow Europy i calego dwczesnego $wiata rosliny. Pierwowzo-
rem roéliny w obrazie mogl by¢ rowniez rysunek badz zasuszony egzemplarz
przestany z Przyladka Dobrej Nadziei, mozliwe, ze przez Willema ten Rhyne’a,
lekarza i botanika pracujacego na Dalekim Wschodzie dla holenderskiej VOC,
obdarzonego zaszczytnym tytutem nadwornego medyka cesarza Japonii*®. Eg-
zotyczny rodowod i niezwykla uroda tych kwiatow, swietnie wyeksponowana

Jej jaskrawe szkarlatne kwiaty urzekly florystow, a wzgledna tatwo$¢ uprawy spopularyzowa-
ta t¢ odmiane w Europie o wiele bardziej niz jej potudniowoafrykanska kuzynke. Prawdziwy
Amaryllis belladonna zawsze byl na naszym kontynencie rzadkoscia, swa prawidlowa nazwe
odzyskat za$ dopiero w XX w. Hippeastrum opisal i zilustrowal jako ,lilio-narcissus indicus pu-
milinet autumnalis flore rubello” Pierre Valet (Le Jardin du Roy trés Crestien Henry IV, Paris
1608), opisywat je tez i reprodukowat jako ,,narcissus marinus exoticus” Crispijn de Passe (Hor-
tus Floridus, 1615), John Parkinson (A Garden of Pleasant Flowers, London 1629) i wielu innych.
Ostateczny zamet i fatalng pomylke wprowadzit Paul Hermann, ktéry zakwalifikowal te rosline
jako ,,Lilium Americanum puniceo flore Bella donna dictum’, zaznaczajac jej karaibskie po-
chodzenie i kosmetyczno-pielegnacyjny usus wsréd Indian (P. Hermannus, Paradisi Batavi
Prodromus, sive Plantarum Exoticarum in Batavorum observatarum, Amsterdam 1689, s. 348;
pierwsza ilustracja w: idem, Paradisus batavus, contineus plus centum plantas affabre aere incisus
et descriptionibus illustratas [...], Lugduni Batavorum 1698, s. 194, tab. 194). Linneusz powielil
i utrwalil ,,blad” Hermanna (Species Plantarum, Stockholm 1753), zatem nazwa ,belladonna”
na dobre przylgneta do potudniowoamerykanskiej rosliny. O wieloletnim, do niedawna jeszcze
trwajacym sporze o taksonomie zob.: W.L. Tjaden, Amaryllis Belladonna and the Guernsey Lily:
An Overlooked Clue, ,,Journal of the Society for the Bibliography of Natural History”, 9 (3), 1979,
s. 251-256; http://www.bulbnrose.com/Amaryllis/Hermann/Am_herm.htm; K. King, Amaryllis
and Hippeastrum, 2000, [w:] http://www.geocities.com/kingke.geo/Amaryllis/sealyneg.htm

3 Byl on pierwszym lekarzem pracujacym na Deshimie, ktéry poznal i przyblizyt Europej-
czykom japonska medycyne i kulture. Opublikowat stynny traktat o akupunkturze (De Acupun-
ctura, Londini 1683). O Willemie ten Rhyne i jego zwigzkach z Breynem zob. M. Gunn, E. du
Plessis, The Flora Capensis of Jakob and Johann Philipp Breyne, Johannesburg 1978, s. 14-15;
M. Gunn, L.E.W. Codd, Bothanical Exploration of Southern Africa. An Illustrated History of Early
Botanical Literature on the Cape Flora. Biographical Accounts of the Leading Plant Collectors and
Their Activities in Southern Africa from the Days of the East India Company Until Modern Times,
Pretoria 1981, s. 27-28; H.J. Cook, Matters of Exchange. Commerce, Medicine and Science in the
Dutch Golden Age, New Haven-London 2007, s. 321-322. Warto w tym miejscu odnotowa¢ po-
wtdrne pojawienie si¢ na aukcji w londynskiej filii Sotheby’s w styczniu 2004 r. niezwykle cen-
nego gedanianum - oryginalnego zielnika sporzadzonego wraz z opisami przez mlodziutkiego
ten Rhyne i przestanego Breynowi do Gdanska w 1658 r. (zielnik uprzednio sprzedany 15 mar-
ca 1976 r., rowniez przez Sotheby’s w Londynie). Por.: Gunn, du Plessis, op. cit., s. 15; Grzyb-
kowska, op. cit. Rosliny afrykanskie i ich podobizny uzyskiwal Breyne takze za posrednictwem
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w bukiecie, predestynowalyby je do zajecia poczesnego miejsca wérod staran-
nie wyselekcjonowanych okazéw zdobigcych traktaty gdanskiego uczonego.
Tymczasem brak tam ilustracji podobnej rosliny, wyjawszy wizerunek mie-
czyka (Gladiolus sp., w Prodromus jako ,lilio-asphodelus”), pochodzacego
réwniez z Przyladka Dobrej Nadziei*®. W Centurii zilustrowane zostaly rzad-
kie afrykanskie rosliny, obserwowane przez Breynego w stynnych holender-
skich ogrodach przyjaciét* badz przysylane uczonemu z calego swiata. Wielki
i szeroko podkreslany w tym udzial mial nieoceniony Willem ten Rhyne. Na-
wiasem mowiac, szczegélowe studium autorstwa tego ostatniego po$wigcone
bardzo egzotycznej wowczas roélinie, jaka byla herba tea, zostalo wlaczone
do Centurii Breynego jako jedenastostronicowy appendix. Jest to pierwszy
znany w Europie traktat o herbacie. Barwny szkic rosliny, podobnie jak wiele
innych, Willem van Rhyne przestal w 1675 r. van Beverningkowi do Lejdy.
Dwa lata pdzniej rysunek 6w wraz z nasionami krzewu trafit do Gdanska,
w rece Breynego (dzi$ w zbiorach gdanskiej Biblioteki PAN). Pigkna ilustracje
krzewu herbacianego wediug ten Rhyne’a sporzadzit Stech celem wlaczenia
do Centurii (s. 112, jako The Sinesium sive Tsia Japonensibus).

znajomych botanikéw z réznych krajow europejskich i ogrodnikéw holenderskiej Kompanii
Wschodnioindyjskiej, o czym $wiadcza szczegélowe zapisy w Centurii i obu Prodromi.

% Swiadectwem $cistych kontaktéw uczonego z botanikami pracujacymi w Afryce moze by¢é
dotyczaca tej rosliny wzmianka w Icones plantarum, wiaczonych do Prodromi Jana Filipa Brey-
nego: ,,Lilio-asphodelis floribus umbellatis miniatis [...], Hic ex figura vivis quoque coloribus
picta & e Promontorio bonae spei ad Parentem missa sequentem in modum describitur”. Zob.
Jacobi Breynii, Gedanensis, Prodromi fasciculi rariorum plantarum primus et secundus |[...] icones
rariorum et exoticarum plantarum [...] Cura et studio Johanni Philippi Breyni, M. D. auctoris filii,
Gedani 1739, s. 25, Tab. XIII, fig. 1, Bibl. Gd. PAN, sygn. Ub 4381, 4°. Zbior ten zawiera procz
obu wczesniejszych, a zaktualizowanych Prodromi Jakuba Breynego szereg nowych, dodanych
przez syna opisow i ilustracji. O szczegdlnej roli botanicznego eldorado, jakim okazal si¢ by¢
Przyladek Dobrej Nadziei dla Holendréw w czasach Jakuba Breynego, zob.: W. Stearn, Les ex-
péditions botaniques et les grands voyages d’exploration au XVIlle siécle, [w:] Lempire de Flore.
Histoire et représentation des fleurs en Europe du XVIe au XIXe siécle, oprac. zbiorowe, Bruxelles
1996, s. 67; Cook, op. cit., s. 304-338.

“ Breyne znat doskonale publiczne ogrody botaniczne i herbaria w Amsterdamie i Lejdzie,
oraz prywatne: Hieronymusa van Beverningka, ktéremu zadedykowal Centurie, Simona van
Beaumont, Philippa de Flines i jego szwagierki Agnes de Block, Caspara Fagela i wielu innych,
z ktérymi prowadzil przez cale lata nie tylko ozywiona korespondencjg, ale i wymiang. Zob.
np.: . Breyne, Prodromus Primus, s. 31: ,Tamarindus... arbusculam... in horto Domini Philippi
de Fletinis observavimus”, idem, Prodromus Secundus, s. 35: ,, Abies maritima... rara & lepidis-
sima coralloides est mihi olim a Domino Doctore van Iperen communicata’, czy ibidem, s. 63:
»Euphrasia frutescens... Capitis bonae speis; [...] Anno 1679 mense septembri floridam in Hor-
to Sewenhusiano collegimus” Opisane przez Breynego rosliny, pochodzace z Przyladka Dobrej
Nadziei, zostaly zidentyfikowane w: E.E. Klinsman, Clavis Breyniana, Danzig 1855; cze$ciowo
zweryfikowane przez: MacOwan, Bolus, Catalogue of printed books and papers relating to South
Africa, Cambridge 1882. O kontaktach naukowych Breynego zob.: Gunn, du Plessis, op. cit.,
s. 22; Gunn, Codd, op. cit., s. 27-30; Kurkowa 1989, s. 35-38.
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Oba Prodromi wymieniaja rosliny egzotyczne widziane przez autora w styn- Martwe natury
nych holenderskich ogrodach podczas dwéch podrézy z lat 16791 1688, ale ani  kwiatowe
amarylis, ani Hippeastrum nie s3 nawet wzmiankowane*. W poszukiwaniu in- ?;ZZZZ“S“
spiracji dla Stecha nieodzownym stalo si¢ doglebne zbadanie mozliwych zré-
det ikonograficznych z epoki. Jednym z pierwszych, jakie nasuwaja si¢ na mysl,
jest manuskrypt Breynéw Flora Capensis, zawierajacy blisko 100 gwaszy przed-
stawiajacych botaniczne wizerunki egzotycznych roslin z Przyladka Dobrej
Nadziei*’. Niestety, na zadnym z nich nie figuruje stechowska roslina. Trudno
takze zidentyfikowac jako Amaryllis belladonna wizerunki, mniej lub bardziej
odbiegajace od siebie, cebulowych roslin o wielkich lilioksztattnych kwiatach
na dlugich todygach, nazywane w siedemnastowiecznych traktatach botanicz-
nych ,lilionarcissus”, a nawet ,narcissolirion” (T. Aldinus, Hortus Farnesia-
nus, 1625). Opisy ich kazdorazowo odnosily si¢ w rzeczywistosci do konku-
rencyjnego Hipeastrum badz innych gatunkéw*. Dopiero lektura pierwszego

"W Prodromus Primus (s. 25) J. Breyne charakteryzuje ,,hyacinthus africanus tuberosus”,
niebiesko kwitnacy we wrze$niu w podlejdejskim ogrodzie van Beverningka, poréwnujac go
z opisanymi przez Ferrariego ,hyacinthi orientalis & lilionarcissi” (zob. przyp. 31). Notatka
ta zostala uzupelniona przez syna: ,,Hodie in horto meo & Kleiniano quotannis floret” (1739,
op. cit.). Natomiast ani Jakub, ani Jan Filip Breyne nie opisuja zadnej rodliny o nazewnictwie
zblizonym do , lilio-narcissus’, ,,narcissus marinus”, czy ,narcissus exoticus”

2 Grzybkowska podaje date 1678 jako rok wydania w Gdansku (sic!) tego zbioru, nie bio-
rac pod uwage, ze pozostaje on do dzi§ w manuskrypcie, od 1959 r. w posiadaniu Brenthurst
Library w Johannesburgu (Flora Capensis sive icones plantarum inprimis bulbosarum Africae
circa Promontorium Bonae Spei luxuriantium, ad viva exemplaria maximam partem in ipso
earum loco natali, nativis picta coloribus: missae quondam ad insignem sui aevi botanicum
Jacobum Breynium, Gedanensem, et in hoc volumine congestae Joanne Philippo Breynio, MD.
Jacobi Filio, Gedani. Anno MDCCXXIV - album z 98 kartami in folio, starannie oprawiony
w czerwong skore typu maroquin ze zloceniami, z wyttoczonym na oktadce herbowym su-
perexlibrisem Breyndéw, opatrzony na r¢kopi$miennej stronie tytulowej datg roczna 1724).
Komplet tych zréznicowanych co do czasu powstania (na co wskazalo badanie papieru) bo-
tanicznych, niesygnowanych gwaszy zostal wyodrebniony w dwa réznigce si¢ jakoscia i pre-
cyzja wykonania zespoly, po 37 i 49 kart. Oprawiono je dopiero w roku podanym na karcie
tytulowej, a fakt opatrzenia tej oprawy w znaki biblioteki Breynéw $§wiadczy o inicjatywie
w tym wzgledzie Jana Filipa Breynego. Autorzy opracowania gdanskiego florilegium, wy-
korzystanego przez wspomniang badaczke, nie podejmuja si¢ jednak atrybucji poszczegol-
nych plansz. Natomiast Grzybkowska przypisuje wszystkie (uszczuplajac zbiér do 48 kart)
w sposob nieuprawniony Willemowi ten Rhyne, mylac je z zespotem rysunkdéw tego ostat-
niego, zakupionym przez Jakuba Breynego w Amsterdamie za posrednictwem wuja. Z tego
ostatniego zbioru botanik miat wykorzysta¢ 48 sztuk do ilustracji Centurii (chociaz Jackow-
ska podaje inaczej). Rysunki te zachowane sg do dzi§ w Forschungs-und Landesbibliothek
w Gotha (Chart. A 786). Zob. Grzybkowska 1996, s. 63; Jackowska 1997, op. cit., s. 274. Por.
Gunn, du Plessis, op. cit., s. 25-31.

* Jako amarylisa rozpoznawano dawniej m.in. podobnie wygladajace, a dzi§ odrebnie kla-
syfikowane rosliny z takich gatunkéw, jak Haemnantus, Pancratium, Brunsvigia i Crinum. Por.:
E. Steudel, Nomenclator Botanicus (1821), [w:] Amaryllis and Other Geophytes (http://www.
bulbnrose.com/Amaryllis/steudel21.htm).
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nowozytnego traktatu o uprawie roslin, jakim bylo arcydzielo barokowej chal-
kografii Giovana Battisty Ferrariego, przyniosta zadowalajace rezultaty. Flora,
seu de florum cultura libri IV (1633, Roma)* doczekala si¢ kilku wydan, a za-
sieg jej oddzialywania rozszerzat sie z uptywem czasu; do opisow i klasyfika-
cji Ferrariego odnosili si¢ wszyscy kolejni botanicy. Wtoski jezuita, opisujac
nowe rosliny egzotyczne, uwzglednit w rozdzialach ,,Narcissorum notae” i ,,De
cultura narcissi” wszystkie znane, czesto mylone gatunki i odmiany, o kontro-
wersyjnym nazewnictwie (patrz wyzej), starajac si¢ wyodrebnic je ze wzgledu
na pore kwitnienia i sposdb uprawy. Sposrod czterech nowo odkrytych roélin
pochodzacych z Przyladka Dobrej Nadziei, a opisanych i zilustrowanych przez
Ferrariego®, na planszy 121. (il. 4) widnieje m.in. ,,narcissus indicus liliaceus
diluto colore purpurascens’, z calym przekonaniem identyfikowany jako rze-
czywisty Amaryllis belladonna. Podobienstwo don wykazuje sagsiadujacy z nim
w traktacie ,,narcissus indicus liliaceus saturo colore purpurascens” z planszy
119. (zaréwno amarylis, jak i bardzo podobne Hippeastrum wykazuja duza
zmienno$¢ w obrebie gatunku)*.

4 Zob. przyp. 30. Eklektyczne dzieto tego jezuity, sprawujacego piecze nad rzymskimi ogro-
dami Barberinich, bedace po czesci panegirykiem rodu i zadedykowane Francesco Barberi-
niemu, od poczatku wzbudzalo zachwyt nie tylko niezwykle staranng i wysmakowang szatg
graficzng, ale i nowatorska tre$cig. Oddaje ono zaréwno atmosfere kulturalng dworu Urbana
VIIL, jak i badan przyrodniczych w $rodowisku zwigzanym z Accademia dei Lincei. Jest nie-
zwyklym $wiadectwem narodzin fenomenu ozdobnego, geometrycznego ogrodu kwiatowego,
nowej formy catkowicie rézniacej si¢ od swego prekursora, jakim byt hortus medicus. Dzielo
zdobi dwadziescia miedziorytéw przedstawiajacych poszczegdlne kwiaty, osiem projektow par-
terow kwiatowych, pie¢ wizerunkow narzedzi ogrodniczych i szes¢ ozdobnych waz z bukietami,
autorstwa Anny Marii Vaiana (wykorzystane pdzniej w rozszerzonym wydaniu Florilegium de
Brya). Rysunki do dodatkowych siedmiu plansz ze scenami alegorycznymi, rytowanych przez
J.E. Greutera i C. Mellona, wykonali Pietro da Cortona, Guido Reni i Andrea Sacchi. Te przed-
stawienia siedmiu dni z zycia Flory odnoszg si¢ do napisanych przez samego autora typowych
mitologicznych favolette, wlaczonych do tekstu i podanych w atrakcyjnej formie metamorfoz
floralnych. Zob. Immagini degli Dei. Mitologia e colezionismo tra 500 e ‘600, kat. wystawy, Lecce
7.12.1996-31.03.1997, Lecce 1996, s. 318 (tam szersza bibliografia); Z. Wazbinski, Ut Ars Na-
tura, Ut Natura Ars. Studium z problematyki medycejskiego kolekcjonerstwa XVI wieku, Torun
2000, s. 245-246; L.T. Tomasi, Fiori, giardini, giardineri, naturalisti e artisti a Roma nella prima
meta del Seicento, [w:] Scritti e immagini in onore di Corrado Maltese, Roma 2000, s. 183-189;
azwlaszcza eadem, «Larte ingenua e ingegnosa di coltivare i fiori». Note su ,,Flora overo cultura di
fiori” di Giovan Battista Ferrari, [w:] G.B. Ferrari, Flora overo cultura di fiori, faksymile, w oprac.
L.T. Tomasi, Firenze 2001, s. IX-XXV.

4 Zob.: Gunn, Codd, op. cit., s. 17-18.

% Roéznica pomiedzy nimi zostata zaakcentowana nie tylko na rycinach, ale i w zapisie,
gdzie ,diluto... purpurascens” wskazuje na barwe jasnor6zows, ,,saturo” zas oznacza mocniej-
szg, bardziej nasycona, odpowiadajaca ciemnej purpurze kwiatow Hippeastrum. Jak si¢ wydaje,
mimo szczerych checi autora co do rozréznienia tych roslin, Zaden pdzniejszy traktat tego nie
uwzglednil, co wigcej, ograniczano si¢ do reprodukowania prawie wylacznie tej drugiej roéliny.
Ferrari dal poetycki, a zarazem przekonujacy opis kwitnienia amarylisa, podkreslajac jego nie-
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3. ,Narcissus indicus liliaceus
diluto colore purpurascens’,

ryt. A.M. Vaiana. Miedzioryt

z dziela G.B. Ferrariego, Flora sive
de florum cultura, Roma 1633.
Fot. A. Kotecki

4. Amarylis w Wielkim bukiecie Breynego — powigkszenie z il. 1



5. ,Leonurus Capitis Bonae Spei’, ryt. J. Bensheimer 6. Leonotis leonurus z Flora Capensis (jako

wg: rys. A. Stecha, z dzieta J. Breynego, Exoticarum »piramis infralia”), gwasz. Brenthurst Library,
plantarum..., Gedani 1678. Johannesburg.
Fot. A. Kolecki Fot. za: Gunn, du Plessis

7. »Leonurus” w Wielkim bukiecie Breynego —
powiekszenie z il. 1.



Juz na pierwszy rzut oka wida¢ zbiezno$¢ miedziorytu z dzieta Ferrariego
z wizerunkiem amarylisa w bukiecie Stecha (il. 3 i 4). Rycina mogta sta¢ si¢ in-
spiracjg dla malarza, cho¢ wyraznie wyczuwalna gietkos¢ i sprezystos$¢ duzych,
ciezkich, szeroko otwierajacych sie kielichow kwiatostanu z obrazu $wiadczy
o prowadzonych przez Stecha studiach z natury. Wyprostowane, zamkniete
jeszcze paki zdaja si¢ kolysa¢ na jego roslinie, podczas gdy wrazenie ruchu
i zwigzanej z nim naturalnosci jest mniej czytelne w sztychowanych kwiatach.
Niemniej, w zestawieniu z ro$ling na planszy 119., ,narcissus. .. diluto colore...”
odznacza si¢ o wiele swobodniejszym pokrojem i charakterem kwitnienia, cala
za$ fodyga wdzigcznie ugina si¢ pod cigzarem pelnych, perfekcyjnie wykrojo-
nych kielichow kwiatéw. Pozostaje jeszcze do zbadania, czy traktat Ferrariego
mogt by¢ znany malarzowi. Odpowiedz w tej kwestii przynosi katalog z aukcji
biblioteki Jana Filipa Breynego, jaka odbyta sie w 1765 r.¥’ Otdz w dziale ,,In
Quarto’, na s. 33., pod poz. 227, figuruje wloskie wydanie Ferrariego z 1638 r.,
a kilka stron dalej, pod poz. 261. — wydanie tacinskie z 1664 r. (Amstelodami).
Zwazywszy, ze Jan Filip Breyne, znany gdanski lekarz, przyrodnik z zamilowa-
nia i kontynuator ojcowskich pasji botanicznych, uzupelnial rodzinng biblio-
teke raczej o wspodlczesna literature badawczg, mozemy $mialo przypuszczac,
iz przynajmniej jeden egzemplarz Flory byl niemal sto lat przed aukcja w po-
siadaniu Jakuba Breynego.

Koronnym argumentem na rzecz doskonalej znajomosci tego traktatu flo-
rystycznego przez Breynego i Stecha jest jednak nie wloski miedzioryt, lecz
dos¢ wyjatkowa rycina z Exoticarum plantarum gdanskiego botanika (1678).
Na s. 173. (plansza Y2) widnieje podobizna poludniowoafrykanskiej rosliny,
okreslonej jako ,,Leonurus Capitis Bonae Spei” (il. 7)*. Wnikliwy badacz szyb-
ko zorientuje sie, ze tylko dwie plansze Stech wyréznit w szczegdlny sposob

zwykla urode. Zob.: G.B. Ferrari, Flora, seu de florum cultura lib. IV, Editio Nova, Amstelodami,
Apud Joannem Janssonium 1646, s. 99, 302.

¥ Bibliothecae Breynianae pars prior sive catalogus librorum philologico - philosophico - hi-
storicorum, itinerariorum, inprimis autem medicorum, botanicorum et historiae naturalis scrip-
torum & c. rariorum, quam magno studio et sumptu sibi comparavit D. Johan. Philipp. Breynius
(...) in aedibus b. possessoris (in der Langgasse) D. XV. Julii A. MDCCLXV. Distrahendae per Joan.
Godofr. Barthelsen. Gedani, typis Jo. Fried. Bartels, Bibl. Gd. PAN, sygn. Od 20009, 8°. Kurkowa
nie uwzglednia traktatu Ferrariego w swoim zestawieniu, piszac o imponujacym zespole dziet
botanicznych w ksiegozbiorze Breyndw. Zob. eadem 1989, s. 104-107.

8 Leonotis leonurus L. (syn. Phlomis leonurus L.), przedstawiciel rodzaju Labiatae, trady-
cyjnie okreslany jako ,,lwi ogon”, ,,lwie ucho” i ,wilde dagga”. Sprowadzony do Europy dopiero
w 1653 1., zostal opisany w 1663 r. przez van Beverningka. Ta smukla, krzewiasta roslina do$¢ tat-
wo sie¢ zaaklimatyzowala w holenderskich ogrodach, ceniona za$ byla za jaskrawopomaranczo-
wa barwe gesto pokrytych wloskami, rurkowatych, istotnie przypominajacych lwie ucho kwia-
tow. Kwiatostany, spietrzone kandelabrowo na todydze, wyrastaja u nasady par dlugich, ostro
zakonczonych, naprzeciwleglych liSci. Breyne zwraca uwage w opisie roéliny na przyjemny, ale
cokolwiek ciezki zapach. Leonotis I. znalazl szerokie zastosowanie farmaceutyczne, a ze wzgledu
na swe dzialanie odurzajace byt praktykowanym juz przez Hotentotéw narkotykiem.
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ze swego zbioru. Ot6z dolna partia todygi rosliny kazdorazowo owinieta jest
w nich dekoracyjnie potraktowana banderola z wypisana na niej majuskulg
tacinska nazwa®. A wlasnie podobne, ptynne i ruchliwe wstegi podkreslaja
wielka urode i elegancje rytowanych 20 wizerunkoéw roélin w dziele Ferrarie-
go. Banderole Stecha nie majg az tak nieformalnego ukladu, ich kreska jest
bardziej sztywna i nie pretenduja one do wypetnienia swymi kaprysnymi zwo-
jami calych plansz. Natomiast obie ryciny artysty cechuje duza dekoracyjnos¢
przedstawienia, przejawiajaca si¢ nie tylko w morfologicznych detalach roslin,
ale i w fantazyjnych podpisach rysownika i rytownika®. W historii ilustra-
cji botanicznej nie ma pracy o podobnych rozwigzaniach estetycznych, jakie
cechujg oba traktaty Ferrariego®'; pozostaja one jedynymi w swoim rodzaju
dzielami na pograniczu nauki, literatury i sztuki, harmonijnie je z soba faczac.
Nie trzeba dodawa¢, ze widziane w tym $wietle oba miedzioryty Stecha wyka-
zujg $cisla zaleznos¢ formalng od kompozycji rytowanych przez Anne Marie
Vaiana.

Afrykanski Leonotis leonurus procz tego, ze zostal szczegdlnie wyroz-
niony w traktacie Breynego, figuruje takze w gornej partii Wielkiego bukietu
ze zbioréw Kabruna, tuz pod amarylisem (il. 2.4 i 4). Wraz z tym ostatnim
tworzy pare jedynych egzotycznych roslin w bukiecie Stecha, ale za to pare
niezwykla. Zaden z nich nie nalezy do standardowego repertuaru gatunkéw
obecnych w martwych naturach kwiatowych omawianej epoki ani tez nie byt
przedstawiany w malarstwie nastgpnego stulecia®.

Jezeli chodzi o amarylisa, to bezskuteczne okazatlo si¢ szukanie w dostep-
nych zrédlach pierwowzoru rysunkowego czy graficznego autorstwa Ste-
cha. Leonotis I. jest za$ jedynym znanym nam przypadkiem uwiecznienia

* Oproécz ,Leonurusa’, dekoracyjng banderolg opatrzona jest podobizna ,,Selago Indiae
Orientalis sive Plegmaria Ad Mirabilis Zeilanica” (Fol. XCII). Roéling te sprowadzono do Eu-
ropy, jak pisze J. Breyne, w 1668 lub 1669 r. z Cejlonu. Ciekawym jest fakt zreprodukowania jej
w wielko$ci naturalnej, powodujacy koniecznoé¢ ztozenia ryciny do formatu ksiazki, co nie bylo
praktykowane w XVII w. Jest ona opatrzona gwiazdka *) oznaczajaca, jak we wstepie podaje
autor, ze zostala otrzymana z ogrodu van Beverningka, ktdrego dary botanik w ten sposéb wy-
réznil w swoim traktacie. Plansza z ,,]Jeonurusem” gwiazdki nie ma.

W lewym dolnym rogu umieszczono stosunkowo duzy, bardzo fantazyjny i ozdobny na-
pis: ,Andr. Stech delin” i podobnie w prawym: ,,John. Bensheimer sculp.”

*! Podobnie literacko-naukowym kontekstem odznacza si¢ drugi traktat tego autora, Hes-
perides sive malorum aureorum cultura et usu (Romae 1646). Zob. Immagini degli Dei..., s. 320
(tam pelna bibliografia tematu).

*2 Jedynie w kolorowanym miedziorycie ,October” ze znanego wydania Roberta Furbera
The Twelve Months of Flowers (London 1730), bedacego w zasadzie ilustrowanym katalogiem
sprzedazy tego angielskiego szkotkarza i hodowcy, w bukiecie innych kwitnacych jesienia roslin
figuruja podobizny ,,Leonurus or Archangle tree” (nr 21) i ,,Belladona Lilly” (nr 19). Zwazyw-
szy na wyzej wzmiankowany wielowiekowy sp6r taksonomiczny, trudno jednoznacznie ustali¢,
o ktorg rosline chodzi w tym przypadku, cho¢ pézna pora kwitnienia wskazywalaby jednak
na prawdziwy amarylis.
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8. ,Morski zaprzeg Neptuna’, dekoracja wazy kwiatowej z Wielkiego bukietu Stecha —
powiekszenie z il. 1.

przez malarza rosliny zaréwno w grafice, jak i w obrazie. Warto przyjrze¢
si¢ blizej tej zaleznosci. Obie podobizny eksponujg charakterystycznie
wygiete, jezyczkowate i szersze na koncach platki kwiatostanow rosliny.
W przypadku ryciny zdaja si¢ one falowa¢ w niespokojnym rytmie, tak
jakby artysta zapomnial o naukowej rzetelnosci w odwzorowaniu obiek-
tu, na rzecz daleko posunietej dekoracyjnosci ujecia. Wrazenie to pogtebia
si¢, gdy skonfrontujemy ten wizerunek z rzeczywistym wygladem rosliny
(il. 9) - rozwiniete kwiaty gatunku rozlozone sa poziomo i opadaja tukowa-
to w dol. Skad zatem ta, nieobecna dotad w dziele znakomitego ilustratora,
stylizacja, tym bardziej ze todyge i liscie przedstawil bez zarzutu? Pewna
wskazdwka moze by¢ opis perypetii towarzyszacych otrzymaniu roéliny
od Willema ten Rhyne, ktéremu Breyn zawdzig¢czal ogromng ilos¢ mate-
rialu badawczego, zamieszczony w Centurii*’. Najbardziej prawdopodobne

>3 ,Inter plantas illas depictas, quarum munere Anno M. DC. LXXV. Excellentissimo Dno.
Ten Rhyne me condecorare placuit, haec etiam eminebat elegantissima: qua occasione laudatus
Dne ten R. simul exposuit ejusdem plantae flores alimentum praebere aviculae omnium elegan-
tissimae Ourifia Clusii dictae, quam cum magna exficcatanum plantanum copia in Promontorio
B. Spei relictam, patrueli meo Dno Johanni Brayne amstelodamum perq; eundem praetera mihi
transmittendam curavit. Verum, in hunc usq.; diem nec de avicula, nec de plantis (quod maxime
dolet) quicquam percipere potuimus.” (J. Breyne, Centuria..., s. 172).
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9. Wielka waza z orszakiem Neptuna, Jean Le Pautre, ok. 1660, akwaforta. Rycina
w lustrzanym odbiciu.
Fot. MNW



wydaje sie badz wykorzystanie przez malarza przestanego uczonemu goto-
wego rysunku, mniej lub bardziej stylizowanego, badz tez dysponowanie
wylacznie zasuszonym okazem. Wtedy dekoracyjnie zwijajace si¢ platki
w obu przedstawieniach mogtyby by¢ préba odtworzenia naturalnego po-
kroju rosliny i ozywienia jej skreconych i wyschnigtych tkanek. Nadmierna
organiczno$¢ form, fantazyjnie przetworzonych w barokowym duchu, na-
daje roélinie niepokojace wrazenie tajemnego zycia. Na zakonczenie tego
wywodu warto przywola¢ podobizne Leonotisa z Flora Capensis (il. 6).
Na planszy nr 70 podpisany jest on jako ,,piramis infralia”, bez zadnej do-
datkowej wzmianki towarzyszacej innym gwaszom z tego zbioru i, jak wi-
da¢, jest wiernym rysunkiem z natury, by¢ moze wykonanym na miejscu.
W zaden sposo6b nie mogl wiec stanowi¢ wzoru dla Stecha, brak takze pew-
nosci co do czasu jego powstania®.

Zwazywszy, ze malo znany, cho¢ wzmiankowany amarylis trudno si¢ akli-
matyzowal w europejskich ogrodach, a Leonotis leonurus zostal opisany dopie-
ro 15 lat weze$niej (przyjawszy 1678 r. za dat¢ powstania obrazu), to byly one
wielka rzadko$cia, nawet dla oczytanych botanikéw, w czasie, gdy powstawaly
ich malarskie wizerunki®. Amarylis zakwital w europejskich ogrodach z trud-
noscia i niezwykle rzadko, stad tez uszedl uwadze artystow. Sam Segal poda-
je tylko jeden znany mu wizerunek - kompozycje Ambrosiusa Bosschaerta
Starszego z 1617 r. z kolekcji prywatnej*’, wzmiankujac jeszcze niektore wlos-
kie publikacje botaniczne po 1625 r. Podobnie odosobnionym przyktadem
jest wspomniana akwarela na welinie Roberta i gwasz Holtzbeckera®’. Uczony
ubolewa, ze najprawdopodobniej gatunek ten nie zaaklimatyzowat sie w Ho-
landii i dopiero po uptywie calego wieku pojawily sie ponownie jego nieliczne
przedstawienia. ,,Gdyby tak nie bylo, z pewnoscig napotkalibysmy ten atrakcyjny
kwiat obecny w wiekszej liczbie w siedemnastowiecznych obrazach” - pisze Se-
gal. Amarylis jest wiec w literaturze przedmiotu przyktadem jednej z kilku roslin
poznanych dos¢ wczesnie, a nastepnie ,,zaginionych’, ktére powrécily pod koniec
XVIII w.*® Widziany w tym $wietle obraz Stecha - nieznany $wiatowej botanicz-
nej historii sztuki — ma niezwykla wartos¢ dokumentalng i historyczng. Procz

> Por. przyp. 42.

> Dalsze losy uprawy Leonotisa w Gdansku znajduja potwierdzenie nie tylko w adnota-
¢ji Jana Filipa Breynego (Prodroma, P. sec., s. 76), gdzie wspomina on juz dwie rosliny o tej
nazwie: ,Leonurus annuus Americanus” i ,Leonurus perennis Africanus frutescens, flore
phoeniceo majore”, ale i w katalogu roélin z ogrodu Jakuba Teodora Kleina. Zob. Z. Schwarz,
E. Zmijewska, Ogrody Gdariska i okolic, Gdansk 1995, s. 30.

% Ol na desce, 40 x 70 cm, sygn., dat. Jest to rézowo-liliowa odmiana Amaryllis belladonna
pallida. Zob. S. Segal, Les fleurs et la mode dans la peinture aux Pays-Bas, [w:] La peinture florale
du XVI* au XX siécle, kat. wyst., Galerie du Crédit Communal, Bruxelles 1996, s. 52 i 58.

37 Zob. przyp. 27.

*8 Opisany po raz pierwszy w 1625 r. przez Castellego we Wloszech, oficjalnie wprowadzony
we Francji w 1712 r.; do Anglii sprowadzono go w 1772 r. i poczatkowo hodowano w szklar-
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niewatpliwego potwierdzenia istnienia gatunku na kontynencie europejskim,
dowodzi¢ moze $miatych prob hodowlanych Breynego (prob udanych w Gdan-
sku!), oraz w réwnym stopniu jego wielkich mozliwo$ci pozyskiwania najrzad-
szych roslin epoki, gdyz trudno posadza¢ samego malarza o inicjatywe w tym
wzgledzie. Przypadki bezposredniej inspiracji pdinocnoeuropejskich malarzy
botanicznymi nowinkami byly w XVII w. sporadyczne, cho¢ niektdrzy uczeni
podtrzymuja teori¢ regularnych wizyt artystéw w amsterdamskim Hortus Bo-
tanicus®. A do lejdejskiego ogrodu botanicznego rosliny z potudniowej Afryki
zaczely przybywac dopiero od ok. 1680 r., skad wysytali je holenderscy osadni-
cy. Powyzsze konstatacje stanowig zarazem bezsporny dowdd na bezposrednie
zwigzanie naszego obrazu z osobg gdanskiego botanika, dotychczas hipote-
tyczne i oparte w zasadzie na tradycyjnym przekazie, wynikajacym z tresci
o wiele pdzniejszego napisu z odwrocia.

Blizsza analiza plansz Centurii potwierdza dalsze zwigzki z dzietem Ferra-
riego. Sposob traktowania i charakter roslin przedstawionych na niektdérych
rycinach z wydania gdanskiego upodabnia je bardzo do gatunkéw figuruja-
cych we wloskim traktacie, w szczegolnosci zas dotyczy to okazéw z rodziny Le-
guminosae. Najlepszym przykladem moze by¢ poréwnanie ,,flos clitorius” (Cli-
toria ternatea L.) Stecha (s. 77, ryc. 31) i ,,phaseolus brasilicus” (fasola ozdobna)
z Flory (s. 383)%. Inspiracja tym florystycznym dzielem jest takze czytelna w nie-
ktorych rozwigzaniach Wyznania wiary sw. Maurycego z Pelplina, wspomnia-
nej wczesniejszej pracy Stecha. Ot6z zaréwno kompozycja, jak i wewnetrzna
struktura obrazu wykazuja bliska analogie do szczeg6téw kompozycji Pietra da
Cortona — Krdlestwo Flory — zdobigcej frontyspis traktatu Ferrariego. Swobod-
nie rozrzucone na stopniach hermy pojedyncze kwiaty, jej usytuowanie po lewej
stronie i motyw spowijajacych ja kwiatowych girland, otwierajaca si¢ w gtebi

niach, Linneusz odnotowuje go w 1753 r. W czasach Redoutégo wciaz jeszcze byt ogromna
rzadko$cia.

% Zob. B.M.J. Brenninkmeyer-de-Rooij, A Brief Look at Seventeenth-Century Flower Paint-
ers, [w:] kat. wyst. Boeketten uit de Gouden Eeuw/Bouquets from the Golden Age: The Mauritshuis
in Bloom, Den Haag Mauritshuis 1992, Zwolle 1992, s. 22.

% Doszukiwanie si¢ przez monografistke artysty wzoréw dla stechowskich ilustracji do Cen-
turii w traktacie Paula Hermanna jest powaznym bledem rzeczowym z powodu faktu nie-
uwzglednienia przez autorke roznicy lat dzielacej oba wydania. Ilustrowane wydanie Hermanna
ukazalo si¢ rok po §mierci Stecha — Grzybkowska podaje, ze artysta wzorowal si¢ na niej (eadem
1979, s. 102: — ,,Paradisus Batavus... byt niewatpliwym wzorem dla dzieta gdanskiego”). Ot6z
nie byl, rzeczywisty wzér lezal za$ zupelnie gdzie indziej. We wstepie do Centurii ]. Breyne,
zamieszczajac podzigkowania dla wszystkich, ktorzy si¢ do powstania tego dzieta przyczynili
»vel plantis, vel seminibus, vel relationibus gratiosissime communicatis”, jako pierwszych wy-
mienia: ,patruelis meo Johannes Brayne mercator amstelodamensis, Paulus Hermans, Doctor,
Societatis Indicae medicus in Ceylan Insula ordinarius, Wilhelmus ten Rhyne - Doctor, Magni
Imperatoris Japoniae medicus, botanicus & chymicus” Zaréwno Breyn, jak i Hermann, blisko
z sobg zaprzyjaznieni, pozyskiwali roéliny, ich podobizny, czy tez opisy podobna droga z Afryki,
Cejlonu i Ameryki, nierzadko wymieniajac je miedzy soba.
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10. ,,India Barberinis hortis tributaria’, ryt. C. Mellon wg: rys. G. Reniego,
z dziela G.B. Ferrariego, Flora..., Romae 1633.
Fot. A. Kotecki
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11. A. Stech, Bukiet kwiatéw

w szklanym wazonie,

ok. 1678, ol., ptétno. Augsburg,
Stadtische Sammlungen.

Fot. archiwum Muzeum
Narodowego w Gdansku

perspektywa i gest Flory znajduja swoje odpowiedniki w wielkoformatowym
obrazie Stecha. Analogiczny takze jest sposob i miejsce stawiania sygnatury
u obu artystéw - na stopniach. O ile rysunek wloskich kwiatéw jest mocno
stypizowany, o tyle réznogatunkowe kwiaty Stecha wyraznie sg ich botanicz-
nymi wizerunkami.

W interpretacji Wielkiego bukietu Breynego zwiazki formalne z traktatem
Ferrariego odgrywaja rownie wazng role, co zamierzona przez malarza pew-
na zbieznos¢ ideowa z przeprowadzong przez wloskiego jezuite apologia rodu
Barberinich. Dodatkowym elementem wigzacym oba tak rézne dziela jest
analogiczne wykorzystanie mitologicznego watku Neptuna, przedstawionego
we Florze oraz w repusowanej dekoracji zloconej wazy z obrazu Stecha (il. 8).
Wyobrazona przezen na naczyniu scena wykazuje $cist zaleznos¢ od akwa-
forty Jean Le Pautre’a z ok. 1660 r., przedstawiajacej Wielkg waze z orszakiem
Neptuna (il. 9). Fakt, iz dopiero lustrzane odwrécenie wzoru graficznego
pozwala w pelni dostrzec to uderzajace podobienstwo, przekonuje o wyko-
rzystaniu przez malarza w kompozycji obrazu istniejacego w rzeczywistosci
naczynia, bedacego by¢ moze wlasnoscia artysty badz tez jego botanicznego
mecenasa. Przy korzystaniu z odbitki graficznej trybowany przez zlotnika
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na powierzchni metalu wzoér ujawnia si¢ na gotowym wyrobie wlasnie w lu-
strzanym odbiciu. Cykle rycin Le Pautre’a byly wzornikami chetnie i czesto wy-
korzystywanymi przez artystow i rzemieslnikéw w XVII w., nie dziwi wigc za-
stosowanie tutaj tego przetworzonego we francusko-wloskim duchu motywu
antycznego, jakim jest morski zaprzeg Neptuna. O wiele bardziej nietypowy jest
sam ksztalt kosztownego naczynia ze ztoconego srebra — niskiego, wybrzuszo-
nego i calkiem pozbawionego stopy, niemajacego analogii wsréd zachowanych
dziel*'. Nie mozna wykluczy¢ mozliwos$ci powstania tej wazy w Gdansku, silnym
o$rodku zlotniczym, przy czym tematyka jej dekoracji réwniez nawigzywataby
w tym $wietle do lokalnej, tradycyjnej ikonografii morskie;.

Andreas Stech wybral nieprzypadkowo waze z motywem orszaku boga
morz. Botaniczne implikacje tego tematu wyjasnia autorski opis znanej ma-
larzowi ryciny z traktatu Ferrariego®. Miedzioryt wedlug rysunku Guida Re-
niego (il. 10) przedstawia wladce morz z trojzebem, stojacego na rydwanie
o muszlowatym ksztalcie, zwieniczonym kartuszem z napisem: ,,Tria Potiora”
Morski zaprzeg i pare niespokojnych hippokampoéw przytrzymuja dwa try-
tony, a otaczajg je inne bostwa morskie. Neptun przyjmuje z rak personifi-
kacji Indii niezwykty dar - zlota pyxis z nasionami najrzadszych kwiatéw
indyjskich, ktorg jako trybut tej krainy poniesie , Krdélewskim Pszczotom
Barberinich” Pierwszym wymienionym sposréd egzotycznych przybyszow,
ktérzy zakwitng w goscinnie przygotowanej swiatyni, jakg mial by¢ Hortus
Barberini, jest poetycko wychwalany ,narcissus indicus” w trzech odmia-
nach, czyli m.in. opisywany wyzej amarylis®>. W tym kontekscie obecnos¢
motywu Neptuna w dekoracji gdanskiej wazy kwiatowej nalezy odczytac jako
barokowy koncept, kryjacy wiedz¢ o zamorskiej drodze pozyskiwania nasion
rzadkich roélin przez Breynego; nasion, dzieki ktérym, podobnie jak ogréd
Barberinich, rozkwitl jego wlasny, gdanski hortus botanicus. Na dodatek, jesli
zdamy sobie sprawe z innego jeszcze zabiegu artysty, jakim bylo wykorzy-
stanie dawnej botanicznej nazwy amarylisa - ,,narcissus jacobeus” (Clusius,
1601)%* — w konstrukcji swego erudycyjnego rebusa, to zaginiony wielki bu-
kiet ze zbioréw gdanskiego muzeum jawi si¢ w calej krasie jako najwspanialszy

¢! Pewng analogi¢ moze stanowi¢ naczynie publikowane w: Aurea Porta. .., kat. VIII 57.1.

62 Wedlug zrodzonej w wyobrazni sienenskiego jezuity nowej ikonografii mitologicznej, przez
niego samego opisanej na kartach traktatu, rycina ilustruje historie ,,Indice stirpes in hortis Barbe-
rinis™: ,,Inde Neptunum per liquida regna natante curru non ita procul aurigantem brevi sermone
compellat”. Ferrari, op. cit., ksigga trzecia, rozdz. XXI ,India Barberinis hortis tributaria’, s. 375,
ryc. Aa5, s. 377.

% Tradycyjne nazwy tej rosliny — ,,narcissus indicus” badz tez ,,narcissus maritimus” — odno-
sily si¢ bardziej wlasnie do morskiej drogi, jaka musiata przeby¢ do europejskich ogroddéw, niz
do geograficznego regionu pochodzenia.

¢ Ten sam kwiat, w ktorym widziano znak rycerzy hiszpanskiego zakonu $w. Jakuba z Com-
postelli (zakon Santiago), czyli czerwony krzyz w ksztalcie miecza, opisywal Ferrari jako ,,nar-
cissus indicus e rubro croceus, flore liliaceo”, czyli Hippeastrum equestre (por. przyp. 37). W rze-
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malarski panegiryk na czes¢ Jakuba Breynego, wybitnego, a zarazem skromnego
uczonego, prawdziwego Florae et Naturae Mysta. Czytany od gory, juz w nazwie
najwyzej umieszczonego i najwiekszego kwiatu zawiera imi¢ mecenasa, dobo-
rem za$ roslin dowodnie wskazuje na gléwne jego zajecie i zastugi. Natomiast
wizja ptyngcego do Gdanska z darami Neptuna jest pochwalg rozleglych kontak-
tow i wszechstronnej wiedzy o $wiecie znakomitego botanika.

Widziany w takiej perspektywie obraz Stecha bylby wyjatkowym w trady-
cji gatunku. Podobnie literacko-artystyczna kompozycja nie znajduje zadnych
analogii we wspolczesnej produkeji europejskiej. Za sprawa metaforycznego
barokowego konceptu, ale i niezwyklej swej urody, bukiet ten unie$miertelnit
artyste i mecenasa, jak stusznie glosil napis na jego licu®.

Bukiet kwiatéow w szklanym wazonie (olej, ptétno, wymiary 63 x 46, sygn.)
jest kolejng martwa naturg gdanskiego malarza. Ukazano w niej ustawiony
na stole, przykrytym pofaldowang w charakterystyczny dla Stecha sposob
aksamitng draperia®, wyraznie odcinajacy si¢ od ciemnego tta szklany wazon,
a wlasciwie butle, z wysokim i pelnym bukietem réznogatunkowych kwiatow
(il. 11). Rosliny, realistycznie odwzorowane w kazdym detalu ptatkéw i lisci, spie-
trzone sg wertykalnie, bardziej zaggszczone u dotu kompozycji. Ten sygnowany
przez artyste obraz z Augsburga, jedyny zachowany do dzi$ z kwiatowej spus-
cizny Stecha, niemal dostownie odpowiada opisowi Seckera: ,,Na wpot otwarte
biale, z6lte i fioletowe ptomieniste tulipany wystaja z pelnego bukietu, na ktéry
skladaja sie jasnoczerwone gozdziki i niebiesko-biale powoje, I$nigcoczerwone
jaskry, czerwony mak oraz inne biate i z6lte kwiaty. Bukiet stoi na brazowym
blacie stotu w wybrzuszonym szklanym wazonie. Tto ciemnozielone. Malowany
w zywych kolorach. P16tno o rzadkim splocie, po konserwacji’®.

Wisrod kwiatéw zwraca uwage wyraznie wyeksponowany po lewej i nie-
proporcjonalnie duzy w stosunku do innych kwiatéw, dwubarwny, czgsciowo
rozwiniety gozdzik. Wielkoscig kwiatostanu doréwnuje on tulipanom (co nie
zdarza sie¢ w przypadku ukazanych tu efektownych, duzych z natury odmian
plomienistych), ba, nawet przewyzsza rozmiarem w pelni rozwiniete kwiaty
réz i piwonii. Tylko jego wyjatkowe znaczenie jako kolekcjonerskiego klej-
notu mogloby usprawiedliwi¢ to wyroéznienie. Absolutna wierno$¢ naturze,
jaka cechowata Stecha, bedacego reprezentantem tradycji ,iluzjonistyczno-

czywisto$ci jest to Sprekelia formosissima, sztychowana jako ,, Amaryllis croix de Saint-Jacques”
przez P. Valeta (Le jardin...)

6 ,[...] Sic rerum cito evanescentium non facile evanescens conditur memoria”. Makowski,
op. cit., s. 164; Grzybkowska 1979, s. 138.

% Wielokrotnie zwracano uwage na nieumiejetne przedstawianie tkanin przez malarza, por.
Makowski, op. cit., s. 164.

67 Secker 1919, s. 14, nr 4. Autor nie reprodukuje obrazu, opisujac go jako ,,Blumen in Glas”,
wlasno$¢ Agnes Jiincke w Sopocie, por. przyp. 5. Wymiary obrazu z katalogu Seckera (64 cm
x 49 cm) niemal $cisle odpowiadaja wymiarom bukietu z Augsburga (63 cm x 46 cm). Zob.
Aurea Porta..., s. 188.
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12. Identyfikacja
botaniczna roslin

w Bukiecie kwiatéw
w szklanym wazonie.
Rys. Danuta Natalia
Zastawska

-portretowej” w malarstwie kwiatéw, nie pozwolitaby na tak drastyczne zaklo-
cenie proporcji bardzo starannie dobieranych, zaréwno pod wzgledem kolo-
ru, jak i formy, elementow tej erudycyjnej martwej natury. W bukiecie uwage
przyciaga mocny, czerwony akcent umieszczonych w samym centrum kom-
pozycji okazatych kwiatéw, dotad blednie identyfikowanych®. Ot6z posrodku
otwiera si¢ pelnokwiatowa odmiana czerwonej piwonii lekarskiej, towarzysza
za$ jej dwie ukwiecone galezie granatu wlasciwego® (il. 12). Artysta doskonale
ukazal nie tylko twarde, zdrewniale fodygi, charakterystyczne skorzaste liscie,
ale i przepych szkarlatnych, gesto wypelnionych kwiatéw”. Praktyka malarska
owego okresu bylo powszechne postugiwanie si¢ rysunkowymi wzornikami

% H.F. Secker, a za nim Grzybkowska upatruja tu jaskrow (Ranunculus spec.).

 Punica granatum, czyli granatowiec, inaczej granat wlasciwy, znany gléwnie ze smacznych
owocow o bogatej symbolice, to wysoki krzew (do 5 m wysokosci) uprawiany w potudniowej
Azji i Europie od niepamietnych czaséw. Kwiaty gatunku sg pojedyncze, zazwyczaj szkarlatno-
-czerwone, rzadziej biate, o lejkowatym ksztalcie i §rednicy ok. 4-5 cm. Umiarkowanie mrozo-
odporny, w naszym klimacie przemarza i kwitnie wowczas stabo albo wcale. Formy hodowlane
majg kwiaty pelne, np. Rubra Plena, Alba Maxima itp.

70 Kluczem do rozpoznania roéliny byta rzadka w dziele Stecha staranna charakterystyka
lisci i fodyg, wykluczajaca jej pierwotna identyfikacje jako jaskra.
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przy budowaniu kompozycji kwiatowych, dajace swobode pracy nieograniczo-
nej dostepnoscia roélin w sezonie wegetacyjnym. Niemniej i tu obowigzywat
pewien standardowy dobor kwiatéw, pewna powtarzalnos¢, bedaca funkcja
ich popularnosci i obecnosci w ogrodach. W tym przypadku roélina namalo-
wana przez Stecha z duzym wyczuciem formy nie wydaje si¢ by¢ przerysowa-
ng z popularnego wzornika, a raczej jest rezultatem bezposredniej obserwacji,
o czym $wiadczy starannie zaznaczona asymetria srodkowej todygi, tudziez
przedstawienie kazdej z nich zwienczonej tylko jednym, rozwinietym kwia-
tem, co odbiega nie tylko od naturalnego pokroju rosliny, ale i od konwencji
rysunku botanicznego’’. Przy analizie roslin malowanych przez Stecha na-
suwa sie pewnos$¢, ze kazda z nich musial znac z autopsji, gdyz wszystkie
szczegOly i barwy sa zgodne z ich rzeczywistym wygladem, poszczegélnymi
etapami rozwoju i odmianami. W przypadku roslin, ktérych na Zywo nie
mogl zobaczy¢, ponosita go nieco fantazja. Na pytanie o mozliwo$¢ akli-
matyzacji cieplolubnego krzewu w Gdansku mozna wskaza¢ tu na stynny
ogrdéd botaniczny doswiadczonego z pewnoscig w tej delikatnej materii Ja-
kuba Breynego. I cho¢ wiemy, ze klimat w Gdansku w XVI w. byt cieplejszy
niz dzi$, to ogdlnie II polowa nastepnego stulecia przyniosta o wiele nizsze
temperatury, co nie pozostawato bez zwigzku z ponawianymi wciaz przez bo-
tanikéw mniej lub bardziej udanymi prébami akomodacji egzotycznych roélin
w nadmotlawskim grodzie”.

Z innych komponentéw tego bukietu na szczegdlng uwage zastuguje dobér
roz - kwiatéw, ktore zdominowaty w II potowie XVII w. malowane bukiety,
festony i girlandy. Poszukujac niezwyklych efektow kolorystycznych, artysta

1 O wczesnej preferencji dla formy pelnej kwiatéw granatowca $§wiadczy ich doskonata bar-
wna podobizna w Hortus Eystettensis Beslera (1613). Kwiaty te byty czesto umieszczane w malo-
wanych girlandach (zob. J. van Kessel, Cztery elementy, Musée des Beaux-Arts, Strasbourg oraz
F Ykens i G. Seghers, Madonna z Dziecigtkiem w girlandzie kwiatowej, Musée des Beaux-Arts,
Caen).

72 O aklimatyzacji roélin egzotycznych w ogrodzie Jakuba Breynego zob. A. Kurkowa, Jakub
i Jan Filip Breynowie, uczeni gdaniscy XVII i XVIII w., ,Kwartalnik Historii Nauki i Techni-
ki”, 3/4, 1987, s. 665. Botanik ponawial takze proby uprawy gruntowej egzotycznych roslin
w swoim ogrodzie, w wigkszosci z otrzymywanych nasion. Zob. Z. Schwarz, Prywatne ogrody
botaniczne a rozwdj nauk przyrodniczych w osrodku gdaviskim w XVI-XVIII w., ,Kwartalnik
Historii Nauki i Techniki”, 2, 1986, s. 411-444; Schwarz, Zmijewska, op. cit., s. 26-34. Bardziej
wrazliwe rosliny, pochodzace z cieplejszego klimatu, przenoszono na zime¢ do pomieszczen,
o czym donosil juz biskup pomorski Johann Wigand - J. Wigandus, Vera historia de succino
borussico, de alce borussica et de herbis in Borussia nascentibus (...), Jenae 1590. W latach
80. XVII w., za dyrekcji Paula Hermanna, w lejdejskim ogrodzie botanicznym funkcjono-
waly juz ogrzewane szklarnie przeznaczone do uprawy cieplolubnych roslin egzotycznych.
W pomaranczarniach ogrodéw gdanskich patrycjuszy uprawiano granatowce, drzewka fi-
gowe i pomaranczowe, doprowadzano do kwitnienia oleandry i do owocowania winng lato-
roél, co podkreslil juz szeroko cytowany Charles Ogier: K. Ogier, Dziennik podrézy do Polski
1635-36, cz. 1111, Gdansk 1950, 1953.
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zestawil kontrastowg ciemnoczerwong odmiane rézy francuskiej ze znako-
mitg dwubarwna r. gallica cv. Versicolor”. Kilku galazkom tej stynnej pasia-
stej Rosa Mundi towarzysza dwa ciemne, nieco mniejsze kwiaty, pyszniace
sie posrodku kompozycji. Ta bardzo stara, pétpetna odmiana rézy francu-
skiej, zwana tez ,,O0ld Velvet Rose””*, ma nieco ulepszong dziewietnasto-
wieczng mutacje, oferowang do dzi§ w wyspecjalizowanych szkotkach réza-
nych pod nazwa ,Tuscany” Mozna ja identyfikowac z opisana przez Johna
Gerarda w 1597 r. réza, ktorej ,kwiaty rosng na wierzchotkach peddw,
sa pelne, z z6ttymi fredzlami w $rodku, o intensywnej barwie ciemnoczer-
wonej, przypominajacej czerwono-karmazynowy aksamit™”. Co ciekawe,
w zaginionym Wielkim bukiecie Breynego ta sama dyspozycja i gatunki réz
zdajg si¢ powtarzaé. Cztery tulipany wienczace bukiet s3 takze wyraznymi
portretami, wyeksponowanymi na ciemnym tle (il. 13). Wprawdzie za zy-
cia malarza juz duzo rzadziej publikowano Tulpen Boecken - ilustrowane
wzorniki ze szczegélowo okreslonymi i podpisanymi kwiatami, jak to miato
miejsce przed krachem tulipanowym w 1637 r.”%, ale w ogrodach jego epo-
ki pozostaly stynne odmiany. Zepchnigte z piedestatlu, na ktéry wyniosta
je ludzka préznos¢ i chciwos¢, odarte z aureoli rarytasu, spokojnie mnozyly
sie 1 droga naturalnej selekcji tworzyly nowe kombinacje barw i ksztaltow.
Hodowcy i ogrodnicy nie nadawali im juz wszakze poetyckich ani tez pom-
patycznych nazw, pomni na memento r. 1637, a same kwiaty ztaczono trwale
z pojeciem vanitas. Jakub Breyne opisuje tylko jedng odmiang tulipana, po-
dajac wszakze jej nazwe: , Tulipa cristata flore luteo & rubro variegato... (f)

3 Rosa gallica - niewielka (do 1 m wysokosci) i najstarsza z uprawianych réz, znana juz
w starozytnosci. Do najpopularniejszych jej odmian nalezy karminowoczerwona r. gallica cv.
Officinalis o pachnacych, potpelnych kwiatach, z purpurowym zabarwieniem i z6ttym $rodkiem
(tzw. ,roza aptekarska’, tozsama z angielska ,,Red Rose of Lancaster”). Jej najstynniejsza odmia-
ng jest wlasnie paskowana r. gallica cv. Versicolor (Kluzjusz, 1583). O dawnych odmianach réz
zob. D. Zastawska, Rosa Mutabilis. Obraz i znaczenie rozy w malarstwie martwych natur kwia-
towych krajow pétnocnych w XVII i XVIII w., [w:] Spor o genezg martwej natury, Torun 2002,
s. 153-158, przyp. 8, 12, 16, 20.

74 Por. powyzszy przypis i poprzednig identyfikacje w: ibidem, s. 155, przyp. 17.

> J. Gerard, The Herball, or, Generall Historie of Plantes, London 1597. Zob. Jacques de
Gheyn ML, Tulipany i roze w szklanym wazonie (zbiory prywatne, Holandia), gdzie odmiana
ta wyeksponowana jest na pierwszym planie, lezac tuz obok wazonu, a takze Jan Davidsz de
Heem, Alegoryczny portret Wilhelma III Orariskiego (Palais des Beaux-Arts, Lyon), cho¢ S. Se-
gal identyfikuje ja tam jako réz¢ damascenska. ,Tuscany” przezyta renesans swej popularnoéci
w XIX w., wspdlczesnie wyparly ja odmiany réwnie intensywnie pachnace, lecz odporniejsze
na plowienie przy przekwitaniu, np. ,Iradescant” i ,William Shakespeare” hodowli D. Austina.
Zob. S. Segal, Jan Davidsz de Heem en zijn kring, kat. wyst., Centraal Museum, Utrecht/ Herzog
Anton Ulrich-Museum, Braunschweig, 1991, ‘s-Gravenhage 1991, s. 169.

76 Kolekgje takie jak Brandemandus Tulpenbuch, album z 62 gwaszami prezentujacy 121 od-
mian tulipanéw, wydany na krétko przed 1637 r., podawaly nawet wage poszczegolnych cebulek
iich zawrotnie skaczace ceny, zob. S. Ebert-Schifferer, Still-Life: A History, New York 1999, s. 60;
A. Pavord, The Tulip, New York-London 1999, s. 178-180.
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13. Tulipany w Bukiecie kwiatéw w szklanym wazonie — powigkszenie z il. 11

vulgo Princesse Rojael” (Prodromus, s. 103). By¢ moze jest to jedyna pierza-
sta odmiana sportretowana (jako druga od dolu, z prawej) w Wielkim bukiecie
z dawnych zbioréw gdanskiego Muzeum Miejskiego”.

Obraz Stecha skonstruowany jest zgodnie z teoretycznymi zaleceniami
budowy podobnych ,,centralnych” bukietéw — rézowo-biate i czerwone réze
oraz biate kicie bzu umieszczono w dolnej partii kompozycji - blizej $rod-
ka cigzkos$ci; posrodku, nieco wyzej, swoje miejsce znalazty kwiaty $red-
niej wielko$ci (niebieskie powoje, dwie rézne odmiany lewkonii, czerwone
pelne kwiaty granatowca i blekitne orliki), szczyt za$ wypetnity tulipany
(il. 12). Bukiety takie zawsze zalecano wienczy¢ efektownymi, przyciagaja-
cymi uwage kwiatami, nie zwazajac na powstale w ten sposéb dysproporcje
form. Przykltadem zastosowania tej konwencji jest analizowany wyzej zagi-
niony obraz ze zbioréw Kabruna z ogromng fodyga amarylisa i wyekspo-
nowanym, rzadkim irysem w swej gérnej partii. Bukiet augsburski wiencza
w dos$¢ nietypowy sposob cztery tulipany, wysuniete w gore na dlugich tody-
gach, dominujac i wyraznie ,,rozrzedzajac” zwarta w srodkowej i dolnej par-
tii kompozycj¢. ROwnie symetryczny uklad z czterema tulipanami pojawia
sie bardzo rzadko, jako przyktad mozna poda¢ par¢ o nietypowym, bardzo
wertykalnym formacie Szklanych wazonéw z kwiatami Daniela Seghersa,
flankujacych niezachowang juz scene biblijng z belgijskiego opactwa Ton-
gerloo (il. 14).

77 Bardzo podobny kwiat tego gatunku, pierzasty zélto-czerwony, znajduje si¢ w samym
centrum Martwej natury z kwiatami, owocami i muszlami Balthasara van der Ast (c. 1640/50,
Anhaltnische Gemaldegalerie Dessau).
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14. Daniel Seghers, Dwa wazony z kwiatami, ol., deska. Kol. prywatna.
Dawniej opactwo Tongerloo, Belgia

Przy blizszej analizie bukiet Stecha odstania swoje coraz ciekawsze oblicze.
Ot6z dobdr barw, od najcieplejszych na pierwszym planie - mocnej czerwieni
réz i piwonii, zestawionej z biela, poprzez purpure lewkonii, szkarlat kwiatéw
granatowca i kontrastujaca z nimi zélcien innej lewkonii, po rozbielone plamy
kwiatow pozostajgce na obrzezach i wyraznie chfodne, niebieskie barwy roslin
drugiego planu, przypomina wskazéwki z traktatu Gerarda de Lairesse’a do-
tyczace malowania bukietéw (Groot Schilderboek, 1707) — doboru koloréw
na zasadzie potkola barw i stosowania stabszych badz silniejszych kontra-
stow celem uzyskania glebi. Rozdzial dotyczacy malarstwa kwiatow jest
wyjatkowy w dziejach teoretycznego pismiennictwa o sztuce, data wydania
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15. ]. Marrell, Martwa natura
z kwiatami w szklanym
wazonie, 1668, ol., ptétno.
Uppsala University.

Fot. za: Uppsala University
Art Collection

swiadczy za$, ze autor, cho¢ namalowatl tylko jeden znany bukiet, z pewnos-
cig czerpal wiedz¢ z doswiadczen malarzy swego pokolenia’. W Amster-
damie, gdzie pisal i wydal swoj traktat, czynni byli wowczas Elias van der
Broeck, Jan van Huysum i Rachel Ruysch. De Lairesse podaje szereg szcze-
golowych wskazéwek pozwalajacych osiagnac najlepsze rezultaty w dzie-
dzinie od dawna juz uznanej za ,najpotrzebniejsze dla malarza ¢wiczenie
obcowania z farbami” (Karel van Mander). Wydane na poczatku XVIII w.
uwagi de Lairesse’a byly sumg praktyk malarskich stosowanych w poprzed-
nim stuleciu, a wigc niewatpliwie znanych Stechowi. Niezwykla, wywazona
i dos¢ oszczedna kompozycja tego ostatniego tchnie harmonia, tak bardzo
zalecang poprzez holenderskich teoretykéw malarstwa, a uzyskang srodkami
literalnie zaczerpnietymi z ich wskazowek. Juz de Heem ubolewal nad ,,ist-
ng plagy” wérdd jego wspodlczesnych, jaka stal sie horror vacui w przelado-
wanych bukietach i festonach. Samuel van Hoogstraten w rozdziale ,,Umiar

8 G. de Lairesse, Groot Schilderboek waar in de Schilderkonst in al haar deelen grondig werd
onderweezen [...], Amsterdam 1707, faksymile Utrecht 1969. Zob. P. Taylor, The Flower Piece
and Dutch Art Theory, [w:] Dutch Flower Painting 1600-1720, London 1995, s. 77-113.
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w kompozycji” swego podrecznika dla malarzy Inleyding Tot de Hooghe Martwe natury
Schoole der Schilderkonst (1678) przestrzega przed umieszczaniem w obra- kwiatowe
zach wielkiej liczby ,,niepotrzebnych rzeczy”, wedlug zasady: ,nie ile - ale ?;ZZZZ“S“
jak szlachetnie”, ktorej wlasnie de Heem holdowal. Wielo$¢ elementéw roz-
praszala widza i przy zaloZeniu istoty malarskiego bukietu jako iluzji natury
nie pozwalala na jej pelny, instynktowny odbidr, razac sztucznoscig i os-
tentacyjnym brakiem umiaru, niespotykanym wszak w przyrodzie. Takze
sposob ,,odczytywania” bukietu z Augsburga, od lewej strony, podobnie jak
posuwal si¢ w swej pracy malarz, rozpoczynajac od tonéw jasnych, poprzez
$rednie, az do najciemniejszych, dowodzi pilnej lektury prac teoretycznych.
W Gdansku dziela te byly dostepne, traktaty Hoogstratena, Philipsa Ange-
la, Franciscusa Juniusa znajdowaly si¢ w zbiorach Biblioteki Senatu, o czym
swiadczy jej siedemnastowieczny katalog™.

Podtrzymywane przez autorke monografii Stecha pokrewienstwo bukie-
tu augsburskiego z miedziorytem Jeremiasza Falcka® upada po blizszym
przyjrzeniu si¢ modnej konwencji stosowanej przez tego ostatniego, z duzy-
mi, wyeksponowanymi w przestrzeni, a nie na ptaszczyznie kwiatami. Trud-
no tez zgodzi¢ si¢ z teza o bezposredniej inspiracji rycing; dobor kwiatow
rozni si¢ zasadniczo, a sam motyw szklanej butli jest niewystarczajacym
dowodem. Podobnie jak w pozostatych kwiatowych kompozycjach Stecha,
wszystkie rodliny przedstawione sg tu ze §wietnym wyczuciem formy i pre-
cyzyjna charakterystyka detalu. Malarz znakomicie odwzorowuje liscie,
ich naturalnie pofalowane, gietkie, pelne Zycia ksztalty, zwracajac uwage
na unerwienie i fizyczny aspekt, co wymownie $§wiadczy o rzetelnych stu-
diach ilustratorskich. O ile cyzelowana forma i wrazliwo$¢ kolorystyczna
zblizaja go do takich mistrzéw gatunku, jak Nicolaes van Veerendael, Wil-
lem van Aelst, Maria van Oosterwijck czy Abraham Mignon, o tyle man-
kamenty rozwigzan przestrzennych, czytelny brak glebi i zbyt jednostajne
oswietlenie oddalaja od poszukiwan formalnych i dynamicznej wirtuozerii
uczniéw Jana Davidsza de Heem. Jako jedno ze Zrédel inspiracji dla Ste-
cha mozna wskaza¢ bukiety Jacoba Marrella z lat 50. XVII w., przypadajace
na schylek pierwszej fazy zlotego wieku holenderskiej martwej natury kwia-
towej. Czytelna jest tez inspiracja gdanskiego malarza tworczosciag samego
de Heema, najstynniejszego artysty nowej generacji®. Wsrdd licznych obra-
z6w o charakterze pokrewnym jedna z lepszych analogii jest pdzna Martwa
natura z kwiatami w szklanym wazonie Marrella ze zbioréw uniwersytetu
w Uppsali (sygn., dat., 1668) (il. 15) oraz odmienny w charakterze poszu-
kiwan formalnych, aczkolwiek zblizony koncepcyjnie Bukiet w szklanym

7 Bibl. Gd. PAN, sygn. Cat. Bibl. 1 (Mikr. 843).

8 Grzybkowska 1991, s. 229, il. 6, s. 230: ,,[artysta] siegnal po wzory nie do natury, lecz
do sztuki - do miedziorytu Jeremiasza Falcka’.

81 Por.: Zastawska 2004, s. 79-84.
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wazonie de Heema ze zbioréw Edward Speelman Ltd., z Londynu®2. Oba
prezentujg typowa dla tego okresu w dziejach martwej natury polaryzacje —
ukazanie zywych, pachnacych, sensualnych kwiatéw kontrastuje z uwiedty-
mi, opadajacymi resztkami roslinnymi, martwymi wazkami i innymi przed-
stawicielami drobnej fauny, skrytymi w roslinach. Elementy te, podobnie
jak krople wody na pustym, zniszczonym blacie stotu u Marrella, owady;,
gasienice i §limaki u de Heema, czy tez opadle, lezace pod bukietem kwiaty
na rycinie Falcka sg typowym memento, przypominajagcym o $miertelnosci
wszechrzeczy®. Zaden z tych detali nie wystepuje w kwiatowych kompozy-
cjach Stecha.

Na szczegdlng uwage zastuguje pokrewienstwo powstatych w Gdansku
obrazéw z pracami Nicolaesa van Veerendaela i Hendricka de Fromantiou.
Stechowski bukiet z Augsburga prezentuje podobne rozwigzania kolory-
styczne jak wczesny, ascetyczny bukiet tego pierwszego (Irys, tulipan i réze
w szklanym wazonie, 1662, kol. prywatna)* (il. 16). Stech, podobnie jak van
Veerendael, stosuje tu $wietlistg i chlodng palete barwng, modelujac bryty
mocnymi kontrastami w rownomiernie o§wietlonej przestrzeni obrazu. Po-
dobnie jak on, uzywa jaskrawego cynobru i glebokiej ultramaryny jako barw
dopelniajacych oraz tonéw tamanych budowanych na dwubarwnych, bialo-
-czerwonych lub bialo-rézowych kwiatach. Asymiluje czesty u antwerpczy-
ka motyw dwubarwnej r6zy i gozdzika (patrz wyzej oraz Tulipan, goZdziki,
roze i powoje w szklanym wazonie, kol. prywatna, Nowy Jork). We wczesnych
pracach van Veerendaela powtarza si¢ motyw szklanej butli, chetnie wyko-
rzystywany przez malarzy okolo polowy stulecia. W znacznie pozniejszym
i bogatszym Bukiecie z Marsylii (1675, Musée des Beaux-Arts, Marsylia)
obserwujemy te same rozwigzania - dwubarwny, biato-czerwony gozdzik
po lewej i taki sam tulipan kontrastuja zaréwno z bialymi r6zami posrodku,
jak i z pelnym, cynobrowym kwiatem granatowca. Podobnie jak w bukiecie
augsburskim, barwy te dopelnia blekit kwiatow powoju. Wczesniej powsta-
ly i skromny w doborze roélin bukiet de Fromantiou (Tulipan, réza i passi-
flora w szklanym wazonie, 1668, kol. prywatna, Paryz)® jest matym klejnotem
martwej natury kwiatowej. Analogicznie jak w cytowanym wyzej przypadku,
prace Stecha laczy z nielicznymi przypisanymi temu artyscie obrazami wer-
tykalna i osiowa kompozycja, mocne kontrasty barwne, ciemne, jednolite tlo
i niezwykle wyostrzony, precyzyjny rysunek jakby nadnaturalnie prawdziwych
kwiatow. Natomiast malarz gdanski nigdy nie doréwnal van Veerendaelowi

82 Obraz reprodukowany w: Boeketten..., s. 78, kat. 14.

8 Na temat Marrella zob. E. Gemar-Koeltzsch, Hollandische Stillebenmaler im 17. Jahrhun-
dert, Lingen 1995, t. 3., s. 629-635. O Janie Davidszu de Heem traktuje: Segal 1991.

8 Reprodukeja w: S. Segal, Flowers and Nature. Netherlandish Flower Painting of Four Centu-
ries, kat. wystawy, Osaka, Tokyo, Sydney, Amstelveen 1990, s. 214, il. 51, s. 100.

8 Obraz reprodukowany w: Segal 1990, s. 222, il. 55, s. 104.
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ani de Fromantiou technika — nieosiagalna dlan byla gtebia i trojwymiarowos$¢ Martwe natury
kompozycji oraz miekka faktura platkéw, u antwerpczyka zywo przypomina- kwiatowe
jaca pognieciony jedwab (Sam Segal). Wystepujace u obu malarzy motywy ?;ZZZZ“S“
owadoéw i opadtych kwiatéw sg tu czysto dekoracyjnym, konwencjonalnym

i pozbawionym ukrytego sensu zabiegiem (mimo ze w pdzniejszych dzielach

van Veerendaela obecne sg juz elementy vanitas®). Natomiast zaden z obrazéw

Stecha nie wydaje si¢ nawet tkniety ideg wanitatywng, przeciwnie — wprowa-

dzaja one element czysto intelektualnych zagadnien formalnych.

Dla naszych rozwazan kapitalne znaczenie ma wizyta w Gdansku w 1684 r.

Hendricka de Fromantiou. Monografistka Stecha pominegta fakt, iz byl on zna-
komitym portrecista kwiatéw, zaznaczajac jedynie, ze specjalizowal sie¢ w mar-
twych naturach mysliwskich¥. Fromantiou stynal z niezwyklego oka po-
zwalajacego mu na fenomenalne odtwarzanie namacalno$ci materii. Bedac
nadwornym malarzem kurfiirsta, zostal wystany w latach 1682-1684 do Ho-
landii, Londynu i Gdanska po zakup obrazéw, jako agent artystyczny i handlo-
wy budujacego swa galerie dziet sztuki Fryderyka Wilhelma. Juz samo wskazanie
Gdanska jako rynku dziet sztuki dowodzi rangi tego osrodka oraz potencjalnych
mozliwosci poznawczych tutejszych artystow, opatrzonych z dzietami mistrzow
holenderskich i flamandzkich, w tym z pewnoscig z tak popularnym gatunkiem,
jakim byta martwa natura. Warto tez w tym miejscu przywola¢ nazwisko innego
berlinskiego malarza, Ottmara Elligera Starszego, ktéremu przypisywano w prze-
szlosci kwiatowe obrazy Stecha. Obaj bardzo podobnie przedstawiajg tulipany,
o dlugich, prostych todygach, precyzyjnie ksztaltowanych platkach (cho¢ u Ellige-
ra w kwiatach réz i piwonii wida¢ wyrazna stylizacje), taczy ich takze stosowanie
podobnie konwencjonalnego ciemnego tla, na ktérego tle odcinajg sie zaznaczone
ostrym konturem formy kwiatéw. Mimo tych analogii laserunkowy modelunek,
mocny $wiatlocien i obecno$¢ zywych stworzen odréznia kwiatowe i owocowe
kompozycje tego ucznia Seghersa od produkcji gdanskiego mistrza®.

8 S. Segal, Nicolaes van Veerendael, [w:] A Selection of Dutch and Flemish Seventeenth-Cen-
tury Paintings, kat. wystawy, Gallery Hoogsteder-Naumann, New York 1983, s. 86-93.

% Grzybkowska odnotowuje te wizyte, ignorujac fakt, iz kwiatowa specjalno$¢ de Froman-
tiou nie mogta pozosta¢ bez zwiazku z uprawianym przez Stecha gatunkiem. Nie bada tez na-
rzucajacych si¢ tu poréwnan. Grzybkowska 1979, s. 96, 113.

8 Zob. O. Elliger St., Girlanda z kwiatéw i owocow z portretem elektorowej Doroty Bran-
denburskiej (ok. 1670-75, Schloss Caputh), Bukiet 6z (1666, Robert Noortman Gal., Maa-
stricht). Istotnym podobienistwem do kwiatowych kompozycji Stecha odznaczat si¢, przypisa-
ny Elligerowi Starszemu w katalogu Seckera, niesygnowany obraz z kolekeji A. Jiincke, zob.
przyp. 11. Przedstawial on bukiet kwiatéw w wazonie stojagcym na brazowej powierzchni stotu,
na ciemnozielonym tle. Wéréd wiosennych kwiatéw wyréznialy sie bialo-czerwone gozdziki,
z6ltobiate, czerwonozoélte i fioletowobiale tulipany, plomiennoczerwone jaskry, biale narcyzy
i czerwone pierwiosnki, znane juz z omawianych obrazéw Stecha (chociaz w jego summa flo-
rae brakuje przedstawien tak modnych wéwczas pierwiosnkow lyszczakéw). Wobec problemu
dlugoletniego ignorowania kwiatowych obrazéw w oeuvre malarza i poczatkowym laczeniu ich
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Echem dyskusji teoretycznych i §wiadectwem eksperymentalnych ciagot
Stecha s3 namalowane na desce Kwiaty w wazonie z Delft, z dawnych zbio-
réw Agnes Jiincke (il. 17). Obraz ten zostal nader marginalnie potraktowany
w monografii malarza i - podobnie jak poprzedni - sprowadzony do rangi
kompozycji wanitatywnych, pokrewnych obrazom Balthasara van der Ast,
Jacquesa de Gheyn i Jana Brueghla Starszego. Jako ze zasluguje na blizsza
analize, siegniemy tu do jedynego zachowanego opisu z natury tego bukietu:
»Na blacie stotu pokrytym brunatnoczerwonym aksamitem stoi w brzucha-
tym wazonie z Delft, zdobionym niebieskimi motywami chinoiseries, bukiet
kwiatéw. Skladaja si¢ nan bialo-fioletowe ptomieniste tulipany, biate narcyzy,
$wietlistoczerwone jaskry i bladoliliowe bzy luzno utozone w naczyniu. Tto
oliwkowozielone. Zywe kolory. Nosi $lady cze$ciowej konserwaciji i retuszy.
Litery JB z odwrocia wskazuja na osobe Jakuba Breynego, jako pierwotnego
wlasciciela obrazu™.

Ten ,,malarski” opis Seckera zostal mocno okrojony przez Grzybkowska,
ktdra nie reprodukuje obrazu i ogranicza si¢ do nastepujacego stwierdzenia:
»Kilka tulipanéw, dwie gafazki bzu, pare jaskrow, wltozonych w wazon z Delft,
daja wrazenie skromnosci prawie ascetycznej, tym wiecej, ze nakryty nieco
zsunieta serwetg stol pozostat prawie pusty”™®.

Przejrzysta, radialna kompozycja nie jest zdominowana przez zaden kwiat,
kazdy zostal wyeksponowany pojedynczo, na zasadzie portretowej. Charak-
terystyczna dbalo$¢ malarza o dokladne, wrecz perfekcyjne odwzorowanie
roslin niezastaniajacych sie nawzajem, co silg rzeczy staje si¢ problemem
w gesto wypelnionych bukietach, osigga w tym obrazie apogeum. Zalecane
przez teoretykdw obwiedzenie form cienkim, ciemnym konturem, ,wycina-
jacym” niejako kwiaty z tla, zawsze ciemnego badz rozproszonego, jak w du-
zym bukiecie Breynego, daje zadziwiajace rezultaty w sferze kontrastow®.
Jasne narcyzy wielokwiatowe w dwdch odmianach barwnych® przyciagaja
momentalnie spojrzenie, nastgpnie wzrok wedruje wzdluz szeroko otwar-
tych paskowanych tulipanéw i schodzi w dét, gdzie oryginalna forma rozpo-
startych, rzadko juz malowanych w czasach Stecha lilioworézowych kwiatow

z nazwiskiem berlinskiego artysty, rzeczywiste autorstwo tego ptétna, nieco zblizonego opisem
i wymiarami (81 cm x 61 cm) do innych prac Stecha, pozostanie zagadka.

% Secker 1919, s. 13, il. 3, jako ,,Blumen in Delfter Vase”.

% Grzybkowska 1979, s. 99, 138, kat. B. 7. W nastepnych artykulach opis ten zostat zreduko-
wany do minimum: ,,Ten zaginiony dzi$ obraz przedstawial kilka tulipanéw wlozonych w wazon
z Delft i nawigzywal do wanitatywnych kompozycji Jana Brueghela Starszego i Balthasara van
der Ast”, Grzybkowska 1991, s. 233 i eadem 1996, s. 72.

°! de Lairesse, op. cit., rozdz. 6; Taylor, op. cit., s. 112.

%2 Ze wzgledu na wrazliwo$¢ odmian tazetta na przemarzanie, byly wéwczas stosunkowo
rzadko spotykane w ogrodach péinocnej Europy (w zasadzie uprawiano je tylko w donicach).
Ich delikatng, nieco ,,papierows” urode wyzyskiwali niemal wszyscy malarze kwiatow XVII w.
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16. N. van Veerendael, Irys,
tulipan i roze w szklanym
wazonie, 1662, ol., ptétno.
Kol. prywatna.

Fot. za: Segal 1990

psizeba (Erythronium dens-canis)®® szczgsliwie kontrastuje z ich szerokimi,
plamistymi li§¢mi. Kompozycje zamyka u dotu jasnofioletowa kis¢ lilaka
botanicznego (Syringa vulgaris). Posrodku wyeksponowane sg trzy pelne,
starannie zréznicowane w formach odmiany jaskréw o nasyconej barwie,
ktérym towarzysza jako wypelnienie bukietu skromne, pojedyncze kwia-
ty anemona, niebieskiego hiacyntowca i lilii §w. Brunona (il. 18). Ten bardzo
oszczedny w formie, precyzyjnie skonstruowany bukiet byt z pewnoscig wyrafi-
nowang kolorystycznie kompozycja, zwazywszy na dawniejszy opis i barwy ga-
tunkowe przedstawionych roslin. Dominowaly w nim rézne odcienie czerwie-
ni i fioletu, rozjasnione i skontrastowane biela, na dopelniajagcym oliwkowym
tle. Chlodnym akcentem barwnym mogl by¢, nasladujacy wyroby chinskie,

% Pierwsze podobizny tej roéliny pojawily sie juz w obrazach z poczatku XVII w;; por. biaty
kwiat psizgbu posrodku Bukietu w niszy Christoffla van den Berghe z Philadelfia Museum of Art
(1617). O wieloletnich fascynacjach holenderskich ogrodnikéw ta najpiekniejsza rodzima byli-
ng, ktéra Bauhin opisal jako ,,Satyrium quorumdam” (Historiae plantarum..., s. 680), a Oelhaf
lokalizowal w Oliwie, $wiadczy nazwanie jej wspdlczesnej rézowofioletowej odmiany imieniem
»Frans Hals”
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17. A. Stech, Kwiaty

w wazonie z Delft, ol.,
deska. Zaginiony. Dawniej:
Stadtmuseum, Danzig.
Fot. archiwum autorki

bialo-niebieski fajansowy wazon z Delft, jakich w Gdansku bylo tak wiele.
Jesliby cytowany z odwrocia monogram JB mial wskazywac na osobe pierw-
szego wlasciciela - Jakuba Breynego, to dobor botanicznych rarytaséw tego
bukietu, niestusznie zakwalifikowanego do vanitas, potwierdzalby z cala
pewnoscig owo przypuszczenie. Dominujace w tej kompozycji duze kwiaty
jaskréw obecne sg takze w Wielkim bukiecie Breynego, zawsze umieszczone
posrodku. Wlasnie takie odmiany hodowlane mogty zdobi¢ ogréod gdan-
skiego botanika. Te $rodziemnomorskie rosliny, spopularyzowane przez
Kluzjusza i wprowadzone do uprawy w Niderlandach w I potowie XVII w.,
dos¢ czesto pojawialy sie w bukietach. Rzadko jednak zajmowaly tak po-
czesne miejsce w malarskim oeuvre, jak w obrazach Stecha.

Wskazane przez monografistke Stecha pokrewienstwo z dzielami van
der Asta, Ambrosiusa Bosschaerta Starszego i Brueghla Kwietnego jest tyl-
ko zewnetrzne i pozorne®. Analogia dla tej kompozycji mogtyby istotnie by¢
Kwiaty w porcelanowym wazonie van der Asta (il. 19), ale jedynie w zakresie

% Grzybkowska 1979, s. 99; eadem 1989, s. 233; eadem 1996, s. 72.
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18. Identyfikacja botaniczna
ro$lin w Bukiecie w wazonie
z Delft.

Rys. Danuta Natalia
Zastawska

powierzchownych, typologicznych podobienstw, bledem natomiast jest suge-
rowanie wspodlnoty techniki malarskiej. Catkowicie rézna bedzie tez koncepcja
i przestanie obu dziel. Obraz van der Asta to klasyczna kompozycja utrzymana
w modnym w poczatku XVII w. kolekcjonerskim duchu gabinetéw osobliwo-
$ci, eksponujacym na réwni cenne okazy kwiatéw, egzotycznych muszli i dziet
sztuki. W ten sposob rozumiane bukiety Stecha réwniez sg portretami odmian
rzadkich kwiatéw, stanowigc wszak nie tyle dokumentacje kolekcjonerska,
co $cisle botaniczng. Inspiracja dla malarza rzeczywiscie mogly by¢ charakte-
rystyczne bukiety w chinskich wazonach typu wan-Ii, prezentujace niewielka
liczbe starannie dobranych kwiatéw, malowane przez Breughla, van der Asta
i Goedaerta®™. Kwintesencja tej ascezy kompozycyjnej moze by¢ pojedyn-
czy tulipan w wazonie kendi z kilkoma muszlami na stole, o silnej wymowie

% Zob.: ]. Breughel St., Kwiaty w wazonie wan-li (Mauritshuis, Haga; inna wersja w Prado,
Madryt), B. van der Ast, Kwiaty w wazonie wan-li (zb. prywatne, Stany Zjednoczone; zob.:
S. Segal, A Prosperous Past, kat. wystawy, Delft-Cambridge-Fort Worth 1988-1989, The Ha-
gue 1988, il. 20), J. Goedaert, Wazon z kwiatami i z ptakiem (zb. prywatne, Holandia; zob.:
Masters of Middelburg, kat. wystawy, Kunsthandel K & V. Waterman, Amsterdam, Amsterdam
1984, il. 36).
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19. B. van der Ast, Kwiaty
w porcelanowym wazonie,
ok. 1640, ol., deska. Kol.

prywatna.
Fot. za: Boeketten...

wanitatywnej, namalowany przez Dircka van Delen (1637, muzeum Boymans
van Beuningen, Rotterdam). Jednak lgczenie przez monografistke Stecha jego
kwiatowych obrazéw z twoérczoscia pierwszego pokolenia malarzy martwych
natur jest bledem metodologicznym. Programowy ascetyzm pozbawionych
przestrzeni gdanskich bukietéw wywodzi si¢ z zupelnie innych zZrédet, a anali-
za formalna wyklucza tego typu zwigzki. Odrzuci¢ tu tez nalezy falszywa teze
o ich moralnym przestaniu®.

Czas juz rozprawic sie z mitem o wanitatywnych tresciach obu mniejszych
bukietéw Stecha, podtrzymywanym przez monografistke malarza, a zasadza-
jacym si¢ wylacznie na blednym zalozeniu uzycia motywu tulipana jako ,,ko-
ronnego symbolu wanitatywnego™’. Stech, niewatpliwie zastugujacy na miano
pictor doctus, doskonale znal holenderska symbolike martwych natur. Zreszta
trudno byloby ignorowa¢ tak oczywiste konotacje wigzane ze zmienng fortung
tulipana w niedawnej przeszlosci. Malarz uzyl zresztg tego symbolu w trady-
cyjnym znaczeniu, umieszczajac dwa zwiedle, opadnigte kwiaty w niskiej,

% Grzybkowska 1989, s. 233; eadem 1996, s. 73.
7 Grzybkowska 1991, s. 233; eadem 1996, s. 72-73.
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wybrzuszonej wazie u dotu kompozycji w druku zalobnym Jana Gabriela Martwe natury
Schmiedta z 1686 r.” Podobnie jak w pozostatych przypadkach, tulipany kwiatowe
z malego bukietu w wazonie z Delft Stecha w Zaden sposéb nie sa nosnika- ?;ZZZZ“S“
mi tre$ci wanitatywnych, byloby to juz zreszta anachronizmem, biorac pod

uwage czas powstania obrazu. Istotng wskazowka co do ich rzeczywistej wy-

mowy jest podany przez Seckera ksztalt i kolor — ot6z zaréwno typ kwiatu
okreslany w literaturze botanicznej jako ,,plomienisty”, o duzych, zaostrzo-

nych i kontrastowo smugowanych platkach, jak i fiolet tych smug dowodza,

iz malarz przedstawil rzadkie i swego czasu niezwykle kosztowne odmiany.
Najstynniejsza z purpurowofioletowych byl ,Viceroy”, stawa i ceng przewyz-

szal go tylko niestychanie trudny i kapry$ny w mnozeniu bialo-szkarlatny
»Semper Augustus” W zachowanych wzornikach tulipanéw, najczesciej ano-
nimowych, odmiany podpisane sg dos¢ rzadko, dodatkowo zas ich identyfi-

kacje utrudnia nie tylko podobienstwo, ale specyficzna maniera i odmienny

koloryt stosowany przez réznych malarzy”. Mimo ze srodkowy kwiat z Bu-

kietu w wazonie z Delft wykazuje podobienstwo do odmiany ,Aerschot’,

to ze wzgledu na fakt, iz do dyspozycji mamy jedynie czarno-biate zdjecie,
niemozliwe jest okreslenie z calg pewnoscig ktorejkolwiek z trzech przed-
stawionych tu odmian jako holenderskiego ,Viceroy”, czy tez bardzo don
podobnych ,,Docter van Balten” i ,, Admirael van der Poel”'®. Natomiast sze-

roko otwarty kwiat po prawej i duzy tulipan posrodku kompozycji Wielkiego

bukietu Breynego bynajmniej nie s przekwitajacymi roslinami o wanitatyw-

nej wymowie, a raczej tak scharakteryzowanymi dwiema rzadkimi odmianami

% Bibl. Gd. PAN, sygn. Z I 4633. Kwiaty nie zostaly tam ukazane jako przekwitle, u kresu
swego Zzycia, ale z koronami jeszcze nie calkiem otwartymi, mimo pochylonych gléwek i opad-
tych, wigdnacych lisci - co bylo oczywista aluzja do mlodego wieku zmartego uczonego.

% Jak dotad, pewnego autorstwa okazaly sie by¢ albumy Jacoba Marrela, Pietera Holsteyna
Mtodszego, Judith Leyster, Anthony Claesza, wreszcie powstale w latach 1665-1685 Rosenborg
Florilegium Marii Sibylli Merian. Zob. S. Segal, Tulips by Anthony Claesz, Maastricht 1987, s. 3-9.
W Livre des tulipes Nicolasa Roberta (1650-1655) oprécz znanych holenderskich odmian wy-
stepuja kwiaty lokalnych paryskich hodowcdw, przez nich nazwane, z datg uzyskania, np. ,,La
Glorieuse de Mr. Virot 1650”. O duzej pomystowoséci w nazewnictwie poszczegdlnych odmian
(a moze tylko podobnych do siebie kwiatéw) $wiadczy inny francuski bialo-czerwony tulipan
»Le Hugenot converti”

1% Na temat ,,tulipanomanii” w sztuce, z nowszej literatury przedmiotu zob.: W. Blunt, Tu-
lips and Tulipomania, London 1977; P. Biesboer, , Tulipa Turcarum”: Uber die ,, Tulipomania”
in Europa, [w:] Europa und der Orient 800-1900, kat. wystawy, Martin-Gropius-Bau, Berlin
1989, Miinchen 1989; S. Segal, M. Roding, De Tulp en de Kunst: verhaal van een symbool, kat.
wystawy, De Nieuwe Kerk, Amsterdam, Zwolle 1994; Pavord, op. cit., s. 137-177; H. Devis-
scher, Tulipes et tulipomanie aux Pays-Bas, [w:] La peinture florale..., kat. wyst., s. 60-71; Jos
Kuijlen, 5 Sep. 2001, Geschiedenis van de tulp in Nederland. Bibliografie [internet], Wagenin-
gen UR Library, 2001 (http://drcwww.kub.nl/~jkuyl/tulp.htm); Tulpen - Schonheit & Wahn,
kat. wystawy, Salzburg 2002; André van der Goes, Tulpomanie: die Tulpe in der Kunst des
16. und 17. Jahrhunderts, kat. wystawy, Dresden, Kunstgewerbemuseum, Schloss Pillnitz,
Zwolle 2004.
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pachnacymi. Juz od czaséw Kluzjusza wonne odmiany tulipandw, okreslane
mianem ,scentibus’, wyrézniano w traktatach botanicznych, przedstawiajac
je z otwartymi kwiatostanami'®'. Warto tu podkresli¢, ze w epoce, kiedy w ma-
larstwie kwiatow krélowaly rdze, Stech maluje tylko ich dwie starsze odmiany'®,
co zadziwia przy réznorodnosci portretéw tulipandéw w jego obrazach.

Sama istota czasu takze implikowata wanitatywne konotacje kwietnych
bukietéw, adekwatne do religijnych tresci malarstwa XVII w., aczkolwiek
traktowanie tego gatunku malarskiego wylacznie w kategorii zakodowane-
go przestania ikonograficznego jest juz dzi§ podwazane'®. O calkowitym
braku takich odniesien w obrazach gdanskiego malarza $§wiadczy wspo-
mniana nieobecno$¢ jakichkolwiek symbolicznie ujetych zywych stworzen,
opadlych i uszkodzonych platkéw kwiatow i lisci, muszli oraz absolutnie
dekoracyjne potraktowanie podloza bukietow. Zréznicowane pod wzgle-
dem naczyn, stojg one zawsze na zakrytej pofaldowang, aksamitng materig
powierzchni stotu. Cigzkie i niezgrabne formy tkanin sg ksztaltowane po-
dobnie jak w Martwej naturze z wiewiorkg. Ten flamandzki rys typowy dla
dekoracyjnych kompozycji mistrzéow gatunku przenika si¢ z iScie holender-
skim duchem drobiazgowej analizy form idealnie odwzorowanych kwiatéw.
Wspdlczesne Stechowi bukiety niemal zawsze ustawione byly bezposrednio
na gladkiej, czesto zniszczonej uplywem czasu powierzchni kamiennego
badz drewnianego blatu. Wigkszos$¢ kwiatowych martwych natur z II poto-
wy XVII w. w réznym stopniu odnosita sie do pojecia vanitas, badz w swej
glebszej warstwie ideowej, badz tylko w powierzchownej modzie uwzgled-
niajacej $cisle dekoracyjnie zakomponowane elementy wanitatywne. Dys-
kretny motyw otwartego zegarka, klepsydry, czy wrecz czaszki obecny jest
nawet w bardzo wyszukanych kompozycjach Willema van Aelsta, Abrahama
Mignona czy Jana Davidsza de Heem, natomiast Stech wydaje si¢ catkiem
obojetny na ewentualne religijne konotacje floralnych przedstawien. Jego
kwiaty, zastygle w ponadczasowym pigknie, nie s3 w zaden sposé6b tkniete
znamieniem nietrwalo$ci.

Tym, co moze pozornie razi¢ w gdanskich bukietach, jest ich racjonal-
na, przejrzysta konstrukcja, zachecajaca do intelektualnej medytacji nad
ukladem ksztaltow i barw, a jednoczes$nie nad doskonatym dzielem Stwor-
cy. Z precyzyjnego dokumentu botanicznego, jakim jawi si¢ cale malarstwo
kwiatéow Stecha, emanuje nie tylko znawstwo, techniczna bieglos¢ i sta-
ranno$¢ przedstawienia, ale i czysto osobiste zauroczenie artysty nieskon-
czong wariacja kombinacji barw i ksztaltow w kroélestwie Flory. Pierwotna

101 Clusius 1601; Besler 1613, Bauhin 1651.

122 Wprawdzie w obrazach z oltarza $w. Rozy z Limy, w kosciele sw. Mikotaja w Gdansku,
malarz przedstawil modne réze - popularne odmiany petnej, kulistej rosa provincialis - ale zbyt
konwencjonalnie ujete, podobnie jak na zaginionym portrecie corki burmistrza Engelke.

103 Zob. Zastawska, op. cit., s. 165, 168-172, tam tez aktualna bibliografia.

204



fascynacja tematem, tak zalecanym przez van Mandera, zaowocowala w jego
przypadku znakomitg wspdlpraca z najwybitniejszym gdanskim botanikiem
XVII'w, a co za tym idzie, data mozliwos$¢ kontaktu zaréwno z dzietami naj-
wiekszych specjalistow tej mlodej wowczas nauki, jak i mistrzow kwiatowej
martwej natury. Specyficznie naukowa, wolna od ideowego zaangazowania,
atmosfera srodowiska gdanskich przedstawicieli nurtu sciencia curiosa'®
w istotny sposéb pomogla artyscie wyzwoli¢ si¢ z ograniczen konwencjo-
nalnych zamoéwien, oscylujacych miedzy oficjalnym portretem a wielofigu-
ralnymi scenami religijnym, i stworzy¢ malarstwo bardzo osobiste, w kto-
rym wypowiedzial sie najpelniej i najpigkniej. Idea bukietu-mikrokosmosu
rado$nie wychwalajacego gloria mundi, a jednoczesnie przypominajacego
o krotkim btysku urody kwiatow na podobienstwo zycia ludzkiego, jaka
zdominowata koncepcje martwej natury kwiatowej w jej pierwszym okresie,
ustapita w pracach Stecha na rzecz przygody intelektualnej, ktérej malarz
z pasja sie¢ oddawal. Blizsza mu byla wypracowana przez wcze$niejsze poko-
lenia artystow z I potowy stulecia tradycyjna koncepcja bukietu, o charakte-
rystycznym, rysunkowym modelunku, zdecydowanie bardziej linearna niz
przestrzenna. Na przeciwleglym biegunie martwej natury kwiatowej z lat
1660-1720 sytuowaly sie czysto malarskie wariacje formalne, z uprzywilejo-
wang silng dynamika przestrzenng kompozycji, ksztalttowanej diagonalnie,
$wiatlocieniowo i tréjwymiarowo, a uprawiane przez Simona Verelsta, Wil-
lema van Aelsta, Eliasa van der Broecka, Rachel Ruysch, Jana van Huysuma
i ich kontynuatoréw. W latach 50. XVII w. holenderscy malarze kwiatowych
martwych natur ostatecznie odeszli od symetrycznej konstrukeji bukietow,
ktdrej wcigz hotdowal Stech. Jego catkowicie odosobnione dzieto, niedoréw-
nujace technicznie wirtuozerii iluzjonistycznych kreacji mistrzow gatunku,
zastuguje niemniej na najwyzsza uwage, bedac niezwyklym na tle europej-
skim Florae Breynianae Monumentum. Mimo tradycyjnych rozwigzan for-
malnych i mankamentéw warsztatowych, malarstwo kwiatéw Andreasa Ste-
cha jest na wskro$ oryginalne, nie dajac si¢ sprowadzi¢ do uproszczonych
formut ideowych i podejmujgc $mialg dyskusje ze znanymi mu doskonale
wariantami tego gatunku. Jako wysokiej klasy dokument botaniczny, §wia-
dectwo $cislej wspolpracy i wielkiej ambicji artysty i uczonego, pozostaje
na gruncie szerzej pojetej sztuki obszaréw Rzeczypospolitej niedosciglym
przykladem aspiracji i mozliwosci, a takze intelektualnych horyzontéw sro-
dowiska gdanskiego w II potowie XVII w.

104 Zob.: T. Bienkkowski, Polscy przedstawiciele sciencia curiosa, ,Rozprawy z Dziejéow Oswia-
ty”, XXX, 1987, s. 5-34. O zagadnieniach siedemnastowiecznej philosophia curiosa, jej polskich
badaczach i przedstawicielach na szerszym tle encyklopedyzmu europejskiego w XVII w. zob.
najnowsze studium poswiecone osobie Adama Kochanskiego: Lisiak SJ, op. cit.
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Danuta Gatunki botaniczne w Wielkim bukiecie Breynego:
Natalia 1. Amaryllis belladonna L. (amarylis, lilia belladonna)
Zastawska 2. Tris susiana (kosaciec osndwkowy, czarny irys)
3. Tulipa, var. (tulipan pasiasty, w odmianach)
4. Leonotis leonurus L. (Iwi ogon, lwie ucho, ,wilde dagga”
5. Aquilegia vulgaris L. var. duplex (orlik pelny)
6. Paradisea liliastrum (lilia $w. Brunona)
7. Calendula officinalis L. (nagietek lekarski)
8. Hyacinthoides non-scriptus (endymion zwisty, hiacyntowiec)
9. Campanula ? (dzwonek ogrodowy, mieszaniec)
0. Cypripedium calceolus L. (obuwnik)
1. Ranunculus asiaticus spec. (jaskier azjatycki)
a) jaskier pojedynczy
b) jaskier pelny, odm. peoniowa
c) jaskier pelny, odm. turbanowa
12. Anemone coronaria L. (zawilec wienicowy)
13. Hyacinthus orientalis L. (hiacynt wschodni)
14. Convulvus tricolor L. (powoj)
15. Narcissus tazetta spec. (narcyz wielokwiatowy, mieszaniec)
16. Narcissus triandrus spec. (narcyz wielokwiatowy, mieszaniec)
17. Fritillaria meleagris L. (szachownica kostkowa)
18. Matthiola incana L. (lewkonia pelna, jednoroczna)
19. Allium spec. (czosnek ozdobny, niedzwiedzi)
20. Rosa gallica L. cv. Versicolor (réza galijska dwubarwna, odm. ,Rosa
Mundi”)
21. Rosa gallica L. cv. ,Velvet Rose” (rdza galijska, odm. ,Velvet Rose”)
22. Syringa vulgaris L. (lilak pospolity, bez)

Rosliny w Bukiecie z Augsburga:

1. Tulipa schrenkii Reg. x T. clusiana Vent. (tulipan, odm. ,Gouda”)*

2. Tulipa suaveolens Roth x T. humilis Herb. (tulipan, odm. ,, Admirael van
der Eyck”)*

3. Tulipa gesnerana L. x T. suaveolens Roth. (tulipan, odm. ,Root en Geel
van Leyden”)*

4. Tulipa humilis Herb.x T. suaveolens Roth. (tulipan, odm. ,Viceroy”)*

5. Dianthus caryophyllus L. plenus albo-rubrus (gozdzik ogrodowy, odm.
petna)

6. Matthiola incana L. plena (lewkonia siwa jednoroczna, odm. ré6zowa
petna)

7. Punica granatum L. rubra plena (granat wlasciwy, odm. pelnokwiatowa)

*) Identyfikacja historycznych odmian tulipanéw na podstawie zachowanych wzornikéw
z epoki podana jest przez autorke w przyblizeniu.
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8. Paeonia officinalis L. flore pleno (piwonia lekarska, odm. petna)
9. Matthiola incana L. plena (lewkonia siwa jednoroczna, odm. z6lta petna)
10. Aquilegia vulgaris L. coerulea duplex (orlik, odm. pelna, niebieska)
11. Convulvus tricolor L. (powoj)
12. Syringa vulgaris L. alba plena (lilak pospolity, odm. petna biata)
13. Rosa gallica L. ,Velvet Rose” (rdza galijska, ciemnoczerwona, odm. ,Velvet
Rose”
14. Rosa gallica L. cv. Versicolor (réza galijska paskowana, odm. ,,Rosa
Mundi”)

Identyfikacja botaniczna Kwiatow w wazonie z Delft:
1. Tulipa (tulipan, odm. plomienista, wielobarwna)
. Tulipa (j. w.)
. Tulipa (j. w.)
. Narcissus triandrus spec. (narcyz wielokwiatowy, mieszaniec)
. Paradisea liliastrum (lilia $w. Brunona)
. Narcissus tazetta spec. (narcyz, mieszaniec)
Anemone coronaria L. (zawilec wiencowy, odm. pojedyncza)
. Scilla non-scripta L. (cebulica, dziki hiacynt)
. Ranunculus asiaticus, spec. (jaskier azjatycki pelny)
a) odm. peoniowa
b) odm. turbanowa
10. Erythronium dens-canis L. (psizab liliowy)
11. Syringa chinensis Willd. (bez chinski, jasnofioletowy)

VO NOU R W N

Rysunki oraz botaniczna identyfikacja roslin - opracowanie wtasne.

Danuta Natalia Zaslawska
The Floral Still Lifes of Andreas Stech

The study discusses the three floral still lifes of Andreas Stech (1635-1697), the most
prominent Gdansk painter of his generation (after Daniel Schultz’ departure from the
city)'®®. His ambitions reached beyond a monogenre specialization so characteristic of
the guild communities of Dutch and Hanseatic towns of the time and the ease with
which he moved within the range of actually all genres of painting is truly phenom-
enal, to quote here the storia, portrait, landscape and still life. His work oscillating

15 Cf. the English version of this paper: D.N. Zastawska, The Floral Still Lifes of Andreas
Stech, ,,Acta Historiae Artium Baltice”, 1, 2005, ss. 101-137.
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between science and art ranks as one of the most interesting artistic phenomena of the
second half of the seventeenth century in the Polish-Lithuanian Commonwealth.

The discussed three bouquets by Stech, being the only proof of his use of the
genre, is traditionally connected with the period of his close collaboration in the years
1674-1678 with Jacob Breyne, the celebrated botanist of Dutch origin. The starting
point of this study is the only preserved painting Flower Bouquet In a Glass Vase from
the Stadtische Kunstsammlungen in Augsburg and two others known only from old
black and white photographies. These are Breyne’s Great Bouquet from the former col-
lection of the Gdansk merchant, Jacob Kabrun, which was lost during evacuation at
the end of the last war and Flowers in Delft Vase from the pre-war collection of Agnes
Jiincke from Sopot (Zoppot).

In terms of convention, the lost painting Breyne’s Great Bouquet dated to ca.
1678-1680, is archaic in appearance, with traditional radiant composition; however, it
is more puzzling than it seems at a first glance. A multitude of different species and va-
rieties of flowers (22 plant species and over 40 differentiated cultivars of garden flowers
exclusively) rush onto the canvas along lines radially dispersing from the ornamental
vase with repoussé decoration featuring Neptune’s retinue (dependent on Le Pautre’s
etching). The sofisticated disorder apparent in this composition having a marked ver-
tical axis and crowned with a exotic Amaryllis belladonna makes this summa florae
resemble a real “flower tower”. Here, the particular elements of the bouquet are actu-
ally individual portraits of plants. Most of them are specimens of European flora native
to the environs of Gdansk, with the exception of Amarillis belladonna and Leonotis
Leonorus, drawn painter’s inspiration from the copperplates from Flora, sive florum
cultura by Giovano Battista Ferrari (Rome 1633). The presence of the motif of Neptune
ornamenting the Gdansk flower vase should be interpreted as a Baroque concept con-
cealing knowledge of the oversea route Jacob Breyne followed to obtain seeds of rare
plants thanks to which his own hortus botanicus in Gdansk flourished, just like the
Barberini’s (India Barberinis hortis tributaria, etching from Ferrari’s Flora). Moreover,
if we can perceive another design the artist had in mine, namely that of using the old
botanical name form amaryllis, “narcissus jacobeus”, whilst constructing his erudite
rebus, then the missing great bouquet from the Gdansk museum collection comes
into view in all its resplendence as the most magnificent eulogy in painting in honour
of Jacob Breyne. Viewed from this angle, Stech’s painting would be an exception in
the genre tradition. This metaphorical concept certifying the close cooperation estab-
lished between the artist and botanist, made them immortal.

Flower Bouquet in Glass Vase is an example of the illusionistic-portrait tradition
in floral painting and Stech’s absolute fidelity to nature, the result of direct observa-
tion. The artist captured with skill and perfection not only the hard, woody stems
and characteristic leather-like leaves of two branches of pomegranate in bloom, in
the centre of the composition, but also the glorious splendour of the thick and full
scarlet flowers. The choice of colours calls to mind the instructions on the painting of
bouquets formulated in Gerard de Lairesse’s treatise (Groot Schilderboek, Amsterdam
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1707). Another Stech’s inspiring sources can be Jacob Marrell’s bouquets from 1650s Martwe natury
and the works of Jan Dawidsz de Heem. Let us now move the relationship between the kwiatowe
Gdansk painting and the works of Nicolaes van Veerendael and Hendrick de Froman- ?;ZZZ“S“
tiou (visited to Gdansk in 1684).
Stech’s Flowers in Delft Vase, moderate in form and arranged with precision, it
must have been a rafined colouristic composition. In this bouquet the dominant
colours were different shades of red and purple brightened and contrasted with white
set against a complementary olive green background. On the other hand, the cool
colour note could have been the blue — white faience vase from Delft, an imitation
of Chinese wares which, at the time, were to be found in large quantities in Gdansk.
Not a single flower can be seen to dominate the transparent radial composition; each
one is exposed individually, like a portrait. If the quoted monogram JB on the back of
painting were to point to the first owner, Jacob Breyne, then the choice of botanical
rarities in this bouquet, wrongly qualified as vanitas, would unquestionably confirm
this assumption.
The rational and clear construction of Gdansk bouquets inviting to reflection on
the configuration of forms and colours and, at the same time, on the perfect deed of
the Creator. Stech’s floral paintings, a first class botanical document and the testimony
to the close cooperation and driving ambition of the artist and scholar, remains on our
ground as an usurpassable example of the aspiration, potential and also intellectual
horizonts of Gdansk society in the second half of the seventeenth century.



Beata Purc-Stgpniak

Obrazy wnetrz kosdcielnych w galerii malarstwa
niderlandzkiego Muzeum Narodowego w Gdansku

Samodzielny gatunek malarski zwany kerkinterieurs, ukazujacy wnetrza koécio-
tow, swietnie rozwijajacy sie w architektonicznym malarstwie niderlandzkim
doby nowozytnej', jest reprezentowany w galerii malarstwa niderlandzkiego
Muzeum Narodowego w Gdansku przez trzy obrazy. Prace te dotychczas funk-
cjonowaly jako: Wnetrze gotyckiego kosciota, I potowa XVII w., przypisywane
Pieterowi Neefsowi Starszemu I (il. 1), Wnetrze kosciota autorstwa Anthonie
de Lorme’a, XVII w. (il. 10), i praca Cornelisa de Mana, Whetrze nowego kos-
ciota w Delft, po 1654 r. (il. 14). Obrazy te trafily do Muzeum r6zng droga.

Praca przypisywana Neefsowi znalazla si¢ w zbiorach 19 maja 1951 r. za po-
srednictwem Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Sopocie. Jej pochodze-
nie jest nieznane. Drugi z wymienionych obrazéw zostal przekazany 10 lipca
1951 r. przez Ministerstwo Kultury i Sztuki éwczesnemu Muzeum Pomorskie-
mu’. Na temat pracy Cornelisa de Mana wiadomo tyle, ze zostala ona umiesz-
czona pod nr. 122. w wykonanym przez Willi Drosta w 1945 r. spisie obiektow
zabezpieczonych w Zbrojowni gdanskiej, ktore zostaly potem oddane Muze-
um Pomorskiemu. Dzigki notatce mozna odczyta¢ numer, ktéry nosit obraz
dawniej: Stm 483°. Swiadczytoby to, ze nalezal do zbioréw Statmuseum Danzig
i trafit do Muzeum juz podczas wojny*.

' H. Jantzen, Das Niederlindische Architekturbild, Braunschweig 1979, wyd. II oraz I. Manke,
Emanuel de Witte 1617-1692, Amsterdam 1963, s. 26-28.

2 W sporzadzonym prawdopodobnie po 1957 r. spisie depozytoéw figuruje zapis: ,van de
Lorm”. Wnetrze ko$ciota. Widok nawy gléwnej i choru organowego, ozywiony kilkoma posta-
ciami kobiecymi i me¢skimi, olej na desce (w ramie). Na odwrociu naklejka, no 70/ de Lorme/
Kirche zu podane s3 réwniez wymiary: 74 x 84, stan zachowania: deska dwukrotnie klejona.
depozyt M.K.S. 2051 oznaczony w spisie zostal kolejnym nr 241, a pod nim: m.190 uzyskuja
nr w Muzeum Pomorskim M/150/MPG, patrz: Depozyty, Malarstwo, Rzezba, b.d. s. 122-123
(Muzeum Narodowe w Gdansku, Dzial Inwentarzy).

? Einginge von Kunstgegenstianden... (Wykaz zabezpieczonych zabytkéw z piwnic Zbrojow-
ni w Gdansku sporzadzony w czerwcu 1945 r. przez Willi Drosta), MNG/A/VII/7: Ld. nr 122,
Stm 483, Gemalde, De Man, Holland, 17 Jhr. Kircheninteriour, 6l auf Leinwand 135 x135 cm,
Aus Zeughauskeller zuriickgebracht

* Secker wymienia w dawnych zbiorach muzeum obraz (dzi$ zaginiony) Emanuela de Witte'a
przedstawiajacy wnetrze kosciota z postaciami we wnetrzu i mezczyzng w czerwonym plaszczu
namalowane $wiatlocieniowo: H. Secker, Die Stddtische Gemiildegalerie im Franziskanerkloster
(Stadtmuseum), Danzig 1913, s. 36.
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Zbiegiem okolicznosci obrazy te tworzg interesujacy zespdl, i to nie tylko
w warstwie formalnej, lecz takze ideowej, reprezentujg bowiem protestancki
typ przedstawienia wnetrza ko$cielnego i trzy rézne sposoby jego widzenia
od momentu narodzin gatunku, az po faze koncows, ktéra podsumowuje
zdobycze tego nurtu. Praca Cornelisa de Mana, sygnowana i niebudzaca wat-
pliwosci co do autorstwa, jest widokiem rzeczywistego wnetrza koscielnego.
Obraz namalowany przez Beerstratena probuje wiernie nasladowa¢ architek-
ture i wyposazenie $§wiatyni. Natomiast najwcze$niejsza z prac: kompozycja
z Wnetrzem gotyckiego kosciota, ktoéra na podstawie analizy poréwnawczej
przypisa¢ mozna Paulowi Vredamanowi de Vries, jest widokiem wyimagino-
wanego wnetrza kosciota. Atrybucje te potwierdzajg przeprowadzone badania
technologiczne’ i odkryta sygnatura artysty®.

Silny wzrost zainteresowania dla nowego nurtu obrazéw ukazujacych
wnetrza kosciotéw przypada na koniec XVI i poczatek XVII w. Artysciiich
zleceniodawcy najczesciej wybierali §wiatynie gotycka, uwazajac ja za ekwi-
walent nowosci i nowoczesnosci’. Przedstawiane wnetrza nie byly rzeczy-
wiste, a program ikonograficzny modyfikowano w zaleznosci od potrzeb
zleceniodawcy. Tresci ideowe, niekiedy bardzo indywidualne, skrywaja sie
w szczegolach architektonicznych detali, w sprzetach wypetniajacych $wig-
tynie, w inskrypcjach, odpowiednim doborze grup postaci, ich zachowaniu
i innych rekwizytach dopelniajacych®. Powazng role w ksztaltowaniu ma-
larstwa architektonicznego odegrato takze malarstwo epitafijne. To wlasnie
w epitafium obrazowym jako zjawisku spoteczno-obyczajowym i zawartym

° Badania chemiczne szesciu probek obrazu Paula Vredemana de Vriesa ze Zbioru Mu-
zeum Narodowego w Gdansku (MNG/SD/136/M) przeprowadzila dr Zuzanna Rozlucka
z Zakladu Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK w Toruniu, natomiast
wybrane zagadnienia technologiczne oraz stan zachowania obrazu oméwita Anna Watorska-
-Hoffmann, Wybrane zagadnienia technologiczne oraz stan zachowania obrazu p. t. Wnetrze
kosciota, pochodzgcego ze zbiorow Muzeum Narodowego w Gdarisku (Archiwum Pracowni
Konserwacji MNG).

¢ B. Purc-Stepniak, Czy mamy w Gdarisku obraz Paula Viedemana de Vriesa?, [w:] Niderlandzcy
artysci w Gdarisku w czasach Hansa Vredemana de Vriesa, Materialy z miedzynarodowej konferencji
naukowej Netherlandish Artists in Gdatisk in the Time of Hans Vredeman de Vries, zorganizowanej
przez Muzeum Historyczne Miasta Gdanska oraz Weserrenaissance-Museum Schlof3 Brake, Lem-
go w dniach 20-21 listopada 2003 r. w Gdansku, oprac. M. Danielewicz i M. Ruszkowska-Macur,
Gdansk 2006, s. 67-72.

7 Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts, Bd. 47-48, Hans Vrede-
man de Vries, 2 Bde, Rotterdam 1997, s. 732-736; P. Fuhring, Hans Vredeman de Vries und das
Ornament als Vorlage und Model, [w:] Hans Vredeman de Vries und die Renaissance im Norden,
Katalog wystawy Weserrenaissance-Museum Schlof} Brake 26.05-25.08.2002 i Koninklijk Mu-
seum voor Schone Kunsten Antwerpen 15.09-8.12.2002, hrsg. H. Borggrefe et al., Miinchen
2002, s. 64 oraz T. Fusening, B. Vermet, Der Einfluf§ von Hans Vredeman de Vries auf Malerei,
[w:] ibidem, ss. 161-178, s. 161.

8 T. Fusenig, Niderlandzkie przedstawienia kosciotow okolo r. 1600 w malarstwie i w grafice -
ich znaczenie i wykorzystwanie, [w:] Niderlandzcy artysci w Gdarisku..., s. 83-92.
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1. Paul Vredeman de Vries, Whetrze kosciota gotyckiego, ok. 1600, olej, deska, wym. 54 x 80 cm,
Muzeum Narodowe w Gdansku

w nim programie wyznaniowym nalezy szuka¢ wytlumaczenia tego gatun-
ku®. Swietnym przykladem sa tu np. epitafium Jana Hutzinga (1584, Muzeum
Narodowe w Gdansku) oraz Walentyna von Karnitz (1585-1594) z kosciola
$w. Katarzyny w Gdansku'.

Przytoczy¢ warto takze epitafium rodziny Neisseréw w kosciele NMP w To-
runiu. Zostata ona ukazana na tle koscielnego wnetrza.

W rozwoju kerkinterieurs cecha charakterystyczna byta coraz wigksza wier-
no$¢ odwzorowania architektury, a ich wymowa nosita pi¢tno religijno-mora-
lizatorskie. Ukazywano dwa typy wnetrz koscielnych: katolicki i protestancki.
Widoki tego rodzaju zaréwno po stronie katolickiej, jak i protestanckiej byty

? B. Steinbor, Malowane epitafia mieszczasiskie na Slgsku 1520-1620, ,Roczniki Sztuki Sl3-
skiej”, 4, 1967, s. 7-124, s. 57; B. Purc-Stepniak, Tresci ideowe w obrazach wnetrz koscielnych.
Kilka uwag o obrazie Cornelisa de Mana ,Wnetrze Starego Kosciola w Delft”, ,Roczniki Humani-
styczne”, LII, 2004, 4, s. 305, 322-323.

K. Cieslak, Kosciét cmentarzem. Sztuka nagrobna w Gdavisku (XV-XVIII w.). ,, Dtugie trwa-
nie” epitafium, Gdansk 1992 (Tod und Gedenken. Danziger Epitaphien vom 15. Bis zum 20. Jahr-
hundert, Einzelschriften der Historischen Kommission fiir ost- und westpreuflische Landes-
forschund, hrsg. U. Arnold), Liineburg 1998, s. 47.
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wyrazem refleksji nad celami i funkcjg sztuki religijnej'’. Obrazami tymi
ilustrowano stanowisko wzgledem dogmatéw, zwlaszcza we Flandrii'2. Stro-
na protestancka chetnie wykorzystywala wyobrazenie wnetrza koscielnego
w grafice propagandowej, gdzie obraz $wiatyni papistowskiej zostaje prze-
ciwstawiony wnetrzu zreformowanego kosciola, ktérego wyposazenie regu-
lowaly ustawy koscielne (Kirchenordnung) (il. 2)**. Widok protestanckiej
$wiatyni ukazywal jg jako miejsce gloszenia kazan i prawdziwy obraz starego
apostolskiego kosciota. Niewatpliwg role odegrala tu kalwinska wizja $wia-
tyni i krytyka obrazéw, ale takze réznice w rozumieniu sztuki miedzy potu-
dniowymi a pétnocnymi Niderlandami'. W ewangelickim wnetrzu zostaty
zobrazowane dwa sakramenty: chrzest i komunia, w katolickim - siedem".
W praktyce religijnej zasad¢ dobrowolnosci przeciwstawiono postuszenstwu
(klekanie, adoracja obrazow, relikwie, procesje)'®. Wnetrze kosciola prote-
stanckiego bylo wyrazem nowej formy religijnosci i estetyki protestanckiej,
w ktdrej obrazy staly si¢ zbedne, znajdujac swoja nowa siedzibe w domach.
Ten zreformowany ko$cidt tchnacy prostota wraz ze znajdujacymi sie¢ w nim
dzietami sztuki byl miejscem poznawania Ewangelii. Wyobrazal wolnos¢
chrzescijanina i ko$ciol widzialny z jego zasada przystojnosci oraz wielka

W Luther und die Folgen fiir die Kunst. Katalog wystawy Hamburger Kunsthalle 11.11.
1983-8.01.1984, hrsg. W. Hofmann, Miinchen 1983, s. 51-54; S. Michalski, Protestanci a sztuka.
Spor o obrazy w Europie nowozytnej, Warszawa 1989, s. 23-62, 76, 120-126.

2 Np. Bruegel Starszy, Fides, rysunek pioérkiem, Amsterdam, Rijksmuseum, [w:] Von
Breughel bis Rubens. Das Goldene Jahrhundert der flimischen Malerei, hrsg. E. Mai i H. Vlieghe,
Katalog wystawy Wallraf-Richartz-Museum, Koln 1992, s. 489, kat. 109.2

3 Luther und die Folgen fiir die Kunst... il 66 na s. 193, il. 68 na 195, il. 69 na s. 196, il. 223
i224 nas. 355, il. 242 1 243 na s. 372 oraz np. Hendrick Hondius, Dobry protestancki kosciot i Zty
katolicki kosciot, [w:] N. Orenstein, Prints and Politics of the Publisher: The Case of Hendrick
Hondius, ,,Simiolus’, 23, 1995, 4, s. 240-250, 246, il. 8, 9 na s. 247. Nie przeszkadzalo to jednak,
by malarze prototestanccy w XVII w. pracowali takze dla zleceniodawcy rzymskokatolickiego
lub zydowskiego, malujac w tym duchu wnetrza $wiatyn, co odzwierciedlato réznorodnosé¢ re-
ligijnych postaw.

4 F Baudouin, Religion und Malerei nach der Teilung der Niederlanden, [w:] Renaissance - Re-
formation, Gegensitze und Gemeinsamkeiten. Vortriige gehalten anldfsl. eines. Kongresses des Wol-
fenbiittel Arbeitskreises fiir Renaissanceforschumg vom 20. Bis 23. November 1983, hrsg. A. Buck,
Wiesbaden 1984, s. 17-22.

5 W przeswiadczeniu protestantéw sakramenty nie s3 wylacznie znakami faski Bozej ko-
niecznymi do zbawienia, lecz znakami Boskiej dobroci umacniajacymi wiare. S. Markiewicz,
Protestantyzm, Warszawa 1982, s. 60 oraz por. lllustrierte Flugblitter aus den Jahrhunderten der
Reformation und der Glaubenskimpfe, Katalog wystawy Kunstsammlungen der Veste Coburg
24.07-31.10.1983, hrsg. W. Harms, Coburg 1983, s. 16, il. na s. 17.

16 Die Religion in Geschichte und Gegenwart. Handworterbuch fiir Theologie und Religionwis-
senschaft, bearb. H.D. Betz et al., Tiibingen 1961, Bd 5, s. 651-654; koncepcja utozsamienia pro-
testanckiej ,,cité de refuge” z miastem idealnym: Luther und die Folgen fiir die Kunst..., s. 51-53
oraz Ch. Géttler, Der privilegierte Altar und die Anfinge des barocken Fegefeuerbildes in Bologna,
[w:] Himmel, Holle, Fegefeur. Das Jenseits im Mittelalter, Katalog wystawy, Koln, Josef-Haubrich-
Kunsthalle 21.06.-28.08.1994, oprac. P. Jezler, Ziirich 1994, s. 149-1554.
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2. Artysta nieznany, Whnetrze rzymsko-katolickiego kosciota, ok. 1600 oraz artysta
nieznany, Whnetrze ewangelickiego kosciota, ok. 1600, kolekcja Hennin, Paryz,
wg: Luther und die Folgen fiir die Kunst...,il. 16117, s. 52



rolg stowa gloszonego i pisanego'’, podkreslonego przez umieszczong na po-
czesnym miejscu tablice Boskich przykazan. Zawieszony nad nia w glebi
kosciola zegar, widoczny takze w omawianych obrazach Beerstratena i de
Mana, jest atrybutem Temperantii i wyjasnia, ze kazda msza §wieta przebie-
ga prawidlowo'. W doktrynie protestanckiej zostaje odrzucona modlitwa
za zmarlych, a w zwiazku z tym inne praktyki religijne temu towarzyszace,
co rowniez zaznaczono w strukturze budowli.

Swiatynie protestanckie, wybielone i pozbawione 0zdéb, kontrastowaly
z kosciolami katolickimi, przepetnionymi ottarzami, malowidtami, rzezbio-
nymi stallami i przedmiotami kultu. W protestanckich kosciotach uswieco-
ne dawniej przestrzenie zajmowaly monumenty narodowe, trofea wojenne,
choragwie nagrobne, pogrzebowe, proporce miast i gildii oraz kamienne
plyty upamietniajace znanych obywateli. Odwiedzany kosciét czesto stawat
sie miejscem publicznym, okazja nie tylko do modlitwy, ale tez wystuchania
koncertu i spotkan. Wolny obszar zajmowaly fawy, rozstawiano tez dodatko-
we krzesta, z ktérych stuchano gloszonego na ambonie kazania, a po nabo-
zenstwie chowano je tak, by przestrzen swiatyni stanowita przedluzenie ryn-
ku. Przechodzien wchodzil do wnetrza jak do miejsca zadumy, gdzie mogt
rozmysla¢ w ciszy i spokoju. Rozpatrywanie obrazéw wnetrz ko$cielnych
w kontekscie protestanckim ttumaczy ich sens i wyjasnia przyczyne powo-
dzenia tego gatunku malarskiego, tworzonego przewaznie na zamodwienie.
Chociaz ostatnio dokonane odkrycia i liczba namalowanych kerkinterieurs
$wiadcza, ze nadwyzki znajdowaly nabywcéw takze u przejezdnych i zagra-
nicznych mito$nikéw sztuki'®. Znaczna liczba zachowanych obrazéw wnetrz
koscielnych swiadczy o ich wysokiej ocenie przez wspolczesnych. Natomiast
zawarte w obrazach tresci nalezy rozpatrywac na tle bogatego kontekstu zy-
cia duchowego epoki®.

Zainteresowanie niezaleznymi tematami architektonicznymi bierze swdj
poczatek w manieryzmie flamandzkim i inwencji Hansa Vredemana de Vriesa
(1527-ok. 1604). Wielkg popularnoscia cieszyly si¢ jego rytowane wzorniki
ornamentéw, projekty mebli, ogrodow, a zwlaszcza architektury. Staly sie one

17S. Michalski, Protestanci a sztuka...,s. 112-113.

18 K. Maurice, Uhr, [w:] Lexikon der Christlichen Ikonographie, hrsg. Engelberta Kirschbau-
ma, Bd. 1-8, Rom etc. 1994, Bd. 4, s. 406-40; Ch. Géttler, Der privilegierte Altar und die Anfinge
des barocken Fegefeuerbildes in Bologna..., s.149, 153.

¥ W. Liedtke, Delft Painting ,in Perspective”: Carel Fabritius, Leonaert Bramer and the Ar-
chitectural and Townscape Painters from about 1650 Onward, [w:] Vermerr and the Delft School,
Katalog wystawy Metropolitan Museum of Art, New York 8.03-27.05.2001 i National Gallery,
London 20.06-16.08.2001, ed. idem, New York 2001, s. 99-129, 103.

» Die Sprache der Bilder, Realitit und Bedeutung in der niederlindischen Malerei des 17.
Jahrhunderts, Katalog wystawy Herzog Anton Ulrich- Museum Braunschweig 6.09-5.11.1978,
Braunschweig 1978, s. 94.
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zrédlem inspiracji dla co najmniej trzech generacji europejskich artystow?'.
Kontynuatorami tej mysli bylim.in. syn Paul Vredeman de Vries (1657-po 1630),
Steenwijk Starszy i Mlodszy, Neefs I'i IT oraz Abel Grimmer?.

Flamand Pieter Neefs Mtodszy II (1620-1675) wraz ze swoim starszym
bratem Lodewijkiem (ok. 1617-?) wspdtpracowat z ojcem, Pieterem Neefsem
Starszym I (15782-1657), ktory spopularyzowal widoki wnetrz noca, oswiet-
lone sztucznym $wiatlem. Obrazy Neefsa I i II trudno odréznié. Jedynie ich
bardziej zo6lta tonacja przemawia za kompozycjami syna®*. W szczegétach
s3 one raczej wielobarwne i odznaczajg si¢ zastosowaniem barw lokalnych?.
Neefs I w sposobie ksztaltowania malowanych przez siebie wnetrz koécielnych
odwotywal sie zaréwno do antwerpskich malarzy architektury, jak i do $ciste-
go trzymania si¢ zasad perspektywy linearnej oraz powietrznej. Architekture
modelowal za pomocg kontrastéw $wiatla i cienia (il. 3)*. Twarde krawedzie
muréw staral si¢ wygltadzaé, a przewaga piondéw w ich konstrukeji podkres-
lata wysokos¢ budowli®. Precyzja, z jaka wykonczone s obrazy, przypomi-
na styl Steenwyckow, np. Pietera Neefsa I, Msza swigta, wieczorna (Wieden,
Kunsthistorisches Museum), oraz Pietera Neefsa II, Wnetrze katedry w An-
twerpii (dawniej Sammlung Steengracht, Haga)?””. Widok jest zawsze z gory.
Postacie sztafazu jak zwykle w malarstwie architektonicznym byly wykonywa-
ne przez kogo$ innego, np. pochodzacego z kregu Fransa Franckena II, Gon-
zalesa Coquesa, Jana Brueghla I, Sebastiana Vrancxa, Adriana Stalbemta, a na-
wet Teniersa Mlodszego (Pieter Neefs I, Widok wnetrza kosciota, Antwerpia,
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten)*. Wnetrza malowane przez Neetf-
séw, widziane z nawy srodkowej, urozmaicone ottarzami i duzg liczba postaci,

2 Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, hrsg. von
U. Thieme und F. Becker (37 toméw od 1913-1950), Bd. 34, Leipzig 1940, s. 575; P. Dubourg
Glatigny, Hans Vredeman de Vries und die Perspektive, [w:] Hans Vredeman de Vries und die
Renaissance im Norden, Katalog wystawy Weserrenaissance-Museum Schlof3 Brake 26.05-25.08.
2002 i Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen 15.09-8.12.2002, hrsg. H. Borggre-
fe et al., Miinchen 2002, s. 127-132 oraz T. Fusening, B. Vermet, Der Einfluf§ von Hans Vredeman
de Vries auf Malerei, [w:] ibidem, s. 161-178.

22 U.M. Schneede, Interieurs von Hans und Paul Vredeman, ,Nederlands Kunsthistorisch
Jaarboek” 18, 1967, s. 125-166.

3 S. Slive, Dutch Painting 1600-1800, New Haven-London 1995, s. 261-262.

* H. Jantzen, op. cit., s. 45-46.

» G. Cavalli-Bjorkman, Pieter Neefs the Elder, Interior of Antwerp Cathedral, [w:] Uppsala
University Art Collections. Painting and Sculpture, ed. T. Heinemann, Uppsala 2001, s. 174.

% Np. obrazy w: Schwerin, Staatlichen Museum oraz Niedersichsisches Landesmuseum
Hannover, Landesgalerie: Die Holldndischen und Fldmischen Gemdldegalerie, oprac. U. Wegner,
Hannover 2000, s. 296-297, il. 131.

¥ H. Jantzen, op. cit., s. 43.

% Od Brueghla do Rubensa. Zloty wiek malarstwa flamandzkiego. Obrazy ze Zbioréw Ko-
ninklijk Museum voor Schone Kunsten w Antwerpii i belgijskich Kolekcji Prywatnych, Katalog
wystawy 17.11.1997-31.01.1998. Zamek Krdlewski w Warszawie, Warszawa 1997, s. 122.
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3. Peeter Neefs I, Whgtrze antwerpskiej katedry, Uppsala University Art Collections. Painting
and Sculpture, wg: G. Cavalli-Bjorkman, Pieter Neefs the Elder, Interior of Antwerp Cathedral,
[w:] Uppsala University Art Collections. Painting and Sculpture, ed. T. Heinemann, Uppsala
2001,s. 174

odznaczaly si¢ innym sposobem budowania perspektywy w poréwnaniu
z obrazem gdanskim (np. Pietera Neefsa II, Widok wnetrza kosciota, kolek-
cja prywatna)®. Miala ona za zadanie uzyska¢ efekt przesadnej odlegtosci
od punktu wyznaczonego przez obserwatora, pokazujac z lotu ptaka jak
najwiekszy wymiar pomieszczenia, w ktérym spojrzenie kieruje si¢ ku skle-
pieniu, a posadzka sprawia wrazenie ogromnej. W pracach Neefsa Starszego
wrazenie glebi pomieszczen jest malo przekonujace, partie cienia sg tylko
lekko zréznicowane, przez co malowane wnetrza wydajg sie bardziej ptaskie
niz konstrukcje Hansa Vredemana czy jego syna Paula. W obrazach Neef-
sa I horyzont znajduje si¢ prawie w polowie wysokos$ci obrazu. Surowosc,
sztywnosc¢ i prostota wnetrz, brak zamitlowania do detali to réwniez cechy
maniery Neefsa II*°, jakze odmienne od sposobu wykonania gdanskiego
obrazu. Juz ta pobiezna analiza pokazuje, ze styl gdanskiej pracy nie odpo-
wiada technice malarskiej Neefsow.

2 Ibidem, s. 124.
% H. Jantzen, op. cit., s. 41-47.
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4. Paul Vredeman de Vries, Wnetrze kosciota, Graf Harrachsche Familiensammlung, Schlof} Rohrau,
wg: Hans Vredeman de Vris und die Renaissance im Norden...

W tonacji gdanskiego obrazu dominujg brazy i szarosci. Praca w sposéb
malarski oddaje wnetrze wyimaginowanego, pdznogotyckiego kosciota, wi-
dzianego od strony choéru zachodniego w kierunku prezbiterium, ktére
otwiera przed widzem liczne pomieszczenia. Te przenikajace si¢ obsza-
ry laczy $wiatlo rozjasniajace najwazniejsza czes¢ kosciota, prezbiterium
z oltarzem i stojacym przy nim ksiedzem. Podobne rozwigzania mozemy
$ledzi¢ na innych przykladach widokéw wnetrz koscioléw malowanych
przez Paula Vredemana, w ktérych $wiatlo pada zawsze od strony lewej, np:
Whetrze kosciota (Graf Harrachsche Familiensammlung, Schlof3 Rohrau)
(il. 4); Wnetrze gotyckiego kosciota (Nowy Jork, Memorial Art Gallery of
the University of Rochester). Bardzo charakterystyczny dla Hansa i Paula
de Vriesow byt sposéb komponowania przestrzeni i nakladania na $ciany
z6ltozlocistych detali, precyzyjnie oddanych maswerkéw, lizen, pilastrow
i elementéw ornamentalnych.

Znamiennym elementem wystepujacym w tych obrazach jest rozbudo-
wanie bocznych czes$ci kompozycji o otwory arkad i empor. Otwierajg sie
one na kolejne pomieszczenia. Powstaje w ten sposéb interesujaca, skom-
plikowana struktura budowli. Jej gleboko$¢ zaznaczona jest nie tylko przez
punkt zbiegu umieszczony w 1/3 wysokosci obrazu, lecz tez przez silne efekty
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5. Hans i Paul Vredeman de Vries, Chrystus przepedza przekupniow ze swigtyni, Lemgo,
Weserrenaissance-Museum Schloss Brake 1598

$wiatlocieniowe pierwszego planu’'. Na tle ocienionych, ostrych tukéw jasne
wnetrze Swiatyni wyglada imponujaco. Ten typ opracowania bocznych prze-
strzeni jest szczego6lnie dobrze widoczny w kompozycji malowanej przez Pau-
la i uzupelnionej postaciami przez Adriaena van Nieulandta® (il. 9), a takze
w miedziorytach ucznia Hansa Vredemana de Vriesa, Hendricka Aertsa, czy
wzorowanych na nich pracach graficznych i licznych kopiach malarskich®.
Typ ten stosowal Paul z duzym powodzeniem po wyjezdzie ojca z Hamburga
ok. 1605 r., gdy zalozyl w Amsterdamie i Antwerpii warsztat*. Tak jak w in-
nych obrazach Paula, dominujg tu silne akcenty wertykalne, a dodany sztafaz
nie zmienia tego efektu. Konstrukcja przestrzeni opiera si¢ na krzyzowaniu

31 U.M. Schneede, Interieurs von Hans und Paul Vredeman, ,Nederlands Kunsthistorisch
Jaarboek’, 18, (1967), s. 125-166, 139-140.

2 E. Buijsen, Een samenwerking tussen Paul Vredeman de Vries en Adriaen van Nieulandt,
,Oud Holland”, 109, 1995, 3, s. 152-157.

3 Hans Vredeman de Vries und die Renaissance im Norden..., s. 322-323; zob. tez N. de Gyse-
laer, Phntasiekirche, Landesgalerie Hannover, Sammlung Dr. A. Pakzad oraz przypisany Hendri-
ckowi Aertsowi, Widok fantastycznego kosciota, Kolekcja prywatna Niderlandy: il. IiIl nas. 157,
[w:] H. Jantzen, op. cit., s. 53-58,il. Ii Il nas. 157.

* Hans Vredeman de Vries und die Renaissance im Norden..., s. 29, 165, 362.
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6. Paul Vredeman de Vries, Whegtrze gotyckiego kosciota, Kunsthistorisches Museum, Wieden 1597

i pokrywaniu si¢ tukéw, filaréw, podniebien sklepien, zawsze pokazanych wy-
cinkowo, co powoduje, ze malowane $§wiatynie sprawiaja wrazenie widzianych
z bliska. Natomiast w krawedziach podniebien sklepienn odnajdujemy bardzo
silne kontrasty $wiatla i cienia podkreslone jasnymi liniami grzbietow. W tej
radosci tworzenia bogactwa szczegotu budujacego jednos¢ wnetrza byl Paul
wiernym nastepca ojca Hansa, cho¢ wiele elementéw formalnych sprawia,
ze widoki jego wnetrz odznaczajq si¢ wieksza twardoscig wykonania®, brakiem
subtelnego $wiattocienia i mniej wyrazistym rysunkowym stylem, a w czasach
wspolpracy z ojcem - nawet bledami, co wida¢ w pracy z Lemgo (il. 11). Jed-
nak w miare uptywu lat dzieta wykonywane przez niego staja si¢ bardziej plas-
tyczne i petne nastroju.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na sposob traktowania posadzki uformowa-
nej na ksztalt dwubarwnych szarozielonkawych i kremowych romboéw, w kto-
re wmontowane s3 prostokatne plyty nagrobne z plaskorzezbionymi kotami
(il. 4, 5, 6, 8). Motyw plyty widocznej tylko fragmentarycznie po prawej stro-
nie posadzki gdanskiego obrazu (il. 1) zauwazamy takze na innych kompozy-

* H. Jantzen, op. cit., s. 24.
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cjach artysty (il. 4, 8)*°. Upodobanie takie wskazywaloby na pewien przedziat
czasowy. Na gdanskim obrazie sg takze postacie. Jak wykazata konserwacja
obrazu, zostaly one namalowane po zakonczeniu pracy nad architekturg”.
Sa potraktowane laserunkowo, swobodnie i malarsko. Jednak kwestia, kto jest
ich autorem, pozostaje otwarta. Wiemy, ze w obrazach Paula sztafaz malowali
Hendrick Aerts®, Dirck de Quade van Ravesteyn (ok. 1565-ok. 1619), Pieter
Isaacsz (1568/1569-1625), Frans Francken II (1581-1642), Sebastian Vranxc
i David Vinckboons (1567-ok. 1632), wspomniany juz Adriaen Nieulandt
(1587-1658), a takze, jak wykazaly ostatnie badania, Jan Brueghel Starszy*.

Dokonana analiza stylistyczno-poréwnawcza gdanskiego obrazu z pra-
cami Paula Vredemana wykazuje szereg zbieznosci i dowodzi, ze powstal on
krétko przed 1600 r., zapewne namalowany w Pradze. Jego warstwa ikono-
graficzna $wiadczy, Ze byl przeznaczony dla protestanckiego zleceniodawcy.
Na praskim dworze dzialalo woéwczas wielu znanych europejskich artystow,
a mlodzi i mniej znani przyjezdzali tam na nauke, wysylani przez swych
protektorow.

Mozliwos¢ ogladania zbioréw gromadzonych przez Rudolfa II, wystawianie
niektdrych z obrazéw malowanych przez artystow przybylych na cesarski dwor
w kos$ciotach Pragi i innych miejscach, budzilo duze zainteresowanie miesz-
czan oraz arystokratycznych milosnikéw sztuki. To oni odczuwali zapotrzebo-
wanie na malowidla o specjalnym programie przeznaczonym dla cognoscen-
ti (co przyspieszylo rozwo6j nowych gatunkéw malarskich - takze malowidet
przedstawiajacych wnetrza $wigtyn). Artysci, ktérzy raz juz namalowali jakis
temat, niejednokrotnie tworzyli w podobnej konwencji lub kopiowali swoje
prace, zwlaszcza te, ktore sie podobaly. Wiele obrazéw opuszczalo dwor praski
w postaci prezentow*. Mozna przypuszczaé, iz na podobnej zasadzie powstal

3 Katalog aukcyjny Dorotheum, Alte Meister. Auktion am 14 Oktober 1997, w oprac. Petera
Wolfa, Wien 1997, kat. 47, il. Zestawienie sprzedanych na aukcjach innych dziel Paula Vre-
demane de Vriesa od 1996 r. zob.: aukcyjne rekordy internetowe: http://web.artprice.com/ps/
artitems.aspx?view=all&idarti=ODY4OTkxM Tg2NzMwNDIyLQ==&refGenre=A&target=cat
alogue&page=1

7 A Hoftmann, op. cit., s. 2.

3 B.M. Vermet, Architectuur-schilders in Dantzing, Hendrick Aerts en Hans en Paul Vredeman
de Vries, ,Gentse Bijdragen tot de kunstgeschiedenis en oudheidkunde”, 31, 1996, s. 27-57.

¥ Niektore techniczne spostrzezenia poczynione na obrazie znajdujacym si¢ w Musee des
Beaux-Arts w Strassburgu wskazujg, iz ok. 1610 r. Paul Vredeman zatrzymat si¢ w Antwerpii,
gdzie wspolpracowal tez z Sebastianem Vrancx i Fransem Franckenem Mlodszym. Swiadczy
to réwniez o licznych kontaktach malarzy potnocnych i potudniowych prowincji Niderlandéw,
prowadzonej wymianie i praktykach warsztatowych: Th. Fusenig, Wechselwirkungen. Jan Brue-
ghel d. A. und Paul Vredeman de Vries, ,\Weltkunst”, 73, 2003, 6, s. 870-872.

“ Praski dwor jako miejsce dziatalnosci artystycznej przyciagajacej artystow z zagranicy
i centrum handlu dzietami sztuki oméwil: T. Da Costas Kaufmann, Hofe, Kloster und Stddte.
Kunst und Kultur in Mitteleuropa: 1440-1800, Ubers. aus dem Engl. Jiirgen Blasius, K6ln 1998,
s. 212-223.
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7. Hans Vredeman de Vries, Wnetrze gotyckiego kosciota, dawniej Worlitz, Museum
Gotisches Haus, przed 1600

omawiany obraz Paula de Vriesa. Tym bardziej ze gdanski obraz przedstawia-
jacy wnetrze kosciola gotyckiego jest zbiezny pod wzgledem kompozycyjnym
i formalnym z obrazem z Wiednia (1597-1598), sygnowanym przez Paula
(il. 6)*, a takze z Worlitz, podpisanym przez Hansa Vredemana i datowanym
na 1597-1598 r. (il. 7). W przykladzie ostatnim, jak i w poprzednio wymienio-
nym, pierwotnie nie bylo postaci. Na obrazie z Worlitz zostaty one domalowane

“ Wymiary 43 x 66, ol. na desce debowej, nr inw. 1055. Przypisany Paulowi Vredemanowi
przez Frimmela (T. Frimmel, Geschichte der Winer Gemdldesammlungen, Leipzig 1894, s. 475);
H. Jantzen, op. cit., s. 240. Da Costa Kaufmann czas jego powstania okreéla na 1597 r. (T. Da
Costa Kaufmann, The School of Prague, Painting at the Court of Rudolf I, Chicago 1988, s. 290).
Gorna cze$¢ obrazu obcigta prawdopodobnie przed 1777: 1. Schaffer, Schriftliche und photogra-
phische Dokumentation der durchgefiirten restauratorischen und konservatorischen Massnahmen
am Tafelbild ,Das Innere einer gottischen Kirche” Kunsthistorisches Museum Wien (inv. nr 1055),
Diplomarbeit an der Meisterschule fiir Restaurierung ung Konservierung Akademie der bilden-
den Kiinste, Wien 1990 (Biblioteka Kunsthistorisches Museum Wieden — 78335), s. 17; I. Schaf-
fer, Zur Restaurierung des Tafelbildes ,,Inneres einer gotischen Kirche” von Paul Vredeman de
Vries, [w:] Natureissenschaften in der Kunst. Beitrag der Naturwissenschaften zur Erforschung
und Erhaltung unseres kulturellen Erbes, hrgs. von M. Schreiner, Wien-Koéln-Weimar 1993,
s. 129-132; Rudolf II and Prague. The Court and the City, ed. E. Fucikova, Katalog wystawy.
30 May 1997-7 September 1997, London 1997, kat. 1.110, s. 411 (sygnowany: z lewej strony
na plyncie filara: Paulus Fredeman Fries).
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8. Paul Vredeman de Vries, Wnetrze gotyckiego kosciola z eleganckimi postaciami, Dom aukcyjny
Dorotheum, 1997, sygn. 1606

wtérnie. Swiadczy to o tym, ze obie kompozycje byly przeznaczone dla zwolenni-
kéw wyznania kalwinskiego®?. Obrazy prawdopodobnie pozostawaly w posiada-
niu cesarza Rudolfa II w praskiej kunstkamerze®. Wszystkie one wykazuja duza
zaleznos$¢ od stylu Hansa Vredemana de Vriesa, a jednoczesnie odznaczaja sie
mniejszg linearnoscig i wzmozeniem efektéw malarskich. Utrzymany w tej sa-
mej konwengji jest obraz w Lemgo Chrystus wypedzajgcy przekupniow ze swig-
tyni (il. 5), ktory, jak si¢ przypuszcza, mogl powstac¢ krétko po 1600 r., malowany
jeszcze razem z ojcem, na co wskazywataby miekkosc¢ i delikatnos¢ wykonania*.
Natomiast bardziej juz rozbudowany jest obraz z Hagi, sygnowany — 1609 r., sa-
modzielna praca Paula (il. 9), oraz z Maidstone z 1613 r. (Wnetrze kosciola, Bentlif
Art Gallery, Maidstone). Typ omawianego wnetrza, ale w zmienionej juz formie,
przywoluje nalezace do pdznego oeuvre artysty wiedenskie ptétno Wnetrze go-
tyckiego kosciota (Wieden, Kunsthistorisches Museum)*. Gdanski obraz,

2 Hans Vredeman de Vries und die Renaissance im Norden..., s. 345, kat. 183.

# 1. Schafter, Schriftliche und photographische Dokumentation..., s. 16; Hans Vredeman de
Vries und die Renaissance im Norden..., s. 341.

4 Ibidem, s. 347-348, kat. 187.

*> Rudolf II and Prague. .., kat. 1.110, s. 411 oraz Prag um 1600, Kunst und Kultur am Hofe Ru-
dolfs I, Ausstellung Kulturstiftung Ruhr, Villa Hiigel, organizator Jiirgen Schultze, Freren 1999, Bd. 1,
s.298-299, nr 175.
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9. Paul Vredeman de Vries, Chrystus przepedza przekupniow ze swigtyni, 1609, Haga, Handel dzietami
sztuki Hoogsteder i Hoogsteder, 1995

podobnie jak wiedenski (ok. 1597) (il. 6), wykazuje tendencje do $cistej i na-
tloczonej kompozycji, w ktérej dominuja formy masywne i przysadziste.
Obrazy artysty wykonane po 1605 r., kiedy byl wymieniany jako samodziel-
ny malarz pracujagcy w Amsterdamie, sg nie tylko bardziej rozbudowane,
ale odznaczajg sie tez wieksza przejrzystoscia, cho¢ masywnos$¢ formy zo-
staje utrzymana. Jeszcze obraz z Rochester, pochodzacy z okresu przebywa-
nia w Gdansku i posiadajacy sygnature z datg 1595, wykazuje uzaleznienie
od stylu ojca i upodobanie do filigranowego ornamentu maswerkow i fukéw
Tudoréw*. Ten ostatni szczegdt mozna réwniez zobaczy¢ we wszystkich oma-
wianych obrazach malarza. Gdanska praca Paula Vredemana mogla powsta¢
jeszcze przed 1600 r.

Wspomnie¢ wypada, Ze na prawej dolnej krawedzi ptyty widoczna jest za-
chowana stabo czytelna, malowana laserunkami sygnatura, z ktérej w zwyklym
os$wietleniu wyraznie wida¢ duza wykaligrafowana litere P*”. To pozostalos¢ syg-
natury domalowanej pézniej. Wlasciwa sygnatura artysty, ktora stala sie lepiej

* Hans Vredeman de Vries und die Renaissance im Norden..., s. 320-322.

* Wykonane w podczerwieni zdjecie dowodzi, ze podpis zostal namalowany laserunkami
i ulegt czg§ciowemu rozmyciu prawdopodobnie podczas dawniejszej ingerencji konserwator-
skiej, polegajacej na oczyszczeniu deski rozpuszczalnikiem - Opinia dotyczgca analizy zdjeé
wykonanych w podczerwieni obrazu ,Wnetrze kosciota” z Muzeum Narodowego w Gdarisku wy-
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widoczna po oczyszczeniu starego werniksu, znajduje si¢ na kamiennej plycie
wmontowanej w posadzke kosciofa. Stanowig jg splecione inicjaty PAV. Paul syg-
nowal swoje prace juz od 1595 ., chociaz pracowal pod skrzydtami ojca. Byly
to najczesciej rozbudowane sygnatury. Jednak na obrazie z Wiednia widnieja tyl-
ko dwie litery PA, na obrazie w Darmstadt (Hessisches Landesmuseum): PAVR
i data 1612. Wykonana w $wietle ultrafioletowym (UV) fotografia wykazuje,
ze substancja zabytkowa obrazu jest dobrze zachowana, jedynie drobne na-
prawy i punktowania mialy miejsce w srodkowej i gérnej czesci kompozycji®s.

Pragnac omoéwic kolejne dzielo ze zbioréw Muzeum Narodowego w Gdan-
sku, nalezy zaznaczy¢, ze XVII w. to w historii holenderskiego malarstwa okres
zafascynowania przedstawieniem przestrzeni i wzbogacania jej sposobdw
widzenia przez artystow. Coraz czesciej podstawa powstajacych do potowy
XVII w. widokéw wnetrz koscielnych byly szkice budowli rysowane z natu-
ry, a nastepnie modyfikowane. Jednym z mistrzéw malujacych realne wnetrza
wypelnione poetycka metaforg i dajace intelektualne zadowolenie byt Pie-
ter Saenredam (1597-1665)*. Wybieral taki punkt widzenia, ktéry pozwalal
ogarna¢ wzrokiem mozliwie jak najwieksza przestrzen $wigtyni. Podobnymi
wzgledami w swoich obserwacjach architektury kierowal si¢ Anthonie de
Lorme (Tournai ok. 1610-1605 — Rotterdam 1673)*. Wiekszos¢ zycia spedzit
w Rotterdamie i malowal obok Daniela de Bliecka pigkny, gotycki kosciot tego
miasta pod wezwaniem $w. Wawrzynca (Grote Kerk). Stawe zyskal, gdy w la-
tach 50. XVII w., zainspirowany malarstwem architektonicznym Delft, zaczat
szczegdtowo i z wielkim pietyzmem odtwarza¢ wszystkie szczegdly widzianej
w réznych ujeciach $wiatyni®'. Duza liczba prac dokumentujacych wnetrze
Grote Kerk pozostawionych przez artyste byta pomocna przy odbudowie tej

dana przez dr. Dariusza Markowskiego (Zaktad Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowa-
nej Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu).

4 Za wykonanie fotografii i udzielong pomoc wdzigczna jestem pani konserwator mgr Beacie
Ruszczyk z Muzeum Narodowego w Gdansku oraz dr. Dariuszowi Markowskiemu. Dzigkuje rowniez
mgr Marzenie Klosowska

* EW. Heckmanns, PJ. Saenredam. Das Problem seiner Raumform, Recklinghausen 1965,
s. 43-44; J. Bialostocki, Portrety koscioléw Pietera Saenredama. Sacrum czy profanums, [w:] Sac-
rum i sztuka. Materialy z konferencji zorganizowanej przez Sekcje¢ Historii Sztuki Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, Rogézno 18-20 pazdziernika 1984 roku, Krakéw 1989, s. 39-43 oraz
Im Lichte Hollands-Holldndische Malerei des 17 Jahrhunderts aus den Sammlungen des Fiirsten
Liechtenstein und Schweizer Besitz. Kunstsammlung Basel und Schweizerischen Institut fiir
Kunstwissenschaft, von Petra ten Doeschate Chu mit Beitragen von Paul H. Boerlin, Ziirich
1987, s. 230-233; G. Schwartz, M.]. Bok, Pieter Saenredam. This Painter and His Time, Maarsseni
The Hague 1990, s. 129, 228-232.

0 P. Haverkorn van Rijsewijk, Anthonie de Lorme, ,Oud Holland’, 11, 1893, s. 50-54;
N. Alting Mees, Aanteekeningen over oud Rotterdamsche kunstenaars III, ,Oud Holland’, 31,
1913, s. 245; G. Schwartz, M.]. Bok, op. cit., s. 81.

! W. Liedtke, Faith in Perspective: The Dutch Church Interior, ,Connoisseur’, 193, 1976,
s. 126-133.
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10. A. Beerstraten, Laurenskerk w Rotterdamie widziany od strony prezbiterium w kierunku chéru
zachodniego, koniec lat 30. XVII w., olej, deska, wym. 74 x 84 cm,
Muzeum Narodowe w Gdansku

budowli po Il wojnie®. Zainteresowanie de Lorme’a koncentrowalo si¢ na wne-
trzu $wiatyni widzianym calosciowo. Nowoczesny typ przestrzeni w wyda-
niu malarza polegal na ukazywaniu wielu wariantéw tego samego kosciota.
Ta bezpos$rednia obserwacja, ktérg prowadzil artysta, zaowocowata licznymi
pracami, jak: Laurenskerk w Rotterdamie - widok od strony wschodniej, 1655 r.
(Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen)®. Przyjmuje si¢, ze jednym
z najwczesniej sygnowanych przedstawien wnetrza Grote Kerk de Lorme’a jest

*2 Die Sprache der Bilder, Realitit und Bedeutung in der niederlindischen Malerei des 17.
Jahrhunderts, Katalog wystawy Herzog Anton Ulrich- Museum Braunschweig 6.09-5.11.1978,
Braunschweig 1978, s. 93; Dutch and Flemish Old Master Paintings, Katalog Galerii Johnny van
Haeftena w Londynie, London 1999 (Hasto: The Interior of the Grote Kerk, Rotterdam with fi-
gures and dog: kat. 4, oprac. W. Liedtke).

33 San Francisco, The Fine Arts Museum of San Francisco, Mildred Anna Williams Fund,
1961, obecne miejsce przechowywania nieznane, skradziony w 1978, W.A. Liedtke, Architectural
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11. Anthonie de Lorme, Laurenskerk w Rotterdamie, kolekcja John G. Johnson, Philadelphia
Museum of Art, ok. 1650-1675, Dom aukcyjny Dorotheum 1997

ten z datg 1653 r., ukazujacy Widok kosciota Laurenskerk w Rotterdamie na pét-
nocng arkade w kierunku wschodnim (Kolekcja Major J.M. Mills w Bisterne
kolo Ringwood, Hampshire)>*. Przedstawione na gdanskim obrazie wnetrze
kosciota nie byto wigzane do tej pory z Zadnym realnie istniejacym, a patrzac

Painting in Delft. Gerard Houckgeest, Hendrick van Vliet, Emanuel de Witte, Groningen 1982,
s.il. 64. Za udostepnienie tej ksigzki wdzieczna jestem dr. Jackowi Friedrichowi.

> Widok kosciola Laurenskerk w Rotterdamie na pétnocng arkade w kierunku wschodnim,
1653, Kolekcja Major J.M. Mills w Bisterne k/ Ringwood, Hampshire, ibidem, il. 63.
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12. Anthonie de Lorme, Laurenskerk w Rotterdamie, ok. 1669, wg: Die Sprache der Bilder, Realitt
und Bedeutung in der niederlindischen Malerei des 17. Jahrhunderts, Katalog wystawy Herzog Anton
Ulrich-Museum Braunschweig 6.09-5.11.1978, Braunschweig 1978, kat. 16

na pobiezne wykonanie dzieta, mozna mie¢ jedynie watpliwosci co do jego
dotychczasowej atrybucji. Wnetrze to jednak z calg pewnoscig przedstawia
nawe Srodkowa Grote Kerk w Rotterdamie widziang od strony wschodniej
w kierunku chéru zachodniego (il. 10). W kompozycji dostrzec mozna zafa-
scynowanie kreacjami Saenredama w typowym, dawnym ujeciu kosciola, po-
kazujacym go poprzez calg dlugos$¢™. Te sama charakterystyczng snycerke taw
z wysokimi zapleckami i baldachimami obejmujacymi filary w nawie gtéwnej
oraz wysoka, przestrzenng bazylike z drewnianym sklepieniem beczkowym
znajdziemy w pracach Daniela de Blicka (Kosciét sw. Wawrzyrica, Handel dzie-
tami sztuki Castendijk, Rotterdam)®*. Innym szczegolem gdanskiego obrazu,

> Pieter Jansz. Saenredam, Katalog wystawy Utrecht Centraal Museum 15 September-3 De-
cember 1961, Utrecht 1961, oprac. J.Q. van Regterena Altena, il. 231, cat. 240; il. 132, cat. 131;
il. 59, cat. 62.

*¢ H. Jantzen, op. cit., il. V na s. 159 oraz W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft...,
il. 109.
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13. Anthonie de Lorme, Wnetrze kosciota sw. Wawrzyrica w Rotterdamie, Handel
dzielami sztuki Johny van Haeften, Maastricht 2000

ktéry mozemy odczyta¢ z obrazu Bliecka, jest inskrypcyjna tablica epita-
fijna z umieszczonym nad nig herbem, przymocowana do $rodkowego fi-
lara nawy. Imponujaca wysokos¢ $wiatyni, olbrzymie okna i zawarty w niej
sztafaz oddaje prawdziwa proporcje przestrzeni. Autor obrazu pokazat row-
niez zmontowane przez Hansa Golfusza w latach 1642-1644 i skladajace
sie z 43 czeéci duze organy. Jednak ta proba opisania tozsamosci koscio-
ta poprzez wszystkie szczegdly architektonicznego detalu wykazuje braki
i bledy. O ile sam rzut perspektywiczny bryty budowli jest wykonany po-
prawnie, o tyle rozpiecie tukow nad filarami i ich powigzanie z kapitelami
- niewtasciwe. Podobnie jest z dekoracja rzezbiarska glowic, bardziej przy-
pominajacg nalozone lekkie kwiaty niz plaskorzezbe. Kolumny prospektu
organowego s3 namalowane nieprawidlowo. Przyscienna kazalnica sprawia
wrazenie rozpadajacej sie konstrukeji. To samo dzieje si¢ z dwiema fawami
o wysokich zapleckach po lewej stronie wnetrza. Niedbale, laserunkowo zo-
staly namalowane dlugie lawy, poprzez ktére widoczne s malowane dos¢
grubg warstwg farby dwie kolumny. Na $cianach za$ zaznaczono watek muru
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biegnacy nieadekwatnie w stosunku do zastosowanego skrétu perspektywicz-
nego budowli.

Jak wyttumaczy¢ te wszystkie bledy i deformacje? Swiadcza one o drugo-
rzedowej randze malarza. Poréwnujac gdanska prace do sygnowanej przez de
Lorme’a, a wystawionej na aukcji w 1997 r. w wiedenskim Dorotheum (il. 11),
watpliwym réwniez wydaje sie, aby obie wykonala ta sama reka. W obrazach
de Lorme’a przestrzen byla ukazywana w perspektywie frontalnej. Wyznaczat
ja osadzony gleboko w cieniu rytm filaréw na przemian z jasno oswietlonymi
partiami pomieszczenia. W Gdanskim obrazie brakuje swobodnego operowa-
nia strefami $wiatla i cienia. Jedynie dwa jasne pasy na posadzce, w glebi, odci-
naja si¢ od pokrytego glebokim cieniem pierwszego planu. Posadzka gdanskiej
kompozycji to plaska tafla pokratkowana cienkimi liniami. W zadnym wypad-
ku nie sprawia ona wrazenia kamiennych ptyt posadzkowych, jak to ma miejsce
w wiedenskiej pracy de Lorme’a. Ta ostatnia i tak znacznie odbiega od innych
wykonanych przez artyste swojg bardzo rysunkows i wyostrzong kreska oraz
zielono-z61ta tonacja barwna. Jest jednak sygnowana A. de. Lorme’a (bez daty
powstania). To jedyna znana mi obecnie kompozycja de Lorme’a, ktérg mozna
by probowac zestawi¢ z gdanskim obrazem. Inne prace artysty reprezentuja
o wiele wyzszy poziom. Na obrazie z Wiednia na filarach i w réznych miej-
scach podtogi kosciota igraja ogniki swietlne odbi¢ witrazy. Charakterystyczne
dla de Lormea jest nakladanie cienkich bialoszarych linii listew, lizen, stuzek
przy filarach, elementéw zdobniczych i detali architektonicznych, co wywo-
luje wrazenie kreskowania i wyostrzania konturéw. Sposéb malowania tawy
znajdujacej sie w gdanskim obrazie po lewej stronie przypomina umieszczong
w glebi wiedenskiej pracy lawe, z przylegajacym do podlogi stopniem i siedzg-
cym na niej dzieckiem, podobnie jak sposéb malowania prospektu organowego
w jednym i drugim obrazie. Postacie w obu obrazach modelowane sg zupelnie
inaczej. Jednak ten ostatni szczegdt nie moze by¢ brany pod uwage, gdyz czesto
figury ludzi mogly by¢ dzielem innego malarza. Prace de Lorme’a z Wied-
nia charakteryzuje poprawnos¢ konstrukeji perspektywicznej. W poréwnaniu
z gdanskim obrazem odznacza si¢ on zupelnie inng tonacja barwng z61to-bra-
zowo-zielong, ktéra w kolorystycznym natezeniu obrazu przywodzi na mysl
wczesne dziela malarza, gdyz chodzilo w nich o efekty nocnego o$wietlenia
lub przywolania tajemniczego mroku $wiatyni. Gdanska praca natomiast jest
utrzymana w chlodnych szaro-brazowych odcieniach. Cechuje ja schematyzm,
przewaga elementow wertykalnych i nie ma w niej malarskiego rozmachu. Ry-
sunek postaci jest pobiezny, szybki, z tendencja do szkicowosci.

W wypadku wystawionego na sprzedaz w Londynskiej Galerii Johnny Van
Haeftena w 1999 r. obrazu de Lorme’a, przedstawiajacego Grote Kerk, mamy

°7 Katalog aukcyjny Dorotheum, Alte Meister. Auktion am 4 Marz 1997, oprac. P. Wolf, Wien
1997, kat. 90, il.
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do czynienia z bardzo sugestywnym wnetrzem namalowanym gladko i sub-
telnie (il. 13). To tu uwidoczniony zostaje wptyw malarzy architektonicznych
z Delft*®. Charakterystycznym i typowym dla de Lorme’a jest sposob obec-
nosci w obrazie wpadajacego przez witrazowe okna $wiatla i zaznaczania ref-
lekséw $wietlnych w postaci plamek na posadzce i na $cianach namalowa-
nego wnetrza kosciola. Ten efekt widoczny jest wspaniale w obrazie Kosciét
sw. Wawrzytica w Rotterdamie, widok nawy potudniowej w strong wschodnig
(1657, dawniej w zbiorach Lorda Belper, Agnew, ok. 1960). Mlecznobiale filary
modelowane sg $wiatlocieniem, a glebia tondw ciemnych zwigksza swa inten-
sywno$¢ w tych miejscach, w ktérych dochodzi cien rzucany dodatkowo przez
umieszczone obok sprzety. Interesujacym szczegélem charakterystycznym dla
prac de Lorme’a byla umiejetno$¢ uzyskiwania wrazenia ogromu przestrze-
ni $wiatyni przez silne skontrastowanie planu pierwszego z ttem. Ogromna
nawa otwierajaca sie na zachod, przytlaczajaca swoja wysokoscia podobnie jak
w obrazie z Wiednia, zostata zaopatrzona w kilka szczeg6tow znajdujacych sie
na planie pierwszym, oddanych z pieczolowito$cig. Takimi przedmiotami sa:
tawa z baldachimem umieszczona przy prawej krawedzi obrazu, detale po-
sadzki, przyscienny nagrobek z lewej (il. 11). Natomiast w londynskim ptotnie
sygnowanym datg 1656 takimi akcentami sg wolno stojace bariery ogradzajg-
ce drugg kaplice, plyty nagrobne posrodku i stojaca przy filarze tawa (il. 13).
Postacie na tym pldtnie zostaly namalowane reka wytrawnego artysty. Byt
nim, jak wskazaty wczedniejsze badania, Anthonie Palamedesz lub Ludolf de
Jongh (1616-1679), dobrzy malarze scen rodzajowych i portretéw*. De Lorme
w najlepszej fazie tworczosci zatrudnial do malowania postaci w swoich kom-
pozycjach tych wiasnie artystow. Dobrze znane sg tez jego prace bez sztafazu
figuralnego®. Jak wyttumaczy¢ odmiennos¢ obrazu gdanskiego? Bardzo trud-
no nawet przypisa¢ gdanska prace de Lorme’owi. Ubiory postaci pozwalaja
datowa¢ obraz najpo6zniej na poczatek lat 40. XVII w.

Zanim w latach 50. XVII w. de Lorme stal si¢ malarzem realistycznych
wnetrzkoscielnych, podobniejakjegonauczyciel, Jan van Vucht (1603-1637),
byl odtwoércg wyimaginowanych $wiagtyn. Hans Jantzen, a za nim Walter
Liedtke sadzg, Ze okres ten trwat od ok. 1630 do 1650 r. Za najwcze$niejszy
obraz de Lorme’a przyjmuje si¢ datowany na 1639 r. widok renesansowego
kosciota, w ktorego wnetrzu pali si¢ $wieca. Niektore detale wystroju artysta
zaczerpnal z Laurenskerk®. Jantzen wymienia rowniez jedng z najwczes-
niejszych prac de Lorme’a z 1641 r., ukazujaca wnetrze halowego kosciola

8 W. Liedtke, Faith in Perspective: The Dutch Church Interior, ,Connoisseur’, 193, 1976,
s. 126-133.

*% Katalog aukcyjny Dorotheum, Alte Meister. Auktion am 4 Mirz 1997..., kat. 90.

% H. Jantzen, op. cit., il. 31, s. 76, 226.

¢ London, Brod Gallery, 1959, obraz z kolekcji Countess of Sealfeld, Kinveachy.
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13a. A. Beerstraten, Wnetrze gotyckiego kosciota, ol., deska, wym. 66 x 52 cm, Statens
Museum for Kunst w Kopenhadze

w sztucznym o$wietleniu®. Stwierdza réwniez, ze przed 1652 r. malarz nie
namalowal Zadnego rzeczywistego wnetrza, a jego prace z lat 40. z cala pew-
noscig nie réznily sie od wyimaginowanych wnetrz koscielnych innych holen-
derskich twdrcow. Jako przyklad podaje si¢ nokturnowy widok fantastycznego

62 H. Jantzen, op. cit., s. 226 oraz Katalog Der Alten Meister der Hamburger Kunsthalle, Ham-
burg 1966, wyd. 5, s. 94, kat. 306, il.
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kosciola z 1652 r. (Rennes, Musée des Beaux-Arts et d’Archéologie)®. Jedynym
elementem tego wnetrza, pochodzacym z Laurenskerk, jest ambona. Brak mo-
nografii poswigconej twdrczosci malarza i nieobecno$¢ wezesnych prac oraz
nikly stan badan nad pierwszg fazg jego artystycznej dzialalnosci sa tu pewna
przeszkoda®.

Pochodzacy prawdopodobnie z poludniowych Niderlandéw de Lorme
wzmiankowany jest po raz pierwszy w dokumentach Rotterdamu w 1627 r. jako
swiadek swojego nauczyciela van Vuchta, a w 1647 r. jeszcze raz, gdy sie Zeni.
Brak obrazéw, ktére mozna by bylo bez zastrzezen przypisa¢ de Lormeowi i da-
towac na poczatek lat 30. XVII w. (czas nauki u Vuchta), nie pozwala na okres-
lenie, jak wielka byta jego zalezno$¢ od mistrza ani jak wygladato zafascyno-
wanie Saenredamem. Istnieje przeswiadczenie, ze w latach 40. nie sklanial
sie ku realizmowi, lecz zdradzat entuzjazm dla przedstawiania wymyslonych
w klasycznym duchu wnetrz z kolumnowymi portykami, o$wietlonych $wiat-
tem $wiecy, duzymi cieniami na podtodze, inspirowanymi by¢ moze traktatem
Samuela Marolois z 1628 r. Na podstawie hamburskiego obrazu z 1641 r. wia-
domo, ze preferowal wowczas palete barwna pozostajaca pod znakiem bra-
zOw i niebieskawych szarosci. Taka wlasnie tonacje barwna ma gdanska praca.
Obrazyz 164611649 r. z Oldenburga i Darmstadt® pokazuja wysoka przestrzen
wyimaginowanego kosciofa o gotyckim charakterze, ukazanego w sztucznym,
nocnym oswietleniu. Zaréwna szybka zmiana, jaka dokonata sie w tworczosci
de Lorme’a, w sposobie malowania kerkinterieurs, jak i przejScie od tematu
wyimaginowanych ku rzeczywistym wnetrzom $wiatyn w drugiej fazie jego
dzialalno$ci juz Jantzenowi wydawata si¢ trudna do zinterpretowania®. Czyz-
by gdanski obraz byt nie tylko nowym przykladem pomagajacym przesledzi¢
droge rozwoju artystycznego de Lormea, ale tez cenng wskazowka, ze artysta
ten juz moze od konca lat 30. XVII w. malowal wnetrze rotterdamskiego kos-
ciola? Nie wydaje sie to prawdopodobne. W gdanskiej kompozycji wyczuwa
sie duzg trudnos¢, jaka napotykal malarz w oddawaniu szczegdétéw $wiatyni,
nieporadno$¢ w stosowaniu skrotéw perspektywicznych. Artysta skoncentro-
wal sie przede wszystkim na wysokosci kosciota i jego ogromnych rozmiarach.
Ale nie ma on nic z wykwintnej powtoki, jaka znamy z obrazéw de Lorme’a.
Istotnym faktem jest odkrycie fragmentu sygnatury malarza na dole z lewej
strony obrazu. Po jej czesciowym oczyszczeniu widoczna jest duza litera A.,
namalowana takim samym bialym pigmentem jak i inne napisy umieszczone
w obrazie, co po$wiadcza jej autentyzm, ponadto znajduje si¢ ona pod starym

8 W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft..., s. 69-71.

6 Zob.: rekordy internetowe z aukcji od 1993 dom 2007: http://web.artprice.com/ps/arti-
tems.aspx?view=all&idarti=MzAzZNDgwNDM5MjIlyMDQt&refGenre=A&target=catalogue&
page=1

% H. Jantzen, op. cit., il. 30.

% Jbidem, s. 75.
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werniksem. Pozostala cze¢$¢ sygnatury jest trudna do odczytania. By¢ moze
dalsze badania, zwlaszcza sfotografowanie jej w podczerwieni, przyniosg po-
zytywne rezultaty.

Najblizszg analogie dla gdanskiego obrazu stanowi znajdujaca sie w Statens
Museum for Kunst w Kopenhadze praca A. Beerstratena Wnetrze gotyckiego
kosciota, malowana na drewnianej desce (il. 13a)%”. Obraz jest sygnowany po-
dobnie jak gdanski, z lewej strony, duzymi literami: A. BEERSTRAET. Wedlug
informacji otrzymanej od Hannah Christiny Heilmann, kuratora Dzialu Ma-
larstwa Europejskiego kopenhaskiego muzeum, malowidlo zostato wlaczone
do kolekcji w 1827 r. ze zbioréw krélewskich®. W 1964 r. pisemne o$wiadcze-
nie na jego temat wydal G. Lemmens z Konsthistorisch Instituut der Universi-
tet van Nijmegen, poswiadczajac, Ze na obrazie zostalo przedstawione wnetrze
Oude Kerk w Amsterdamie. Klopoty jednak zaczynaja sie z chwilg, gdy chce-
my ustali¢, ktory z Beerstratenow jest autorem malowidla. Wiasciciele obra-
zu pozostawiaja kwesti¢ autorstwa otwarta. Podobng opinie zawiera wydany
w 1951 r. katalog zbioréw Statens Museum for Kunst w Kopenhadze®. Jantzen
cytuje w swoim katalogu obraz, opatrujac nazwisko Beerstraten tylko inicja-
tem”. Thiel wymienia prace, opisujac réwniez koligacje rodzinne zachodzace
pomiedzy Janem Abrahamem i Antonim Beerstratenami”'.

Podpisy, ktorymi Beerstratenowie opatrywali swoje obrazy, byly rézne.
Mogty to by¢ niekiedy napisane kursywa badz drukowane duze litery nazwiska
lub inicjaly: ,A.B” ,J. A.B” ,J.B” ,J.I” ,,A. Beerstraten” pisane tez ,Beerstraa-
ten”. Beerstratenowie to Holendrzy. Abraham Danielsz Beerstraten byt tkaczem
z Emden. Jego syn, Jan Abrahamsz, w sierpniu 1642 r. ozenil si¢ z Magdalena
Bronkhorst i mial z nig piecioro dzieci, z ktérych najstarszy, Abraham, urodzo-
ny w 1644 r., byl malarzem, a Jana [Jana Abrahamsza Beerstraatena Mlodsze-
go], urodzonego w 1653 r., mylono do niedawna z ojcem i bratem’. Obydwaj
malarze, Jan Abraham Starszy i Abraham, specjalizowali si¢ w krajobrazach.
Malowali miasta, zimowe widoki miejskie, bitwy morskie i widoki potudnio-
wych portéw. Obrazy sygnowane J, I s3 prawdopodobnie wykonywane przez
Jana, ale pytanie pozostaje otwarte, poniewaz nie wiadomo, kto malowat obra-
zy sygnowane A. Beerstraten. Rdznig si¢ one jakoscig wykonania. Wiadomo
réwniez, ze istnial, chociaz nic nie wiemy o jego zyciu, Antoni Beerstraten.
Pracowat on jako malarz bitew i krajobrazéw morskich w Amsterdamie. Obra-
zy lepszej jakosci przypisywano Abrahamowi. Wedlug znawcéw Antoni miat

¢ O wymiarach 66 x 52 cm (nr inw. KMS sp 493).

% The Royal Cabinet of Curiosites Inventory Tome IV, s. 12, nr 1104.

% Catalogue of Old Foreign Paintings, Copenhagen 1951.

O H. Jantzen, op. cit., s. 219, kat. 68.

' G.J.]J. Thiel, De Kerk te Sloten door Jan Abrahamsz. Beerstraten, ,,Bulletin van het Rijksmu-
seum’, 16, 1968, 2, s. 51.

72 Zmart w 1708 r., kontynuowat on styl ojca.
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14. Cornelis de Man, Whetrze starego kosciota w Delft widok z nawy potudniowej na wschéd,
ok. 1660-1665, ol., pt., wym. 133,5 x 137 cm, Muzeum Narodowe w Gdansku

mniej wyszukang kolorystyke, okreslang nawet jako surowa, szorstkg. Jan
Abrahamsz Starszy (1622-1666)”* i Abraham malowali widoki topograficzne.
W polowie XVII w. tego rodzaju prace cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem.
Zreszta wielkie wydawnictwa zatrudnialy malarzy, rysownikéw i grafikéw
jezdzacych w rézne rejony kraju, by na miejscu uwieczniaé krajobraz, widoki

73 Istnialo takze przypuszczenie, ze bytlo dwoch Janéw Beertraten - Jan, syn Abrahama Jansz,
ochrzczony w Amsterdamie 31 maja 1622 r., i Johannes syn Abrahama Danielsz, ochrzczony
1 marca 1662 r. Obydwaj malarze. Jednak, jak przyjmuje Christopher Brown, nie ma zasadniczej
réznicy stylistycznej miedzy dwoma grupami obrazéw z sygnaturami J. albo Johannes Beerstra-
ten, The Dutch School 1600-1900, National Gallery Catalogues, by N. MacLaren, revised and
expanded by Ch. Brown, Vol. 1, London 1991, s. 13-14.
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15. Cornelis de Man, Stary kosciét w Delft widok od nawy potudniowej
w strong¢ potnocnego transeptu, Niemcy, kolekcja prywatna; Londyn, Leger
Galleries 1970, wg: W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft..., il. 106

miast, ciekawe budowle. Obrazy te byly bogate w szczegéty i niepozbawione
romantycznej malowniczosci, czego dowodzi jedna z kompozycji Abrahama
Beerstratena Ruiny starego ratusza amsterdamskiego z 1653 r. (Rijksmuseum,
Amsterdam). Atrybucja dziel sygnowanych: A. Beerstraaten opiera si¢ na ma-
lowidle z kolekcji Lansdowne w Bowood, ale i ta sygnatura jest uszkodzona
i niezbyt wiarygodna’.

Obraz A. Beerstratena z Kopenhagi (il. 13.a) to widok wnetrza Oude Kerk
w Amsterdamie. Prezbiterium widoczne w oddali jest oddzielone od nawy wy-
soka drewniang przegroda, boczne filary obudowane s3 drewnianymi fawami

7 Ibidem, s. 14.
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16. Cornelis de Man, Stary kosciét w Delft z ambong, ok. 1660, Chicago, Art Institute,
wg: W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft..., il. 30, 1

z baldachimem, z lewej strony znajduje si¢ ambona. W kosciele spacerujq licz-
ne postacie.

Czy autorem obrazu z Kopenhagi jest Abraham Beerstraten czy Anthonis?
Ta kwestia na razie pozostaje otwarta”, ale widok Oude Kerk z Kopenhagi jest
najblizszy stylistycznie obrazowi z Gdanska. Analiza detalu architektoniczne-
go (kapiteli kolumn, lizen) i ich sposéb ksztaltowania, niezrecznosci i bledy
perspektywiczne w ukazaniu drewnianych boazerii i faw, lacznikéw zelaznych
miedzy kolumnami oraz technika malowania posadzki kosciota dowodza,
ze te dwa obrazy mogta namalowac ta sama reka. Sposob traktowania oswietle-
nia we wnetrzu $§wiatyni jest réwniez podobny. Uwage przykuwa ten sam szki-
cowy rysunek postaci, co obrazu w Gdansku. Odznaczajg sie one specyficznym

7>'W 2002 r. ukazala si¢ monografia rodziny Beerstraten, niestety nie mogtam do niej do-
trzeé: G. van der Most, Jan Abrahamsz, Abraham, Anthonie Beerstraten. Kunstschilders uit de
zeventie eeuw, Noorden Bert Post 2002.
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sposobem warstwowego nakladania farb w celu uzyskania modelunku $wiat-
tocieniowego. Na obrazie z Kopenhagi postacie ubrane sg w stroje pozniej-
sze niz na obrazie z Gdanska. Mozna przypuszczac, ze gdanskie malowidto jest
wezesniejsze o 10-15 lat od kopenhaskiego. Mogl je wykona¢ ktos z malarskiej
rodziny Beerstraten. Gdyby chodzilo o tego samego malarza, gdanski obraz
moglby pochodzi¢ z wezesniejszego okresu jego dzialalnosci — by¢ moze z czasu
nauki, stad braki. Malowidlo z Kopenhagi zawiera juz mniej bledéw. Podkres-
li¢ warto, ze te dwa obrazy odznaczaja si¢ dbaloscig o topograficzng wiernos¢.
Sa wiec notatka z konkretnego miejsca. Wiadomo réwniez, ze Beerstratenowie
podrézowali po Niderlandach, malujac wsie, koscioty, zamki, na ktére ok. 1650 r.
utrzymywal sie duzy popyt, a Abraham Beerstraten byt zdolnym malarzem to-
pograficznym’®. By¢ moze to wlasnie on jest autorem gdanskiego Widoku Grote
Kerk w Rotterdamie i bylaby to jego wczesna praca.

Znajdujace si¢ w protestanckich obrazach wnetrz ko$cielnych rzeczy i po-
stacie s3 no$nikami nastroju. Sfera ta jest wieloaspektowa i dotyczy plaszczyz-
ny politycznej, narodowej, socjologicznej oraz prywatnej, widzianej z religij-
nej perspektywy”’. Widok rotterdamskiego kosciola zostat potraktowany jako
wyraz przywigzania do $wiatyni, domu modlitwy, w ktdrej zwraca si¢ uwage
na gloszone stowo. Zaznaczony na ambonie Psalm 144 i pokazanie wnetrza
tak, by uwidoczni¢ rzedy taw stuzacych do stuchania kazan, uswiadamia, ze
przestrzen $wiatyni wyraza wiar¢ w Boga, Jego obecno$¢ i opieke sugerowana
potokami $wiatla, wpadajacymi do wnetrza przez mleczne okna. Niezniszczal-
nos¢ stowa Bozego przeciwstawiono idei vanitas, uwidocznionej takze w skali
ginacych w przestrzeni postaci ludzkich’.

Zaznaczenie na murach $wiatyni uplywu czasu w postaci peknie¢ i wy-
szczerbien tynku, zawierajacych pamie¢ o wielu poprzednich pokoleniach,
ktére w niej byty, przypomina, ze jedno ludzkie zycie nie trwa wiecznie. Roz-
kopany przez grabarza w charakterystycznym bialym fartuszku kolejny gréb
i rozmowa o jego przygotowaniu z dwoma mezczyznami w nawie gtéwnej
to przypomnienie o $mierci’”®. Podobny wyraz ma uniesiona na drewnianych
balach kamienna plyta nagrobna oraz zawieszone na filarach §wiatyni rombo-
idalne tarcze herbowe (rouwbord), tablice epitafijne i inne widoczne w $wig-
tyni nagrobki. Okoto 1669 r. na jednym z obrazéw de Lorme’a widzimy taki
sam przekaz tre§ciowy®. Utrwalenie pamieci o zmartych miesza si¢ tu z na-
dziejg na osiagniecie zbawienia. Podkreslona zostaje takze pewna obojetnosci

¢ www.getty.edu/art/collections/bio/a3596-1.html

77 Luther und die Folgen fiir die Kunst..., s. 358.

78 J. Pokora, Sztuka w stuzbie reformacji. Slgskie ambony 1550-1650, Warszawa 1982,
s. 74-84.

7 Die Sprache der Bilder..., s. 93-95, 170-173 oraz C. Hoper, Katalog der Gemdlde des 14 bis
18 Jahrhunderts in der Kunsthalle Bremen, Bremen 1990, s. 310.

% Die Sprache der Bilder..., kat. 16.
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17. Hendrick van Vliet, Wnetrze kosciota Oude Kerk w Delftach z grobowcem Pieta Heina,
dawniej kolekcja Cook, Richmond, 1652-1653, wg: Vermeer and the Delft School..., il. 44

i oswojenie si¢ ze $miercig wyrazone przechadzajacymi si¢ w kosciele ludzmi.
Ich swoboda poruszania si¢ i niewymuszone zachowanie byty cecha charakte-
ryzujaca wiernych pokazywanych w protestanckim kosciele.

Wyjatkowym obrazem ze zbioréw Muzeum w Gdansku z powodu duzych
rozmiaréw i iluzyjnych efektow jest ptétno Cornelisa de Mana Whetrze sta-
rego kosciota w Delft, widok z nawy potudniowej na wschéd, ok. 1660-1665
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(il. 3)%". Do tej pory wnetrze to uchodzilo za widok nowego kosciota w Delft.
Elementem jednak tatwo rozpoznawalnym w starym kosciele w Delft jest am-
bona wykonana w 1548 r. i zachowana do dzisiaj. Jej wyglad ukazujg takze
inne obrazy samego de Mana i jego poprzednikéw. Charakterystycznym ele-
mentem wystroju tego wnetrza byty réwniez przymocowane do cokotéw pod
kolumnami $wieczniki w ksztalcie podwojnej spirali, a takze widoczna z lewej
strony drewniana przegroda choru®.

Okoto 1650 r. dominujagcym dazeniem szkoly malarskiej w Delft stalo si¢
uzyskanie wrazenia pelnej naturalnosci widoku, tak jak tego doswiadczamy,
przypadkowo, fragmentarycznie. Kiedy de Man odkrywa w sobie pasj¢ dla
malowania kerkinterieurs, malarstwo tego gatunku jest juz po okresie swo-
ich najwazniejszych osiagnie¢, a stosowane przez malarzy triki, aby wzbo-
gaci¢ pole widzenia obserwatora obrazu, sg dobrze znane. Cornelis de Man
(1 lipca 1621 r.-1706 r.) nalezy do nastepnej grupy malarzy architektonicz-
nych korzystajacych ze zdobyczy poprzednikéw. O zyciu artysty dowiaduje-
my sie po raz pierwszy, gdy w grudniu 1642 r. wstepuje do gildii §w. Lukasza
w Delft. Wkroétce potem wyjezdza do Paryza, a nastepnie do Wtoch. Z relacji
Houbrakena wiemy, ze de Man przebywatl dwa lata we Florencji, ustugi swe
oddajac arystokratycznym rodom, a nastepnie w Wenecji, by ok. 1652 r. po-
wroci¢ do rodzinnego Delft. Mlody wiek artysty i odbyta podréz wskazuja,
ze pochodzil z zamoznej rodziny. Zlecenia portretowe, ktére otrzymywal, byly
nagradzane przez cztonkéw gildii, a kolejne petnione przez niego urzedy jako
regenta w Izbie Dobroczynnosci i jego wysoka pozycja w gildii $w. Lukasza
w latach od 1657 do 1680 r. (byl w niej przewodniczacym) $wiadcza, ze widdl
dostatnie zycie®. Od potowy lat 60. XVII w. malowal sceny rodzajowe rozgry-
wajgce sie w zamoznych wnetrzach. Przy tworzeniu tych prac inspirowal sie
twdrczoscig poczatkowo Molenaera, potem Vermeera i Hoocha, a takze Dou®.
Dobrze znane s3 jego obrazy Wazgcy zloto (kolekcja prywatna), ok. 1670 r.%,

8 Wymiary - 135 x 135 cm; B. Purc-Stepniak, Tresci ideowe w obrazach wnetrz koscielnych.
Kilka uwag o obrazie Cornelisa de Mana ,,Wnetrze Starego Kosciota w Delft”, ,Roczniki Humani-
styczne”, LII, 2004, 4, ss. 301-343.

82 W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft..., il. XIV, 99, 98.

% W 1682 r. namalowat alegorie Caritas i podarowal ja Izbie Dobroczynnosci w Delft. Byt
wiecznym kawalerem. Zmarl w wieku 85 lat, a jego majatek sprzedano na aukeji 1 wrzesnia
1706 r.: Clotilde Briere-Misme, ,,Un Emule de Vermeer et de Pieter de Hooch”, Cornélis de Man,
,Oud Holland”, 52, 1935, s. 1-23, 97-120.

8 Vermerr and the Delft School, Katalog wystawy Metropolitan Museum of Art, New York
(8.03-27.05.2001) i National Gallery, London (20.06-16.08.2001), ed. W. Liedtke, New York
2001, s. 308-310.

8 Master of Seventeenth-Century Dutch Genre Painting, Katalog wystawy oprac. P.C. Sutton,
Philadelphia Museum of Art, Berlin Gemildegalerie Staatliche Museen Preuflicher Kulturbesitz
i London Royal Academy of Art 1984, Philadelphia 1984, s. 246-247 oraz The Public and the
Private in the Age of Vermeer, Katalog wystawy, oprac. A.K. Wheelock Junior, Osaka Municipial
Museum of Art, London 2000, s. 166, il. 29.
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18. Gerrit Houckgeest, ok. 1650/1652, Pokazujgc wnetrze starego kosciota w Delft,
Amsterdam, Rijksmuseum, Vermerr and the Delft School...

Gra w szachy, ok. 1670 r. (Budapeszt, Széiivészeti Muzeum), i Geograf przy
pracy, ok. 1670 r. (Hamburg, Kunsthalle)®.

W pracach tych jednak nie postacie, potraktowane scenicznie, odgrywaja
pierwszoplanowa role, lecz uksztaltowane pudetkowato wnetrza®”. Nic dziwnego,

8 Mniej znany obraz Cornelisa de Mana to: Zabawa w gospodzie wiejskiej (Haga, Maurits-
huis), a w Muzeum Narodowym w Warszawie Portret zbiorowy w domu chemika.
% W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft..., il. 52.
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19. Frans Francken II, Galeria obrazéw Sebastiana Leerse, Antwerpia, Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten, wg: Od Brueghla do Rubensa. Ztoty wiek malarstwa flamandzkiego. .., s. 189

ze artysta namalowal tez kilka pustych pokoi. Pokoje te ukazane sa z bliska.
Artysta namalowal je, wkladajac caly kunszt w wierne odtworzenie podlogi
wylozonej terakota, drewnianych belek sufitu, framug okien, drewnianej bo-
azerii i poszczegdlnych kosztownych sprzetow. Wnetrzami ko$cielnymi zain-
teresowal si¢ w latach 60. 1 70. XVII w. Ten obszar jego twdrczosci jest mato
zbadany. Znanych jest obecnie ponad 24 architektonicznych kreacji de Mana®.
W wigkszosci z nich ujawniaja si¢ wplywy van Vlieta®. Gdanska praca, mimo
ze jest sygnowana (C D Man) i bez zadnych watpliwosci przynalezy do oeuvre
malarza, nie byla dotad omawiana, nie wspominat jej tez Liedtke — znawca
tworczosci artysty.

Prezentowany obraz Cornelisa de Mana jest przyktadem, ktéry wpisuje sie
doskonale w nurt dojrzalej fazy architektonicznego malarstwa Delft. Jego buj-
ny rozkwit przypadal na lata 1645-1660. Nieobecno$¢ de Mana w Delft w waz-
nej dla tego $srodowiska malarskiego dekadzie sprawila, Ze chcac nie cheac, stat
sie nastepca tych, ktorzy ksztattowali szkole architektonicznego malarstwa.
Wszystkie nowinki, nad ktérymi od poczatku XVII w. pracowali Saenredam,

8 Por. rekordy z aukcji od 1994 do 2007 r.: http://web.artprice.com/ps/artitems.aspx?view=a
1&idarti=MzUzMTEwOTIyNjgyNDM=&refGenre=A&target=catalogue&page=1

% W. Liedtke, Johannes Coestermans, Painter of Delft, ,Oud Holland”, 106, 1992, 4,
s. 191-197.
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20. Gerrit Dou,

Malarz z fajkg,

ok. 1645, Rijksmuseum
Amsterdam, wg: R. Baer,
Gerrit Dou 1613-1675,
Master Painter in the Age
of Rembrandt, Katalog
wystawy National Gallery
of Art Washington
(16.04-6.08.2000),
Dulwich Picture

Gallery, London
(6.09-19.11.2000),
Washington 2000

van Bassen, Houckgeest, de Witte i Vliet, zostaly tu uzyte, a wigc rytmiczne
nastepowanie kolumn w miare posuwania si¢ od lewej ku prawej stronie oraz
naprzemienne pasy $wiatla i cienia czy wprowadzona przez Gerrita Houckge-
esta zasada umieszczania na pierwszym planie kolumn widzianych od dotu
i poszerzanie obszaru kadrowanego w poprzek i w tyl, co stwarzalo wrazenie
cigglosci z przestrzeniami poza granicami obrazu®. Projekcja ukosna zostala
opisana w licznych traktatach, a najbardziej wyraziscie przez Vredemana de
Vriea (1604) i Hondiusa (1627)°!. Rozpatrujac strukture gdanskiego obrazu
de Mana, nalezy podkresli¢ umiejetnos¢ wykorzystywania napiecia miedzy
dwuwymiarowoscig pldtna a tréjwymiarowoscia, ktérg autor osiggnat srod-
kami malarskimi, szukajac perspektywicznego ekstremum. Na pewno w duzej

% L. de Vries, Gerard Houckgeest, ,,Jahrbuch der Hamburger Kunstsammlungen’, 20, 1975,
s. 25-56.

' N.M. Orenstein, The New Hollstein. Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcut,
1450-1700, Vol. 2, Hendrick Hondius, ed. G. Luijten, Roosedaal 1994, s. 197-209.
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mierze przyczynil sie do tego duzy format obrazu, ktéry przyttacza widza swoja
wielkoscig, jednoczesnie pozwala podziwia¢ wnetrze $wigtyni tak, jakby obser-
wator znajdowal si¢ w §rodku. Podobne rozwigzanie mozemy zaobserwowac
w innych obrazach Cornelisa de Mana, ktére wykorzystujg ten sam schemat®.
Ten spos6b pokazywania wnetrza preferowali tez Houckgeest i Emanuel de Wit-
te”. Natomiast szczeg6lng inspiracja do powstania gdanskiego dzieta byla praca
Hendricka van Vlieta, Wnetrze kosciota Oude Kerk w Delftach z grobowcem Pie-
ta Heina (il. 17) (dawniej Kolekcja Cook, Richmond, 1652-1653)*. Van Vliet
czesto przedstawial widziane z tej perspektywy wnetrze starego kosciota w Delft,
np. Stary kosciot w Delft (Lipsk, Museum der bildenden Kiinste, 1654)%. Umiesz-
czona do$¢ nisko posadzka kosciota i widok poprzez dwie kolumny wyznaczat
obszar pomieszczenia. Ow ulubiony chwyt pozwalal przez obciecie kolumn
w 2/3 ich wysokosci wydtuzy¢ pole widzenia i tym samym obja¢ wnetrze ni-
czym obiektywem szerokokatnym aparatu fotograficznego. Uzyskiwano wtedy
co najmniej dwa osiowe pasma wyznaczone pionowymi elementami, najczes-
ciej filarami, poprzez ktére pokazywano kilka zamknigtych przestrzeni. De Man
stosowal to rozwigzanie w Widoku nowego kosciota w Delft od strony pétnocnej
na potudniowo-wschodnig (Londyn, Christie’s 15 lipca 1977) i w Stary kosciét
w Delft, widok od nawy potudniowej w strong potnocnego transeptu (Niemcy, ko-
lekcja prywatna; Londyn, Leger Galleries 1970) (il. 15).

Wiele innych wnetrz koscielnych de Mana nasladowato kompozycje de
Vlieta Stary kosciot w Delft z ambong (The Baltimor Museum of Art, 1658)%,
np. de Man, Stary kosciot w Delft z ambong (Chicago, Art Institute, ok. 1660)
(il. 16)””. Mozna tez przypuszczaé, ze de Man nie nalezal do grupy malarzy

%2 Zob. tez Nowy kosciét w Delft widok od péinocnej nawy na potudniowo-wschodnig, Lon-
dyn, Christie’s 15 lipiec 1977 lub Widok nowego kosciota w Delft od strony nawy pétnocnej na po-
tudniowo-wschodnig (Londyn, Trafalgar Galleries, 1982); W.A. Liedtke, Architectural Painting in
Delft..., il. 103, 1l. 101.

% Np. Nowy kosciét w Delft (Kunsthalle, Hamburg) oraz E. de Witte, Wnetrze kosciola w Am-
sterdamie, Museum Boymans van Beuningen, Rotterdam; H. Jantzen, op. cit., s. 215, il. 64 oraz
E. de Witte, Protestancki gotycki kosciét, ok. 1669, Amsterdam, Rijksmuseum; W.A. Liedtke, Ar-
chitectural Painting in Delft..., i1.101,il. 71 e.

% Por. G. Houckgeest, Stary kosciot w Delft z nagrobkiem Pieta Heina, 1650, Amsterdam,
Rijksmuseum oraz E. de Witte, Stary kosciét w Delft z nagrobkiem Pieta Heina, 1650-1651, Bruk-
sela, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten: W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft...,
il. 19, 20; Vermerr and the Delft School..., s. 410-412.

% Widok starego kosciota w Delft (Haga, Mauritshuis), Widok starego kosciota w Delft (Muse-
um der Bildenden Kiinste, Budapest), [w:] H. Jantzen, op. cit., il. 49, s. 198; il. 51, s. 200 oraz
Van Vliet, Widok starego kosciota w Delft od strony potudniowej na pétnocno-wschodnig, 1660,
New York, Metropolitan Museum of Art. Por. tez tego samego artysty Nowy kosciét w Delft,
ok. 1660-1662, London, Alan Jacobs Gallery, 1973 oraz Nowy kosciét w Delft, 16602, Londyn,
Christie’s, kwiecien 1982, [w:] W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft..., il. 60, 60a.

% Ibidem, il. 47.

%7 Por. Van Vliet, Nowy kosciét w Delft widok od strony pétnocnej na potudniowo-wschodnig,
[w:] W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft..., il. 102.
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obserwatoréw, chodzacych ze szkicownikiem, by studiowa¢ natezenie i roz-
kiad $wiatla we wnetrzu $wiatyni. Jednak nie mozna mu odmoéwic¢ zdolnosci
do kompleksowego szkicowania form we wlasciwej perspektywie. Wnetrze
W prezentowanym obrazie jest jasno i wyrazi$cie o$wietlone. Artysta osiag-
nal efekt rownomiernego stonowania i gladkosci. Jedng z charakterystycz-
nych cech malarstwa Mana, widoczng bardzo wyraznie w gdanskim obrazie,
jest rowniez rozwarstwienie $wiatta padajacego na kolumny, nadajgce im do-
kiadnie okragty ksztalt. Addytywne zestawienie, takie jak w omawianym po-
przednio widoku kosciota §w. Wawrzynca, zostalo tu zastgpione wrazeniem
monumentalnosci osiagnietej poprzez przewage pionowych elementéw ar-
chitektonicznych (kolumny i $ciany z oknem na pierwszym planie) oraz dy-
namizacj¢ widoku przez asymetryczng kompozycje. Widz przy pierwszym
kontakcie z obrazem zmuszony jest oglada¢ poszczegélne partie przestrzeni,
ktére buduja glebie, dopiero po chwili wzrok obejmuje calos¢ elementéw
obrazu. Obserwator odgrywa tu wiec nadrzedna role. Ogladajacy, pragnac
zwigza¢ obraz w integralng calo$¢, musi pokusic si¢ o pokierowanie wzro-
kiem po jego wszystkich zakamarkach - tylko wtedy bedzie mozliwe zoba-
czenie ukrytych, ale jakze znaczacych dla ikonografii obrazu szczegdtow.
W ten wlasnie sposob osiggniety zostal efekt przypadkowosci i zwyczajnosci
widoku, a z drugiej strony okazaltosci i bogactwa, zawarty w detalach. Wra-
zenie wielowymiarowosci i wolumenu bryl oparte na perspektywie optycz-
no-geometrycznej jest swobodne i $§wiadczy, ze de Man opanowal trudne
zagadnienia perspektywiczne, jednak brakuje mu malowniczosci de Witte’a.
Kontury sg dokladne, bryly modelowane jak drewniane, a czyste i wyraz-
ne tony szaro$ci podkreslajg efekt harmonii i dostojenistwa kompozycji.
W obrazie zastosowano dwa rodzaje perspektywy, linearng i lateralng, ktorej
punkt zbiegu lezy poza prawg krawedzig obrazu. Stad kompozycja daje wra-
zenie widoku ukosnego. Jest tez pewien szczegol, ktory ozywia architektu-
re, mianowicie przeciwstawienie dwdch przestrzeni: zamknigtego wnetrza
kosciota i tego, co dzieje si¢ za jego oknami, polaczenie sacrum i profanum.
Ten ciekawy efekt wprowadzil do malarstwa architektonicznego Emanuel de
Witte®. Elementem dodatkowym, trompe-I’oeil wprowadzonym do obrazu
przez de Mana jest namalowana, podwieszona kotara. Moze ona zosta¢ od-
czytana jako komentarz do Psalmu 90 podkreslajacego wiare chrzescijanina
i nadzieje pokladang w Chrystusie®, ale tez w kontekscie teorii sztuki.
Malarstwo w typie trompe-loeil zwane bylo w Holandii bedriegertjes, ma-
tymi oszustwami, sztuczkami wywolujacymi iluzje. Dotyczylo to gltéwnie

% Holldndische Kirchenbilder, Katalog wystawy Hollandische Kirchenbilder in der Hambur-
ger Kunsthalle, 8 Dezember 1995-19 Februar 1996, bearb. H.R. Leppien, K. Miiller, Hamburg
1995, s. 52.

% B. Purc-Stepniak, Tresci ideowe w obrazach wnetrz koscielnych..., s. 322-323.
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malarstwa martwej natury, ale i architektonicznych widokéw'®. Przedmioty
martwe lezace w bezruchu pozwalaly sie pokaza¢ jak zywe dzieki konsek-
wentnej zasadzie stosowania perspektywy. Ten typ malarstwa w Delft
uskutecznial Carel Fabritius, a zwlaszcza jego przyjaciel, Samuel van Ho-
ogstraten. Uzywano przy tym rozwigzan popularnych w przeszlosci, opar-
tych na zasadzie zagladania przez otwér w $ciance do wnetrza optycznej
kasety'”. Artysci korzystajacy w swoich pracach z zasad teoretycznej wie-
dzy o konstrukcjach perspektywicznych potrafili pokaza¢ takze iluzyjng
przestrzen wnetrza kosciola tak, jakby widz znalazt si¢ na chwile w jego
wnetrzu wypelnionym przechadzajacymi si¢ ludzmi. Tego przyktadem jest
Skrzynia perspektywiczna przedstawiajgca wnetrze protestanckiego kosciota,
ok. 1660 r. (Kopenhaga, Nationalmuseet), powstata w kregu Hendricka van
Vlieta'®?. Zagladanie do skrzyni perspektywicznej (perspectiefkast) przez
nieruchomy otwor byto rodzajem zabawy ozywiajacej ptaski obraz i dajacej
wrazenie wejscia w niego, zespolenia realnej przestrzeni z iluzyjng. Takie
sugerowanie glebi przestrzennej cieszylo si¢ powodzeniem zwlaszcza w kre-
gach kolekcjonerow, arystokracji i bogatego ziemianstwa'®. Czy omawiany
obraz de Mana ma réwniez takie zadanie? Namalowana tkanina wywotuje
wrazenie prawdziwej zastony podniesionej na chwile, by zobaczy¢ wnetrze.
Nie chodzi tu wylaczenie o iluzje glebi ani o narzucenie widzowi ztudze-
nia bycia w przestrzeni. Podwieszona fioletowa kotara demaskuje fikcje
obrazu.

W teatralnej holenderskiej praktyce Redereijker, wystawiajac na scenie tzw.
zywe obrazy (vertooninge), zaciagano zastone, aby wzmocni¢ ich moralizator-
sko-alegoryczne przestanie'®. Na wielu pracach Gerrita Dou z lat 40. wystepu-
je nisza lub podwieszona kotara zapozyczona z obrazéw Rembrandta (il. 21),
za ktorg jest pokazana posta¢, np. Mtoda matka (Haga, Mauritshuis, 1658)'®.

10 M. L.d’Otrange Mastai, Illusion in Art, Trompe I’Oeil. History of Pictoral Illusionism, New
York 1975, s. 8.

0 A. Blankert, Vermeer van Delft, thum. A. Ziemba, Warszawa 1991, s. 31-37, przyp. 24,
s. 152.

122 Krag Hendricka van Vlieta, Skrzynia perspektywiczna przedstawiajaca wnetrze prote-
stanckiego kosciola, ok. 1660, Kopenhaga, Nationalmuseet: W. Liedtke, Delft Painting ,,in Per-
spective”..., s. 99-129, il. 140, 141.

13 C. Brusati, Capitalizing on the Counterfeit: Trompe LOeil Negotiations, [w:] Still-Life Paintings
from the Netherlands 1550-1720, Katalog wystawy w Rijksmuseum Amsterdam 19.06.-19.09.1999;
The Cleveland Museum of Art 31.10.- 09.01.2000, pod red. A. Chenga, W. Kloek, Zwolle 1999,
s. 59-71.

104 1. Rottach, Bild und Vorhang in der hollindischen Interieurmalerei der zweiten Hilfte des
Jahrhunderts, nieopublikowana praca magisterska, Miinchen 1989, s. 24, 49 (nie dotartam); zob.
tez: P. Reuterswird, Tavelforhdnget. Kring ett motiv i holldndskt 1600-talsmmdlerei, ,Konsthisto-
risk Tidskrift”, 25, 1956, s. 99-113.

1% G. Dou, Master Painter in the Age of Rembrandt, Katalog wystawy National Gallery of Art.
Washington 16.04-6.08.2000 i Dulwich Picture Gallery London 6.09-19.11.2000 oraz Royal Cabinet
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21. Gerrit Dou, Autoportret, ok. 1665, kolekcja prywatna Boston, wg: R. Baer,
Gerrit Dou 1613-1675...,s.123

Na obrazie Gabriela Metsu'® Kobieta czytajgca list (Dublin, National Gallery
of Ireland, ok. 1665) przedstawiono stuzaca, ktéra wlasnie przyniosta pani list.

of Paintings Mauritshuis, Haga 9.12.2000-25.02.2001, ed. A.K. Wheelock Jr., Londyn 2000, s. 94, 110,
116, 122, 124, 128.

1% Tnng pracg Metsu, w ktdrej pokazano obraz zaslaniany kotara, jest Portret patrycjuszowskiej
rodziny, Berlin Geméldegalerie: Geméldegalerie Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz, Berlin,
Katalog der aufgestellten Gemalden des 13-18 Jahrhunderts, Berlin-Dahlem 1975, s. 279-280.
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Zatrzymala si¢ przed wiszacym na $cianie obrazem morskim i unosi do géry
zaslaniajacg go kotare. Jak wykazal Hans Kauffmann, praca Metsu jest ale-
gorig zmystu wzroku'”. Cenny obraz, ktéry zastaniano wéwczas tkaning,
i zawieszone obok lustro réwniez odwotluja si¢ do tej metafory. W przy-
ktadach malarstwa portretowego z XVI w. takze spotykamy si¢ z prakty-
ka umieszczania w portretach obrazéw w obrazie pokazanych za zastong,
jako obiekty specjalnej troski'®. Taka praktyka wystepuje takze w pracach
ukazujacych kolekcje ze sztukg. Na obrazie Hieronymusa Franckena przed-
stawiajacym sklep z dzietami sztuki Jana Snellincka w Antwerpii (Brukse-
la, Musées Royaux des Beaux-Arts, 1621) pokazano dzieto Fransa Florisa
Adam i Ewa, ktdre jest ostoniete zastong, podobnie w Kunstkamerze Seba-
stiana Leerse, ok. 1628/1629 r. (il. 19) i Sali z obrazami, 1635 r. Fransa Fran-
ckena II, na poczesnym miejscu znalazly si¢ zaopatrzone w zastony najwaz-
niejsze w galerii obrazy wiszace nad bufetem'®. Nie chodzilo wiec tylko
o ochrong przed $wiatlem i kurzem, lecz o ich rol¢ w sposobie prezentacji,
wystawiania. Juz Kemp zwrocit uwage na list Poussina skierowany do Paula
Fréarta de Chantelous, w ktérym malarz chwali go za pomysl, aby zawiesi¢
zaslony na obrazach pokazujacych Siedem sakramentéw. Polecajac naloze-
nie zaston na kazdy z obrazéw, a potem ich odstanianie po kolei, ttumaczy,
ze wplynie to na ogladanie dziel lepiej, niz zobaczenie wszystkich naraz,
co uwaza za zbyt nudzace i obciazajace widza''’. Niektdrzy niderlandzcy ar-
ty$ci malowali na obrazach czesciowo przestaniajace zastony lub uniesione
lekko kotary, stosujac efekt trompe-loeil dla podkreslenia wysokiej wartosci
swoich prac. Czy stosujac ten motyw, ukaza¢ chcieli siebie jako nastepcow
Parasjosa, ktory namalowang przez siebie zastong zwiddt kolege po fa-
chu Zeuxisa, czy chodzilo tylko o dalsze dzialanie antycznej anegdoty?'"!
Na pewno chodzilo o co$ jeszcze. Vermeer namalowal Kobiete czytajgcg list
przy otwartym oknie (Drezno, Geméldegalerie, ok. 1657/1658) z taka kota-
ry, ale jak wykazaly zdjecia rentgenowskie — artysta wprowadzif ja zamiast
pierwotnie namalowanego w tym miejscu obrazu z kupidynem niosagcym

7 H. Kauftmann, Die Fiinfsinne in der niederlindischen Malerei des 17. Jahrhunderts,
[w:] Kunstgeschichtliche Studien, Festschrift fiir Dagobert Frey, Breslau 1943, s. 133-157, 140
oraz H.U. Asemissen, Malerei als Thema der Malerei, Berlin 1994, s. 138.

18 A. Diilberg, Privatportrits. Geschichte und Ikonologie einer Gattung im 15 und 16 Jahr-
hundert, Berlin 1990.

1% Frans Francken II, Kunskamera Sebasiana Leerse, ok. 1628/29, Antwerpia, Konik-
lijk Museum voor Schone Kunsten oraz Frans Francken II, Sala z obrazami, 1636, Berlin,
Gamaldegalerie.

1OW. Kemp, Rembrandt: Die heilige Familie oder die Kunst, einen Vorhang zu liiften, Frank-
furt am Main 1986, s. 30.

W Por. Tycjan, Portret Filippo Archinto z przezroczystg zastong: M. L.d'Otrange Mastai, Illu-
sion in Art..., s. 355-356, Plate 9.
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22. Rembrandt, Swi(;ta rodzina z zastong, 1646, Kassel, Staatliche Kunstsammlungen,
wg: A. Prater, Rembrands Stilleben, ,,Pantheon’, LIV, 1996, s. 62-76

list''2. Réwniez Vermeer namalowal Sztuke malarskg (Wieden, Kunsthisto-
risches Museum, ok. 1665/1616) ukazujaca malarza w pracowni widzianego
poprzez podwieszong kotare'”. Na tym obrazie artysta maluje personifikacje
Klio — muze historii i poezji. Inne elementy kompozycji o alegorycznym zna-
czeniu zwigzane sg ze statutami gildii §w. Lukasza w Delft, a takze maja poli-
tyczng wymowe''“. Jednoczesnie w tym wydaniu malarstwo jest sztuka wolng
i najtrudniejszg ze sztuk fikcji, oparta na wyobrazni''®. Wieniec z lisci laurowych
na glowie Klio okresla chroniacy przed przemijaniem charakter sztuki i jej moc.
W 1612 r. utrechcki malarz Herman van Vollenhoven namalowat siebie podczas
wykonywania portretu pary malzonkéw (Amsterdam, Rijksmuseum). Z prawe;j
strony znajduje si¢ podwigzana zastona. Malarz jednak nie maluje, lecz odwra-
ca sie od sztalug, spoglada na widza i wskazuje na swoje modele z atrybutami

112 A. Mayer-Meintschel, Die Briefleserin von Jan Vermeer van Delft, ,Jahrbuch der Staatli-
chen Kunstsammlungen Dresden’, 11, 1982, 5. 91-99.

113 Por. wymowe obrazu z uniesiong do géry kotarg Quiringha van Brekelenkama, Artysta
w pracowni, 1659, Petersburg, Ermitaz.

"4 N. Schneider, Vermeer 1632-1675. Verhiillung der Gefiihle, Koln 1999, s. 81-82.

115 H.U. Asemissen, op. cit., s. 156-160 oraz M. A. Castor, Augenblick und Zeitfluf§-Bemerkun-
gen zu einigen Konstanten in der Malerei Jan Vermeers, ,,Pantheon”, LIV, 1996, s. 89-90, 96-97.
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23. Cornelis de Man,
przypisywany, Stary
kosciot w Delft, Orléans,
Musée des Beaux-Arts,
wg: W.A. Liedtke,
Architectural Painting in
Delft..., il. 105

vanitas (klepsydra, czaszka). Odrdznia to tym samym obraz namalowany w por-
trecie od rzeczywisto$ci. Podobnie uczynil w swoim autoportrecie David Bailly
w 1651 r., umieszczajgc z prawej strony udrapowang kotare, a z przodu spada-
jaca ze stolu karte i rozwiniety pergamin namalowane w typie trompe-loeil'c.
Odnajdujemy tu to samo przestanie dotyczace statusu zawodu, jakie przekazat
Velazquez'” i Vermeer w swoich obrazach pracowni malarskich Ars longa vita
brevis''®. Najciekawszym z przyktadéw jest jednak Rembrandta Swigta rodzina
z zastong (Kassel, Staatliche Kunstsammlungen, 1646) (il. 22). Tu zostala row-
niez namalowana rzucajgca cien zerdz, na ktérej wisi zastona, i ramy samego
obrazu, co nie tylko podniosto walor dziela, ale tez uczynilo go przedmiotem
takim samym jak martwa natura'’®. Wyobrazenie podkresla warto$¢ obrazu jako
takiego, a nie iluzjonistyczng moc malarstwa'?’. Malowidlo to Rembradt uczynit

116 David Bailly, Autoportret z symbolami vanitas, 1651, Leiden, Stedelijk Museum De Lakenhal.

17 Diego Velazquez, Las Meninas, 1656, Madrid, Museo del Prado.

18 Vermerr and the Delft School..., s. 394-398.

119 A Prater, Rembrands Stilleben, ,,Pantheon”, LIV, 1996, s. 62-76.

120 Por. takze terminy inganno i disinganno wystepujace we wloskiej teorii sztuki, w ktdrej
wlasnie chodzilo o uwolnienie si¢ obserwatora od rozczarowania w sensie estetycznym, od ir-
racjonalnoéci; ibidem, s. 70.
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24. Jan Vermeer, Sztuka malarska, ok. 1665/1666, Wieden, Kunsthistorisches Museum,
wg: Vermeer and the Delft School..., kat. 76

swym autoportretem artystycznym, spetnia ono role obiektu sztuki = przed-
miotu artystycznego. Podobne tresci podejmowali w swej twdrczosci Hoog-
straten i Gijsbrecht, zawsze majac na wzgledzie oczekiwania widza'?'.

12 Malujac martwe natury w typie tromple-loeil, np. Steckbrett po 1666 (Karlsruhe, Staatliche
Kunsthalle) czy Drzwi od szafy z martwg naturg (Wieden,, Akademie der bildenden Kiinste)
z przedmiotami, ktére stuzyty mu w codziennym zyciu i z ktérych byt dumny, poniewaz przy-
niosly mu stawe jako artyscie, lub tak jak Gijsbrecht - uciekajac si¢ do namalowania Odwrotnej
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Znamienne w obrazach z zaslonami jest umieszczenie sygnatury tak, aby
byta ona tatwo rozpoznawalna (Emanuel de Witte, Pomnik Wilhelma Orariskiego
w nowym kosciele w Delft, 1653 (il. 25)'%. Tak uczynil tez Man, umieszczajac
swdj podpis na lewej kolumnie (CD Man) w gdanskim obrazie (il. 26)'*.

Zastona w pracy de Mana ma za zadanie nie tylko zwigkszy¢ iluzjonistycz-
ng moc sztuki, ale tez uswiadomic, ze wiszgca z przodu zastona po prostu za-
krywa obraz, nie ma nic wspoélnego z wewnetrzng kompozycja pracy. Jasno tez
wida¢, Ze nie jest ona namalowana, jakby istniala w obrazie, tak jak to czynit
Gerrit Dou w Palgcym fajke malarzu przy oknie (il. 20) (Amsterdam Rijsmuse-
um, ok. 1645)'**, de Witte w obrazie (The National Gallery of Canada, Ottawa
- ok. 1651-1652), czy Gerrit Houckgeest ok. 1650/1652, pokazujac Whetrze
starego kosciota w Delft (Amsterdam, Rijksmuseum) (il. 18) - sztanga, na kto-
rej wisi kotara, i umiejscowienie jej na ciemnej ramie otworu arkady stwarza
zludzenie istnienia drugiej plyty nalozonej na obraz'*. Jednoczesnie uswiada-
mia widzowi, ze ma przed sobg powierzchni¢ obrazu i tylko dzigki kunsztowi
artysty umozliwione zostato spojrzenie w glab wyobrazonego ko$ciota. Udra-
powana zastona gdanskiej perspektive stwarza strukture dwoch podzielonych
przestrzeni. Pod wzgledem estetycznym jest zobrazowaniem sztuki malarskiej
wychodzacej poza zwykla plaszczyzne ptétna, w trzeci wymiar, podnosi intym-
no$¢ obrazu, sprawia, ze jako obserwatorzy stajemy w pozycji ,,na zewnatrz”.
Obraz jest odstoniety prawie w calosci. Zawiera wszystko, co przeznaczone dla
widza, zaprasza do ogladania, to jego cel. Sam jest symbolem sily wyobrazni
i zmystu wzroku. Zastona w gdanskim dziele de Mana jest wyrazem pewnej

strony obrazu, ok. 1670 (Kopenhaga, Statens Museum for Kunst); H.U. Asemissen, op. cit.,
s. 174-176.

12 Por. E. de Witte, Wnetrze starego kosciola w Amsterdamie, 1658, Sammlung Michaelis,
Kapstadt — zastona udrapowana w ten sam sposob, co na obrazie z Gdanska: E. Manke, op. cit.,
il. 37, kat. 54 tez E. de Witte, Nowy kosciél w Delft, Museum Stiftung Jacob Briner Winterthur,
ok. 1655 — obraz z namalowana, wiszaca na zerdzi zaslong jest wskazéwka na istnienie prawdy
artystycznej. Obraz nie musi by¢ zgodny z rzeczywistoscig. De Witte, malujac go, zredukowat
rzeczywista liczbe kolumn i odrzucit te, ktére przestaniaty pomnik Wilhelma Oranskiego.

12 Na innych znanych pracach sygnatura (CD Man jako monogram) wystapita réwniez na ko-
lumnie z lewej strony: np. obraz w Columbus, Ohio, Columbus Museum of Art oraz obraz z Lipska,
Museum der bildenden Kiinste: W. Liedtke, Cornelis de Man as Painter of Church Interiors, ,,Tab-
leau”, 1, 1982, il. na's. 64.

124 Gerrit Dou. 1613-1675; Master Painter in the Age of Rembrandt, Katalog wystawy Na-
tional Gallery of Art, London Dulwich Picture Gallery i The Hague Mauritshuis 2000-2001,
Washington-New Haven-London 2000, kat. 16; takze inne autoportrety Dou, np. z ok. 1665,
kolekeja prywatna, Boston: Vermerr and the Delft School..., s. 394, il. 288.

2 M.L. d'Otrange Mastai, Illusion in Art..., s. 186-190, por. G. Dou, Martwa natura,
ok. 1660, Drezno, Gemaldegalerie, Alte Meister: il. 191; Peter Hecht, De hollandse fijn schil-
ders. Van Gerard Dou tot Adriaen van der Werff, Katalog wystawy Rijksmuseum Amsterdam,
Amsterdam 1989, s. 40; por. tez obraz Adriaena van Gaesbeecka, Odpoczynek podczas ucieczki
do Egiptu, 1647, Lejda, Stedelijk Museum De Lakenhal - tu zaslona zostala umieszczona na pre-
cie przymocowanym do namalowanej ramy obrazu. Namalowana zastona rzuca na nig cien.
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25. Emanuel de Witte, Pomnik Wilhelma Oraiskiego w nowym kosciele w Delft, 1653,
wg: Vermeer and the Delft School..., kat. 93

ekstrawagancji, okresla obiekt kolekcjonerski, prezentuje, podnosi urok dzie-
la, swiadczy o pokonujacej czas mocy malarskiej sztuki i warto$ci wykonanej
pracy, poniewaz cena tego typu obrazéw byla wysoka. Trud wlozony w ich
wykonanie, liczba i dopracowanie szczegé1éw, zmudne przygotowania rysun-
kowe oparte na wysokiej wiedzy z teorii perspektywy $wiadczyly o wysokich
umiejetnosciach tworcy. Obrazy te znajdowaly nabywcéw w kregu wyksztal-
conej elity intelektualnej kraju. Nie nalezaly do gatunku czesto zamawianego.
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26. Corneli de Man, Stary kosciét w Delft, Columbus, Ohio, Columbus Museum of Art
wg: W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft. Gerard Houckgeest, Hendrick van Vliet,
Emanuel de Witte, Groningen 1982, il. XIV /il. 99

Te wyszukane malowidla kupowali zbieracze i kolekcjonerzy specjalnie nimi
zainteresowani, m.in. pastorzy, czasami rodzina pragnaca upami¢tni¢ miejsce
spoczynku kogo$ bliskiego, o czym pozwalajg sadzi¢ inwentarze'?. Zlecenia
mogly takze pochodzi¢ od sympatykéw dworu oranskiego, zwlaszcza te, na kto-
rych pojawia si¢ monument Wilhelma I Oranskiego lub pomniki innych boha-
terow narodowych. Prace te byly tez wyrazem obywatelskiej dumy, sposobem
upamigtnienia miejsca, z ktérym bylo sie uczuciowo zwigzanym'”. Chodzilo
o0 osiagniecie wrazenia mozliwosci wejscia w namalowang przestrzen konkret-
nego kosciota, co musialo by¢ interesujace dla 6wczesnych obserwatordw, kto-
rzy czesto w niej rzeczywiscie byli. Widok wnetrza symbolizowal wspomnie-
nie o kosciele, do ktdrego sie uczeszcza. Juz od XVI/XVII w. rozpoczyna sie
w malarstwie europejskim fascynacja anamorfoza i udziwniong perspektywa,

126 Problem wystgpowania malarstwa architektonicznego w Kunstkamerach i malowanych
zbiorach nie zostal jeszcze dostatecznie przebadany: Z. Zaremba-Filipczak, Picturing Art in An-
twerp 1550-1700, Princeton-New Jersey 1987; H.R. Leppien, K. Miiller, Hollindische Kirchen-
bilder...,s. 6.

127W. Liedtke, Faith in Perspective: The Dutch Church Interior..., s. 126-133.
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27. Emanuel de Witte, Portret rodziny, 1678, Monachium, Alte Pinakothek,
wg: fot. Monachium, Alte Pinakothek

optyka luster i odbitych obrazéw'?. Iluzja stala si¢ ponownie kryterium war-
tosci dzieta. Rodzaj sztuki ukazujacy koscielne wnetrze byl jednym z naj-
trudniejszych. To on obok gabinetéw perspektywicznych i obrazéw-zagadek
vexierbild wzbudzal zrozumiate zainteresowanie. Obraz de Mana $wiadczy
tez o guscie znawcow sztuki zachwyconych iluzja zawarta w malarstwie. Nie
ma za zadanie wywolania efektu ztudzenia, ale raczej u§wiadomienie widzo-
wi, Ze przedmiot ten jest kunsztem. Obrazy tego rodzaju jako cenne dodatki
malowane byly chetnie w zamawianych portretach. I tak, Emanuel de Witte
w 1678 r. sportretowal nieznang z nazwiska holenderskg rodzine (Mona-
chium, Alte Pinakothek) (il. 27). W glebi na $cianie pokoju wisi opatrzony
zastong obraz de Witte’a, pokazujacy Oude Kerk w Amsterdamie, ktéry row-
niez powstal w tym samym roku'?’. Jacob Mauer ok. 1760 r. sportretowal Ploosa

128 Anamorfoza, perspektywa, iluzja, iluzjonizm, Katalog wystawy Muzeum Narodowego w War-
szawie, kwiecien-maj 1981, w oprac. Doroty Folgi-Januszewskiej, Warszawa 1981, s. 27, 99; Von
Frans Hals bis Vermeer. Meisterwerke Holldndischer Genremalerei Gemdildegalerie Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz Berlin (Dahlem) 8 Juni bis 12 August 1984, Berlin 1984, s. 15-16, 46-47.

12 Portretujac si¢ z obrazem pokazujacym koscidl, gtowa domu musiala mie¢ szcze-
golne zwiazki z tym miejscem. Obecnie obraz ten znajduje si¢ w prywatnym posiadaniu
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28. Jacob Mauer, Portret Ploosa van Amstela i innych wielbicieli sztuki przebywajgcych w jego gabinecie,
ok. 1760, The Petworth Collection, wg: W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft...

van Amstela i innych mito$nikow sztuki przebywajacych w jego gabinecie (The
Petworth Collection) (il. 28). Na $cianie wérdd innych dziel poczesne miejsce
zajmuje pierwszy datowany obraz wnetrza koscielnego de Witte'a zaopatrzony

w Afryce Potudniowej zob.: Alte Pinakothek Miinchen, Katalog zbioréw, wyd. 3, Miinchen 1999,
s. 571 tuil.
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w jakze ciekawa rame z zamykanymi drzwiczkami'®. Mamy tu wiec do czy- Obrazy
nienia z jeszcze inng rola, jaka pelnily te obrazy, nie tylko estetyczng czy jako Wn¢fr2
obiekty spekulacji handlowych. Byly one przeznaczone réwniez do poboznych Koscielnych...
rozmyslan. Widz kontemplowal obraz, gdzie przestrzen, $wiatlo i szczego-
ty sugerowaly duchowe zycie komus, kto dobrze znal kosciél. Okolo potowy
XVII w. Holendrzy byli najbogatszymi ludZzmi w 6wczesnym chrzedcijariskim
swiecie'®!. Wyksztalcily sie pewne nowe formy zycia towarzyskiego obrazu-
jace awans spoteczny. Ich wyrazem byly zakupywane dziefa sztuki. Patrycjat
i Sredniozamozne mieszczanstwo dbalo o swoja autonomie skupiong wokot
domu i zycia w rodzinie'*?, w czym wspomagal kosciot. Namalowany widok
jego wnetrza, zawieszony na $cianie, byl obrazem protestanckiej spolecznosci,
w ktorej pokazywano zasady etycznego wychowania. Byl pretekstem do dys-
kusji o wierze. Takie samo bylo takze zadanie omawianego obrazu Mana.

Artysta nie bez powodu wybrat takie wnetrze. Gotycki Oude Kerck wznie-
siono w 1250 r. Jego rozbudowa trwata w XV i XVI w. Byt dumg miasta
i inspiracjg nie tylko dla malujacych perspektywy artystow, ale i dla wielu
miejscowych malarzy, m.in. dla Jana van Heydena (Stary kosciét w Delft, Na-
sjonalgalleriet, Oslo, 1675). Pokazano go w stynnym przewodniku po mies-
cie Dircka van Bleyswijcka'??, a takze w licznych rysunkowych i malarskich
widokach Delft Hendricka Cornelisz Vrooma, Daniela Vosmaera, Fabritiusa,
a nawet portretach malowanych przez Jana Steena i Nicolesa Maesa'*.

Juz II potowa XVI w. przyniosta w Niderlandach uksztaltowanie si¢ poczu-
cia narodowego'*. Ten proces samowiedzy politycznej i spolecznej doskonale
zaznaczyl si¢ w malowanych wnetrzach koscioléw. Nowozytna $wiadomos¢
narodowa upamietniala we wznoszonych w kosciofach monumentach bohate-
réw narodowych. Swiatynie odwiedzano nie tylko po to, by pochowaé w nim
kolejnego czlonka protestanckiej spolecznosci czy popatrzec na tablice epita-
fijng bliskich, lecz takze by pokaza¢ wlasnemu dziecku pomnik zastuzonego
dla ojczyzny i miasta czlowieka. To wlasnie w przedstawionym przez de Mana

130 Jeden z obrazéw pokazujacych wnetrze koscielne, namalowany przez de Witte'a (dzi$
w Wallace Collection, Londyn) oprawiony byl w hebanowa rame zamykang drzwiczkami,
na ktérych przedstawiono martwa natur¢ owocowa symbolizujaca $wiatowe przyjemnosci,
w przeciwienstwie do zawartosci wnetrza ukazujacej kazanie gtoszone w $wiatyni.

BUN. Bryson, Looking at the Overlooked: Four Essays on Still Life Paintings, London 1990;
M. North, Kunst und Kommerz im Goldenen Zeitalter. Zur Sozialgeschichte der niederldindischen
Malerei des 17. Jahrhunderts, Koln-Weimar-Wien 1992.

132 P.C. Sutton, Anmerkungen zu Kultur und Alltag in Hollans ,,Goldenem Zeitalter”, [w:] Von
Frans Hals bis Vermeer..., s. 350-353; Hollindische Kirchenbilder...,s. 41.

133 Dirck van Bleyswijck, Beschryvinge der stadt Delft 1667-80 ze sztychami Coenraeta
Deckera.

34 Jan Steen, Mieszczanin z Delft z cérka, 1655, Kolekcja prywatna, New York; Nicolaesa Ma-
esa, Cnotliwa kobieta, ok. 1655, Londyn, Wallace Collection, kat. 28, s. 343-346; fig. 271, s. 345.

1357, Balicki, M. Bogucka, Historia Holandii, wyd. II, Wroclaw etc. 1989, s. 154.
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Oude Kerk w Deft znajdowaly sie nagrobki bohateréw narodowych, m.in.
stynnych admiraléw: Pieta Heyna (ok. 1636) i Maartena H. Trompa (1658),
a w pobliskim Nieuwe Kerk pochowano Wilhelma I Oranskiego zwanego Mil-
czkiem, pierwszego namiestnika Holandii. To jego nagrobek projektowany
przez Hendricka de Keysera I stal si¢ obiektem patriotycznego kultu.

Fakt, Zze de Man podjat sie namalowania widoku ko$ciota z nagrobkiem
katolickiego biskupa (ktérego moglto tam w rzeczywistosci nie by¢), $wiadczy,
iz musial istnie¢ zleceniodawca zwigzany z miejscem, by¢ moze kto$ z rodzi-
ny, chcacy w ten wlasnie sposdb upamietni¢ zmartego albo majacy szczegélny
sentyment do tej czesci kosciota lub miasta'*. Bylo to przeciez miejsce, w kto-
rym si¢ pobierano, chrzczono dzieci i grzebano cale rodziny, z miejscem tym
wigzano réwniez mysli o swym wlasnym spoczynku w przyszto$ci'”’. W przed-
stawionym wnetrzu znajduje si¢ niewiele osob. Mezczyzna, ktéry w ozywio-
ny sposob rozmawia z kobietg, odwrdcony tylem mlodzieniec, ogladajacy zza
krat pomnik, a obok niego przystanal na chwile zablagkany chart. Inny maly
pies odpowiada wspomnianej parze. Przy prawym filarze siedzgca na posadz-
ce kobieta z dwoma mezczyznami. Daleko w glebi mozna rozpozna¢ sylwetki
dwoch na czarno ubranych mezczyzn, a z przodu za lewa kolumng zgarbio-
ng staruszke. Postacie nadajg refleksyjny charakter zobrazowanemu wnetrzu.

13 Nie udalo sig ustali¢, czy nagrobek rzeczywiscie byl w kosciele. Saenredam, specjalista
w dziedzinie przedstawiania kalwinskich kosciotéw, wprowadzat do nich na specjalne zamo-
wienia elementy katolickie, groby biskupdw, obrazy ottarzowe, napisy upamigtniajace. De Man
na zlecenie pastora z Rotterdamu, Volckerta van Oosterwijk (1603-1675), namalowal kosciét
w Rotterdamie. Zob.: Vermerr and the Delft School..., s. 306-308. Zreszta w koncowej fazie
rozwoju tego gatunku artysci coraz czg$ciej sklaniali si¢ do konstruowania wnetrz ko$cielnych
taczacych elementy architektoniczne i detale rzezbiarskie pochodzace z réznych kosciotdw,
tworzac przekonujaca calos¢. Tak czynil np. de Witte po przeprowadzeniu si¢ z Delft do Am-
sterdamu. Wiadomo, ze biskupem katolickim pochodzacym z Delft byt Sasboldo Vosmero,
zmarly w maju 1614 r., ktéremu w Utrechcie pomnik wystawit brat Tilmannus Vosmero:
H.F. Heussen, Batavia Sacra sive res gestae apostolocorum virorum qui fidem Bataviae, primi
intulerunt in dues pares divisa, pro Francisco Foppens, Bruxellis MDCCXIV (1714), (Biblioteka
Gdanska PAN, Uph.f.1106, p.IL, s. 57). By¢ moze ten nagrobek zostal pokazany w zamdéwionym
obrazie. Wiadomo takze, ze w starym kos$ciele w Delft znajdowat si¢ wykonany w alabastrze
nagrobek biskupi: Historiae episcopatuumfoederati Belgii utpote metropolitam ultrafectimi nec
non suffraganorum Harenenis, Daventriensis, Leovardiensis, Groningensis et Middelburgensis,
Lugduni in Batavis MDCCXIX (1719), (Biblioteka Gdanska PAN, Uph.f.1103, s. 40). W tym
miejscu dziekuje p. mgr. Janowi Krzeminskiemu (Biblioteka Gdanska PAN) za cenne wska-
z6wki i pomoc w poszukiwaniach.

137 Np. Obraz van Vlieta, Wnetrze starego kosciota w Delft z nagrobkiem Admirata Trom-
pa 1658 (Toledo, Ohio, The Toledo Museum of Art) czy tego samego artysty Wnetrze kosciota
nowego w Delft z tablica epitafijng poswigcong Adriaconowi Tedingowi van Berkhoust, 1661
(Gemeente Musea Delft, Kolekcja Stedelijk Museum Het Prinsenhof) byly zamdéwione przez
najstarszego syna Adriaena Paulusa Tedinga van Berkhoust. Od ok. 1620 r. w tym miejscu kos-
ciota byli grzebani inni czlonkowie rodzinny, co zaznaczone tez zostalo przez wmontowane
w posadzke plyty. The Public and the Private in the Age of Vermeer..., s. 82.
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Sylwetka chlopca, stojacego przy kracie, tytem do widza powtarza si¢ w obra-
zie przypisywanym Manowi, Nowy kosciot w Delft z nagrobkiem Wilhelma Mil-
czgcego, prawdopodobnie 1660 r. (Niderlandy, kolekcja prywatna) (il. 29)"%.
Pod wzgledem formalnym obrazy te sg bardzo do siebie podobne, co wida¢
w ksztaltowaniu postaci, ukltadzie posadzki, a nawet w sposobie zaznaczania
na murze znamion staro$ci w postaci ryséw i pekniec. I mimo ze w pracy
z ok. 1660 r. pojawiajg sie bledy widoczne zwlaszcza w namalowanych filarach,
atrybucja obrazu jest wlasciwa. De Man w obrazach z lat 60. XVII w. popelniat
bledy wynikajace z nienalezytego wowczas jeszcze opanowania tajnikéw ma-
lowania ko$cielnych wnetrz. Réwniez takie znamiona wykazuje poréwnanie
do obrazéw-widokéw wnetrz kosciotéw z Trafalgar Galleries, z Lipska, Muse-
um der bildenden Kiinste'* oraz z niemieckiej kolekcji prywatnej'* i Londyn-
skiej Leger Galleries — (stan z 1970 r.) (il. 15). Swiadczy to takze, iz prace po-
wsta¢ musialy w tym samym czasie miedzy 1660 a 1665 r. Obraz gdanski jest
jednak wyjatkowy przez swoje duze wymiary (133,5 x 137 cm), inne znane
prace sa mniejsze (do 81 cm). Jedynie obraz z Ohio o wym. 101, 5 x 121 cm jest
zblizony wielkoscig. Istnieje rowniez kompozycja przypisywana wczesniej van
Vlietowi, a teraz atrybuowana Manowi, przedstawiajaca stary kosciot w Delft
i rowniez zaopatrzona w malowang, podwieszong kotare (Orléans, Musée des
Beaux-Arts) (il. 23).

Generalnie obraz Cornelisa de Mana nalezy odczyta¢ w kontekscie zazna-
czonego na ambonie Psalmu 90, traktujacego o grzechu jako przyczynie krét-
kosci i znikomosci zycia widzianego w religijnej perspektywie wartosciowego
dzialania z nadzieja na Boska faske'*".

Umieszczone w obrazie de Mana postacie symbolizujg etapy zycia ludz-
kiego od mlodzienczej fazy wyboru (mlodzieniec przy kracie), przez unie-
sienia mlodosci (para przy flarze), po wiek dojrzaly uwidoczniony w obra-
zie dyskutujacych mezczyzn w glebi kosciola i staro§¢ w postaci staruszki
opartej o laske, ledwo widocznej za lewym filarem. O kresie i nieustannym
przemijaniu przypominajg tablice upamietniajace i sam biskupi nagrobek.
Znaczenie tych elementéw nie moze jednak by¢ rozpatrywane tylko w tak
waskim przedziale sugerujacym ich wanitatywne znaczenie, nakltada si¢ ono
na caly bagaz innych powiazan wyjasniajacych sens przedstawien wnetrza
kosciola. W tlumaczeniu zawartego w nich przestania duzg role odgrywaja

138 W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft..., il. 52.

1% Druga wersja tego obrazu: Columbus, Ohio, Columbus Museum of Art: W.A. Liedtke,
Cornelis de Man as Painter of Church Interiors, ,Tableau’, 1, 1982, s. 62-66, il. 1.

1“0W.A. Liedtke, Architectural Painting in Delft..., il. 106.

141 Ktérego fragment brzmi: ,,Ktoz potrafi zwazy¢ ogrom Twego gniewu / i kto moze do-
$wiadczy¢ mocy Twego oburzenia? / Naucz nas liczy¢ dni nasze, / aby$my osiagneli madro$¢
serca” (Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, Biblia Tysigclecia, Warszawa 1971, wyd. II).
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29. Cornelis Man, Nowy kosciét w Delft z nagrobkiem Wilhelma Milczgcego,
prawdopodobnie 1660, Niderlandy, kolekcja prywatna, wg: W.A. Liedtke,
Architectural Painting in Delft..., il. 52

umieszczone w obrazach cytaty'*2. Na nagrobku z prawej strony widniejg dwa
napisy, ale nie s3 one ani w jezyku hebrajskim, ani greckim. Odczytanie ich,
podobnie jak tablic herbowych, przynosi nastepne enklawy znaczen, tak jak

12 S. Michalski, Widzialne stowa sztuki protestanckiej, [w:] Stowo i obraz. Materialy Sym-
pozjum Komitetu Nauki o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Niebordéw, 29 IX-1 X 1977, pod
red. A. Morawinskiej, Warszawa 1982, s. 171-208; ].M. Hofstede, ,Wort und Bild”: Fragen zu
Signifikanz und Realitit in der Hollindischen Malerei des 17 Jahrhunderts Wort und Bild, 1984,
s. IX-XXIII, przyp. 3 oraz F. Grijzenhout, Non gloria, sed memoria. Die Erinnerungsfunktion des
Wortes in der niederlindischen Malerei, [w:] Leselust, Niederldndische Malerei von Rembrandt bis
Vermeer. Katalog wystawy Kunsthalle Frankfurt am Main 24.09.1993-2.01.1994, Frankfurt am
Main 1993, s. 93-105.
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problem jalmuzny rozpatrywany w kontekscie protestanckim'** czy potrzeby
uzywania w kosciele kalwinskim organéw'*‘. Réwniez w prezentowanym wne-
trzu rézne sg zachowania znajdujacych si¢ w nim postaci, sfera §$wiecka miesza
sie z sakralna, poboznoé¢ z obojetnoscia wobec wiary — to takze §wiadectwo
réznorodnych funkcji sprawowanych przez koscielne wnetrze, nad ktérym
piecze sprawowaly Rady Miejskie. W kazdym razie wymowa tych scen jest dy-
daktyczna i wlasciwa dla pojmowania kosciota jako drogi do zbawienia. Obraz
pierwotnie wisial w prywatnym domu, a jego celem bylto sprowokowanie roz-
mowy z ogladajacym.

Na koniec wypada wspomnie¢ o tak czgsto wystepujacych w omawianych
obrazach psach, ktére roéznie interpretowano: od widzenia w nich symbolu
zfa'®, zwigzku ze $miercig'*, po sygnature artysty'¥’. Z cala pewnoscia nalezy
je potraktowac¢ jako charakterystyczne dla Niderlandéw przypomnienie o co-
dziennym, zwyklym zyciu'®®, kontynuacje watku przediuzenia ulicy we wne-
trzu koscielnym. Ich rola jako ttumaczy ludzkich zachowan, podkreslajacych
wymowe figur jest oczywista i wiaze si¢ ze znaczeniem psa w scenach przed-
stawiajacych sad'®. Psy podobnie jak ludzie dostawaty si¢ do kosciotéw przez
otwarte drzwi i od czasu do czasu byly postrzegane jako problem. Zatrudniano
nawet specjalnych tapaczy pséw niepozwalajacych im dosta¢ si¢ do wnetrza
$wigtyni. Jednak widok walesajacych sie w kosciotach Danii czy Holandii psow
byt codziennoscia, o ktdrej pisza odwiedzajacy te kraje podroznicy, zwlaszcza

3 W spolecznosci protestanckiej zinstytucjonalizowano opieke nad biednymi: S. Michal-
ski, Protestanci a sztuka..., s. 38, 103 oraz J. Balicki i M. Bogucka, op. cit., s. 209-211; J.T. Ma-
ciuszko, Milosierdzie w rozumieniu historycznego protestantyzmu, [(w:] Charitas. Milosierdzie
i opieka spoleczna w ideologii, normach postgpowania i praktyce spolecznosci wyznaniowych
w Rzeczpospolitej XVI-XVIII wieku, pod red. U. Augustyniak, A. Karpinskiego, Warszawa
1999, s. 49-57.

"4 Holldndische Kirchenbilder.... s. 21 oraz J. Bialostocki, op. cit., s. 53; B. Purc-Stepniak,
Muzyka we wnetrzu Swigtyni protestanckiej, [w:] Uslysze¢ obraz. Muzyka w sztuce europejskiej
od XV do pocz. XX wieku, Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2007,
s. 342-351.

145 Knipping wielokrotnie wskazywat na psa w katolickich scenach przedstawiajacych ostat-
nig wieczerze jako towarzysza zdrajcy - Judasza: J.B. Knipping, Ikonography of the Counter-
-Reformation in the Netherlands, Heaven on Earth, Vol. 1, Nienkoop 1974, s. 192.

146 M. Lurker, Hund und Wolf in ihrer Beziehung zum Tode, ,,Antaios”, 10, 1969, s. 199-216;
idem, Der Hund als Symboltier der Ubergangs vom Dieseits in Jenseits, ,,Zeitschrift fiir Religions
und Geistesgeschichte”, 35, 1983, s. 132-144.

147 Holldndische Kirchenbilder..., s. 67.

148 W. Liedtke, Delft Painting ,,in Perspective’..., s. 112.

1 W emblematyce przewaza pozytywne znaczenie psa. W ocenie nowozytnej pies byt sym-
bolem jurysdykeji jako poreczyciela prawa uzmystawiajacego moc wyroku sadowego ujawnio-
nego publicznie: Wertheimer Jahrbuch fiir Ggeschichte, Volks- und Heimatkunde des Main-Tau-
berlandes 1959, Wertheim 1961, s. 27; H. Liermann, Richter, Schreiben, Advokaten, (Bibliothek
des Germanischen National-Museums Niirnberg 9), Niirnberg 1957, s. 12.

261

Obrazy
wnetrz
koscielnych...



Beata Purc-
-Stepniak

katoliccy™. Ich ambiwalentne znaczenie'>' w pozytywnej wersji moglo od-
nosi¢ si¢ do kosciota jako spolecznosci, oznaczajac wierno$¢ w wierze'?,
w negatywnej za$ — symbolizowa¢ przyjemno$¢ fizyczng zaznaczang przez
gonigce si¢, kopulujace badz kalajace wnetrze §wiatyni psy'>*. Wowczas byty
metaforg przyjemnosci doczesnych, zestawianych z wartosciami duchowy-
mi, ktére koscidt reprezentuje. Kundel ocierajacy si¢ o filar na obrazie de
Mana wzmacnia wymowe znajdujgcej sie za nim scenki, w ktorej mezczyz-
na dyskutuje z zalotng kobietg. W krotkiej wymianie zdan, igraszce stow-
nej, mezczyzna bada, na co moze liczy¢, starajac sie o wzgledy kobiety. Pies,
psotny kundel patrzy w strone widza'**. Taka samg role spelnia weszacy pies
we wspomnianym obrazie Van Vlieta (il. 17). Natomiast rasowy chart, ktory
potrafi i§¢ za tropem i polowac'®®, nieprzypadkowo zostal umieszczony przy
mlodziencu ogladajacym pomnik, zwracajac uwage na sile pamieci, jako
istotnego bodzca w edukacji mlodych’®. Czujny, cierpliwy, wierny oznacza
cnoty chrzedcijanina: gotowos¢, wiernos¢, czujnos¢ i zdolnos¢ do kontem-
placji'”’. Jego wizerunek wywodzil sie z nurtu przedstawien $redniowiecza,
w ktérych pies-pomocnik mysliwego, pomagajacy w zwalczeniu przeszkody
(zla), uchodzil za metafore $cigania grzesznikow'>®. Warto tu przytoczy¢ zna-
ng od starozytnosci, a zamieszczong u Pliniusza legende o psie wskazujacym

150 Holldndische Kirchenbilder..., s. 66.

151 M. Rzepinska, Osobliwe charty Sigismonda Malatesty. Préba interpretacji fresku Piera della
Francesca w Rimini, ,Rocznik Historii Sztuki”, IX, 1973, s. 7-29; Vermerr and the Delft School...,
S. 334-335, 434, 435.

152 Die Sprache der Bilder..., s. 75 oraz Vermerr and the Delft School..., s. 434, 435.

153 Inna wersja znaczenia pséw w obrazie méwi o ich uzyciu jako swoistych sygnatur po-
réwnanych do psow, ktdre znaczg teren mozliwy do odczytania przez koneseréw: Hollindische
Kirchenbilder..., s. 67, np. pies w obrazie Emanuela de Witte’a, Wnetrze kosciola starego w Delft,
ok. 1650-1652, Kolekcja Michal Hornstein, Montreal, takze Hendricka Cornelisz van Vlieta,
Whetrze Pieterskerk w Lejdzie, 1652: Die Sprache der Bilder..., s. 171, il. na s. 170.

154 Zob. Stary Testament (Prz 26,11) oraz (Ap 22,15) - pies jako symbol wszystkiego, co po-
spolite i grubianskie.

155 Symbol wechu. Pies w wielu przedstawieniach §wieckich okresu nowozytnego oznaczal
mito$¢, przyjazn, wiernoéé, mitosierdzie. Byl wykorzystywany jako atrybut pozytywnych tresci
etycznych: J. Pokora, Mondo cane (refleksje nad renesansowg rzezbg psa z Brzegu i jej dziejami),
»Biuletyn Historii Sztuki’, XLV, 1983, 1, 55-76, s. 62, 66, zob. tam przyp. 16, 23, 40.

156 ].B. Bedaux, Discipline for Innocence. Metaphors for Education in Seventeenth-Century
Dutch Painting, [w:] idem, The Reality of Symbols. Studies in the Iconology of Netherlandish Art
1400-1800, The Hague 1990, s. 109-170, 112, 150.

57 Lexikon der Christlichen Ikonographie, hrsg. E. Kirschbaum, Bd. 1-8, Rom etc. 1994
(wznowienie), Bd. 2, s. 334.

158 H. Appuhn, Die Jagd als Sinnbild in der norddeutschen Kunst des Mittelalters, [w:] Die Jagd
in der Kunst, 1964, s. 14; G. Wacha, Tiere und Tierhaltung in der Stadt sowie im Wohnbereich des
spatmittelalterlichen Menschen und ihre Darstellung in der bildenden Kunst, [w:] Das Leben in
der Stadt des Spatmittelaltelalters. Internationaler Kongress Krems an der Donau, 20-23 Septem-
ber 1976, oprac. M.H. Appelt, Wien 1977, s. 235.
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zabdjce swego pana'’. Niewatpliwg role w pozytywnym odczytywaniu wize-
runku pséw mysliwskich odegra¢ musialy nauki Ojcéw Kosciota, dla ktérych
zwierze to symbolizowalo wiernego dozorce trzody i odczytywane byto jako
symbol kaznodziei.

Zaprezentowane tu trzy obrazy malarstwa architektonicznego maja wysoka
warto$¢ artystyczna. Ich nowy aspekt stanowi przyczynek do zagadnien nider-
landzkiego malarstwa wnetrz koscielnych, tematu ciekawego, rzadko jednak
podejmowanego przez polskich badaczy. Praca Paula Vredemana de Vriesa re-
prezentuje okres $cistej wspotpracy artysty z ojcem, a jednoczesnie jest proba
samodzielnej twdrczosci po wyjezdzie z Gdanska, podczas pobytu na dworze
praskim (1596-1598). Jej warstwowa struktura przestrzenna stanowi wzorzec
dla nastepnych dziel artysty, ale juz o bardziej wyrafinowanej formie. Obraz
przypisywany Antoniemu de Lorme’owi nalezy podda¢ dokltadnym bada-
niom. Obecne zwigzanie go z nazwiskiem Beerstraten wydaje si¢ najbardziej
sensowne. Malowidlo to byloby dos¢ wczesnym przyktadem rzeczywistego
wnetrza koscielnego w jego oeuvre. Natomiast praca Cornelisa de Mana jest
jedna z wczesnych kreacji tego artysty przypadajaca na lata 60. XVII w. Jej
monumentalny charakter, wysoki punkt widzenia, przeswity za oknami, sub-
telnie polozone cienie sprawiajg, ze widz postrzega jg jako naturalnie i przy-
padkowo zaobserwowang scen¢. Obok obrazu z Columbus i widoku wnetrza
Laurenskerk w Rotterdamie (Koninklijk Kabinet van Schilderijen, Haga, Mau-
ritshuis), jest najlepszym kontemplacyjnym wnetrzem koscielnym de Mana.

Beata Purc-Stepniak

Kircheninterieurdarstellungen in der Galerie der niederlindischen
Malerei des Nationalmuseums zu Danzig

Die selbstdndige Malereigattung, die Kirchinterieurs genant wird und Kircheninnen-
raume darstellt, ist in der Galerie der niederlandischen Malerei des Nationalmuseums
zu Danzig durch drei Gemalde vertreten. Es sind dies: Ein gotisches kircheninnere von
Paul Vredeman de Vries, aus der 1. Hilfte des 17. Jahrhunderts (Abb.1), Das Innere
der Laurenskirche, A. Beerstraten, einem Maler aus dem 17. Jahrhundertzugeschrie-
ben (Abb. 10), und Cornelis de Mans Werk, Das Innere der Delfter Alten Kirche, vom
siidlichen Schiff aus ostwirts gesehen, welches zwischen 1660 und 1665 entstanden ist
(ADbb. 14). Das erstgenannte Gemalde ist bisher fiir ein Werk des Pieter Neefs und das
zweigenannte fiir eines von Anthonie de Lorme gehalten worden.

1% Pliniusz, Historia Naturalna, wyb., przekl. i komentarz I.T. Zawadzkich, Wroctaw-Kra-
kéw 1961, VIII, s. 142-147.
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Sowohl formell wie ideologisch bilden die Gemailde einen interessanten Komplex,
denn sie reprisentieren den protestantischen Typ von Kircheninterieurdarstellungen
von der Gestaltungszeit bis zur Endphase, die die Errungenschaften der Gattung zu-
sammenfasst. Das signierte Werk des Mans deutet auf das Ende des Weges hin, die
mittlere Phase ist durch das vermutlich Beerstratensche Werk vertreten, als Beginn gilt
Ein gotisches Kircheninnere, das man anhand von technologischen Untersuchungen,
einer vergleichenden Analyse und der entdeckten Signatur Paul Vredeman de Vries
zugeschrieben kann. Katholischer- und protestantischerseits waren die Kircheninteri-
eurdarstellungen Ausdriicke einer Reflexion iiber die Ziele und Funktionen religioser
Kunst. Ein solches Gemilde ist die braungraue Komposition von Paul Vredeman de
Vries, fiir einen Anhanger des Kalvinismus verfasst. Das Danziger Gemalde darf man
mit dhnlichen Losungen in anderen Werken des Paul Vredeman de Vries assoziieren, so
mit dem Kircheninterieur in der Graf Harrachschen Familiensammlung, Schloss Rohr-
au; mit Einem gotischen Kircheninneren in der Mamorial Art Gallery of the University of
Rochester; mit Christus beim Wegtreiben der Tempelhdndler im Weserrenaissance-Mu-
seum. Schloss Brake bei Lemgo, 1598; wie auch mit dem Kircheninterieur in der Bentlif
Art Gallery zu Maidstone. Am meistens dhneln dem Danziger Werk, der Komposition
sowie der Form nach, ein von Paul signiertes Wiener Gemalde (1597-1598) und ein von
Hans Vredeman unterzeichnetes Worlitzer Gemalde, auf 1597 datiert. Diese Werke sind
Bestitigungen einer Neigung zu kompakten und viele Elemente enthaltenden Kompo-
sitionen, in denen das Massiv- und Gesetztsein dominiert. Das Danziger Werk von Paul
Vredeman entstand vermutlich noch vor 1600, wahrend des Aufenthaltes von Paul und
seinem Vater am Prager Hof Rudolfs II.

Ein weiteres Werk aus den Sammlungen des Nationalmuseums zu Danzig ist Die
Rotterdamer Laurenskerk, von der ostlichen Seite in Richtung des westlichen Chors
gesehen. In der Komposition entdeckt man Spuren des Einflusses von Saenredams
Werken, und zwar in der herkémmlichen typischen Darstellung der Kirche in ihrer
gesamten Linge. Anthonie de Lorme kann jedoch jenes perspektivisch fehlerhafte
Danziger Werk kaum zugeschrieben werden, da der genannte Maler gegen Ende der
dreif$iger Jahre des 17. Jahrhunderts keine wirklichen Kircheninterieurs verfertigte.
Von Bedeutung ist die Entdeckung eines Signaturfragments ganz unten auf der linken
Seite des Gemaldes. Nachdem es teilweise gereinigt wurde, sieht man ein grofles ,, A"
Weitere Untersuchungen, insbesondere aber ein Infrarotbild, kénnten etwas Positives
ergeben.

Die grofite Ahnlichkeit mit dem Danziger Gemalde zeitigt das in Statens Museum
for Konst zu Kopenhagen befindliche Werk von A. Beerstraten, Ein gotisches Kirche-
ninnere betitelt und auf einem Holzbrett gemalt. Wie das Danziger Gemalde, hat die-
ses Werk eine linksseitige Signatur mit grofen Buchstaben: A. BEERSTRAET. Zur Zeit
kann man aber nicht feststellen, welcher Beerstraten das Werk verfertigte. Die Signa-
turen der Familienmitglieder waren namlich dhnlich Einer, Abraham, 1644 geboren,
wirkte als Maler, und Jan (Jan Abrahamsz der Jiingere), 1653 geboren, wurde noch
unldngst mit seinem Vater und Bruder verwechselt. Die frage bleibt unbeantwortet,
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da man nicht weiss, wer die ,,A. Beerstraten® signierten Werke verfertigte. Sie sind
unterschiedlich, was die Qualitit der Verfertigung anbelangt. Es ist auch bekannt, dass
ein Anthonie Beerstraten existierte, aber iiber sein Leben weiss man nichts. Er wirk-
te als Schlachten- und Landschaftsmaler zu Amsterdam. Bessere Werke pflegte man
Abraham zuzuschreiben.

Die Darstellung der Rotterdamer Kirche sollte des Malers Anhénglichkeit aus-
driicken, die dem Tempel als einem Gebetshaus galt, und zwar als einem, in dem das
verkiindete Wort von Bedeutung war. Der an der Kanzel vermerkte Psalm 144 sowie
eine Darstellung des Tempels, die zum Horen der Predigt dienendem Bankreihen im
Vordergrund zeigt, verdeutlichen, dass der Tempelraum den Glauben an Gott wie
auch Gottes Gegenwart und Schutz ausdriickt. Die Unzerstorbarkeit des Wortes Got-
tes ist hier der Idee der vanitas entgegengesetzt, die im Tempelgrab sowie in der Skala
der Tempelraum verschwindenden menschlichen Figuren ersichtlich gemacht wird.

Ein interessantes Gemilde aus den Sammlungen des Danziger Museums ist auch
Cornelis de Mans Werk, Das Innere der Delfter Alten Kirche, vom siidlichen Schiff aus
ostwdrts gesehen, zwischen 1660 und 1665 entstanden. Bisher galt das Interieur als
eine Darstellung der Neuen Kirche zu Delft. Es ist dies ein Beispiel der reifen Phase
der architektonischen Malerei Delfts. Anregend wirkte hierbei Hendrick van Vliets
Innere der Delfter Oude Kerk mit Piet Heins Grabmal (frither in der Cook Collection,
Richmond; 1652-1653).

Ein zusitzliches Element, de Mans trompe loeil, ist der gemalte und angehéngte
Vorhang. Dieses violette Element enthiillt das Fiktive im Gemailde und soll die tau-
schende Kraft der Kunst verstirken (die Signatur der Kiinstlers ist auf einer Sdule ex-
poniert). Das Gemalde ist also ein Symbol der Kraft der Phantasie und des Gesichtes.
Der Vorhang im Danziger Gemilde de Mans zeugt von einer gewissen Extravaganz,
bezeichnet ein Sammlungsobjekt, prisentiert und verstirkt den Zauber des Werkes.
Die Tatsache, dass de Man eine Kirche malen wollte, die eine Grabplatte zu Ehren
eines katholischen Bischofs enthielt, welche aber dort nicht vorhanden war, scheint zu
beweisen, dass der Ort fiir die bestellende Person etwas bedeutete. Es konnte sich um
ein Familienmitglied handeln oder um jemanden, der auf diese Weise den Verstor-
benen zu ehren gedachte, oder auch sich an diesen Teil der Kirche bzw. an die Stadt
gebunden fiihlte.

Die Silhouette des vom Betrachter abgewandten Jungen erscheint wiederum in
einem Gemalde, das Liedtke de Man zuschreibt. Es ist dies Die Neue Kirche zu Delft
mit einer Grabplatte zu Ehren Wilhelms des Schweigenden, um 1660 entstanden (zur
Zeit in einer Privatsammlung in den Niederlanden). Generell sollte de Mans Gemalde
im Kontext des an der Kanzel vermerkten Psalms 90 gedeutet werden, dessen Refle-
xionen die Siinde betreffen, und zwar als die Ursache der Kiirze und Nichtigkeit des
Lebens, das man in der Perspektive wertwollen Tuns mit Hoffnung auf Gottes Gnaden
wahrnimmt. Die im Gemalde erscheinenden Hunde erinnern an den Alltag und an
ihre Rolle als Deuter menschlichen Verhaltens, wobei die Ausdruckskraft der Figuren
verstarkt wird.
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Die hier besprochenen drei Beispiele der architektonischen Malerei haben hohen
kiinstlerischen Wert. Paul Vredeman de Vries’ Gemilde reprasentiert die Periode der
Zusammenarbeit des Kiinstlers mit seinem Vater, zugleich aber auch die Zeit der selb-
stindigen Versuche, nachdem er von Danzig nach Prag ging (1596-1598). Die Schich-
ten — Raumstruktur ist ein Vorbild fiir spitere Werke, deren Form raffinierter war.
Das Anthonie de Lorme zugeschriebene Gemilde bedarf einer griindlichen Untersu-
chung. Die jetzige Verbindung des Werkes mit dem Namen Beerstratens scheint am
tiberzeugendsten zu sein. Im Oeuvre des letzteren wire es ein ziemlich frithes Bei-
spiel eines wirklichen Kircheninterieurs. Andere Kircheninterieurs von Beerstraten
sind nicht bekannt. Vorhanden bleiben das Kopenhagener und das Danziger Werk.
Cornelis de Mans Gemilde ist eine frithe Leistung des Kiinstlers, aus den sechziger
Jahren des 17. Jahrhunderts. Der monumentale Charakter, die hohe Aussicht, die du-
Beren Lichtungen und die feinen Schatten tragen dazu bei, dass der Betrachter eine
natiirliche und zufallige Szene wahrnimmt. Es ist dies eines der besten kontemplati-
ven Kircheninterieurs de Mans, gleichen Wertes wie das Columbus-Gemilde und die
Darstellung der Rotterdamer Laurenskerk (Koninklijk Kabinet van Schilderijen, Haag,
Mauritshuis).

Translated by Marian Kalinowski



Agnieszka Wolowicz

Pierwowzory graficzne dekoracji malarskiej stropu
i §cian kosciota pod wezwaniem Najswietszego Serca
Pana Jezusa w Stegnie®

Koscidt pod wezwaniem Najswietszego Serca Pana Jezusa w Stegnie do tej
pory nie wzbudzil wiekszego zainteresowania wsréd badaczy. Nieliczne
wzmianki na temat §wiatyni odnalez¢ mozna w niemieckich inwentarzach
zabytkéw oraz w dokumentach konserwatorskich' i kartach inwentaryza-
cyjnych zabytku (przechowywane w Krajowym Os$rodku Badan i Doku-
mentacji Zabytkéw, Oddzial w Gdansku). Najwazniejszym zachowanym
dokumentem pozostaje kronika parafialna kosciota?, ktora przekazuje naj-
istotniejsze informacje dotyczace niniejszej swiatyni.

Niegdys ewangelicki, a od 1945 r. katolicki, ko$ciot Najswietszego Serca
Pana Jezusa polozony jest na Mierzei Wislanej, we wsi Stegna. Pochodzi
on z konca XVII w., ale juz znacznie wcze$niej na tym terenie stala inna,
gotycka $wiatynia, zbudowana w 1465 r.’; niestety jej pdzniejsze losy nie
sa znane. W 1608 r., za czaséw urzedowania proboszcza Georga Kleina lub
wrecz z jego inicjatywy, w miejscu obecnej $wiatyni wzniesiono tzw. ,,kos-
ciol rybacki”, ktory kilkadziesiat lat pdzniej (1676) czgsciowo splonal®.

X Artykut jest fragmentem pracy magisterskiej ,,Dekoracja malarska stropu i écian kosciota
Najswietszego Serca Pana Jezusa w Stegnie”, napisanej w 2008 r. pod kierunkiem prof. UG Jacka
Tylickiego w Zaktadzie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego.

! Pelna dokumentacja (E.J. Wolscy, Dokumentacja konserwatorska malowidel na stro-
pie kosciota parafialnego w Stegnie pow. Nowy Dwor, Torun-Lodz 1973-1980) sklada sie
z 8 tomdéw zawierajacych dokladny opis przeprowadzonych zabiegéw. Skrécone wnioski
z tego obszernego opracowania zawarte zostaly w publikacji: Konserwacja i restauracja dziel
sztuki. Katalog dokumentacji prac Ewy i Jerzego Wolskich wykonanych w latach 1948-1999,
cz. III: Malarstwo scienne, £.6dz 2000, rozdzial 06, oraz E. J. Wolscy, Zagadnienie konserwa-
cji wielkich ptaszczyzn malarstwa klejowego na plotnie (na przyktadzie polichromii stropu
kosciota w Stegnie), [w:] Ochrona zabytkéw, pod red. L. Krzyzanowskiego, nr 2 (125) XXXII,
Warszawa 1979, s. 121-126.

* Chronik der Kirche Kobbelgrube - Steege, Anno 1650 von H.A. Pohl - tlumaczona z orygina-
tu (neografia gotycka) przez H.A. Pohl, Kronika kosciota w Stegnie/Kobbelgrube rozpoczeta w roku
1650, Stegna 2007.

? Kosciot Najswietszego Serca Pana Jezusa w Stegnie, Sztutowo 2004, s. 3.

*H.A. Pohl, op. cit., s. 7, 119.
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1. Ko$ciot Najéwietszego Serca Pana Jezusa w Stegnie, 1683.
Fot. A. Wotowicz

2. Widok wnetrza kosciota w Stegnie.
Fot. A. Wolowicz



Budowa obecnego kosciota trwata w latach 1681-1683°. Jego architektem byt Pierwowzory
Holender Peter Willer®. Zaprojektowana wéwczas $wigtynia do naszych czaséw &rdficzne
przetrwala w niemalze niezmienionej formie (il. 1). Jest to budowla ceglana orien- ‘::Z:Zl 'Z;J’ ,
towana, o konstrukgji szkieletowej’, zalozona na planie wydtuzonego prostokata, e
zamknieta od strony wschodniej tréjbocznie. Od strony pdinocnej nieco po6z-
niej zostala dobudowana zakrystia datowana na koniec XVIII w.* Od potudnia
do wnetrza kosciota prowadzi nieduza kruchta, nad ktdra umieszczona zostala
mata empora. Zachodnig partie budynku stanowi wieza konstrukgji ryglowej wy-
pelnionej cegla’, zwieniczona blaszanym helmem. Halowe wnetrze zostato prze-
kryte drewnianym, pseudokolebkowym stropem, ktérego krawedzie przylegajace
do $cian ukosnie $cieto, potegujac w ten sposob wrazenie wypuklosci sklepienia.

Najwigcej — jak sie wydaje — ko$ciot zawdzigcza dziatalnosci proboszcza Martina
Kriigera, urzedujacego w Stegnie od 1674 do 1681 r. To on w 1681 r. poswiecit
budowle, co upamietnia niewielki witraz umieszczony w jednym z jej okien'®.

Dekoracja wnetrza kosciola w Stegnie zostala wykonana w jednolitym
stylu, typowym dla epoki i zasadniczo nie ulegla zmianie do dzisiaj. Gléwne
elementy wyposazenia, jak oltarz gtéwny, kazalnica i chrzcielnica, powstaly
wraz ze $§wiatynia. Najwspanialszg jednak ozdobg pozostaja malowidta stro-
powe i $cienne na pidtnie, wykonane przez Reinholda Schneidera z Gdanska'!

* Krajowy Oérodek Badan i Dokumentacji Zabytku, Oddzial w Gdansku, Karty inwentaryzacyjne
zabytku nr. 4527, 4528 (Kosciol Najswietszego Serca Pana Jezusa w Stegnie), [autorstwo: arch. J. La-
benz] okreslajg daty powstania kosciota na 1682-1683 r. lub koniec XVII w. Na witrazu znajduje si¢
przedstawienie gotowej juz budowli i data 1682, 1683 r. zas widnieje na choragiewce wienczacej wieze
$wigtyni. Cenne wiadomosci dotyczace budowy koséciota pochodza z notatek odnalezionych w kuli
na wiezy kosciola - podaja one jako date rozpoczecia budowy §wiatyni 25 marzec 1681 r.; wedlug te-
goz zrodla proboszcz Martin Kriiger miat konsekrowac¢ budowle juz 29 listopada wymienionego roku
- H.A. Pohl, op. cit,, s. 119. Chodzi tu o ukoniczenie korpusu budowli: data 1683 na wiezy to termin
wykonczenia jedynie tej czedci (zob. nizej w tekscie).

¢ H.A. Pohl, op. cit., s. 119.

7 Wzniesiony z tak zwanego muru pruskiego (takze: konstrukcja szachulcowa), czesto stoso-
wanego m.in. na Zutawach czy Kaszubach. M. Bogucka, Kultura Pomorza Wschodniego - sztu-
ka, [w:] Historia Pomorza, pod red. G. Labudy, t. 1: do roku 1466, cz. 1, Poznan 1969, s. 557.

8 Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw (dalej KOBiDZ), Oddz. w Gdansku, Karta
inwentaryzacyjna zabytku nr 4527 (Ko$ciot Najswigtszego Serca ...), [wyp. arch. J. Labenz]. Zakrystie
otynkowano.

° Ta samg konstrukcja wykonane zostaly prezbiterium, nawa i kruchta poludniowa. KOBiDZ,
Oddz. w Gdansku, Karta inwentaryzacyjna zabytku nr 4527 (Ko$ciol Najswietszego Serca ...), [wyp.
arch. J. Labenz].

10 Kosciot Najswigtszego Serca..., s. 3 (zob. tez przyp. 6).

"W kartach inwentaryzacyjnych zabytku (KOBiDZ, Oddz. w Gdansku) autor nie zostal
wymieniony; wspomniane jest jedynie, ze dziela powstaly w warsztacie gdanskim. Réwniez
K. Cieslak (Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genewgq. Sztuka Gdaviska jako miasta podzielonego
wyznaniowo, Wroclaw 2000) nie podaje wykonawcy malowidel. Nazwisko Reinhold Schnei-
der natomiast widnieje w zapiskach ksiggi parafialnej kosciota Najswietszego Serca Pana Jezusa
w Stegnie. Rowniez konserwatorzy dziet - E.J. Wolscy (Konserwacja i restauracja dziet sztuk...)
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w 1688 r."> Wlasnie one czynig ze $wiatyni w Stegnie unikalny zabytek w skali
Pomorza Gdanskiego.

Malowidla, wykonane w technice klejowej* na ptétnie, pokrywaja caty strop
o powierzchni 450 m*"* oraz znaczng cze$¢ $cian $wiatyni (il. 2). Centralnym
motywem dekoracji stropowej, ujetym w prostokatng rame, jest przedstawie-
nie Zmartwychwstanie Chrystusa. Pozostale obrazy ukazuja kolejno od strony
wschodniej sceny: Przypowies¢ o Pannach Mgdrych i Glupich oraz Chrystus
i Samarytanka, a od zachodniej — Wskrzeszenie Lazarza i Niesienie Krzyza.
Nad prezbiterium zostal ukazany Sgd Ostateczny. Parti¢ nawowa od prezbite-
rium oddziela dekoracyjny fryz, na ktéry skladaja si¢ rollwerkowo - roslinne
medaliony z umieszczonymi wewnatrz figurami dwunastu apostotéw, kartu-
sze z motywem gléw oraz wici lisciasto-owocowo-kwiatowe'>.

Malowidla pokrywajace pdinocna $ciane ukazuja: Wjazd do Jerozolimy,
Chrzest Chrystusa w Jordanie oraz Przypowies¢ o Siewcy, ktéremu odpowiada
umieszczony po przeciwleglej stronie Sen Jakuba. Pozostale dwa obrazy, znaj-
dujace si¢ w czesci zachodniej kosciola, zostaly niemalze catkowicie zniszczone
w wyniku wzniesienia w p6zniejszych latach w tym miejscu chéru muzycznego's;
jeden z nich - od strony pdinocnej — prawdopodobnie przedstawia starotesta-
mentowe Namaszczenie Saula na krola.

Niewiele wiadomo na temat samego tworcy polichromii, gdyz jego imig
i nazwisko nie zostalo odnotowane ani w ksiggach obywatelskich, ani w zad-
nych innych archiwach. Oceniajac jako$¢ wykonanych przez niego dziel, nie
ulega watpliwosci, Ze byl on artysta prowincjonalnym. Malowidta stegnenskie
uderzaja pewna prostota, surowoscig oraz niepoprawnym rysunkiem. Pro-
porcje postaci s3 nienaturalne, a perspektywiczne ujecia budowli - niepo-
zbawione btedéw. Mimo tych mankamentéw, stonowana, ciemna, niemalze

jako autora malowidet wymieniaja Reinholda Schneidera. Zaréwno ten fakt, jak i podanie przez
nich identycznego jak w kronice datowania prac $wiadcza, iz mieli oni dostep do tego zrodla.

12 Za dokfadny termin powstania malowidel przyjmuje si¢ czas od 5 lipca do 9 pazdziernika
1688 r. — Kosciét Najswietszego..., s. 8; K. Cieslak, Migdzy Rzymem..., s. 322. Data 1688 pojawia
sie rowniez w kartach inwentaryzacyjnych KOBiDZ, Oddz. w Gdansku, Karty inwentaryzacyjne
zabytku, nr 4, 8-10 [M. Zdzitowiecka, IX 1964; M. Gawryluk, X 1998]. E. i J. Wolscy w publikacji
pt. Zagadnienie konserwacji. .., s. 21, okreslaja malowidta jako pochodzace z kregu malarstwa gdan-
skiego i datujg je na 1683 r., z zaznaczeniem, ze najprawdopodobniej powstaly one tuz po ukon-
czeniu budowy kosciota, gdyz tacza si¢ z wykonczeniem wnetrza. Informacja ta widnieje takze
u T. Chrzanowskiego w pracy Kosciét w Starym Miescie pod Dzierzgoniem p.w. Sw. Apostotéw Piotra
i Pawla - emblematyka w stuzbie protestantyzmu, [w:] Sztuka Prus XIII-XVIII wieku. Materialy
sesji Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, pod red. M. WozZniaka, Torun 1994, s. 221, gdzie autor
podaje lata 1681-1683 jako czas powstania malowidel. Dopiero w wydanej w 2000 r. publikacji —
Konserwacja i restauracja dziel... - E. 1]. Wolscy datuja malowidta na 1688 r.

3 Konserwacja i restauracja dziet.. ., rozdz. 06, s. nlb.

" Ibidem.

5 M. Wistocki, Sztuka protestancka na Pomorzu 1535-1684, Szczecin 2005, s. 60.

16 K. Cieslak, Miedzy Rzymem..., s. 323.
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monochromatyczna paleta barw oraz bardzo dobrze opracowany fryz roslinno-
-kwiatowy nadajg wnetrzu wyjatkowy charakter. Ponadto dekoracja malarska
kosciota w Stegnie jest przykladem uksztaltowanego od podstaw, jednolitego,
doskonale przemyslanego programu ikonograficznego, ktéry od momentu po-
wstania stuzyl religii protestanckiej. Wybdr scen ukazanych na stropie mogt
by¢ podyktowany checig przekazania pewnych tresci eschatologicznych, ale
takze ktadl wyrazny nacisk na konfesyjny dydaktyzm'. Malowidla ukazane
na $cianach odnoszg si¢ do idei gloszenia Stowa Bozego oraz do pojmowania
$wiatyni jako Domu Bozego. Mozna wysnuc przypuszczenie, ze tematem prze-
wodnim dekoracji kosciota jest Sen Jakuba'® - jedyne istniejace obecnie w ze-
spole przedstawienie starotestamentowe — odwolujace si¢, podobnie zresztg
jak sceny umieszczone na stropie, do idei chrystocentryzmu, tak czesto wykta-
danego przez Lutra®. Nalezy zatem stwierdzi¢, Ze calo$¢ programu malarskie-
go w kosciele koncentruje si¢ — co typowe dla luteranizmu - wokdt zbawczej
roli Chrystusa w dziejach czlowieka.

Do tej pory dekoracja malarska kosciota w Stegnie nie doczekala si¢ na-
ukowego opracowania. Katarzyna Cies$lak®*® wspomina o malowidfach steg-
nenskich i w kilku zdaniach omawia ich program. Cennym zrédiem infor-
macji na temat techniki ich wykonania jest, pozostala po przeprowadzanych
w latach 1972-1980 pracach restauratorskich, dokumentacja konserwatorska
Ewy Marxen-Wolskiej i Jerzego Wolskiego?. Nikt jednak sposrod dotychcza-
sowych badaczy nie podjat kwestii zrodet obrazowych wyobrazen zdobigcych
strop $wigtyni w Stegnie. Niniejszy tekst jest pierwsza proba dotarcia do nich.

Poszukiwania ujawnily, ze twérca malowidet ze Stegny siggal po wzorce
formalne do popularnych wowczas grafik. Taka praktyka byla w tych czasach
powszechna zwlaszcza w o$rodkach prowincjonalnych, gdzie opierano sie
na uznanych pod wzgledem artystycznym wzorach; utatwiata ponadto pra-
ce mniej utalentowanym twdrcom, ktérzy powtarzali gotowe rozwigzania
kompozycyjne®.

Nowozytne malarstwo na Pomorzu ksztaltowalo sie poczatkowo przede
wszystkim pod wplywem rycin Diirera i jego warsztatu. Dopiero po wydaniu

7). Harasimowicz, Tresci i funkcje ideowe $lgskiej reformacji 1520-1650, Wroctaw 1986,
s. 139.

8 K. Cie$lak, Miedzy Rzymem..., s. 323, 324. Autorka sugeruje réwniez, ze mozna ,,przed-
stawi¢ etymologiczng wykladni¢ tematu Drabiny Jakubowej”. Wedlug autorki, Stege to w jezyku
niemieckim pionowe prowadnice drabiny, natomiast nazwa wsi Kobbelgrube, w ktorej zbudo-
wany zostal ko$ciol, brzmiata Stegen.

¥ ]. Harasimowicz, op. cit., s. 104.

2 K. Cieslak, Migdzy Rzymem..., s. 323, 324.

21 E.J. Wolscy, Dokumentacja konserwatorska malowidet na stropie kosciota parafialnego. ..

22 A. Gosieniecka, Wzory graficzne w malarstwie pomorskim drugiej pofowy XVI i poczgtkéw
XVII wieku, [w:] Ze studiéw nad sztukg XVI wieku na Slqsku i w krajach sgsiednich, Wroctaw 1968,
s. 118, 124.
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przez Stefana Batorego przywileju zrownujacego w prawach katolikéw i lutera-
néw* zaobserwowaé mozna wzrost importu grafiki niderlandzkiej wydawanej
w Antwerpii. Wynikalo to z faktu, Ze oferowala ona ciekawsze miedzioryty oraz,
w przeciwienistwie do niemieckiej, podejmowala si¢ ilustrowania Ewangelii,
a tym samym stawala sie zrodlem motywow wykorzystywanych przy realizacji
zamowien o takiej przewaznie tematyce™.

Ryciny docieraly do Gdanska r6znymi drogami. Najprawdopodobniej juz
wtedy istnial zorganizowany handel sztychami; co wiecej, co roku w Gdansku
odbywat si¢ jarmark zwany ,dominikiem”, podczas ktérego przeprowadzano
loterie obrazéw i rycin oraz mozliwy byt ich zakup od przybywajacych z tej
okazji do miasta handlarzy”. Na rozpowszechnianie si¢ grafiki niewatpli-
wy wplyw mial réwniez zwyczaj odbywania przez mlodych adeptéw sztuki
wedréwek czeladniczych. Mogla by¢ tez przywozona przez artystow cudzo-
ziemcow, licznie osiedlajacych sie¢ w Gdansku®. Z réznych osrodkéw euro-
pejskich do miasta docieraly takze ksiggi ilustrowane drzeworytami i mie-
dziorytami. Duzg popularnoscia cieszyly si¢ postylle i biblie, ktére stanowity
doskonale zrdédla inspiracji nie tylko dla artystow, ale takze dla fundatoréw
dziet sztuki®.

Od XVIw, zgodnie z ideg reformacji, Biblie wydawano w jezykach narodo-
wych. W domach protestanckich stanowila ona podstawe kazdego ksiegozbio-
ru. Pierwsze wydania zazwyczaj pozbawione byly wszelkich ilustracji oprécz
strony tytutowej, ktéra bywala bogato zdobiona. Poczatkowo taka forma Pisma
Swietego odpowiadata nauce gloszonej przez Marcina Lutra. Z czasem jednak
odstapil on od tej zasady, poniewaz praktyka wykazala, ze wierni tatwiej za-
pamietuja sfowo pisane, gdy towarzysza mu ilustracje. W zwigzku z tym takze
we wnetrzach kosciotéw protestanckich zagoscito malarstwo religijne®.

3 W 1557 r. Zygmunt August wydal zgode na komuni¢ pod dwiema postaciami, jednakze
dopiero nadany w 1577 r. przez Stefana Batorego przywilej zréwnujacy prawa katolikéw i lu-
teranéw unormowal sytuacje religijna w Gdansku. K. Cieslak, Sztuka reformacji 1557-1793,
[w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdatiska od potowy XV do korica XVII wieku [kat.
wyst.], Muzeum Narodowe w Gdansku, maj-sierpien 1997, [t. 1:] Eseje, Gdansk 1997, s. 60.

2 Ibidem, s. 201, 204-205.

» A. Gosieniecka, Wzory graficzne w malarstwie pomorskim..., s. 120; M. Bogucka, Prze-
miany spoleczne i walki spoleczno-polityczne w XV i XVI wieku, [w:] Historia Gdaiska, pod red.
E. CieSlaka, t. IT: 1454-1655, cz. 1, Gdansk 1982, s. 229.

% Jbidem. W latach 1560-1609 przybyli do Gdanska liczni niderlandzcy imigranci, a wsréd
nich wielu wybitnych artystéw (Hans Vredeman de Vries, van den Blockowie czy Antoni van
Obbergen), ktdrzy odegrali istotng role w dziejach miasta. Przywiezli oni ze sobg nowatorskie
pomysty, ktére wplynely na jego rozwdj artystyczny.

77 A. Gosieniecka, Wzory graficzne w malarstwie pomorskim. .., s. 120-121.

2 K. Cieslak, Pierwowzory graficzne epitafiow obrazowych w Gdarisku a problemy ich iko-
nografii, ,Biuletyn Historii Sztuki’, L, 1988, 3, s. 204; S. Michalski, Protestanci a sztuka. Spor
o0 obrazy w Europie nowozytnej, Warszawa 1989, s. 20.
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Warto jednak zauwazy¢, ze nie tyle forma malowidel byta wazna, ile tres¢
religijna, jaka przekazywaly. Zazwyczaj fundator malowidet lub sam pastor
kosciota wybieral temat przedstawienia, ewentualnie cytat, jaki mial mu to-
warzyszy¢, mogl takze wskaza¢ konkretne wzorce, z ktérych tworca malowi-
del mial obowiazek skorzysta¢. Prowadzito to nieraz do swiadomej i tworczej
transpozycji oraz owocowato podniesieniem poziomu sztuki w danym $rodo-
wisku?, czesciej jednak wprost przeciwnie — do zaniku ambicji artystycznych
przejawiajacego sie w niewolniczym nasladowaniu rycin oraz upraszczaniu
form®. Mimo ze w Gdansku od potowy XVI w. dominowal import grafiki ni-
derlandzkiej, w wielu osrodkach prowincjonalnych w tym czasie wyraznie za-
znaczyl si¢ wpltyw poludniowoniemieckich wzorcéw graficznych, a zwlaszcza
rycin pochodzacych z Biblii Meriana®'.

W 1630 r., w drukarni Lazarusa Zetznera w Strasburgu, zostala wydana
Biblia Lutra®*, bogato ilustrowana miedziorytami autorstwa Matthaeusa Me-
riana®. Miedzioryty powstawaly w latach 1625-1628 i przedstawiaja najwaz-
niejsze wydarzenia staro- i nowotestamentowe. Warto wspomnie¢, ze tzw. Bi-
blia Meriana byta jednym z pierwszych wydan Pisma Swietego, ktére odeszto
od ustalonej przez Lutra zasady nieilustrowania ksigg Nowego Testamentu®.
Nie powinno zatem dziwi¢, ze bardzo szybko zyskala ona popularnos¢ i stala
sie glownym Zrdédlem inspiracji sztuki protestanckiej*. W ciggu kilkunastu lat
od jej ukazania si¢, pojawily sie pierwsze kopie graficzne, zazwyczaj bedace
lustrzanym odbiciem dziet Szwajcara.

Ryciny Meriana postuzyly za wzory graficzne dla kilku obrazéw z kosciota
w Stegnie. W przewazajacej czesci malowidla wiernie nasladujg kompozycje
graficzng, zazwyczaj jedynie zmieniajac jej format — z lezacego prostokata
na stojacy - lub ujmujac ja jako lustrzane odbicie oryginatu (il. 3). Malarski-
mi powtoérzeniami miedziorytéw Szwajcara sa przedstawienia: Zmartwych-
wstanie, Sqd Ostateczny, Chrzest Chrystusa (il. 4) oraz Sen Jakuba. Jedyne

¥ A. Gosieniecka, Wzory graficzne w malarstwie pomorskim...,s. 112.

% P. Birecki, Sztuka luterariska na Ziemi Chelminskiej od drugiej potowy XVI do pierwszej
¢wierci XVIII wieku, Warszawa 2007, s. 269.

' K. Cieslak, Pierwowzory graficzne epitafiow..., s. 201-202.

32 Poczatkowo miedzioryty Meriana wystgpowaty osobno w zbiorze Icones Biblicae z 1626 1.;
nastepnie wykorzystane zostaly jako ilustracje Biblii Lutra.

3 Mateusz Merian Starszy zyl w latach 1593 (Bazylea) — 1650 (Frankfurt nad Menem). Po-
chodzit ze znanej rodziny szwajcarskich rytownikéw. Od 1617 r. pracowat dla Johanna Theodora
de Bry (grafik oraz sprzedawca rycin), a rok pozniej ozenil si¢ z jego corka. Od 1625 r. prowadzil,
we Frankfurcie nad Menem, dobrze prosperujacy zaklad wydawnictw kartograficznych. Byt mala-
rzem, rytownikiem, autorem portretéw. Tworzyl liczne miedziorytowe mapy, widoki i plany miast
europejskich. Najwazniejsza jego praca jest, wydawane w latach 1621-1687, Theatrum Europaeum,
ilustrowane wydawnictwo kronikarsko-encyklopedyczne zamykajace si¢ w 30 tomach — Bénézit.
Dictionary of Artists, vol. 9, Griind, Paris 2006, s. 795.

3 K. Cieslak, Pierwowzory graficzne epitafiow..., s. 204.

% Ibidem.
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3. Matthaus Merian, Chrzest
Chrystusa w Jordanie,

z Icones Biblicae,
1625-1530, repr. z: Biblical
Art on The WWW

4. Chrzest Chrystusa w Jordanie, malowidto $cienne kosciola w Stegnie.
Fot. Sz. Bednarz



roznice, jakie zachodzg miedzy dzielami malarskimi a ich pierwowzorami,
wynikajg z uproszczenia i zubozenia kompozycji malarskich.

Obok wyzej wymienionych malowidet interesujacy jest obraz Przypo-
wies¢ o Siewcy. Analogie miedzy malowidlem a wzorcem graficznym obej-
mujg jedynie niektore fragmenty przedstawienia, jak postacie, ich wyglad
i gesty, a takze elementy pejzazu. Pozostale partie dzieta zostaly w znacznej
mierze zmodyfikowane. Moze to wynika¢ z faktu, ze obraz ten zostal prze-
malowany na poczatku XX w.%, przez co wyraznie rézni si¢ od pozostatych
malowidel.

Dla znajdujacych si¢ na stropie ko$ciola trzech biblijnych przedstawien:
Wskrzeszenie Lazarza, Chrystus i Samarytanka oraz Przypowies¢ o Pannach
Magdrych i Gtupich réwniez istniejg pierwowzory, ktore takze pochodza z Bi-
blii Lutra. Wydana w 1702 r. w Norymberdze Biblia Das ist die gantze Heilige
Schrift, Alten und Neuen Testaments® zostala bogato zilustrowana. Na jej de-
koracje skladaja si¢ ryciny wykonane w technice miedziorytniczej. W ten spo-
s6b ozdobione zostaly w catosci dwie strony. Inne miedzioryty rozmieszczono
na pozostalych 250 stronach, w ktoérych zwykle zajmuja potowe powierzch-
ni*. Wérdd nich widniejg trzy, ktore bez watpienia odpowiadajg malowidtom
stegnenskim.

Nalezy jednak wyjasni¢, ze powstanie dekoracji malarskiej w Stegnie przy-
pada na 1688 r.,, co tym samym wyklucza mozliwo$¢, iz malarz korzystal
z wymienionego wyzej wydania Biblii Lutra. Cho¢ nie udalo mi si¢ dotrze¢
do wczesniejszych edycji Pisma Swietego, w ktérych widnialyby te same pra-
ce graficzne, istnieje duze prawdopodobienstwo, ze artysta znacznie wczesniej
zetknal sie z tymi wzorcami. Powszechng praktyka tamtych czaséw bylo po-
wielanie w grafice dziel najbardziej cenionych artystow. W XVII w. szczeg6lne
znaczenie miala grafika, ktdrej gléwnym celem bylo szybkie rozpowszechnia-
ne najznamienitszych dziet malarskich, a szczegélnie kompozycji religijnych
i alegorycznych®. Duza popularnoscia, zwlaszcza na Pomorzu Gdanskim, cie-
szyly sie ryciny Sadeleréw, reprodukujace prace dziatajacych w XVI i XVII w.
najznakomitszych malarzy niemieckich, wloskich oraz niderlandzkich®. By¢
moze to wlasnie niektdre z tych miedziorytow staly sie zrodtem inspiracji ma-
larza dzialajacego w Stegnie.

% K. Cieslak, Miedzy Rzymem..., s. 323.

7 Informacje i ryciny pochodza z internetowej strony — Biblical Art on The WWW. Eg-
zemplarz tejze Biblii ze wszystkimi rycinami przechowywany jest w bibliotece Uniwersytetu
Wroclawskiego.

* Informacja uzyskana od pracownika Biblioteki Teologicznej Uniwersytetu Emory w At-
lancie, p. Johna B. Weavera.

¥ A. Gosieniecka, Sztuka w Gdavisku. Malarstwo, rzeZba, grafika, [w:] Gdatisk - jego dzieje
i kultura, pod red. T. Bienieckiego, Warszawa 1969, s. 336.

“ A. Gosieniecka, Wzory graficzne w malarstwie pomorskim..., s. 124-125.
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5. Artysta anonimowy, Wskrzeszenie Lazarza, z Biblii Lutra Das ist die gantze Heilige
Schrift, Alten und Neuen Testaments, 1702, repr. z: Biblical Art on The WWW

6. Pieter Paul Rubens,
Wskrzeszenie Lazarza,
ok. 1620, repr. z: fineart.
topicphoto.com



7. Wskrzeszenie Lazarza, malowidlo stropowe kosciota w Stegnie.
Fot. Sz. Bednarz

Podazajac tym tropem, pierwowzor dla malowidta stropowego ukazujacego
Weskrzeszenie Lazarza (il. 7) oraz ryciny biblijnej z 1702 r. (il. 5) mozna odszu-
ka¢ w dorobku samego Pietera Paula Rubensa. W Luwrze przechowywany jest
szkic o tej tematyce, datowany na ok. 1620 r. (il. 6). Na jego podstawie powstat
duzy obraz zniszczony w Berlinie w 1945 r.*! Najprawdopodobniej szkic ten

4 Szkic o wymiarach 0,37 x 0,28 m podarowany zostal muzeum przez ksigcia Adolpha de Sé-
gur-Lamoignon. Obecnie eksponowany jest na drugim pietrze (Departament des Peintures) w sali
22, http://www.artcyclopedia.com [10.03.2008] oraz http://cartelen.louvre.fr [10.04.2008]. Repro-
dukcja pierwszego dziela zamieszczona zostala na internetowej stronie: Biblical Art on The WWW.
Druga reprodukcja pochodzi ze stron: art.com. oraz fineart.topicphoto.com [2.02.2008].
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byt dobrze znany w XVII w. i mogt by¢ wielokrotnie przetwarzany*, czego przy-
ktadem jest publikacja Antiquitates Christianae (The History of the life and death
of Holy Jesus) autorstwa Jeremy Taylora (1613-1667), wydana w 1678 r., gdzie zo-
stala zamieszczona rycina Wskrzeszenie Lazarza o niemal identycznej kompozy-
¢ji*’. Oba wyzej wymienione wzorce malarskie ujete zostaty w format pionowego
prostokata, ktérego ramy stanowia: po prawej stronie posta¢ Chrystusa, po lewej
za$ — Lazarz wylaniajacy si¢ z grobu (il. 6, 7). Osiemnastowiecznej rycinie z Biblii
norymberskiej nadano ksztalt lezacego prostokata, co umozliwito rozbudowe
kompozycji ku prawej krawedzi i wzbogacenie jej o dodatkowe postacie (il. 5).
Réwniez w taki sam sposéb zostal zakomponowany obraz ze Stegny.

Annibale Carracci dwukrotnie pokusit si¢ o zilustrowanie biblijnej histo-
rii Spotkania Chrystusa i Samarytanki przy studni**. Pierwszy obraz, powstaly
ok. 1593-1594 r., przeznaczony byt do Palacu Sampieri w Bolonii, obecnie znaj-
duje si¢ on w zbiorach Pinakoteki Brera w Mediolanie (il. 8). Drugi - datowany
na 1590 r. - eksponowany jest w Muzeum Sztuk Pigknych w Budapeszcie®.
Malowidla r6znig sie od siebie formatem (mediolanskie ma ksztalt poziomego
prostokata, natomiast obraz budapesztenski - pionowego) oraz w niewielkim
stopniu - kompozycja*.

Ta ostatnia byla wielokrotnie powielana w rycinach rozmaitych arty-
stow, m.in. przez Francesca Brizia. Charlesowi Simonneau za wzorzec do wy-
konania ryciny postuzylo najprawdopodobniej dzieto z Mediolanu. Inni twor-
cy, dziatajacy w XVII w., jak: Ludovico Matthioli, Robert van Oudenaerde czy
Jan Bisschop, wzorowali si¢ natomiast na wertykalnej wersji malowidfa Car-
racciego®’. Przedstawienie ukazujace Chrystusa i Samarytanke ozdabia takze
jedna z kart luteranskiej Biblii z 1702 r. (il. 9). Podobnie jak rycina Francesca
Brizia, jest ono lustrzanym odbiciem obrazéw Carracciego. W miedziorycie,
w niezmienionej formie, zostata zachowana kompozycja pierwszego planu na-
tomiast dalsze plany ulegly pewnym modyfikacjom.

Malowidlo ze Stegny (il. 10) pod wzgledem kompozycyjnym jest najbar-
dziej zblizone do sztychu norymberskiego. Analogie widoczne sg zwlaszcza

2 E. McGrath, Corpus Rubenianum Ludwig Burchar, Part XIII: Subjects from History, Vol. I, Lon-
don 1997, rys. 111: reprodukowany gobelin Diana i Kallisto autorstwa Andriesa van den Dries po le-
wej stronie ukazuje posta¢ mlodzienca, ktorego upozowanie jest niemalze identyczne co Lazarza.

* Rycina reprodukowana na internetowej stronie Pitts Theology Library - http://www.pitts.
emory.edu - hasto: Lazarus (1678 Tayl.) [11.04.2008].

“ Za pomystodawce i autora ryciny Chrystus i Samarytanka zazwyczaj uwaza si¢ Annibale
Carracciego, jednakze autorzy najnowszego kompendium grafiki, podazajac za Bellorim, przy-
pisuja autorstwo ryciny Guido Reniemu - The Illustrated Bartsch, ed. by W.L. Strauss, Vol. 40
(18, 2): Italian Masters of the Sixteenth and Seventeenth Centuries: Part 2, ed. by V. Birke, New
York 1982, s. 244.

> Oba obrazy wykonane zostaly w technice oleju na ptétnie. Ibidem.

* Ibidem.

Y7 Ibidem, s. 244-249.
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8. Annibale Carracci, Chrystus i Samarytanka, ok. 1593-1594, repr. z: fineart.topicphoto.com

9. Artysta anonimowy, Chrystus i Samarytanka, z Biblii Lutra Das ist die gantze Heilige Schrift, Alten
und Neuen Testaments, 1702, repr. z: Biblical Art on The WWW



Agnieszka

w ustawieniu postaci, w ich ruchach i gestach. Jedyna réznica miedzy dzietami

Wolowicz  yynika z obecnoéci na rycinie dodatkowej postaci umieszczonej na pierwszym

planie z lewej strony.

W Biblii Lutra z 1702 r. widnieje rycina ilustrujaca Przypowies¢ o Pannach
Magdrych i Glupich. Migdzy malowidlem stegnenskim a miedziorytem zachodza
liczne podobienstwa, a niewielkie réznice wynikaja jedynie z formatu kompozycji.
Miedzioryt ma ksztalt lezacego prostokata, dzieki czemu artysta uzyskal szersza
przestrzen do zagospodarowania; mogt sobie zatem pozwoli¢ na swobodniejsze
rozmieszczenie figur. Obrazowi zas nadano forme prostokata stojacego, co sprawi-
to, ze kompozycja jest bardziej Scie$niona, a postacie — sttoczone. Tym tez mozna
wyttumaczy¢ ustawienie sylwetki Chrystusa, ktora w malowidle umieszczona zo-
stala w centrum, podczas gdy w rycinie jest ona przesunigta delikatnie w prawo.

W przeciwienstwie do Przypowiesci o Pannach Mgdrych i Gtupich, dla kt6-
rych odnalezienie odpowiedniego wzorca bylo niezwykle trudne, temat drogi
na Golgote byl bardzo czesto ilustrowany w grafice. Zawarty w Pismie Swietym
opis pasji stal si¢ zrodlem inspiracji dla artystow. Nie powinien zatem dziwi¢
fakt, ze pewnych podobienstw do Niesienia krzyza z kosciota w Stegnie mozna
doszukiwac si¢ w rozmaitych grafikach autorstwa Lucasa van Leyden, Hendri-
ka Goltziusa, Hieoronymusa Wierixa, albo wykonywanych wedtug przedsta-
wient Maartena de Vosa czy Maartena van Heemskercka.

Analogie sg widoczne, zwlaszcza jezeli wezmie si¢ pod uwage sposob roz-
mieszczenia postaci, upozowanie czy obecno$¢ pewnych typéw ludzkich.
W pracach graficznych Lucasa van Leyden i Goltziusa w zblizony sposéb zo-
stala ujeta figura Jezusa Chrystusa®. Sylwetke Zbawiciela, jego twarz i upozo-
wanie ciala z rycin tych artystow mozna $mialo zestawic z obrazem ze Stegny.
W wielu grafikach o omawianym temacie, wérdd osdb towarzyszacych Chry-
stusowi w drodze na Golgote, znajduje sie¢ dwdch jezdzcéw na koniach, ktérych
postacie pojawiajg sie u: Albrechta Diirera®, Martina Schongauera, Hieorony-
musa Wierixa® oraz u Meriana, podobnie jak na stropie ko$ciota w Stegnie.
W przypadku kompozycji Niesienie krzyza nie mozna zatem jednoznacznie
stwierdzi¢, tak jak w odniesieniu do opisanych wyzej dziel, ze artysta korzystat
przy jej wykonaniu z jednej, konkretnej ryciny. Dzieto stanowi raczej kompila-
cje wielu réznych, aczkolwiek zblizonych do siebie, wzorcow.

8 EW. Hollstein, Dutch and Flemisch Etchings, Engravings and Woodcuts: ca. 1450-1700, Vol. 8,
Amsterdam 1954, s. 98, ryc. 51; The New Hollstein Deutch and Flemish Etchings, Engravings and Wood-
cuts 1450-1700, Vol. 3, Rotterdam 1996, s. 76, ryc. 51; idem, Dutch and Flemisch Etchings, Engravings
and Woodcuts: ca. 1450-1700, Vol. 7, Amsterdam 1953, s. 10, ryc. 29. Za Goltziusem kompozycje
te powtdrzyl Lucas Vorsterman — EW. Hollstein, op. cit., Vol. 43, Roosendeal 1993, s. 29, ryc. 22.

* EW. Hollstein, German Engravings, Etchings and Woodcuts: ca. 1400-1700, Vol. 7, Amster-
dam 1962, s. 109, ryc. 118.

* EW. Hollstein, Dutch and Flemisch Etchings, Engravings and Woodcuts: ca. 1450-1700,
Vol. 71, comp. by Harriet Stroomberg, Amsterdam 2007, s. 97, ryc. 56, 105.
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10. Chrystus i Samarytanka, malowidto stropowe kosciola w Stegnie.
Fot. Sz. Bednarz

Ostatnia grupa malowidel sklada si¢ z dziel w znacznej mierze znisz-
czonych. Zly stan zachowania uniemozliwia pelne odczytanie ich tresci,
a wigc takze przeprowadzenie dokladnej analizy poréwnawczej. Zestawia-
jac wzorce graficzne z zachowanymi fragmentami obrazéw, mozna jedynie
przypuszczad, jakie historie biblijne ilustrowaly.
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Agnieszka
Wolowicz

Na pélnocnej $cianie kosciota, po prawej stronie od Chrztu Chrystusa, uka-
zany zostal Wjazd do Jerozolimy. Niestety na podstawie kilku zachowanych
fragmentéw malowidla niezwykle trudno jest wskaza¢ konkretny wzorzec,
z ktorego artysta mogl korzysta¢. Za koncepcja, ze kompozycja tego obrazu
byla réwniez wzorowana na miedziorycie Meriana, przemawia¢ moze grupa
postaci umieszczonych po prawej stronie obrazu, ktéra powtarza si¢ w obu
dzietach. Jednakze jest to zbyt maly fragment, aby na jego podstawie méc jed-
noznacznie okresli¢, ze jest to wlasciwy wzorzec.

W zachodniej czgéci kosciota — w partii chorowej, na $cianach - znajduja
sie jeszcze dwa, bardzo zniszczone, nieczytelne malowidfa. Na obrazie uloko-
wanym na $cianie poludniowej dostrzec mozna jedynie fragmenty krajobrazu
i rodlinnos¢. W niewiele lepszym stanie przetrwat do naszych czaséw obraz
umieszczony na $cianie potnocne;j.

Malowidlo to w obecnym stanie sklada sie wlasciwie z trzech elementéw.
Centrum przedstawienia zajmuje brodaty mezczyzna, z prawg reka wyciagnie-
ta do przodu ku gltowie pochylonego lub kleczacego mlodzienca. Sceng gléwna
zamykajg, ukazane po obu stronach drzewa — po lewej zywe, obsypane zielonym
listowiem; po prawej uschniete, bezlistne. Poréwnujac zachowane fragmenty
obrazu z popularng rycing Meriana, mozna domniemywac¢, ze tematem malo-
widta jest biblijna historia Namaszczenia Saula na kréla.

Zblizona kompozycje do tychze wymienionych wykonat w latach 1518-1519
Rafael Santi. Fresk namalowany w Palazzo Pontificio w Watykanie ukazywal Sa-
muela namaszczajgcego Dawida w domowym wnetrzu, w obecnosci swiadkow?.
Upozowanie postaci jest bardzo zblizone do tego z ryciny Meriana, a tym samym
mozliwe, ze takze do figur z malowidta stegnenskiego.

Na terenie Gdanska polichromie stropowe wystepowaly gtéwnie w kosciotach
szpitalnych (kosciét Bozego Ciala, $w. Jakuba). Réwniez wiele $wiatyn podgdan-
skich (m.in. w Krzywym Kole, we Wréblewie, w Sobieszowie czy w Juszkowych)
moglo poszczyci¢ si¢ niezwykle bogatym wystrojem wnetrza, na ktdre sktadaly sie
cykle malowidel $ciennych i stropowych - niestety do naszych czaséw w wigkszo-
$ci przypadkéw niezachowane. Z kosciolow lezacych na nieco dalszych terytoriach
nalezy wymieni¢ $wigtynie: w Pomorskiej Wsi, w Gérsku czy w Zutawce Sztum-
skiej. Warto takze wspomnie¢, ze na miedziorytach Meriana byly wzorowane poli-
chromie tych dwoch ostatnich kosciotdw; a takze obrazy emporowe w Przezmarku,
malowidta zdobigce pigciosiedziskowe stalle w Pruszczu Gdanskim, czy tez fawy
w $wigtyni w Starym Miescie pod Dzierzgoniem®.

*! Biblical Art on The WWW. Za Rafaelem kompozycje powtdrzyt Baldassare Aloisi Galani-
ni: The Illustrated Bartach..., s. 290.

2 K. Cieslak, Migedzy Rzymem..., s. 321, 322, 325.

3'W. Rynkiewicz-Domino, Sztuka, literatura, muzyka, teatr, [w:] Historia Elblgga, t. 11, cz. 2,
pod red. A. Grotha, Gdansk 1997, s. 200.
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Dekoracja malarska wnetrza kosciola Najswietszego Serca Pana Jezusa
w Stegnie zaréwno pod wzgledem tematyki, jak i stylistyki jest typowa dla sztuki
luteranskiej i wpisuje si¢ w gléwny nurt ikonografii protestanckiej tego okre-
su. Niewatpliwie wynika to z faktu, Ze artysta ze Stegny korzystal z gotowych
wzorcow graficznych pochodzacych w gléwnej mierze z ilustrowanych Biblii
protestanckich. Réznice pomiedzy rycinami a malowidtami w Stegnie wskazu-
ja raczej na brak wlasnej inwencji artysty, ktdry preferowal bierne kopiowanie,
maskowane czasem dodawaniem od siebie nielicznych, drugorzednych detali.

Stosunkowo niski poziom wykonania dziel nie zmienia faktu, ze zabytek
w Stegnie jest wyjatkowy, gdyz jako jedyny wiejski koscidt protestancki z oko-
lic Gdanska przetrwal do naszych czaséw w niemalze niezmienionej formie.
Ponadto obok oryginalnego, bogatego wyposazenia wnetrza, posiada on nie-
zwykle - bo wykonane na ptétnie - malowidla stropowe i $cienne.

Agnieszka Wolowicz

Graphic Models for the Painting Decoration of the Ceiling and Walls of
the Church of the Sacred Heart at Stegna

The Church of the Sacred Heart at Stegna on the Vistula Sandbar was raised in 1681-83
after the design of the architect Peter Willer active in Gdansk. His implementation to-
gether with the decor have survived until today almost unchanged. The hall interior of
the church is covered with wooden pseudo-tunnel vaulting decorated with paintings
executed in distemper on canvas in 1688.

Those were most likely authored by Reihnold Schneider from Gdansk. The central
motif of the ceiling decoration is The Resurrection. Its eastern part features The Parable
of the Ten Maidens and Jesus and the Samaritan Woman, whereas the western side is
decorated with The Resurrection of Lazarus and The Carrying of the Cross; The Last Judg-
ment is shown above the chancel. The church’s walls feature the following: The Entry into
Jerusalem, The Baptism of Jesus in the Jordan, The Parable of the Sower, and Jacob’s Dream.
The artist created a transparent, unambiguous, and thoroughly conceived iconographic
programme, typical of Protestant churches, also based on popular graphic models, as
the present paper attempts to demonstrate. The artist most frequently followed copper-
plate engravings executed by Matthaeus Merian, included in the subsequent editions
of Luther’s Bible after 1630. Some of the Stegna paintings constituted a faithful copy of
selected prints, while others, faithful in composition, were essentially simplified.

Three of the representations in the Stegna Church find their analogies with the
Bible published in Nuremberg in 1702: Das ist die gantze Heilige Schrift, Alten und
Neuen Testaments. It can be assumed that the authors of analogical representations in
both works followed one common model, namely the graphic versions of the works
by Peter Paul Rubens and Annibale Carracci.
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Hubert Bilewicz

Meble w Zameczku prezydenta Ignacego
Moscickiego w Wisle. Kwestia chronologii,
inwentarza i atrybucji'

Pamigci Hanny Chwierut-Jasickiej (1932-1993)
zatozycielki Osrodka Wzornictwa Nowoczesnego
Muzeum Narodowego w Warszawie

Przedmiotem opracowania sg meble w Zameczku w Wisle, powstate w la-
tach 1929-1931, a wykonane w wiekszosci z gietych i chromowanych rur
stalowych. Problematyka artykutu dotyczy odtworzenia chronologii ich po-
wstania oraz kwestii atrybucji. Obejmuje ponadto prébe rekonstrukeji pier-
wotnego inwentarza, 6wczesnej topografii i dyspozycji mebli we wnetrzach.
Obok tradycyjnie juz wymienianych autoréw wnetrz Zameczku: Adolfa
Szyszko-Bohusza i Andrzeja Pronaszki, tekst uwydatnia udzial — najczesciej
pomijanego — Wlodzimierza Padlewskiego, projektanta mebli. W owczes-
nym wyposazeniu zidentyfikowano ponadto meble ze stalowych rur Marcela
Breuera oraz Bohdana Lacherta. Do tych szczegélowych rozwazan sktania
unikatowy charakter calego zespolu, potwierdzajacy jego wysoka range his-
toryczno-artystyczng w dziejach polskiego designu oraz wyjatkowa pozycje
na tle 6wczesnego meblarstwa europejskiego. W artykule wykorzystano nie-
wyzyskane — jak dotad - archiwalia oraz nigdy niepublikowane fotografie
wnetrz. Przedmiotem przygotowywanego przez autora osobnego opracowa-
nia bedzie kwestia ich genezy artystycznej oraz analogii formalnych.

! Tekst artykulu powstal w 2004 r. Zasadnicze ustalenia oraz niektdre sformutowania tu uzy-
te opublikowane zostaly w innych moich opracowaniach; zob. H. Bilewicz, Recepcja awangardo-
wych mebli metalowych w miedzywojennej Polsce na przyktadzie wyposazenia Zameczku prezy-
denta w Wisle, [w:] Modernizm w lustrze wspétczesnosci, red. J. Jagielski, G. Gajewska, Gniezno
2006, s. 51-56; idem, Architektura wnetrza: miedzywojenna twérczos¢ Wiodzimierza Padlewskie-
g0, [w:] Wlodzimierz Padlewski: architektura i sztuka. W roku jubileuszu stulecia urodzin, red.
i oprac. H. Bilewicz, Gdansk 2008, s. 101-108. Chcialbym ztozy¢ podzigkowania osobom, ktére
pomogly w gromadzeniu materialéw do artykutu: Katarzynie Baratkiewicz, Krystynie Bran-
dowskiej, Annie Frackiewicz, Czestawie Frejlich, Jackowi Friedrichowi, Karolinie Grobelskiej,
Edmundowi Homie, Dominikowi Konarzewskiemu, Sylwii Jasickiej oraz Bozenie Boba-Dyga,
Marzenie Siekluckiej i Agnieszce Szymanskiej. Kwerendy archiwalne zostaly dofinansowane
z grantu KBN na dzialalno$¢ statutowa Wydziatu Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku (DS/AW/2003), zwigzanego z przeprowadzeniem, redakcja i opracowa-
niem rozmoéw z profesorem Wlodzimierzem Padlewskim, zob. Wiodzimierz Padlewski. ..
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Zameczek® w Wisle na Slasku Cieszyriskim wzniesiono w latach 1929-1930
wedlug projektu Adolfa Szyszko-Bohusza® (il.1). Zaplanowany zostal jako
rezydencja gtowy panstwa i ofiarowany dwczesnemu prezydentowi Igna-
cemu Moscickiemu, jako dar wojewddztwa $laskiego®. Usytuowany zostat
malowniczo na zboczu Kubalonki, na potudniowo-wschodnim stoku tzw.
Zadniego Gronia, z roztaczajacym sie rozlegtym widokiem na Beskid Slaski
(il. 2). Jego inkastelowana architektura utrzymana zostala w stylizowanych
formach wernakularnego modernizmu, jego wyglad za$ stal si¢ widomym
znakiem obecnosci i trwalosci pafistwowosci polskiej na ziemiach zachod-
nich’. Quasi-zamkowa siedziba mogla stanowi¢ metafor¢ bezpiecznej,

> Uzywam tego potocznego i zwyczajowego zdrobnienia, rozpowszechnionego w literaturze
przedmiotu, zgadzajac si¢ jednak z uwagami Ewy Chojeckiej, ze poprawniej nalezatoby konsek-
wentnie uzywa¢ nazwy ,,Zamek’, wystepujacej we wspotczesnych Zrédtach, zob. E.S. Chojecka,
Pomigdzy historig a nowoczesnoscig. Tresci ideowe Zamku Prezydenta RP w Wisle, ,,Ziemia Sl3-
ska’, 4, 1997, s. 231. Nazwa ,,Zameczek” jednak wydaje sie¢ oddawac najlepiej niejednoznaczny
architektonicznie typ, funkcjonalny charakter oraz ideowg aure budowli.

* Podstawowsg literature dotyczaca obiektu znalez¢é mozna w artykutach monografistki ar-
chitekta, Malgorzaty Borusiewicz-Lisowskiej, Nurty twoérczosci architektonicznej Adolfa Szysz-
ko-Bohusza, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury”, 11, 1977; eadem, Podloze i przemiany
historyzmu w twérczosci Adolfa Szyszko-Bohusza, ,,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury?”,
13, 1979; eadem, W setng rocznice urodzin Adolfa Szyszko-Bohusza - tendencje modernistycz-
ne w tworczosci, ,Ieka Komisji Urbanistyki i Architektury”, 19, 1985, s. 203-204; eadem, Adolf
Szyszko-Bohusz — twérca zameczku w Wisle, ,,Ziemia Slaska”, 4, 1997, s. 207-214. Zob. réwniez
A. Odrowaz-Sypniewska, Zameczek Prezydenta dla prezydenta, ,Teka Komisji Urbanistyki i Ar-
chitektury’, 26, 1993-1994, s. 17-23; E. Dlugajczyk, Nowy zamek w Wisle - jego budowa i uzyt-
kownicy (do 1945 roku), ,Ziemia Sla,ska”, 4, 1997, s. 215-229; J. Mrozek, Zameczek Prezydenta
RP w Wisle na tle twérczosci Adolfa Szyszko-Bohusza, ,Ziemia Slaska”, 4, 1997, s. 311-322; T. Sle-
dzikowski, Zespét rezydencjonalno-wypoczynkowy Prezydenta II Rzeczypospolitej w Wisle, ,, Teki
Krakowskie”, X, 1999, s. 105-129. Zameczek doczekal si¢ dwdch niepublikowanych opracowan
monograficznych, w formie prac magisterskich: D. Dolegala, ,,Zameczek Prezydenta Rzeczypo-
spolitej” w Wisle, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
1980 (promotor: prof. Konstanty Kalinowski), mps (Biblioteka Instytutu Historii Sztuki UAM);
1. Szopa, Zameczek Prezydenta w Wisle projektu Adolfa Szyszko-Bohusza, jego miejsce w architek-
turze polskiej oraz funkcja rezydencjonalna zwigzana z urzedem prezydenckim RzP, Zaklad His-
torii Sztuki Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, Katowice 1989 (promotor: prof. Ewa Choje-
cka), mps (Archiwum Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach, sygn. 381/27). Zob. tez przyp. 33.

* Zob. T.S. Jaroszewski, M. Gierlach, Ignacy Moscicki — prezydent reprezentacyjny, [w:] Pan
Prezydent. Rzecz o Ignacym Moscickim, Ciechanéw 1996 (,Ciechanowskie Studia Muzeal-
ne’, t. 3 (wydanie specjalne)), s. 32-51, il. 49-53; T. Chrzanowski, Dawne rezydencje prezydentéw
Rzeczypospolitej, [w:] Palac Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej, Warszawa 1998, s.107-111.

* Interpretacja treéci ideowych rezydencji: J. Mrozek, Tradycja i awangarda w twérczosci
Adolfa Szyszko-Bohusza (na przykladzie wybranej grupy obiektow), [w:] Tradycja i innowa-
cja. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, £6dZ, listopad 1979, Warszawa 1981,
s. 275-292; T.S. Jaroszewski, Koniec feudalizmu?, [w:] Sztuka dwudziestolecia migdzywojenne-
go. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, paZdziernik 1980, Warszawa
1982, s. 241-242, il. 26, s. 245; E.S. Chojecka, op. cit., s. 231-245 (ditto, [w:] Zamek Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej w Wisle, red. J. Purchla, Krakéw 2005, s. 11-20); zob. eadem, Zamek
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1. Wista, Zameczek Prezydenta, 1929-1930, widok od potudnia,
fot. St. Mucha, 1931, Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-3)

nowoczesnej Polski, zewnetrzny jej sztafaz za$ wyrazal obronnos¢ w granicach
form narodowych®. Projektowane przez Szyszko-Bohusza i Pronaszke wnetrza
mialy wspolgrac z architekturs, a czesciowo poprzez kontrast wspdttworzy¢
melanz tradycji z nowoczesnoscig. Prywatne i rekreacyjne w charakterze,
a jednoczes$nie reprezentacyjne, dawaly wyobrazenie nie tyle o gustach zlece-
niodawcéw, co raczej o aspiracjach artystycznych mlodego mecenatu panstwo-
wego i ambicjach artystow, ktorzy chcieli im sprosta¢. Wyjatkowy charakter
wnetrz wynikal w duzej mierze z zaprojektowanych do wyposazenia unikato-
wych mebli, o awangardowej proweniencji artystycznej, wykonanych w wigk-
szo$ci z gietych stalowych rur’. Istniejacy do dzi$§ obiekt, z fragmentarycznie

Prezydenta RP w Wisle i willa Tugendhat w Brnie — dwie przeciwstawne formuly prestizu w ar-
chitekturze migdzywojennej awangardy, [w:] Paradygmat luksusu w architekturze modernizmu
XX wieku. III Miedzynarodowe seminarium naukowe Sekcji Architektury Komitetu Architektury
i Urbanistyki Polskiej Akademii Nauk, 5-7 maja 2006, Wydziat Architektury Politechniki Slaskiej
w Gliwicach, Gliwice 2006, s. 13.

¢J. Mrozek, Tradycja..., s. 287; H. Faryna-Paszkiewicz, Rezydencje. O prywatnych i stuzbo-
wych siedzibach, [w:] eadem, Geometria wyobrazni. Szkice o architekturze dwudziestolecia mig-
dzywojennego, Gdansk 2003, s. 183.

7 Przedmiotem artykulu sg wytacznie meble wykonane do pomieszczen reprezentacyjnych
oraz prywatnych - prezydenckich. Nie ma — poza relacjg Swierza-Zaleskiego — wystarczajacych
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2. Wisla, Zameczek Prezydenta, widok od podjazdu,
fot. Cz. Datka, 1938, Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7821-1)

zachowanym wystrojem oraz czesciowo ocalalym wyposazeniem, poddany
zostal ostatnio remontowi kapitalnemu, modernizacji oraz kompleksowym
pracom konserwatorskim, obejmujacym - w zamierzeniu - roéwniez rekon-
strukcje pierwotnego wygladu wnetrz, przeznaczonych zgodnie z planowang
funkcjg na rezydencje kolejnych prezydentéw Rzeczypospolitej®.

przestanek, by sadzi¢, ze w pozostalych pomieszczeniach Zameczku zostaly uzyte réwniez meb-
le metalowe, zob. S. Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,,Sztuki Piekne”, 7, 1931, 2, s. 60. Wia-
domo ponadto, Ze istnialo juz uprzednio zakupione wyposazenie meblowe pokoi go$cinnych,
pokoi dla $wity prezydenckiej oraz stuzby, zob. E. Dlugajczyk, op. cit., s. 220; E.S. Chojecka, op.
cit., s. 234, przyp. 17, 19.

¢ Po II wojnie $wiatowej Zameczek pelnil funkcje¢ rezydencji prezydenckiej (do 1947 r.
- Prezydenta Krajowej Rady Narodowej). W latach 1952-1980 pozostawal w dyspozycji Urzedu
Rady Ministréw, nastepnie stanowil wtasnoé¢ kopalni ,,Pniéwek” z Pawtowic Slaskich (daw-
niej: Kopalni Wegla Kamiennego im. XXX-lecia PRL) i uzytkowany byl jako dom wczasowy
»Zameczek” (1981-2002). Obecnym wiascicielem oraz zleceniodawca niedawnych prac remon-
towych jest Kancelaria Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej (oficjalnie stosowana nazwa sie-
dziby: Rezydencja Prezydenta RP — Narodowy Zespot Zabytkowy w Wisle, przy ul. Zameczek
1). W jej strukturze za stan obiektu odpowiada Biuro Administracyjno-Gospodarcze Kancelarii
Prezydenta RP (00-902 Warszawa, ul. Wiejska 10), kierowane przez Wiestawa Pruszynskie-
go. Projekty renowacji przygotowaty krakowskie Pracownie Konserwacji Zabytkow ,, Arkona”
w 2002 r. Prace remontowo-modernizacyjne prowadzone byly od 2003 r. przez firme ,,HB Uni-
bud” z Czechowic-Dziedzic. Konserwacjg wnetrz oraz rekonstrukcjg wystroju i wyposazenia
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Bibliografia

Losyrecepcjiobiektu naznaczone sg zmienng intensywnoscig. Zaraz po powsta-
niu doczekal si¢ zadziwiajaco wielu oméwien na tamach dwczesnych polskich
periodykow artystycznych. Bogato ilustrowane artykuly zamiescity ,,Sztuki
Piekne™, ,, Architektura i Budownictwo’’, ,Glos Plastykéw™!!, ,,Dom, Osiedle,
Mieszkanie™?. Powstaly w 1931 r. miesigcznik ,Wnetrze” swoj pierwszy numer
poswiecil w calo$ci wlasnie architekturze i wnetrzom Zameczku, co $wiad-
czy niewatpliwie o randze przypisywanej dwczesnie tej realizacji®. Fotografia
przedstawiajaca fragment wnetrza ukazala si¢ ponadto w prestizowym brytyj-
skim roczniku ,,The Studio Year Book of Decorative Art™*. Czesto podkreslano
aspekt propagandowy realizacji, chlubigc si¢ nawet faktem, ze we wnetrzach
zastosowano pierwsze w Polsce meble ze stalowych rur, wykonane catkowicie
w kraju®. Ta zrazu obfita recepcja znalazta swoja kontynuacje dopiero po z géra
trzech dekadach, w powojennych opracowaniach historyczno-artystycznych.
W polskiej literaturze naukowej o meblach z Wisly przypomniat dopiero Piotr
Krakowski's. Zagadnienie podjeli i rozwingli Jozef A. Mrozek", a nastepnie

zajmowala si¢ firma ,,Art Forum” z Krakowa. Wedle informacji podanych przez Kancelari¢ Pre-
zydenta RP do 31 grudnia 2003 r. wydano na dokumentacje projektowa 997 960 zl, a na roboty
budowlane (z infrastrukturg) —12 923 982,46 z}. Ukonczone na poczatku marca 2005 r. prace
pochlonely w sumie 30 mln zI. Parter i drugie pigtro Zameczku udostgpniane sg zwiedzajacym.
Na pierwszym pietrze ulokowano apartamenty urzedujacego prezydenta, zob. KB, Prezydencki
zameczek kosztowny, ,,Zycie’, 26 marca 2004, s. 11; M. Czyzewski, U prezydenta na Zadnim Gro-
niu, ,Gazeta Wyborcza. Turystyka’, 2005, 16 (74), s. 3; J. Wodyniska, Zamek Prezydenta w Wisle,
»Architektura — Murator”, 2005, 7, s. 38-47, il. 1-27; M. Wisniewski, Konserwacja Zamku Pre-
zydenta RP w Wisle, [w:] Zamek Prezydenta..., s. 39-44 (tamze obfity material ikonograficzny
archiwalny i wspélczesny).
9 S. Swierz-Zaleski, Zameczek w Widle, ,,Sztuki Piekne’, s. 59-61, il. 1-2.

10§ Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,, Architektura i Budownictwo’, 7, 1931, 5-6,
s. 165-171, il. 1-14; Pierwszy krok w kierunku uwspélczesnienia wnetrz oficjalnych, ibidem,
s. 172-179, il. 15-29.

'T. Cybulski, Dziesi w architekturze zameczku Prezydenta Rzeczypospolitej w Wisle, ,,Glos
Plastykow”, 2, 1931, 9, s. 2-3, il. 1-9.

12 PM. Lubiniski, Mebel stalowy w mieszkaniu, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie’, 3, 1931, 12, s. 16, il. 628.

B M.K., Meble stalowe we wnetrzach Zameczku Pana Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej
w Wisle, ,Wnetrze”, 1, 1931, 1, s. 3, il. 15 s. 4-9, il. 2-10.

14 ,The Studio Year Book of Decorative Art” 1932, s. 82.

15 Pierwszy krok..., s. 172; M.K., Meble stalowe..., s. 9.

16 P. Krakowski, Recepcja Bauhausu w architekturze polskiej dwudziestolecia migdzywojenne-
g0, [w:] Sztuka XX wieku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Stupsk, pazdziernik
1969, Warszawa 1971, s. 112. Zadziwiajace jest, ze autorka syntetycznego opracowania histo-
rii polskiego rzemiosta artystycznego w XX w. nie wspomina w ogéle o wnetrzach Zameczku
w WiSle, zob. I. Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978.

17]. Mrozek, Wzornictwo awangardowe w latach dwudziestych i trzydziestych, [w:] Wzorni-
ctwo w Polsce. Praca zbiorowa, Warszawa 1987 (Instytut Wzornictwa Przemystowego, ,,Bibliote-
ka Wzornictwa” 1), s. 34-35, il. 30; idem, Teoria i praktyka awangardowego wzornictwa w Polsce
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Zygmunt Swiechowski'®. Ci dwaj autorzy sprzetom tym po$wiecili tez — jak
dotad - najwiecej miejsca'®. Mrozek uznal je za ,unikatowy w skali europejskiej
zespol konstruktywistycznych mebli i dekoracji przeznaczonych dla glowy pan-
stwa. O ile wiem, nie istnial poza tym tak bogaty, a zarazem jednorodny stylowo
komplet” — konstatowal®. Wedle jego opinii wnetrza Zameczku reprezentowaly
najwyzszy poziom awangardowego wzornictwa, wpisujac sie w nurt tzw. ,,stylu
miedzynarodowego™'. Dla Swiechowskiego ,,zestaw z Wisty, moze najwiekszy
zachowany integralnie z tamtej epoki, uderza wprowadzeniem wielu na wskro$
oryginalnych pomystéw i znakomita jakoscig™. To ,najwcze$niejszy przyklad
kompleksowego zastosowania mebli metalowych na terenie Polski i jeden z naj-
weze$niejszych w Europie Srodkowo-Wschodniej™?.

W powojennej literaturze obcojgzycznej po raz pierwszy o zespole meblar-
skim z Wisty przypomnieli autorzy monografii europejskich mebli stalowych*.
Ich konsultantkg w zakresie realizacji polskich byta Hanna Chwierut-Jasicka,
organizatorka i éwczesna kustosz Osrodka Wzornictwa Nowoczesnego Mu-
zeum Narodowego w Warszawie®. Dzigki jej uwadze i wytrwatosci udato sie

w dwudziestoleciu miedzywojennym, [w:] Sztuka a technika. Materialy Sesji Stowarzyszenia His-
torykow Sztuki, Szczecin, listopad 1987, Warszawa 1991, s. 334. Autor juz wcze$niej zamiescil
w swoim artykule dwie fotografie wnetrz Zameczku, zob. idem, Tradycja. .., s. 290-291, il. 14-15.
Zaprezentowane wowczas tezy i sformulowania powtdrzone zostaly w wigkszosci w pozniej-
szym tekscie: idem, Zameczek..., s. 311-322.

18 7. Swiechowski, Zameczek prezydenta Ignacego Moscickiego w Wisle i jego wyposazenie,
[w:] O sztuce Gérnego Slgska i przyleglych ziem malopolskich. (Materialy IV Seminarium Sztuki
Gérnoslgskiej - Zaktadu Historii Sztuki Uniwersytetu Slgskiego i Oddziatu Gérnoslgskiego SHS
- odbytego w dniach 26-27 paZdziernika 1987 roku w Katowicach), Katowice 1993, s. 279-290.
W artykule tym autor, powolujac si¢ na informacje oraz wypisy Barbary Szczypki-Gwiazdy, po-
informowat o zachowanym zespole archiwaliéw dotyczacych mebli. Zob. ibidem, s. 285, przyp.
17. Rozszerzong i skorygowang wersje poprzednich ustalen autora stanowi tekst - Awangarda
na ustugach elity wladzy. Wystréj i mobiliaz Zameczku Prezydenta RP w Wisle, ,,Ziemia Sla-
ska’, 4, 1997, s. 275-285 (ditto, [w:] Zamek Prezydenta..., s. 21-28).

¥J. Mrozek, Teoria..., s. 334; idem, Gléwne nurty wzornictwa w Polsce w drugiej poto-
wie lat trzydziestych, [w:] Sztuka lat trzydziestych. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Niedzica, kwiecieri 1988, Warszawa 1991, s. 279; idem, Sztuka stosowana i wzornictwo
w pierwszej potowie XX wieku, [w:] Sztuka Swiata, t. 9, Warszawa 1996, s. 305; idem, Demo-
kratyczna awangarda, ,Meble Plus”, 1997, 2, s. 22-24; idem, Zameczek..., s. 311-322; idem,
Trudne stulecie. Polityka, gospodarka i wzornictwo w Polsce 1900-2000, [w:] Rzeczy pospolite.
Polskie wyroby 1899-1999, red. Cz. Frejlich, Olszanica 2001, s. 13; Z. Swiechowski, Awangar-
da...,s.275-285.

207, Mrozek, Zameczek. .., s. 319.

2], Mrozek, Wzornictwo..., s. 35; idem, Trudne..., s. 13.

27,7. Swiechowski, Metalowy mebel funkcjonalistéw i jego recepcja, [w:] Podtug nieba i zwy-
czaju polskiego. Studia z historii architektury, sztuki i kultury ofiarowane Adamowi Mifobedzkie-
mu, Warszawa 1988, s. 500.

27 Swiechowski, Zameczek. .., s. 286.

247 van Geest, O. Macel, Stiihle aus Stahl. Metallmobel 1925-1940, Koln 1980, s. 133, 154, il. 2.

» Zob. H. Chwierut-Jasicka, Wokét jednego fotela, ,Dom’, 7, 1988, 5 (38), s. 17.
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pozyskac do zbioréw muzealnych kilka przykltadowych egzemplarzy z pierwot-
nego wyposazenia Zameczku®. Ona tez zidentyfikowala w éwczesnym wypo-
sazeniu meble projektowane réwniez przez innych autoréw?, caly zespot zas
- nie bez stusznosci — uznata za ,najpetniejsza i najwigksza realizacja jedno-
rodnej koncepcji meblarskiej [...], obrazujaca tworczos¢ polskiej awangardy
przetomu lat dwudziestych i trzydziestych™, ,,szczytowe osiagniecie w pro-
dukgji polskich mebli metalowych™ oraz wielkg kreacje Szyszko-Bohusza,
Pronaszki i Padlewskiego®. Symptomatyczne jest, ze David Crowley, autor
znakomitej syntezy polskiego designu, jeden z podrozdzialéw swej pracy po-
swiecony w wigkszosci Wisle zatytulowal ,,Zblizenie”, wskazujac na swoisty
dualizm wlasciwy wnetrzom, bedacy przyktadem zblizenia migedzy werna-
kularyzmem a modernizmem, tradycjonalistyczna swojsko$cia a nowoczes-
noscig®. Dodac¢ nalezy, ze Crowley na poczatku lat 90., gromadzac materialy
do swej ksigzki, kilkakrotnie wizytowal warszawski Osrodka Wzornictwa
Nowoczesnego. Wysoka ranga zespolu ,wislanego” wydaje si¢ wobec przy-
toczonego materiatu catkowicie oczywista. Potwierdza to zaréwno wydana
ostatnio pierwsza monografia polskich mebli okresu migdzywojennego pi6-
ra Anny Kostrzynskiej-Milosz, jak rowniez opinia promotorki tej rozprawy
— Ireny Huml - Ze meble te ,weszly do kanonu polskiego meblarstwa XX w.,
a zarazem stanowig indywidualne osiggniecie autorskie™*.

Niemniej na rozwigzanie czeka wiele jeszcze niejasnych kwestii, zaréwno
o faktograficznym, jak i analityczno-interpretacyjnym charakterze. Zapewne

6 Obiekty pozyskane do zbioréw Osrodka Wzornictwa Nowoczesnego Muzeum Naro-
dowego w Warszawie (dalej: OWN MNW) w pazdzierniku 1990 r.: trzy fotele, dwa taborety
oraz karnisz (Wzr.d.1152/MNW; Wzr.d.1153/MNW; Wzr.d.1154/MNW; Wzr.d.1155/MNW;
Wzr.d.1157/MNW; Wzr.d.1158/MNW).

7 Chodzi tu o lezak projektu Bohdana Lacherta, zob. H. Jasicka, ,,Zameczek” w Wisle, ,De-
sign. Wiadomosdci Instytutu Wzornictwa Przemystowego” 1991, 1-2, s. 10.

28 Ibidem, s. 10, 13.

2 Ibidem, s. 10.

0 Ibidem, s. 14.

' D. Crowley, National Style and Nation-State. Design in Poland from the Vernacular Revival
to the International Style, Manchester-New York 1992, s. 107-109. Opracowanie to wprowadzito
meble z Wisty w powszechny obieg naukowy i wydawniczy, o czym $wiadczy chocby opub-
likowana w cenionej serii ,,Oxford History of Art”, popularna synteza Jonathana Woodhama,
w ktoérej umieszczono az dwie archiwalne fotografie wnetrz (po$rdd 148 ilustracji dwudziesto-
wiecznego designu na $wiecie!). Zob. ].M. Woodham, Twentieth-Century Design, Oxford-New
York 1997, s. 62-63, il. 35-36. Por. M. Chmara, A. Stiller, Blok und Praesens — Zeitschriften der
Avangarde / Blok und Praesens — czasopisma awangardowe, [w:] Polen Architektur / Architektura
polska, hrsg. A. Stiller, b.m.d. (Wien 2008), s. 48-49.

2 A. Kostrzynska-Milosz, Polskie meble 1918-1939. Forma - funkcja - technika, Warszawa
2005, s. 150-155, il. 102-105; I. Huml, Recenzja tworczosci i dziatalnosci dydaktycznej Profesora
Wilodzimierza Padlewskiego w zwigzku z procedurg nadania tytutu DOCTORA HONORIS CAU-
SA przez Akademig Sztuk Pigknych w Gdarisku, Warszawa 2003, mps, s. 2, Archiwum Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku (dalej: Archiwum ASP).
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3. Wista, Prezydent Ignacy Moscicki przy biurku w gabinecie w Zameczku,
fot. Cz. Datka, 1939, Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-A-1681-3)

nowe $wiatlo na te zagadnienia rzucg podejmowane kolejne badania, niektdre
w formie prac magisterskich®, oraz powstajace w zwigzku z przeprowadzo-
nym w Zameczku remontem opracowania konserwatorskie*.

Chronologia

Kwestig podstawowg jest skrupulatna analiza dost¢pnej faktografii, prowadza-
ca do odtworzenia dokladnej chronologii powstania mebli. Pozwoli to dopre-
cyzowal kwestie datowania, przesledzi¢ losy zamdwienia oraz przyjrzeé sie
dziejom realizacji.

3'W 2004 1 2005 r. powstawaly dwa kolejne opracowania historyczno-artystyczne dotycza-
ce Zameczku w Wisle, bedace pracami magisterskimi: Dominika Konarzewskiego, Tradycja
i nowoczesnos¢. Zamek Prezydenta Rzeczypospolitej w Wisle (Instytut Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego w Krakowie, promotor: prof. Jacek Purchla) oraz Moniki Majdy, Zamek
Prezydenta RP w Wisle: nowa architektura Adolfa Szyszko-Bohusza (Instytut Historii Sztuki
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, promotor: prof. Szczgsny Skibinski).

3 B. Boba-Dyga, M. Sieklucka (oprac.), Wstepny raport z badan stratygraficzno-odkrywkowych
prowadzonych we wnetrzach Zamku Gornego - rezydencji Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej w Wis-
le, BDJ Grupa KREMER Polska Bozena B. Boba-Dyga, Krakéw, lipiec 2003, ss. 153, il. 1-71, pl. 1-13,
CD (Archiwum BDJ Grupa KREMER Polska, Krakow); por. Zamek Prezydenta. ..
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Faktycznym pomyslodawca powstania specjalnego wyposazenia meb-
larskiego do Zameczku w Wisle byl inzynier Tadeusz Noworyta, kierow-
nik budowy obiektu. ,Poniewaz charakter wnetrz nowego zamku wymaga
urzadzenia odpowiadajacego mu pod wzgledem formy, uwazam, Ze nale-
zy je zaprojektowa¢” — pisal w pismie do Urzedu Wojewddzkiego Slaskie-
go z 14 pazdziernika 1929 r. Rdwnoczesnie wskazywal jako ewentualnego
projektanta mebli Szyszko-Bohusza®. Za bezposredniego jednak inspirato-
ra tej idei uzna¢ by chyba nalezalo samego architekta, petnigcego nadzor
artystyczny nad calg realizacjg, ktéremu niestosownie byloby zwracaé sie
osobiscie z takg sugestig®. W rezultacie Urzad Wojewddzki Slgski zwrdcit
sie oficjalnie do Szyszko-Bohusza z prosba o wykonanie projektéw meb-
li do pokoi reprezentacyjnych Zameczku”. W szybkiej odpowiedzi zaofe-
rowal on wykonanie rysunkéw projektowych mebli do dwunastu wnetrz*,
w wyniku czego otrzymal w listopadzie stosowne zlecenie na stworzenie
projektow umeblowania®. Prace koncepcyjne i projektowe prowadzone byty
zapewne od pdznej jesieni 1929 r. az do maja roku nastepnego, kiedy to najpraw-
dopodobniej musialy powsta¢ projekty i prototypy mebli*’. Koncepcja zaktada-
ta zastosowanie we wnetrzach mebli ze stalowych i chromowanych gietych rur.
W rezultacie korespondencji nawigzanej przez architekta z warszawska firma
»Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska™*, ktéra jako jedyna mogla sie podja¢ realizacji

» E.S. Chojecka, op. cit., s. 235.

% Supozycje te uzasadnia¢ moze fakt, ze Szyszko-Bohusz w 1928 r. zadeklarowal bezplat-
ne przygotowanie projektéw architektonicznych Zameczku, co w konsekwencji doprowadzilo
do otrzymania tego zlecenia, z pominieciem zwyczajowej drogi konkursowej. Mozliwe byto
to zapewne rowniez dzigki poparciu Kancelarii Cywilnej Prezydenta oraz osobistemu wsparciu
owczesnego Wojewody Slaskiego Michata Grazynskiego. Zlecenie na projekt mebli — tym razem
wigzace si¢ z oczekiwanym honorarium - moglo by¢ swoista ,,rekompensatg” owego honorowe-
go gestu, zob. E. Dlugajczyk, op. cit., s. 216; E.S. Chojecka, op. cit., s. 232, przyp. 6.

7 Pismo z 19 pazdziernika 1929 roku, za: E.S. Chojecka, op. cit., s. 234, przyp. 21.

% Pismo A. Szyszko-Bohusza do Slaskiego Urzedu Wojewodzkiego z 31 pazdziernika
1929 r., rkps, Archiwum Parstwowe w Katowicach, Urzad Wojewédzki Slaski w Katowicach,
Wydzial Komunikacyjno-Budowlany (dalej: AP Katowice, UWSL. KB), Zamek w Wisle. Budowa
(1928-29), sygn. 2827, s. 188. Architekt za przygotowanie wszystkich projektow zazadal zryczal-
towanej kwoty 14 000 zi, zob. E. Dlugajczyk, op. cit., s. 220.

% Pismo Slaskiego Urzedu Wojewodzkiego z 12 listopada 1929 r. Rysunkowe projekty wyko-
nawcze wnetrz wykonane na kartonie przechowywane byty wéwczas w kierownictwie budowy
gmachu Urzedu Wojewddzkiego w Katowicach, zob. pismo inz. T. Noworyty do Wydzialu Ro-
bét Publicznych Slaskiego Urzedu Wojewodzkiego z 30 maja 1930 r., AP Katowice, UWSL. KB,
sygn. 2835, s. 43. Por. Z. Swiechowski, Zameczek..., s. 286.

4 70b. 7. Swiechowski, Zameczek. .., s. 286; idem, Awangarda..., s. 279. Wiadomo, ze wow-
czas gotowe byly meble modelowe. Mozna przyja¢ rowniez, ze byly ,,firmowymi” modelami,
a nie oryginalnymi prototypami wykonanymi z mysla o Zameczku; nie mialy bowiem oznaczen
numerowych jak pozostale z tego zaméwienia.

41 Zaklady Wyrobéw Metalowych ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska”, Spotka Akcyjna zalozo-
ne zostaly w 1871 r. przy ul. Cieplej w Warszawie jako spotka G. Konrada, W. Gostynskiego
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takiego zamdwienia, sformulowano oferte i 29 maja 1930 r. zaproponowany zo-
stal preliminarz finansowy siegajacy kwoty dwustu tysiecy ztotych*2. Przerastal
on znacznie sume wstepnie przeznaczong na wyposazenie Zameczku®. Dlatego
tez, zapewne w wyniku negocjacji pomiedzy inwestorem-zleceniodawca, czyli
Wydzialem Robét Publicznych, projektantami a firmg ,,Konrad, Jarnuszkie-
wicz i Ska”, pierwotna oferte zmodyfikowano i przedstawiono kolejny kosz-
torys, na podstawie ktdrego 28 wrzesnia 1930 r. zawarto umowe*!. Okreslono

i W. Stronskiego, a od 1884 r. takze Piotra Jarnuszkiewicza (Towarzystwo Akcyjne Zaktadow
Wyrobéw Metalowych, Jarnuszkiewicz Piotr i Spétka), ktéra produkowala wyposazenie sal
szpitalnych (gléwnie metalowe 16zka). W 1893 r. zatrudniala 180 robotnikéw. W koncu XIX w.
po wycofaniu si¢ W. Gostynskiego fabryka dzialala pod firmg ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i Spétka”
(Towarzystwo Akcyjne ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i Spétka”). W 1899 r. przeniesiona zostala do no-
wych budynkéw fabrycznych przy ul. Grzybowskiej 25. Wéwczas zatrudnienie wzrosto do 400
robotnikéw, asortyment wyrobow za$ rozszerzono o produkcje stoléw operacyjnych, gabinetéw
lekarskich, narzedzi medycznych. Funkcje jej dyrektora pelnil wéwczas Stanistaw Stronski, a na-
stepnie Stanistaw Mlodzianowski. Firma miafa wlasne sklepy w Petersburgu i Moskwie. W cza-
sie I wojny $wiatowej ewakuowana byta do Charkowa. Po wojnie przeniesiona zostata ponownie
do Warszawy oraz zmodernizowana, przy zachowaniu dawnego asortymentu produkgji. Firmie
dostarczali projektéw m.in. Kazimierz Tolfoczko, Bohdan Lachert, Andrzej Pronaszko. W 1938 r.
firma zatrudniata 760 pracownikéw. Produkcja wykonywana byta réwniez na eksport. Na dwczes-
ny asortyment wyrobow skladaly sie 16zka i materace metalowe, umywalnie, 16zka i meble szpi-
talne, do sal operacyjnych i gabinetow lekarskich, fotele dla chorych, dzwigniki i taczki kolejowe,
akcesoria samochodowe, meble z rur stalowych, meble ogrodowe, szafy odziezowe i narz¢dziowe,
meble biurowe, urzadzenia dla gabinetéw kosmetycznych oraz zelazka do prasowania. W czasie
powstania warszawskiego fabryka zostala zniszczona. W 1947 r. odbudowano jg i upanistwowiono
pod nazwa Warszawskie Zaktady Wyrobéw Metalowych ,,Famed”. Firma kontynuowata wéwczas
produkeje sprzetu i aparatury medycznej. Od 1967 r., po polaczeniu z Fabryka Aparatéw Rentge-
nowskich, funkcjonowata pod nazwg fabryka Aparatury Rentgenowskiej i Urzadzen Medycznych
»Farum’, za: Encyklopedia Warszawy, Warszawa 1975, s. 146, 232; por. A. Kostrzynska-Mitosz,
op. cit., s. 243 (bledna redakcja nazwy firmy!).

2 Wstepny kosztorys, poza pracami metalowymi (preliminowanymi na kwote 64 745 zt),
obejmowal réwniez prace stolarskie i tapicerskie, ktore miata wykona¢ warszawska firma
»Z. Szczerbinski i Ska” (preliminowane na kwotg 93 415 zt). Koszty pokrycia mebli materiag
lub skdrag mialy wynie$¢ ponad 40 000 zt. Wraz z powyzszymi kosztorysami firma ,, Konrad,
Jarnuszkiewicz i Ska” nadestata z Warszawy dwa modelowe meble w postaci fotela i stolika, zob.
AP Katowice, UWSL. KB, sygn. 2835, s. 43, 48. Wspomina o tym Z. Swiechowski, Awangarda...,
s. 279, przyp. 18.

* Wymieniane koszty poniesione na wewnetrzne urzadzenie Zameczku osiaggnely kwote
307 245 z1, a wraz z kosztami urzadzenia budynku gospodarczego, parku oraz wykonania ogro-
dzenia — wyniosty ogétem 367 795 z1 (meble mialy pochtong¢ sume 183 620 zt), zob. I. Szopa, op.
cit., s. 62; E.S. Chojecka, op. cit., s. 235, przyp. 24. Ostateczny koszt caloéci prac siggnat sumy 2 149
000, ibidem, s. 237, przyp. 33.

“ Umowa zostala pomiedzy inz. Witoldem Klgbkowskim, kierownikiem oddzialu w Wy-
dziale Robét Publicznych Urzedu Wojewddzkiego Slaskiego, a pelnomocnikami Zakladéw
Wyrobéw Metalowych ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska’, Stanistawem Mlodzianowskim i Gu-
stawem Adolfem Rotherem, zostata zatwierdzona przez wojewode 4 pazdziernika 1930 r. AP
Katowice, UWSL. KB, sygn. 2835, s. 25-30. Wykaz mebli wraz z kosztorysem (opiewajacym
na kwote 134 154 z1) dolaczony zostal jako Aneks 1 na koncu niniejszego tekstu. W kosztorysie
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w niej doktadnie sposéb wykonania mebli: ,,czgsci metalowe maja by¢ wyko-
nane przy uzyciu rur stalowych, chromowanych, czesci za$ drewniane - z for-
niru jaworowego i czarnej gruszki, polerowane, w obiciu szarg skora antylopo-
wa I-go gatunku, wzglednie safianem®. Wykonanie nalezy prowadzi¢ w $cistym
porozumieniu z rektorem dr. Szyszko-Bohuszem oraz Kierownictwem budowy
Zambku. Firma winna jest przedstawi¢ rysunki wykonawcze mebli do dnia 15 paz-
dziernika 1930 roku. Rysunki te majg by¢ przedstawione p. rektorowi Szyszko-
-Bohuszowi celem zaakceptowania”. Prace stolarskie oraz tapicerskie wykonaé
miata znana warszawska Fabryka Mebli Stylowych ,,Z. Szczerbinski i Ska™.
Termin wykonania zamdwienia wyznaczono na 2 stycznia 1931 r., ,by w dniu
tym wszystkie meble objete kosztorysem [...] byly kompletnie wykonczone oraz
rozstawione w pokojach™. Dokladniejszy harmonogram prac nad meblami - jak
sie¢ wydaje — musial wiec by¢ dwuetapowy. Nad koncepcja pracowano zapewne
na przetomie 1929 i 1930 r. Wiosna natomiast opracowano wstepne projekty oraz
wykonano ewentualne egzemplarze prototypowe. Prace te mogly by¢ kontynu-
owane réwniez w miesigcach letnich. Kolejny etap, powstania rysunkéw wyko-
nawczych, przypadl na krotki czas po akceptacji projektu i podpisaniu umowy,
czyli na pierwsze dwa tygodnie pazdziernika. Realizacja zamdwienia przypadla
na ostatnie miesigce 1930 r.*® i przeciggneta sie az do stycznia roku nastepnego.

przytoczonym w aneksie opracowania Iwony Szopy podane zostaly inne kwoty dotyczace mebli
oraz udzialu firmy ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska”: przewéz mebli z Cieszyna — 1 500 z}; meble
— 140 204 zk; karnisze i prety do schodéw - 5 776,92 zl, zob. 1. Szopa, op. cit., s. 63.

> Safian to cienko wyprawiona, migkka, barwiona skora kozia, uzywana jako obicie mebli,
zob. I. Grzeluk, Stownik terminologiczny mebli, Warszawa 1998, s. 233.

6 Zaklady Przemyslowo-Handlowe ,,Z. Szczerbinski”, Spétka Akcyjna zalozone zostaly
w 1901 r. przy ul. Aleksandria w Warszawie (obecnie cz¢é¢ ul. Kopernika), pod firma Z(dzistaw)
Szczerbinski i K. Trenerowski, jako pierwszy zaktad w Krolestwie Polskim produkujacy meble
artystyczne i stylizowane. Zatrudnial wéwczas 90 robotnikéw. W 1905 r. po przeksztalceniu
w spotke akcyjng (Towarzystwo Akcyjne ,,Szczerbinski i Trenerowski’, nastepnie Towarzystwo
Akcyjne Warszawskiej Fabryki Mebli Stylowych ,,Z. Szczerbinski i Ska”), przeniesiony zostal
na ul. Dzielng 72, gdzie rozbudowane zostaly oddzialy rzezbiarski, tapicerski i rysowniczy. Za-
ktad nalezal do najwigkszych zaktadéw drzewnych w kraju. Byt zmechanizowany (100KM),
a w 1914 r. zatrudniat 400 robotnikéw. W asortymencie produkeji znajdowaly si¢ meble, kom-
pletne urzadzenia mieszkan i klubow, biur, poczekalni dworcowych. Specjalizowano si¢ zwlasz-
cza w kompletach mebli salonowych i buduarowych. Po I wojnie §wiatowej, po usunigciu trud-
noéci finansowych, zaktady wznowily dziatalnos¢ pod ostatnig nazwg (w latach 20. Towarzystwo
Akcyjne ,,Z. Szczerbinski i Ska”) i dzialaly do 1939 r. Za: Encyklopedia Warszawy..., s. 636.
Firma posiadata salon handlowy w Warszawie przy pl. Malachowskiego 2 oraz biura sprzedazy
w Lodzi, a do 1917 r. takze w Petersburgu, Moskwie, Kijowie i Charkowie, zob. J. Swierzewski,
Rzemiosto warszawskie w latach II Rzeczypospolitej, [w:] Z dziejow rzemiosta warszawskiego, red.
B. Grochulska, W. Pruss, Warszawa 1983, s. 511; por. przyp. 176.

¥ AP Katowice, UWSL. KB, sygn. 2835, s. 25, 27.

8 Wykonanie mebli musialo zaja¢ zapewne ponad dwa i pét miesigca i trwa¢ — najprawdopodob-
niej — od ostatniej dekady pazdziernika 1930 r. (po oczekiwanej aprobacie rysunkéw wykonawczych
przez Szyszko-Bohusza) do pierwszej dekady stycznia roku nastgpnego, zob. A. Odrowaz-Sypniewska,
op. cit., s. 21, przyp. 17.
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Dostawa mebli do Wisly nastgpita dopiero 12 stycznia 1931 r. z powodu op6z-
nien spowodowanych przez chromownie w Bialej Podlaskiej*. Oficjalny odbior
i komisyjna kolaudacja mebli nastapily 16 stycznia®, a juz cztery dni pdzniej,
20 stycznia, Zameczek wizytowal prezydent Moscicki, ktdry zjechal do Wisly
na miesieczny wypoczynek®'. Mozna wigc zgodzic si¢ z wczesniejszymi sugestia-
mi Swiechowskiego, ktéry ustalil, ze ,,koncepcja mebli z Wisty pochodzi z korica
1929 roku, projekt i prototypy z pierwszego, a realizacja z ostatniego kwartatu
1930 roku™?2. Nalezy tu jednak wprowadzi¢ drobne uscislenie: konkretne prace
projektowe prowadzone byly najprawdopodobniej w kwietniu i maju, kontynu-
owane za$ jeszcze w pierwszych dwoch tygodniach pazdziernika. Nie wydaje sie
réwniez mozliwe, by calkowicie je zarzucono od korica maja do konca wrzes-
nia. By¢ moze wlasnie wowczas nastgpito ich wlasciwe zaawansowanie, zwigzane
z wynegocjowang korekta wstepnego i nazbyt rozbudowanego programu. Kwe-
stig otwarta musi jednak nadal pozosta¢ okreslenie $cislejszego harmono-
gramu prac, zwlaszcza w trzech pierwszych kwartatach 1930 r.**

Rekonstrukcja inwentarza

Dostepne zrédla archiwalne pozwalajg jednak na podjecie proby rekon-
strukcji pierwotnego inwentarza mebli, ktore znalazly si¢ we wnetrzach Za-
meczku w 1931 r.>*

4 W sprawie przesuniecia terminu dostawy zwracala si¢ firma , Konrad, Jarnuszkiewicz
i Ska” pismem z dnia 23 grudnia 1930 r. i taka zgode otrzymata 31 grudnia 1930 r. AP Kato-
wice, UWSL KB, sygn. 2835, s. 64. Bledng date dostawy podaje E.S. Chojecka, op. cit., s. 236,
przyp. 26.

% Protokét kolaudacji dostawy mebli do zamku z dnia 16. 01. 31, AP Katowice, UWSL.
KB, sygn. 2835, s. 78-82, mps; s. 74-77, rkps. W kolaudacji uczestniczyli inz. Henryk Parnas,
delegat Urzedu Wojewddzkiego, inz. Tadeusz Noworyta, kierownik budowy Zameczku, Ka-
zimierz Tabenski, jego zastepca, oraz Jozef Komornicki, przedstawiciel firmy ,,Konrad, Jar-
nuszkiewicz i Ska”.

*1'T. Cybulski, op. cit., s. 2.

527 Swiechowski, Zameczek. .., s. 286.

> Do niewatpliwego uscislenia chronologii przyczyni¢ by si¢ moglo zbadanie archiwaliow
obu warszawskich firm, ktore podjely si¢ realizacji zamoéwienia meblarskiego. Niestety, zaréwno
dokumentacja firmy ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska’, jak tez zakladéw Zdzistawa Szczerbinskie-
go najprawdopodobniej nie przetrwata wojny. Firmy te nadal czekaja na swoich monografistow,
a potrzeba takich opracowan, zglaszana zreszta juz przed wieloma laty, powinna stac si¢ priory-
tetem badaczy historii polskiego designu, zob. J. Mrozek, Wzornictwo..., s. 46; por. A. Kostrzyn-
ska-Milosz, op. cit., s. 243, 267.

** Podstawe rekonstrukeji inwentarza stanowia nastepujace zrodla pisane oraz ikonograficz-
ne: przytoczony w aneksie Wykaz kosztéw mebli dla Zamku P. Prezydenta w Wisle bez pokrycia
skérg wzglednie materig, AP Katowice, UWSL. KB, sygn. 2835, s. 47-48 (zwany dalej: wykazem
kosztorysowym); Kosztorys na wewnetrzne urzqgdzenie Zamku Prezydenta, budynku gospodar-
czego, ogrodzenia i parku (1930), sygn. 2831 (zwany dalej: wstepnym kosztorysem; przytaczany
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Do dzi$ zespdt przetrwal in situ jedynie czg¢sciowo™. Jak dotad zaden z au-
torow piszacych o meblach nie dokonal dokladniejszego i kompleksowego opi-
su ich morfologii oraz struktury. W zwigzku z tym, nierozpoznane szczegdlowo
oraz dokladniej nieatrybuowane meble wymagaty skrupulatnego ogladu. Wiado-
mo réwniez, ze w stosunku do zamawianych egzemplarzy, wykonane meble uleg-
ly pewnym, trudnym obecnie do okreslenia, modyfikacjom konstrukcyjnym?.
Rzeczywiscie - jak juz zauwazono - ten bogaty zespdl pozwala na przesledzenie
réznorodnych koncepcji rozwigzan konstrukcyjnych, formalnych i funkcjonal-
nych, stosowanych w rozmaitych typach uzytych sprzetéw”’. Kompozycja mebli
zostata w wigkszosci okreslona przez specyfike rysunku metalowego stelazu, a ich
»agrafkowa” konstrukcja, zrobiona z gietych rur stalowych, zapewniala im lekkos¢
i elastyczno$¢™ oraz determinowata wizualny efekt sprezystosci i mobilnosci. Poza
uzyta w wickszosci mebli metalowg konstrukcja z trasowanych, chromowanych

w aneksie opracowania I. Szopy, op. cit., s. 59-62; zob. E.S. Chojecka, op. cit., s. 235, przyp. 24;
dokument ten - jak sie¢ wydaje — ma charakter preliminarza finansowego i nie odzwiercied-
la finalnego stanu wyposazenia Zameczku) oraz zesp6l fotografii (siedem zdjg¢ wykonanych
przez Stanistawa Muche 31 marca 1931 oraz dwa autorstwa Czestawa Datki z poczatku sierpnia
1939 r.), przechowywanych w Narodowym Archiwum Cyfrowym w Warszawie (dalej: NAC,
sygn. I-U-7817 (6-12), I-A-1681(3-4)), jak réwniez przeszto dwadzie$cia fotografii publikowa-
nych w ukazujacych si¢ wéwczas periodykach: ,, Architektura i Budownictwo’, ,,Sztuki Pigkne”,
»Dom, Osiedle, Mieszkanie”, ,Wnetrze, ,,Arkady”.

» W przytoczonym w aneksie wykazie kosztorysowym figuruja 132 egzemplarze mebli,
co wraz z trzema meblami wspominanymi w adnotacjach daje liczbe 135 egzemplarzy bedacych
przedmiotem zamdwienia i rozmieszczonych w Zameczku w styczniu 1931 r. W czasie okupacji
obiekt petnil funkcje domu wypoczynkowego dla funkcjonariuszy hitlerowskich. Wowczas po-
rzadzono dwa spisy inwentarzowe przechowywane w Archiwum Panstwowym w Katowicach,
Provinzialverwaltung Oberschlesien, sygn. 246, Bestandsaufnahme Schloss Weichsel | Inventar
des Schlosses Weichsel (27 pazdziernika 1939 r.), s. 2-31; Inventaraufnahme Schloss Weichsel und
den dazu gehorigen Gebduden (22-24 lipca 1940 r.), s. 54-88. Jak podaje J. Mrozek, pod ko-
niec lat 40. cz¢$¢ mebli z Zameczku trafita do pewnego inzyniera z Czgstochowy. Po jego $mierci
w 1996 r. spadkobiercy sprzedali je handlarzowi antykdéw z Wroctawia, od ktérego kupit je dealer
z Berlina, zob. J. Mrozek, Demokratyczna..., s. 24. Zespol ulegt zatem cz¢§ciowemu rozprosze-
niu. Wiadomo, Ze w czasie trwajacego w ostatnich latach remontu cz¢$¢ siedzisk przeniesiono
do willi prezydenckiej w Ciechocinku. Egzemplarze pozostate w Zameczku zostaly poddane
w 2004 r. renowacji. Odnowiono czg$ci metalowe oraz drewniane mebli, siedziska pokryto
pluszows tapicerka w kolorze glebokiej zieleni morskiej, fotele klubowe w gabinecie — w ko-
lorze szaro-zielonkawym, przywrécono szklane blaty stolikom oraz szklane pétki w biurku.
Z autopsji znany jest autorowi jedynie stan mebli z 1991 r. i z 2006 r. Bardziej wnikliwemu
ogladowi poddane zostaly natomiast egzemplarze przechowywane w OWN MNW, niektére
niestety czg$ciowo zdekompletowane oraz zdestruowane, zob. przyp. 26.

% Protokét kolaudacji dostawy mebli do zamku z dnia 16.01.31, AP Katowice, UWSL. KB,
sygn. 2835, s. 78-82, mps; s. 74-77, rkps. Do protokotu dolaczona jest notatka Szyszko-Bo-
husza informujaca o blizej nieokreslonych drobnych zmianach konstrukcyjnych, majacych
charakter estetyczny, wprowadzonych podczas produkcji mebli, zob. E.S. Chojecka, op. cit.,
s. 236, przyp. 26.

°7 H. Jasicka, op. cit., s. 13.

8 J. Mrozek, Demokratyczna..., s. 23.
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rur, zastosowane zostaly w wielu sprzetach elementy drewniane, wykonane z gie-
tej sklejki, a dokladniej — klejonych ptatéw forniru jaworowego, o popielatej lub —
wedle niektérych - szaro-zielonej tonacji*. Uzyte réwniez we wnetrzach nieliczne
meble skrzyniowe, o drewnianej konstrukeji, podkreslaly swoj linearyzm, cho¢
réwnoczesnie eksponowaty kubiczng geometrie. Zastosowano w nich, w kon-
trascie do jasniejszego forniru jaworowego, fornir z ciemno barwionej gruszy®.
Meble siedziskowe byty obite popielaty, zamszowa skorg antylopy®’. Wspomina
sie rowniez uzycie tapicerki z tkaniny w szerokie ciemne pasy (?).

Przyjrzyjmy si¢ zatem poszczegdlnym egzemplarzom®.

Wysoki fotel klubowy** (il. 3, 6) posiadal stelaz z gietych stalowych rurek o za-
okraglonych naroznikach, tworzacy konstrukcje zbudowana zdwoch zespolonych

9 S, Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,,Sztuki Piekne’, s. 60; idem, Zameczek w Wisle, ,, Ar-
chitektura i Budownictwo’, s. 171; T. Cybulski, op. cit., s. 2.

© S. Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,,Architektura i Budownictwo’, s. 171; T. Cybulski,
op. cit., s. 2.

' T. Cybulski, op. cit., s. 2; S. Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,, Architektura i Budowni-
ctwo’, s. 171. W przytaczanej juz umowie mowa o mozliwosci uzycia do obi¢ mebli safianu.

6 Trudno jednak na podstawie fotografii dokona¢ jednoznacznego rozréznienia, ktére meb-
le byly tapicerowane (mogty by¢ to np. otomany). Mégt by¢ to réwniez efekt $wiatlocieniowy
regularnego wygtadzenia pokrycia ze skory (efekt fakturalny), zastosowany w obiciach foteli
(uwidacznia si¢ to zwlaszcza w jadalni) lub efekt zszycia paséw zamszu, np. w kanapach. Prace
tapicerskie wykonala najprawdopodobniej firma Zdzistawa Szczerbinskiego, a nie firma ,,Mer-
kur” z Katowic, jak podatS. Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,, Architektura i Budownictwo”,
s. 171. Informacja powtorzona rowniez przez: H. Jasicka, op. cit., s. 10; T.S. Jaroszewski, M. Gier-
lach, op. cit., s. 44. Wedle kosztorysu firma ,,Merkur” z Katowic wykonywata posadzki i dostar-
czyla chodniki pluszowe na kwote 66 273,20 zt oraz portiery, story i rolety na kwote 24 367,95 z1,
zob. I. Szopa, op. cit., s. 63. Pierwotna tapicerke zrabowano zapewne po ucieczce Niemcow, zob.
A. Odrowaz-Sypniewska, op. cit., s. 21, przyp. 17.

% Umowna kolejnos¢ przyjeta w opisie mebli uwarunkowano zasadniczo ich typologia,
funkcja oraz konstrukeja. Rozpoczeto przeglad od najbardziej zréznicowanych mebli siedzisko-
wych, poprzez lezanki i 16zka, stoliki, biurka, az po drewniane kredensy, witryny oraz masyw-
ne kanapy. W przypisach zawarto informacje o prawdopodobnych firmowych oznaczeniach,
pierwotnej lokalizacji, domniemanych badz faktycznych wymiarach (podane w centymetrach;
pierwsza liczba oznacza wysoko$¢, kolejna — szerokos¢ [badz dtugos¢], ostatnia — glebokos¢),
publikowanej ikonografii oraz ewentualnych szczegbtowych oméwieniach. W wielu przypad-
kach nie udalo si¢ jednoznacznie skorelowaé poszczegélnych mebli z egzemplarzami ujetymi
w przytoczonym w aneksie wykazie. Typy oznaczone w wykazie numerami sg czesto trudne
do przypisania znanym z ikonografii meblom. Wymienianych jest na przyklad dziesig¢ typow
siedzisk, gdy na podstawie fotografii da si¢ wyr6zni¢ jedynie osiem.

¢ By¢ moze typ oznaczony w wykazie numerem 2 (trzy fotele w gabinecie). Wydaje sig,
ze jego nieznacznie zmodyfikowang wersjg byt model nr 35 (osiem foteli na werandzie), zob.
Aneks 1. Domniemane wymiary: 110 x 60 x 80, zob. ,,Architektura i Budownictwo’, s. 178,
il. 25; Z. Swiechowski, Zameczek. .., s. 289, il. 2; Z. Swiechowski, Metalowy..., s. 499, il. 9 (stan
z ok. 1987 r.); ,,Ziemia Slaska’, 4, 1997, s. 270 (stan z 1988 r.), 297; K. Minczewa-Gospodarek,
Thonet w Polsce, Warszawa 1991 (wkladka do katalogu Idea Thoneta. Meble z drewna gigtego i rur
stalowych, red. B. Gerhard, Muzeum Architektury, Wroclaw, 10.4.1991-20.5.1991; Instytut Wzor-
nictwa Przemystowego, Warszawa, 10.6.1991-11.8.1991; Muzeum Narodowe w Poznaniu,
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4. Wista, gabinet Pana Prezydenta w Zameczku,
wg: , Architektura i Budownictwo’, 7, 1931, 5-6, 5. 178, il. 25

5. Wisla, gabinet Pana Prezydenta w Zameczku, fragment,
wg: ,Wnetrze’, 1931, 1,s.7,il. 7



7. Wisla, weranda w Zameczku,
fot. St. Mucha, 1931, Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-6)

6. Wista, Prezydent Ignacy Moscicki z malzonka na werandzie w Zameczku,
fot. Cz. Datka, 1939, Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-A-1681-4)
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8. Wisla, szatnia w hallu Zameczku w Wisle,
wg: ,Wnetrze”, 1931, 1,s.5,1l. 3

ram. Dolng - nos$ng - tworzyly horyzontalnie oplatajace od tytu oparcie obie
porecze, przechodzace w dwie przednie nogi, zagiete prostopadle w poprzecz-
ne, wydluzone plozy, ktére z kolei unosily si¢ ukosnie i zaginaly w podluzny
wspornik siedzenia. Gérna rama ,wpisywala si¢” w dolng i stanowila glebokie
siedzenie, przechodzace ptynnie w wysokie, odchylone oparcie, z dodatkowo
wychylong na zewnatrz gérng czgscia kablgka, od przodu zas z pozioma czes-
cig wychylong ku dotowi. Porecze przykryto dtugimi, drewnianymi listwami,
ciemno politurowanych podiokietnikéw, a siedzenie z oparciem zaopatrzono
w cienka poduszke tapicerska, wyscielong skora. Stosowano rowniez doklada-
ne na siedzenie, duze prostopadioscienne poduchy.

Inng konstrukcje posiadal rowniez wykonany z gietych, stalowych rurek
fotel® (il. 9, 11). Jego ksztalt obrysowano jakby jedna, ciagla linig, tworzaca

1.9.1991-29.9.1991, b.m., b.d.), s. 5, fot. 5; H. Jasicka, op. cit., s. 13; J. Mrozek, Demokratycz-
na...,il. nas. 22-23. Obecnie cztery fotele stanowig wyposazenie zrekonstruowanego gabine-
tu Prezydenta na drugim pietrze Zameczku, zob. Zamek Prezydenta...,s. 117, il. 9; s. 160-161,
il. 29-30; J. Wodyriska, op. cit., s. 47, il. 26. Jak przypuszcza Swiechowski, mebel inspirowany
byt fotelem B 25, pokazanym na wystawie Werkbundu w Paryzu w 1930 r., zob. Z. Swiechow-
ski, Awangarda..., s. 281-282. Mebel inspirowany byt raczej forma modelu fotela klubowego
Breuera (B 35) z 1930 .

% Najprawdopodobniej typ oznaczony w wykazie numerem 27 (okreslony jako ,krzesto™;
wedle wykazu kosztorysowego dwadziescia dwa fotele w jadalni, dwa w gabinecie). Wydaje
sie, ze jego nieznacznie zmodyfikowang wersjg byl model nr 26 (cztery w buduarze i dziewigé
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metalowa petle, poczawszy od tylnej poprzeczki siedzenia, przechodzac w od-
chylone ukosnie nogi, zagiete w poprzeczne plozy, ktdre prostopadle zaginaly
sie w nogi przednie (o trapezoidalnym zarysie bokéw podstawy), przechodzg-
ce z kolei w prostopadte porecze, dalej zas stanowigce lekko odchylone pro-
stokatne oparcie, o wychylonej na zewnatrz gérnej czes¢ kablaka. Oba boki
polaczono z przodu prostg rurka, stanowigca poprzeczke siedzenia. Od spo-
du umocowano poprzecznie dwa tukowato wygiete resory wspornikowe. Po-
duszki siedzenia i oparcia o ksztalcie prostopadlo$ciennym pokryto tapicerka,
a poziome czeéci rurek poreczy obszyto skora.

Charakterystyczny byt klubowy fotel® (il. 21, 23), ktdrego stelaz wykonano
ze stalowych gietych rurek, a boki z gietej sklejki. Jego forme zakreslaly kra-
wedzie szescianu stanowigce wygieta petle, prowadzong poczawszy od dolne-
go, tylnego naroznika, u géry zas wywinieta do wewnatrz i tworzaca od przodu
i tytu pary arkadowo wygietych poreczy. Od frontu podstawe wyznaczaly dwie
nogi, zaginajace si¢ w poprzeczne plozy i przechodzace ptynnie w tylng - po-
dluzng, zdublowang poprzez spojenie z kolejna, pofaczong z naroznymi nogami
tylnymi. W gdrnej czesci, na wywinietych poprzeczkach pomiedzy podporami,
zamocowano prostopadloscienne siedzenie, zakotwiczone dodatkowo drgzkami
mocujacymi i podparte od dotu parg tukowato wygietych, podtuznych resoréw
wspornikowych. Porecze utworzono przez polaczenie pary arkadowych podpér,
objetych gieta sklejka, tworzaca podtokietniki, sptywajaca na zewnatrz kazdego
z bokdw, do polowy jego wysokosci. Pelne, kwadratowe oparcie posiadalo wy-
chylong na zewnatrz gorng czg¢s¢ kablaka. Prostopadloscienng poduche siedze-
nia oraz nieco wycietg wedle zarysu poreczy poduche oparcia pokryto skora.

w salonie). Wedle fotografii, poza jadalnig, wida¢ siedem foteli w salonie, jedno w gabinecie, cztery
w buduarze, zob. Aneks 1. Wymiary: 94 x 60 x 50, zob. ,Wnetrze’, 1, 1931, 1, 5. 4, 1l. 2; 5. 6, il. 6; ,,Ar-
chitektura i Budownictwo’ s. 173, il. 16 (ditto: ,,Arkady”, 2, 1936, 3, il. na s. 143); 5. 176, il. 21;5. 178,
il. 25; ,,Arkady?, il. na s. 149. ,,Ziemia Slqska”, s. 268, 272 (stan z 1988 r.); A. Odrowaz-Sypniewska,
op. cit., s. 20, il. 6, 7 (stan z 1989 r.); K. Minczewa-Gospodarek, op. cit., s. 5, fot. 6. Obecnie fotele
stanowia wyposazenie werandy oraz hallu, zob. Zamek Prezydenta..., s. 152-155, il. 21-24, s. 165,
il. 40. Dwa fotele w tym typie przechowywane sg w OWN MNW (Wzr.d.1152/MNW; Wzr.d.1153/
MNW). Czesci migkkie wtérnie pokryto rypsem w kolorze bordo. Wedtug Swiechowskiego miatby
nawigzywa¢ do thonetowskiego krzesta B 6, zob. Z. Swiechowski, Awangarda..., s. 281, 300 (myl-
ny podpis: ,,Fotel B25 firmy Thonet, wedlug projektu M. Breuera”); H. Jasicka, op. cit., s. 13; por.
A. Kostrzynska-Mitosz, op. cit., s. 151, il. 102, s. 153, il. 105; H. Bilewicz, Recepcja. .., s. 53, 54, il. 1.

% Najprawdopodobniej chodzi o typ oznaczony w spisie numerem 16. Dziesig¢ foteli figu-
rujacych w wykazie kosztorysowym nominalnie na wyposazeniu sypialni. Wedle fotografii: trzy
w buduarze, jeden, moze dwa w sypialni Pana, dwa w sypialni Pani, jeden w ubieralni Pana, pozo-
stale prawdopodobnie w ubieralni Pani, zob. Aneks 1. Domniemane wymiary: 75 x 75 x 70, zob.
MWnetrze’, s. 3,1l 1;s. 6, il. 55 5. 9, il. 105 ,,Sztuki Piekne’, 7, 1931, 2, s. 61, il. 2; ,,Ziemia Slqska”, s. 271
(stan z 1988 1. ), 298; H. Jasicka, op. cit., s. 11, il. 4 (stan z 1990 r.), s. 13. Obecnie fotele stanowia
wyposazenie werandy, zob. Zamek Prezydenta..., s. 153-155, il. 22-24; s. 165, il. 38; por. H. Bi-
lewicz, Recepcja..., s. 53-54, il. 2.
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Niski fotel klubowy*’ (il. 7) mial stelaz z gietych stalowych rurek, zaokrag-
lonych w naroznikach, pomiedzy ktérymi naciggniete byly pasy tkaniny, two-
rzace siedzenie, oparcie i porecze. Konstrukcje budowala szescienna czes¢
nosna oraz zamocowane na niej pod katem, prostokatne oparcie pofaczone
z siedzeniem. Podstawe tworzyly dwie poprzeczne plozy, potaczone w po-
fowie rurka podluznego trawersu, przechodzace u géry we frontalnie wy-
winiete do wewnatrz elementy, ktérych krotkie poziome odcinki stanowily
zaczepienie dla paséw poreczy. Nieco ponizej kazda par¢ nég zespolono
poziomymi poprzeczkami, zamocowanymi pomiedzy ich wewnetrznymi
krawedziami. Wygiete zamocowania poreczy laczyly horyzontalnie tylne
nogi, z przodu - wywijaly sie do dotu, ku wnetrzu konstrukgji i opadaty
pod niewielkim katem, zamykajac prosto tylny fragment ramy siedzenia
oraz krzyzujac sie z gérng krawedzig dolnej czesci ramy oparcia. Pomie-
dzy tymi poprzecznymi prostymi naciagnieto szeroki pas tkaniny siedzenia,
wzmacniajac je dodatkowo, umieszczonym od przodu, podltuznym, wygie-
tym tukowato resorem wspornikowym. Ustawiony ukosnie, prostokatny
kabtak oparcia, z naciaggnietymi u dotu i u géry dwoma pasami tkaniny,
stanowigcymi zaplecek, objety byl catkowicie zewnetrznymi ramami stelazu
i posiadal wychylong na zewnatrz gérng czes¢.

Fotel sprezynujacy®® (il. 9) o dwuczesciowej konstrukcji z gietych, stalo-
wych, zaokraglonych w naroznikach rurek, zlozony byl z ramy, utworzonej

¢ Najprawdopodobniej jest to jeden z czterech foteli nieoznaczonych numerem, wystepu-
jacych w wykazie kosztorysowym nominalnie na wyposazeniu palarni (wycenionych na 502 z}
kazdy). Dwa fotele tego typu staly na werandzie, dwa pozostale — prawdopodobnie w palarni,
zob. Aneks 1. Domniemane wymiary: 75 x 75 x 70. Mebel ten powstal na podstawie fotela
projektu Marcela Breuera (B 3, zwanego tez ,Wassily”) z 1925 r., zmodyfikowanego najprawdo-
podobniej w 1930 r. i produkowanego przez firme¢ Thonet. Zastosowanie tego typu fotela w Za-
meczku zdecydowanie uzasadnialoby przesuniecie daty jego modyfikacji projektowej na wezes-
niejsza niz podawana (1931 r.) wedle Thonetkataloge: Preisliste 1931. Wydaje sig, ze jest to jeden
z najwczeéniejszych znanych przyktadéw uzycia foteli tego typu w konkretnym wnetrzu. Fotele
kopiowata firma ,, Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska” (moze na podstawie umowy licencyjnej z firma
Thonet), zob. O. Mécel, Pomigdzy wojnami swiatowymi: meble z rur stalowych, [w:] Kat. Idea
Thoneta... (polska wersja katalogu wystawy: Sitz-Gelegenheiten: Bugholz- und Stahlrohrmdobel
von Thonet; eine Ausstellung, Germanischen Nationalmuseum, Niirnberg 1989), s. 106; J. van
Geest, O. Macel, op. cit., s. 64, il. 7C. Autorzy opracowania podaja jedynie informacje o ko-
piowaniu ok. 1930 r. przez firm¢ ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska” modelu wcze$niejszego, bez
dolnego trawersu, datowanego na ok. 1928 r., zob. ibidem, s. 64, 7B. Trzeba jednak zaznaczy¢,
ze egzemplarze produkowane przez warszawska firme nie byly dokltadnymi kopiami i posiadaty
drobne modyfikacje: np. inny przebieg bocznych rurek oparcia, inna kompozycja obreczy sie-
dzenia i oparcia, zob. tez I. Grzeluk, op. cit., s. 34; Idea Thoneta..., s. 244, poz.181; por. H. Bile-
wicz, Recepcja..., s. 54-55.

% Najprawdopodobniej jest to jeden z szesciu foteli nieoznaczonych numerem, wystepu-
jacych w wykazie kosztorysowym nominalnie na wyposazeniu palarni (fotele ,,sprez. krytych
skorg’, wycenione na 375 zt kazdy). Jeden z nich widoczny jest takze w salonie przy fortepianie,
pozostale — prawdopodobnie w palarni, zob. Aneks 1. Wymiary: 81 x 58 x 56, zob. H. Jasicka,
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10. Wista, salon

w Zameczku, fragment,
wg: ,Architektura

i Budownictwo’, 7, 1931,
5-6,s. 175, il. 20

9. Wisla, salon w Zameczku w Wiéle,
fot. Stanistaw Mucha, 1931, Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-12)
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przez prostokatne plozy (dwie boczne i tylng), przechodzace w przednie nogi
(fotel nie posiadal tylnych nég), oraz porecze, prosto obejmujace od tytu za-
plecek, pokryte waskimi drewnianymi nakladkami o funkcji podlokietnikow;
polaczonej z umieszczong wewnatrz formga, obejmujaca poprzeczne boki sie-
dzenia oraz odchylone minimalnie do tylu oparcie, wychylone na zewnatrz
w gornej czesci kablaka. Od spodu siedzenia umocowano podluznie pare wy-
gietych tukowato resoréw wspornikowych. Oparcie mialo napiety pomiedzy
pionami kablgka tapicerowany zaplecek, na ramie siedzenia zamocowano na-
tomiast prostopadto$cienng poduszke pokryta skora.

Kolejnym meblem siedziskowym byl taboret® (il. 20), ktorego stelaz wyko-
nano ze stalowych gietych rurek, a boki z gietej sklejki. Jego forme zakreslaly
krawedzie prostopadlo$cianu, o prostokatnych krétszych bokach tworzacych
wygieta petle, prowadzong poczawszy od dolnego, tylnego naroznika, u géry
za$ wywinietg do wewnatrz i tworzaca od przodu i tytu pary arkadowo wygie-
tych podpdrek pod rece. Od frontu podstawe wyznaczaly dwie nogi, zaginajace

op. cit., 5. 13,5, 9, il. 2; ,Ziemia Slaska’, s. 268, 272 (widoczne dwa; stan z 1988 1.), s. 299. Obec-
nie fotele stanowia wyposazenie werandy, zob. Zamek Prezydenta..., s. 153, il. 22, s. 155-157,
il. 24-26. Fotel w tym typie przechowywany jest w OWN MNW (Wzr.d.1157/MNW). Czeéci
migkkie wtérnie pokryto pluszem w kolorze bordo. Mebel ten powstal na podstawie fotela pro-
jektu Marcela Breuera z 1929 r. (B 34), produkowanego przez firme Thonet (wcze$niej Standard-
-Mobel). Fotel byt wariantem z poreczami modelu krzesta (B 33), opracowanego przez Breuera
na podstawie modelu krzesta zaprojektowanego w 1927 r. przez Marta Stama. Modyfikacja tej
formy byl réwniez fotel Antona Lorenza. Fotele w tym typie kopiowata, nieznacznie modyfi-
kujac, réwniez firma ,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska” (moze na podstawie umowy licencyjnej
z firma Thonet). O. Macel, op. cit., s. 106. W oryginalnym modelu drewniane nakfadki podto-
kietnikéw sptywaja nizej, obejmujac cate zakole poreczy (a nie jego potowe, jak w egzemplarzu
z Wisly), zamiast naciggnietej na ramy tkaniny siedzenia i zaplecka, zastosowano prostopadlo-
$cienne poduszki tapicerskie. Mozna wigec chyba méwic¢ o wariancie istniejacego modelu, zob.
7. Swiechowski, Awangarda..., s. 281; por. ]. van Geest, O. Macel, op. cit., s. 139, il. 5 (dolna);
Idea Thoneta. .., s. 245, poz. 184; por. H. Bilewicz, Recepcja..., s. 54, il. 3.

% Najprawdopodobniej typ okreslony w wykazie jako ,,puft” i oznaczony numerem 19. Spo-
$réd dziesigciu egzemplarzy przypisanych nominalnie sypialni, salonowi i werandzie, wyrdznié
mozna dwie odmiany: szersza (73 cm), z zastosowaniem gietej sklejki przy krétszych bokach (dwa
w sypialni Pani i po jednym zapewne w sypialni Pana i ubieralniach) oraz wezsza (ok. 50 cm),
bez elementéw drewnianych (trzy na werandzie). Trudno wyrokowac o lokalizacji pozostalych,
zob. Aneks 1. Wymiary: 52 x 73 x 44,5, zob. ,Wnetrze’, s. 6, il. 5; s. 8, il. 9 (ditto: ,, Architektura
i Budownictwo”, s. 177, il. 24; ,Dom, Osiedle, Mieszkanie”, 3, 1931, 12, s. 16, il. 628; ,,The Studio
Year Book of Decorative Art”, 1932, s. 82); 5. 9, il. 10; ,, Architektura i Budownictwo”, s. 175, il. 19;
»Sztuki Piekne’ s. 61, il. 2; ,,Ziemia Slaska”, s. 303; J. Mrozek, Trudne..., il. s. 20. Obecnie tabore-
ty stanowia wyposazenie werandy, zob. Zamek Prezydenta..., s. 155, il. 24; s. 165, il. 39. Taboret
w tym typie przechowywany jest w OWN MNW (Wzr.d.1155/MNW). Czg$ci drewniane nieza-
chowane, miegkkie zas wtdrnie pokryto rypsem w kolorze bordo. Analogig fukowatych wygieé
podtrzymujacych siedzenie moze by¢ taboret projektowany przez Francisa Bacona (jednak bez
drewnianych nakladek), publikowany w sierpniowym numerze pisma ,,Studio” z 1930 r., a re-
produkowany przez ,Wnetrze’, s. 12, il. 20, zob. The 1930 Look in British Decoration, ,Studio”,
100, 1930, August, s. 141; por. A. Kostrzynska-Milosz, op. cit., s. 152, il. 103 (dolna).
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sie w poprzeczne plozy i przechodzace plynnie w tylng - podluzna, zdublowa-
ng poprzez spojenie z kolejng, polgczona z naroznymi nogami tylnymi. W gor-
nej czesci, na wywinietych poprzeczkach pomiedzy podporami, zamocowano
prostopadloécienne, kryte skorg siedzenie, zakotwiczone dodatkowo drazka-
mi mocujgcymi i podparte od dotu parg tukowato wygietych, podtuznych re-
soréw wspornikowych. Podpdrki pod rece utworzono przez polaczenie pary
arkadowych podpdr, objetych gieta sklejka, splywajaca na zewnatrz kazdego
z bokdw, nieco ponizej poziomu zawieszenia siedzenia.

Forme stelazu kolejnego wariantu taboretu (il. 6-7) ze stalowych gietych
rurek zakreslaly krawedzie prostopadlo$cianu, o prostokatnych krétszych bo-
kach tworzacych petle, prowadzong poczawszy od dolnego, tylnego naroznika.
Od przodu podstawe wyznaczaly dwie nogi, zaginajace si¢ w poprzeczne plozy
i przechodzace plynnie w tylng - podtuzng, zdublowang poprzez spojenie z ko-
lejna, polaczong z naroznymi nogami tylnymi. W gérnej czesci, na poprzecz-
kach pomigdzy podporami zamocowano prostopadloscienne, kryte skorg
siedzenie, podparte od dolu parg tukowato wygietych, podtuznych resorow
wspornikowych. Gorne krawedzie krotszych bokéw, zaokraglone w narozni-
kach, stanowily podporki pod rece.

Skladany lezak™ (il. 16-17) ze stalowych rurek posiadal nozycowa konstruk-
cje nosng, wykonang z dwdch krzyzujacych sie, wygietych kablgkow, potaczo-
nych $rubami, tworzacych prostokatne ramy konstrukcyjne, o zaokraglonych
naroznikach. Wigkszy z nich u dotu stanowil podluzng przednia ploze, wyzej
wyginal si¢ prostopadle do wewnatrz, tworzac z tytu krétkie, poziome odcin-
ki do zamocowania poreczy, wykonanej z napietej, szerokiej tasmy tapicerskiej,
ktorej nacigg regulowano klamrami. W gérnej czesci rama wyznaczala oparcie,
ktorego poziomy kablak byt lekko wychylony do wewnatrz. Mniejsza rama ana-
logicznie u dotu stanowila podluzng tylng ploze, wyzej wyginata si¢ prostopadle,

70 Taboret w tym typie przechowywany jest w OWN MNW (Wzr.d.1154/MNW). Wymia-
ry: 52 x 50 x 39. Niezachowana poduszka siedzenia zastgpiona zostala wtdrnie zamontowa-
na na prostopadlych drazkach stelazu, luzno zwisajaca, bawelniana, szaro-granatowa tkaning.
Brakuje réwniez resoréw wspornikowych. Zob. A. Kostrzynska-Milosz, op. cit., s. 152, il. 103
(gorna).

! We wnetrzach wykorzystano najprawdopodobniej dwa lezaki (w sypialni oraz ubieralni
Pana). Zaprojektowane zostaly przez Bohdana Lacherta, a ich prototyp zostal opatentowany
(patent 10310) i zakupiony przez firme ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska” w 1927 r.; prezentowane
byty m.in. w pawilonie Monopolu Spirytusowego na Powszechnej Wystawie Krajowej w Pozna-
niu w 1929 r. i warszawskiej wystawie ,,Mieszkanie najmniejsze” w marcu 1930 r. Lezak w tym
typie przechowywany jest w OWN MNW (Wzr.d.662/MNW). Wymiary: 83 x 70 x 90. Zob.
»Praesens’, 1930, 2, s. 48; J. Mrozek, Wzornictwo..., s. 27, il. 16; H. Jasicka, op. cit., s. 10; A. Ko-
strzynska-Milosz, op. cit., s. 142, 143, il. 93. Firma ,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska” do ostatecz-
nego rachunku doliczyla kwote 1 771 zt za dwa lezaki, za ktére wystawiono oddzielny rachunek,
zob. Protokét kolaudacji dostawy mebli do zamku z dnia 16.01.31, AP Katowice, UWSL. KB, sygn.
2835, s. 78, 80; Aneks 1, przyp. 218, zob. ,Wnetrze”, s. 9, il. 10; ,,Sztuki Pigkne”, s. 61, il. 2; por.
przyp. 209; por. A. Kostrzynska-Mitosz, op. cit., s. 142-143, il. 93.
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tworzac z przodu odcinki do zamocowania tasmy poreczy, ponizej — podluzng
rame siedzenia, wykonanego z naciggnietej tkaniny w poziome pasy, utrzymy-
wanej gorng ramg oparcia. Na siedzeniu mogla leze¢ obszerna prostopadto-
$cienna poduszka.

Konstrukeja lezanki’ (il. 15, 18) utworzona zostala z wywinigtych petli ze sta-
lowych rurek, tworzacych oba przyczotki, oblozone gieta sklejka, pomiedzy kto-
rymi umieszczono stalowg obrecz z siatkg i sprezynami, a na niej spoczywalo
tapicerowane lezysko. Nizszy przyczotek przedni oraz tylny mialy analogicz-
ng forme z wywinietym do wewnatrz arkadowym wygieciem, pokrytym jasno
fornirowang sklejka, splywajaca na zewnatrz do wysokosci zawieszenia lezyska.
Dolng ploze¢ kazdego z krétszych bokéw tworzyly dwa schodzace sie¢ w potowie
fragmenty rurek, wyginajace si¢ potkoliscie na osi ku wnetrzu i spojone razem
w postaci osiowego trawersu, spelniajacego réwnoczesnie role podtuznej plozy.

Lozko” (il. 15, 18) skonstruowano z dwdch tworzacych oba przyczotki,
wywinietych petli ze stalowych rurek, oblozonych prawie w calosci gieta sklejka
i polaczonych dwoma metalowymi pretami bocznymi, pomiedzy ktérymi wspar-
to na trzech podluznych plozach wspornikowych stalowg obrecz z siatka i spre-
zynami, na ktorej spoczywalo lezysko. Ploza przyczotka przedniego, zaokraglo-
na w naroznikach, przechodzita ku gérze w wywiniete do wewnatrz arkadowe
wygiecie. Wyzsze wezglowie wsparte bylo natomiast na dwoch umieszczonych
przy krawedziach petlach stanowigcych niewielkie plozy, ktore wyginaly sie
ku gorze, tworzac analogiczne arkadowe wygiecie, obtozone jasno fornirowana
sklejka, ujawniajacg jedynie dolny fragment wystajacych ptéz.

Stolik nocny’ (il. 18) byt kombinacja dwdch ustawionych podiuznie i wy-
winietych petli ze stalowych rurek, potaczonych dwoma, umieszczonymi jeden
nad drugim, prostopadlos$cianami drewnianych oskrzynien. Przedni kablak
podpory wywinigto u dotu do wewnatrz i polaczono uniesionym, poziomym
odcinkiem, na ktérym wsparto fronton dolnego, nieco cofnietego oskrzynienia

72 Nazywana szezlongiem. Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 18 i zlokalizo-
wany w obu sypialniach oraz w pokoju rodziny, zob. Aneks 1. Domniemane wymiary: 60 x 190 x
80, zob. ,Wnetrze’, s. 6, il. 5; ,,Sztuki Piekne’, s. 61, il. 2; ,,Ziemia Sla,ska”, s. 304 (podpis: ,,Fragment
162ka z pokojéw stuzbowych i goécinnych”); Z. Swiechowski, Awangarda..., s. 283, przyp. 32.

3 Typ oznaczony w wykazie numerem 17, zob. Aneks 1. Domniemane wymiary: 90 x 200 x
140, zob. ,,Sztuki Piekne” s. 61, il. 2; Z. Swiechowski, Metalowy..., s.499,il. 9 (stan z ok. 1987 r.);
»Ziemia Slaska”, s. 272 (stan z 1988 1.), 303; H. Jasicka, op. cit., s. 11, il. 5 (stan z 1990 r.). Dwa
tozka figurowaly réwniez w spisie wyposazenia pokoju rodziny, zob. Kosztorys na wewnetrzne
urzgdzenie Zamku Prezydenta, budynku gospodarczego, ogrodzenia i parku (1930), sygn. 2831
(przytaczany w aneksie opracowania I. Szopy, op. cit., s. 61).

7 Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 13 (cztery w sypialniach), zob. Aneks
1. Domniemane wymiary: 90 x 70 x 50, zob. ,,Sztuki Pigkne”, s. 61, il. 2; Z. Swiechowski, Meta-
lowy..., s. 499, il. 9 (stan z ok. 1987 1.); ,Ziemia Slaska’, s. 272 (stan z 1988 r.), 305; H. Jasicka,
op. cit., s. 10, il. 3 (stan z 1990 r.); J. Mrozek, Demokratyczna..., il. na s. 23; por. A. Kostrzynska-
-Mitosz, op. cit., s. 153, il. 104.
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z dwuskrzydlowymi drzwiczkami. Gérna, pozioma czescig kablagka podparto
krawedz oskrzynienia gérnego, z dwiema waskimi szufladkami. Odwrotnie
skomponowano tylny kablak, wsparty na prostej plozie i przechodzacy ku gé-
rze w wydatne, wywinigte rdwniez do wewnatrz arkadowe wygiecia, znacznie
podniesione ponad krawedz blatu. Potaczono je poziomym odcinkiem wspie-
rajacym plecy gérnego oskrzynienia i przestonieto gieta sklejka, przechodzaca
ku dotowi w tylng plyte.

Stolik prostokatny” (il. 9) posiadal jasno fornirowana plyte wierzchnig, kto-
ra bezposrednio spoczywala na wykonanych z gietych stalowych rurek, czterech
podwojnych nogach, uformowanych z petli, tworzacych u dotu niewielkie plozy
i pofaczonych u gory, pod blatem, wzdtuz jego krawedzi. Pare przekatnych nég
ustawiono w naroznikach pod katem 45°, natomiast drugg réwnolegle do dtuz-
szego boku.

Stolik okragly’® (il. 23) posiadat szklany blat podparty stalowymi zapet-
lonymi rurkami, tworzacymi cztery nogi, potaczone u dotu nieco uniesio-
nym wigzaniem. W dolnych partiach réwnolegle pary nég wygieto tukowato,
w formie odwréconych arkad, wywinietych nastepnie do wewnatrz w pozio-
ma forme dwoch poétkolistych trawersow, taczacych sie na osi pionowej sto-
lika (motyw podwojnego C). Rysunek analogicznie wywinietych taczyn pod
blatem, spojonych w $rodkowym punkcie, powtarzal motyw taczyn dolnych,
W przesunieciu o 90°.

Inng konstrukcje posiadal masywny, okragly stolik drewniany” (il. 7),
o czterech deskowych, jasno fornirowanych nogach, ustawionych dosrod-
kowo pod katem 45°, przewigzanych u dolu obrecza z chromowanej rurki,

7> By¢ moze typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 31 (stét do kart w hallu, palar-
ni i na werandzie), zob. Aneks 1. Domniemane wymiary: 70 x 90 x 70, zob. ,Wnetrze’, s. 4, il. 2.

76 Oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 15 i wystepujacy w dwdch odmianach
réznigcych sie $rednica szklanego blatu (59 i 71 cm). Zapewne analogiczny byt ,,stolik szkla-
ny modelowy” wymieniany w adnotacjach do wykazu kosztorysowego, zob. Aneks 1, przyp.
218. Lokalizacja wedlug wykazu: dwa w salonie, trzy na werandzie i cztery w sypialniach; we-
dle fotografii: cztery na werandzie, jeden w salonie, jeden w gabinecie, dwa w buduarze i dwa
w sypialniach. Domniemana wys. ok. 70 cm, zob. ,Wnetrze”, s. 4, il. 2, s. 6, il. 5; ,,Architektura
i Budownictwo’, s. 176, il. 21; ,,Sztuki Pigkne’, s. 61, il. 2; Z. Swiechowski, Zameczek..., s. 289,
il. 2; ,Ziemia Slaska’, s. 268, 270, 272 (stan z 1988 r.), 305; A. Odrowaz-Sypniewska, op. cit., s. 20,
il. 7 (stan z 1989 r.); H. Jasicka, op. cit., s. 12, il. 6 (stan z 1990 r.), s. 13; J. Mrozek, Demokratycz-
na..., il nas. 22. W pdzniejszym czasie pierwotne, szklane plyty blatow zastapiono drewniany-
mi. Obecnie cztery stoliki stanowia wyposazenie werandy, jeden — zrekonstruowanego gabinetu
Prezydenta na drugim pietrze Zameczku, zob. Zamek Prezydenta..., s. 153, il. 22; s. 155-157,
il. 24-26; 5. 160-161; il. 29-30; s. 165, il. 37; . Wodynska, op. cit., s. 47, il. 26.

77 By¢ moze typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 24 (pierwotnie lokalizowany
w gabinecie oraz dwa w buduarze), widoczny np. jako podstawa pod palme na werandzie, zob. Aneks
1. Domniemana wys. ok. 70, $r. ok. 70, zob. H. Jasicka, op. cit., s. 13; ,Ziemia Slqska’l s. 271 (stan
21988 1.), 306. Obecnie stolik stanowi wyposazenie zrekonstruowanego gabinetu Prezydenta na dru-
gim pietrze Zameczku, zob. Zamek Prezydenta. .., s. 160, il. 29; ]. Wodynska, op. cit., s. 47, il. 26.
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11. Wista, jadalnia w Zameczku,
fot. St. Mucha, 1931, Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-8)

12. Wisla, jadalnia w Zameczku, fragment,
fot. St. Mucha, 1931, Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-7)



13. Wista, jadalnia w Zameczku, fragment, wg: ,Wnetrze’, 1931, 1,s. 7,il. 8

14. Wisla, jadalnia w Zameczku, fragment, wg ,, Architektura i Budownictwo’, 7, 1931,
5-6,s.174,1l. 18
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przebiegajacej na osi kazdej z nog. Ich gérne partie wspierajg, obejmujac czgs-
ciowo, zakotwiczony w nich gruby, fornirowany na ciemno blat, o nieco mniej-
szej $rednicy niz rozstaw nog.

Najbardziej monumentalny byt drewniany stél w jadalni” (il. 11-12). Jego
wydluzong, masywng podstawe stanowila prostopadloscienna, fornirowa-
na na jasno podpora, wsparta na wystajacej ciemnej plincie cokolu. Szerokie
gorne oskrzynienie, ukrywajace wysuwane prowadnice, podtrzymywalo for-
nirowany na ciemno i politurowany, rozktadany blat, umocowany na zawiasie
wzdluz jednego z krétszych bokow.

Stelaz toaletki™ (il. 20) ze stalowych gietych rurek zakreslaty krawedzie pro-
stopadfoscianu o prostokatnych krétszych bokach, tworzacych wygieta petle,
prowadzong poczawszy od dolnego, tylnego naroznika, u goéry za$ wywinieta
do wewnatrz i tworzacg od przodu i tytu pary arkadowo wygietych elementow.
Od przodu podstawe wyznaczaly dwie nogi, zaginajace si¢ w poprzeczne plozy
i przechodzace ptynnie w tylng — podtuzna, zdublowana poprzez spojenie z ko-
lejna, ktdra Iaczyla sie z naroznymi nogami tylnymi. W gérnej czesci, pomigdzy
wywinietymi poprzeczkami podpoér, zamocowano prostopadloscienne podtuz-
ne oskrzynienie, z dwiema, umieszczonymi wzdluz jego krétszych bokow, szu-
fladkami, a za nimi pojemnikami na przybory toaletowe. Przy ich krawedziach
zamocowano na zawiasach podnoszone dwie symetryczne klapy blatu, wsparte
podczas otwarcia na arkadowych wygieciach podpoér. Wewnatrz oskrzynienia
umieszczono unoszone, kwadratowe lustro, ujete przy bocznych krawedziach
$wietlowkami, osadzonymi we wklestych, chromowanych tozyskach.

Mebel okreslany jako stolik-biurko® (il. 24) zlozony byt z trzech pota-
czonych segmentéow w formie wydluzonych prostopadiosciennych stotdw,
z dolnymi oskrzynieniami oraz dwukondygnacyjnymi nastawkami w typie
kartoniery. Poszczegdlne segmenty réznily jedynie podzialy oskrzynienia. Po-
przeczne nogi, stanowigce krdtsze boki kazdego segmentu ze stalowych gie-
tych rurek, tworzyly prostokatng petle, prowadzong poczawszy od dolnego,
tylnego naroznika. Od przodu podstawe wyznaczaty dwie nogi, zaginajace sie
w poprzeczne plozy i przechodzace ptynnie w tylng — podtuzng, zdublowang
poprzez spojenie z kolejna, polaczong z naroznymi nogami tylnymi. Pomie-
dzy podporami od gory zawieszono nieco wycofane oskrzynienie, z dwiema

78 Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 30, zob. Aneks 1. Domniemane wy-
miary (zloZony): 75 x 330 x 125, zob. ,Wnetrze’, s. 6, il. 6; ,, Architektura i Budownictwo’, s. 173,
il. 16; ditto: ,Arkady?, il. na s. 143; il. na s. 149.

” Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 11 (lokalizowane wedle wykazu
w sypialniach, ale stojace w ubieralniach), zob. Aneks 1. Domniemane wymiary: 70 x 125 x 60
(z podniesionym lustrem wys. ok. 130 cm; z rozlozonymi klapami blatu dl. ok. 200 cm), zob.
JWnetrze” s. 8, il. 9 (ditto: ,, Architektura i Budownictwo’, s. 177, il. 24; ,Dom, Osiedle, Mieszka-
nie” s. 16, il. 628; ,,The Studio Year Book of Decorative Art”, 1932, s. 82); s. 9, il. 10.

8% Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 10 (w buduarze), zob. Aneks 1. Do-
mniemane wymiary: 90 x 600 x 70, zob. ,, Architektura i Budownictwo’, s. 176, il. 215 s. 177, il. 23.
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kondygnacjami szerokich polek, przedzielonych dwiema przegrodami, w pra-
wym segmencie za$§ — wylgcznie z podwieszong przy prawym boku jedno-
drzwiowa szafka. Na gorng plyta oskrzynienia natozono blaty oraz dodano
nastawki w formie potek podzielonych na jednakowe podluzne przegrédki,
pozbawione plyty wierzchniej.

Prostopadlo$cienng forme stelazu biureczka® (il. 18), wykonanego ze sta-
lowych gietych rurek, zakreslaly krawedzie czterech pionowych nog, zespo-
lonych w symetrycznie wywinieta petle. Dwie przednie nogi, zaginajace sie
w poprzeczne plozy, przechodzily ptynnie w tylng - podiuzng, zdublowang
poprzez spojenie z kolejna, polaczona z naroznymi nogami tylnymi. U gory
byly one wywiniete do wewnatrz, tworzac w tylnej czesci kazdego z krétszych
bokéw arkadowe wygiecia, podniesione ponad krawedz blatu i oblozone
sklejka. Ich kontynuacje stanowily podiuzne wsporniki oskrzynienia, spojo-
ne na osi biurka w trawers i przechodzace ku przodowi, gdzie na krawedzi
ulegaly ponownemu rozspojeniu, zdazajac dalej w przeciwlegltych kierunkach.
Horyzontalnie umieszczone odcinki wspieraly umieszczone u gory, prosto-
padlosécienne oskrzynienie z dwiema szufladami, do ktérego plecéw przylegat
podwyzszony, zaokraglony element ostoniety sklejka.

Biurko®* (il. 4) - pisano - ,podobnie jak reszta mebli jest skombinowa-
niem konstrukcji stalowej z drzewem jaworu i czarno barwiong gruszg™®. Jego
forme okreslity dwa proste, asymetrycznie skomponowane prostopadiosciany,
polaczone cienkim, prostokatnym blatem: wezszy — skrzyniowy, po prawej,
jasno fornirowany, zamykany jednoskrzydtowymi drzwiczkami, z rzedem
wysuwanych poélek - oraz szerszy - szkieletowy, z gietych stalowych rurek,
po lewej, wykonany z dwoch poprzecznie ustawionych kabtagkow o zaokraglo-
nych naroznikach i wpisujacych sie w przestrzen wewnetrzng, dwoch opar-
tych na stalowych obreczach poétek z jednolitych tafli szkla. Fornirowang plyte
wierzchnig politurowano na ciemno.

Stojacy przy biurku w gabinecie kosz na papiery® (il. 4) otrzymal for-
me szklanego szesciennego pojemnika, oplecionego powyginang obrecza

81 Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 14 (dwa w sypialniach), zob. Aneks
1. Domniemane wymiary: 90 x 125 x 70, zob. ,Wnetrze’, s. 5, il. 4 (podpisana: ,,serwantka”),
s. 6, il. 5; ,,Architektura i Budownictwo’, s. 175, il. 19; ,,Sztuki Piekne’, s. 61, il. 2; ,Ziemia Sle}ska”,
s. 302; J. Mrozek, Trudne..., il. s. 20.

8 Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 1 (w gabinecie), zob. Aneks 1. Do-
mniemane wymiary: 80 x 150 x 80, zob. , Architektura i Budownictwo’, s. 178, il. 25. Z. Swie-
chowski, Zameczek..., s. 289, il. 2; ,, Ziemia Slgska’, s. 270 (stan z 1988 1.), 301; H. Jasicka, op. cit.,
s. 14, il. 8 (stan z 1990 r.); J. Mrozek, Demokratyczna..., il. na s. 23. Obecnie biurko stanowi wy-
posazenie zrekonstruowanego gabinetu Prezydenta na drugim pietrze Zameczku, zob. Zamek
Prezydenta..., s. 160-161, il. 29-30; J. Wodyniska, op. cit., s. 47, il. 26.

8 T. Cybulski, op. cit., s. 2.

8 Nazywany rowniez: pojemnik na papiery, koszyk. Typ oznaczony w wykazie kosztoryso-
wym numerem 6 (w gabinecie i buduarze), zob. Aneks 1. Domniemane wymiary: 40 x 40 x 40,
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ze stalowych rurek, tworzaca cztery petle podpér o odwréconych, pol-
kolistych wygieciach, obejmujacych pod katem 45° narozniki pojemnika,
wzniesionych i potaczonych ze sobg horyzontalnymi odcinkami, nieco po-
nizej krawedzi szklanych tafli. Przezroczysty graniastostup kontrastowatl
z linearng oprawa, ,$cinajacg” optycznie naroza pojemnika.

W przejsciu rozdzielajacym obie sypialnie stalo lustro-psyche® (il. 15) o kon-
strukgji ze stalowych gietych rurek. Prostokatne lustro w stalowej ramie, o za-
okraglonych naroznikach, zawieszone byto na drazkach mocujacych, pomiedzy
poprzecznie ustawionymi dwiema parami podpér, wywinietych u géry do we-
wnatrz i tworzacych od przodu i tytu pary arkadowych wygie¢. Forme okreslaty
krawedzie prostopadloscianu, o prostokatnych kroétszych bokach, tworzacych
zagieta petle, prowadzong poczawszy od dolnego, tylnego naroznika. Od przo-
du podstawe wyznaczaly dwie wysokie nogi, zaginajace si¢ w poprzeczne plozy
i przechodzace plynnie w tylng — podtuzng, zdublowana poprzez spojenie z ko-
lejna, potaczong z naroznymi nogami tylnymi.

Kazda kwietnica * (il. 9) w salonie byta w formie azurowego, dwukondyg-
nacyjnego, wydtuzonego prostopadloscianu, o lekkiej optycznie konstrukeji
ze stalowych rurek i zaokraglonych naroznikach, ze szklanymi prostokat-
nymi taflami stanowigcymi pétki. Symetryczng kompozycje budowalo szes¢
pionéw podpdr, tworzacych plynnie alternujace petle. Zaréwno podstawa,
jak i gérna cze$¢ utrzymujaca tafle utworzone zostaly z horyzontalnych ru-
rek. Narozne plozy, ustawione prostopadle i cofnigte ku tylnej krawedzi,
flankowaty ploze srodkowa, ustawiong podluznie i wyprowadzong ku przo-
dowi. Tylne narozniki pozostawiono puste, bez podpdr. Gérna potka wspar-
ta byta na prostopadle ustawionych rurkach. W tylnej czesci krzyzowaly sie
one z wyprowadzong poza goérng krawedz szklanego blatu petla, utworzo-
ng przez skrajne pionowe rurki (tworzace symetryczne zapetlenia po obu
stronach $rodkowego segmentu). Dolna poétka, zawieszona ponizej polowy
wysokosci, utworzona byla przez tafle lezaca na stalowej obreczy, obiegajacej
wewnetrzne krawedzie rzutu kwietnika.

Niskie kwietnice* (il. 7) na werandzie utworzone zostaly z czterech analo-
gicznych segmentow (kazda), polaczonych w dwie pary, o konstrukeji nosnej

zob. ,,Architektura i Budownictwo”, s. 178, il. 25.

8 By¢ moze ujete w wstepnym kosztorysie jako tremo w ubieralni Pana Prezydenta, zob.
Kosztorys na wewnetrzne urzgdzenie Zamku Prezydenta, budynku gospodarczego, ogrodzenia i par-
ku (1930), sygn. 2831 (przytaczany w aneksie opracowania I. Szopy, op. cit., s. 61). Domniemane
wymiary: 170 x 100 x 50.

% Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 25 (nazywany ,zardiniera”), zob.
Aneks 1; ,Wnetrze’, s. 4, il. 2. Domniemane wymiary: 90 x 200 x 40. Ze wzgledu na forme, be-
daca raczej pétkami stuzacymi do rozmieszczenia roslin doniczkowych, poprawnie nalezatoby
je nazwa¢ kwietnicami, por. I. Grzeluk, op. cit., s. 141.

% Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 38 (nazywany ,,zardinierami”), zob.
Aneks 1. Domniemane wymiary: 50 x 400 x 60.
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z gietych stalowych rurek, pomiedzy ktérymi umocowano dolne oskrzynienia
oraz oparto szklane potki. Ustawione poprzecznie, skrajne petle krdtszych bo-
kow kazdej pary, tworzace dolne plozy, miaty rysunek prostokata o zaokraglo-
nych naroznikach. Natomiast w czg$ci srodkowej u dotu wywiniete byly na ze-
wnatrz, tworzac frontalnie rodzaj odwroconej arkadowej petli, przechodzacej
ku gorze w dwa réownolegte, poprzeczne wsporniki. Pomiedzy wertykalnymi
rurkami, w dolnej potowie wysokosci, zawieszone bylo horyzontalnie prosto-
padlo$cienne, drewniane, jasno fornirowane oskrzynienie, o wspolnej tylnej
plycie, wypelnione szufladg z dwoma uchwytami. Jego gérna plaszczyzna pet-
nila role szerokiej potki, nad ktéra byta kolejna ze szkta, wsparta na gérnych
partiach poprzecznych rurek.

W jadalni znajdowala si¢ drewniana kwietnica® (il. 11-12) o uskokowej, pi-
ramidalnej formie, tréjkondygnacyjnej konstrukeji oraz osiowej kompozyciji. Jej
masywny trzon stanowily skrzyzowane, szerokie pionowe prostokaty desek, skon-
trastowane z poziomymi plaszczyznami pétek. Dolna, najwigksza, ustawiona po-
dtuznie, wsparta byta w naroznikach czterema wspornikami ze stalowych rurek,
wychodzacymi symetrycznie z osiowej podpory i wyginajacymi sie ¢wierckoliscie.
Srodkowa byla nieco mniejsza, ustawiona poprzecznie oraz przekraczajgca grani-
ce wyznaczone przez krzyzak podstawy; gérna, najmasywniejsza, cho¢ jednoczes-
nie najmniejsza. Gorne plaszczyzny dwoch nizszych oraz cata gérna potka pokryte
zostaly ciemnym fornirem, reszta masywu — fornirem jasnym.

Podobng deskowa konstrukcje mialy stojace w sypialniach zardiniery®
(il. 18), pokryte jasnym fornirem. Byly nieco mniej masywne, czterokondyg-
nacyjne, o azurowej, prostej konstrukeji, utworzonej przez dwie réwnolegle
ustawione, waskie, pionowe podpory. Flankowaly one niezaleznie stojaca osio-
wo, prostopadly, szeroka i prostokatng podpore, wspartg na masywnym, ku-
bicznym cokole. Kolejne dwie kondygnacje stanowily wczepione w podpory
prostokaty potek. Gorna miata glebokie oskrzynienie przeznaczone na donice
z ro$linami.

Ruchomy niski barek™ (il. 13) posiadal réwniez prostopadloscienng forme,
zlozong z konstrukeji nosnej ze stalowych, gietych rurek oraz podtrzymywanego
przez nia, przeszklonego z bokéw, drewnianego oskrzynienia. Dwie podluzne

% Nie wymienia jej ani wstepny kosztorys, ani wykaz kosztorysowy. Prawdopodobne wy-
miary: 110 x 70 x 50.

% Réwniez nienotowane w znanych spisach kosztorysowych. Dwie w sypialni Pani i jedna
w sypialni Pana. Domniemane wymiary: 100 x 50 x 35. Zardiniery w przeciwienistwie do kwiet-
nic posiadaja oskrzynienie z wglebieniem stuzacym do ustawiania roélin doniczkowych, por.
L. Grzeluk, op. cit., s. 140-141.

% Stojacy w jadalni. Domniemane wymiary: 60 x 80 x 50, zob. ,Wnetrze”, s. 7, il. 8; ,Ar-
chitektura i Budownictwo’, s. 174, il. 17; H. Jasicka, op. cit., s. 13, il. 7 (stan z 1990 r.); ,,Ziemia
Slaska’, s. 306, 307. Ruchomy stolik bufetowy - jak podaje Swiechowski — wymienia pismo kie-
rownika budowy Zamku z 21 listopada 1930 r. Powolano si¢ tam na oferte firmy ,,Z. Szczerbin-
ski i Ska”, zob. Z. Swiechowski, Awangarda..., s. 282, przyp. 31. Obecnie barek stanowi wyposa-
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plozy z zamocowanymi od wewnatrz przy krawedziach czterema malymi
kotkami przechodzity w nogi, polaczone u gory krétszych bokéw horyzon-
talnym, wychylonym na zewnatrz odcinkiem, stuzagcym jako podporki dwoch
symetrycznych klap otwieranego blatu. Dtuzsze boczne $cianki oskrzynienia
zaopatrzono w odkladane, przeszklone klapy z nozycowymi okuciami. Czesci
drewniane zostaly pokryte jasnym fornirem.

Kredens® (il. 13) skladal si¢ z dwoch dwusegmentowych asymetrycz-
nych czesci o skrzyniowej konstrukeji, wspartych na cofnietych ciemnych
cokofach i wydzielajacych szerszymi deskami wewnetrznych bokéw niszo-
wa czg$¢ wewnetrzng, z nadwieszonym, czteroszufladowym oskrzynieniem
bufetu oraz umieszczonym nad nim, przedzielonym pionowym szprosem,
okienkiem do pomieszczenia kredensowego i kuchni, zamykanym syme-
trycznie para jednoskrzydtowych drzwiczek. Gérng krawedz fornirowanej
na jasno calto$ci ujeto szerokg, ciemng listwg. Lewa cze$¢ ztozona byla z wit-
ryny zamykanej dwiema suwanymi szybami z czterema szklanymi pétkami
wewnatrz oraz zamknietej jednoskrzydlowymi drzwiczkami szafki ponizej.
Laczyla sie ona po prawej z otwartym od gdry segmentem, podzielonym
w dolnej czgsci trzema potkami, z zamocowanym w polowie wysokosci pot-
okraglym blatem oraz waska szklang poteczka powyzej. Analogiczng kom-
pozycje mial, umieszczony po prawej od niszy bufetowej, kolejny segment,
ktéry u dotu posiadal dwie glebokie szuflady. Prawy segment byt najszerszy,
z dwiema poétkami u dotu, wyzej z podluzng szatka zamykang odkladana
klapg (?) oraz witryna w gornej czgsci z suwanymi dwiema szybami i dwiema
szklanymi potkami wewnatrz.

W narozniku jadalni ustawiona bylta rdwniez witryna®* (il. 14), o skrzy-
niowej konstrukeji czterech, fornirowanych na jasno, asymetrycznie usta-
wionych segmentéw, wspartych na cofnietym, ciemniejszym cokole. Lewy
segment stanowila waska szafka, zamknieta jednoskrzydtowymi drzwiami.
Po jej prawej stronie znajdowala sie szeroka witryna, zamykana dwiema
suwanymi szklanymi taflami, z siedmioma wewnetrznymi pétkami. Pro-
stopadle do niej ustawiono w narozniku kolejny, wezszy oraz analogicznie
przeszklony segment. Calo$¢ kompozycji zamykata od prawej nieco glebsza
witryna, zamykana réwniez dwiema suwanymi szybami, z trzema szklany-
mi potkami wewnatrz.

zenie zrekonstruowanego gabinetu Prezydenta na drugim pietrze Zameczku, zob. J. Wodyniska,
op. cit., s. 47, il. 26.

! Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 28 (w jadalni), zob. Aneks 1. Domnie-
mane wymiary: 200 x 460 x 45, zob. ,Wnetrze’, s. 6, il. 6; s. 7, il. 8; ,, Architektura i Budownictwo’,
s.174,1l. 17.

%2 Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 29 (w jadalni), zob. Aneks 1. Do-
mniemane wymiary: 200 x 150 x 45 (krétsze skrzydlo szer. 100 cm), zob. ,,Architektura i Bu-
downictwo’, s. 174, il. 18; ditto: ,,Arkady’, s. 146.
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Serwantka® (il. 10) miala asymetryczng kompozycje i zréznicowang
konstrukcje. Z lewej strony posiadala otwarty naroznik, wypelniony kwa-
dratowymi, nieco cofnietymi plytami czterech kolejnych poétek, osadzonych
na pionowym deskowym trzonie, tworzacym o$ jej lewej, otwartej gora czesci.
Po prawej taczyty si¢ one bokiem ramowego, przeszklonego oskrzynienia wit-
ryny, z ktora zespolona byla wspolnymi plecami. Miata ona w dolnej czesci
szafke o jednoskrzydlowych drzwiach, w gérnej - trzy szklane potki zamykane
dwiema suwanymi szybami. Oskrzynienie oraz plecy fornirowano na jasno,
natomiast deske po lewej, kwadrat drzwiczek oraz gorne powierzchnie pétek
politurowano na ciemno.

Biblioteka® (il. 5) zakomponowana byta takze asymetrycznie, posiadajac
wspolne plecy oraz tworzac w swej zasadniczej czgsci po lewej rodzaj regatu,
z pigciu poétek, o rownej wysokosci, poza dolng — wyzszg, za to o zrdznicowa-
nych podziatach pionowych, od dotu za§ majacych wglebna listwe cokotowa.
Potki od lewej wydzielaly narozne oskrzynienie o pigciu prawie kwadrato-
wych komorach, oddzielone po prawej pionowa deska przebiegajaca réwniez
przez cokot. Kolejne kondygnacje pdtek posiadaly pionowe przegrody: dwie
dolne - odsuniete w prawo ku osi regalu; trzy gorne zas — przesunigte asyme-
trycznie w lewo. Po prawej kompozycje dopelnialo waskie, wyprowadzone
przed lico oskrzynienie, z zamykang drzwiczkami szafka na dole, przy pra-
wym za$ boku umieszczono pusty naroznik z zawieszonymi u goéry trzema
katowymi poteczkami.

Szatni¢” (il. 8) zbudowano z podzielonej na pig¢ wertykalnych segmen-
tow drewnianej konstrukeji, o wspoélnej tylnej plycie. Trzy srodkowe seg-
menty rozdzielono pionowymi deskami, umieszczajac w kazdym po cztery
metalowe wieszaki. Ich dot przedzielono pétka, a gére zwienczono kolejna.
Wydzielala je dodatkowo, zamocowana przy gornej krawedzi w dwdch tu-
lejach, stalowa rura o zaokraglonych naroznikach, wyprowadzona wydatnie

% By¢ moze typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 32 (okreslony jako gablot-
ka; stojaca pierwotnie najprawdopodobniej w narozniku péinocno-wschodnim salonu, a nie
w palarni, gdzie wedle wykazu kosztorysowego byla przypisana i o czym mialby $wiadczy¢ pod-
pis przy ilustracji zamieszczonej w ,, Architektura i Budownictwo’, s. 175, il. 20), zob. Aneks 1.
Domniemane wymiary: 200 x 120 x 45, zob. J. Mrozek, Demokratyczna. .., il. na s. 24. Obecnie
serwantka stanowi wyposazenie zrekonstruowanego gabinetu Prezydenta na drugim pietrze Za-
meczku, zob. Zamek Prezydenta..., s. 161, il. 30.

% Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 7 (w gabinecie), zob. Aneks 1. Do-
mniemane wymiary: 200 x 280 x 30, zob. ,Wnetrze’, s. 7, il. 7; T. Cybulski, op. cit., s. 2-3,1l. 7;
7. Swiechowski, Zameczek..., s. 289, il. 2. , Ziemia Slqska”, s. 270 (stan z 1988 r.).Obecnie
biblioteka stanowi wyposazenie zrekonstruowanego gabinetu Prezydenta na drugim pietrze
Zameczku, zob. Zamek Prezydenta..., s. 160, il. 29.

% By¢ moze typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 21, zob. Aneks 1. Domnie-
mane wymiary: 200 x 250 x 60, zob. ,Wnetrze’, s. 5, il. 3; ditto: ,, Architektura i Budownictwo”,
s. 172, il. 15; stan z 1988 1.: ,,Ziemia Slaska’, s. 274.
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ku przodowi i podtrzymujaca pluszowa zaslone. Skrajny segment po lewej
stanowila plyta z wysokim lustrem, prawy zas, o skrzyniowej konstrukeji,
podzielono pionowo deska i zamocowano potki w szesciu kondygnacjach,
zwienczone dwiema wnekami. Deska tworzgca zewnetrzny bok wyginata sie
w goérnym narozniku i asymetrycznym zaokragleniem laczyla z gérng kra-
wedzig szatni.

Réwnolegle przed szatniag umieszczona byta szeroka lada® (il. 8). Jej lewa,
asymetryczna, szeroka podpora miata konstrukcje skrzyniows, pokryta jas-
nym fornirem, otwarta z przodu i z tytu, o zaokraglonym lewym boku i wy-
pelniong wewnatrz dwiema dolnymi pétkami, wyzej zas podzielong pionowo
na dwie przegrody. Prawa prostokatng podpore wykonano ze stalowej rury,
zaokraglonej w naroznikach, u dotu stanowigcej poprzeczng ploze, wywi-
nietg wyzej w podiuzng obrecz, na ktorej wspierat sie prostokatny, ciemno
politurowany blat.

Otomana w gabinecie” miala masywna skrzyniowg konstrukcje, za-
mknieta dwoma deskowymi, krotszymi bokami oraz nieco tylko podwyz-
szonym oparciem. Przy prawym boku umieszczono asymetrycznie pro-
stopadloscienng forme¢ z wewnetrznymi poéteczkami. Poduche siedzenia
wsparto na skrzyni podstawy. Czesci drewniane pokryto fornirem, czesci
miekkie - tapicerka.

Otomana w buduarze®® (il. 21-22) miala asymetryczna konstrukcje wspar-
ta na dwdch szerokich podporach (lewej wystajacej, a prawej cofnigtej) wzdtuz
krétszych bokéw, podtrzymujacych skrzynie, na ktérej wspierala si¢ gruba
poducha tapicerska. Lewy bok w formie wysokiego prostopadlosciennego
oskrzynienia, z uskokiem wzdluz zewnetrznej krawedzi, przechodzil w naroz-
niku w prostopadte oparcie. Czesci drewniane pokryto fornirem. Powierzch-
nie oparcia, siedzenia oraz bodna pokryto tapicerka o motywie szerokich, po-
ziomych pasow.

Zamykajac inwentarz, wspomnie¢ takze nalezy o karniszach®, na ktdérych
mocowane byly firanki i portiery. Ich trzon stanowila metalowa, dos¢ gruba rura

% Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 20, zob. Aneks 1. Domniemane wymia-
ry: 80 x 200 x 80, zob. ,Wnetrze’ s. 5, il. 3 (ditto: ,,Architektura i Budownictwo’, s. 172, il. 15).

7 Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 3 i okreslany jako kanapa, zob. Aneks
1. Domniemane wymiary: 80 x 200 x 90, zob. ,,Ziemia Slaska”, s. 271 (blednie podpisana jako
szezlong; stan z 1988 r.), 309.

% Typ oznaczony w wykazie kosztorysowym numerem 8 i okreslany jako kanapa, zob. Aneks
1. Domniemane wymiary: 90 x 200 x 100, zob. ,, Architektura i Budownictwo’, s. 176, il. 21, 22.
Obecnie otomana stanowi wyposazenie zrekonstruowanego gabinetu Prezydenta na drugim
pietrze Zameczku, zob. Zamek Prezydenta..., s. 160, il. 29.

% Karnisze (jak réwniez prety do schodéw) wykonane przez firme ,Konrad, Jarnuszkie-
wicz i Ska’, dostarczono do Zameczku 2 stycznia 1931 r., zob. E.S. Chojecka, op. cit., s. 236,
przyp. 28. Jeden karnisz przechowywany jest obecnie w OWN MNW (Wzr.d.1158/ MNW).
Wymiary: dl. rury 146 cm, obwéd 10,5 cm.
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z uchwytami mocujgcymi w formie tulejki, z osadzonym na ptaskim prostopad-
toscianie walcem.

Rekonstrukcja topografii

Na podstawie zgromadzonych materiatéw archiwalnych (faktograficznych
oraz ikonograficznych) warto podjaé probe rekonstrukeji pierwotnego roz-
mieszczenia mebli oraz miejsca i sposobu ich ustawienia w poszczegélnych
wnetrzach Zameczku'?. Taki zabieg pomdc moze w przywolaniu wygladu 6w-
czesnych wnetrz, ich architektoniczno-kolorystycznego wystroju oraz kompo-
zycji'®. Dopelnia on uprzednig rekonstrukcje inwentarza o kwestie lokalizacji
wyposazenia, dyspozycji sprzetow, ich wzajemnych relacji oraz funkcji.
»Dyspozycja wnetrz Zameczku pelna niezwyklych, malowniczych efektow,
daleka od wszelkiej monotonii i chtodu™? - relacjonowat Stanistaw Swierz-
-Zaleski i przyznawal, ze ,trzeba byto duzej odwagi, aby wprowadzi¢ te dekora-
cje do reprezentatywnych wnetrz i przeprowadzic jg tak szczesliwie™ . Calosci
dopelniaty uzyte we wnetrzach elementy wyposazenia: zré6znicowana armatura

100 Rekonstrukeja topografii opiera si¢ na tych samych zrédlach co rekonstrukcja inwen-
tarza, zob. przyp. 54. Wszystko wskazuje na to, ze pierwotna dyspozycja mebli rozstawionych
w pomieszczeniach w styczniu 1931 r. nie do korica byla zgodna ze spisami uwzglednionymi
w przytaczanych kosztorysach. Przyjac nalezy, ze zgadzala sie ogélna liczba mebli, nie do korica
za$ ich faktyczna lokalizacja. Opisu dokonano poczawszy od reprezentacyjnych wnetrz na par-
terze, az do wnetrz mieszkalnych na pietrze, zachowujac realia duktu komunikacyjnego oraz
hierarchie wazno$ci pomieszczert. Mimo iz - jak podat Swierz-Zaleski — meble metalowe zasto-
sowano we wszystkich wnetrzach rezydencji, wydaje sig, ze jednak uzyto ich wylacznie w po-
mieszczeniach reprezentacyjnych i prezydenckich, zob. S. Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle,
»Sztuki Piekne”, s. 60.

1% Dotychczas znane byly jedynie opublikowane pierwotne projekty polichromii frag-
mentéw czterech wnetrz Zameczku oraz ogoélnikowe stwierdzenia dotyczace kolorystyki
$cian zawarte we wspolczesnych omoéwieniach: projekty polichromii naroznika potudnio-
wo-zachodniego palarni, sufitu salonu, zachodniej i péinocnej $ciany gabinetu oraz widok
na péinocno-wschodnia czg¢$¢ sypialni Prezydenta, niestety publikowane w wersji czarno-
-bialej, a poza tym oprdcz malatur w gabinecie - jak si¢ wydaje - nie wykonane, zob. ,,Ar-
chitektura i Budownictwo’, s. 178-179. Prace malarskie i lakiernicze wykonata firma ,Jan
Penkala. Zaklad Mal. Pokojowy” z Bielska, zob. ,,Architektura i Budownictwo”, s. 172, 174;
S. Swierz-Zaleski, Zameczek w Widle, ,, Architektura i Budownictwo”, s. 171; idem, Zame-
czek w Wisle, ,Sztuki Pigkne”, s. 60; T. Cybulski, op. cit., s. 2. W 2003 r. przeprowadzono
we wnetrzach Zameczku konserwatorskie badania stratygraficzno-odkrywkowe, ujawniajace
fragmenty pierwotnych polichromii. W ich efekcie wykonano in situ malarskie prezentacje
rekonstrukeji technologii i kolorystyki odkrytej w badaniach. Pracami odkrywkowymi i do-
kumentacyjnymi kierowala Marzena Boba-Dyga wraz z Grzegorzem Janikiem, zob. B. Boba-
-Dyga, M. Sieklucka, op. cit.

12 § Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,, Architektura i Budownictwo”, s. 169.

13§ Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,,Sztuki Pigkne’, s. 60.
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swietlna'™, tkaniny'®, grafiki'® — ,wszystko, co ze sztuki polskiej, wspolczesnej
mozna bylo zlaczy¢ z tg ramg muréw i mebli™'”” - oraz rosliny'®.

Marcel Breuer, dowartosciowujac meble z metalowych rur, pisat w 1928 .,
ze ,,s3 0 wiele bardziej przewiewne, przezroczyste, mozna powiedzie¢, wryso-
wane w pomieszczenie; nie utrudniaja ani ruchu, ani spojrzenia...”'*. Opinig
te rownie dobrze odnie$¢ mozna do wyposazenia Zameczku w Wisle. Doko-
najmy zatem wyobrazonego pasazu przez wybrane wnetrza.

Kamiennym portalem wej$ciowym umieszczonym na giéwnej osi Za-
meczku przechodzilo si¢ przez malg sien do poprzecznie usytuowanego hal-
lu'', w ksztalcie wydtuzonego prostokata, Iaczacego apartamenty parterowe:
reprezentacyjne w cze$ci poludniowej gmachu i pomieszczenia adiutantury
w czedci pétnocnej. Jak pisat Swierz-Zaleski: ,,hall peten $wiatta, od réwno-
legle biegnacej werandy oddzielony przejrzysta taflg okien i drzwi, ze stro-
pem wspartym na czworobocznych stupach. Na tle zéttych stupéw, szarych
i na przemian czerwonych plaszczyzn $cian, polyskuja wigzania metalowe
mebli, tworzac niespodziewane efekty”'!. Przeszklona drewniana §ciana wy-

19 We wnetrzach zastosowano kilkanascie opraw o$wietleniowych (zyrandole, lampy, kin-
kiety), w sumie ponad trzydziesci egzemplarzy. Wykonane byty przez fabryke Zyrandoli Elek-
trycznych Antoniego Marciniaka wedtug projektéw Edmunda Bartlomiejczyka, zob. H. Bilewicz,
Zyrandole wykwintne. O oprawach oswietleniowych warszawskiej firmy Antoniego Marciniaka,
»Design. Wiadomosci Instytutu Wzornictwa Przemystowego”, 1994, 1-2, s. 80-82. Kosztorys
za armature $wietlng opiewa na 21 047,01 zt, zob. I. Szopa, op. cit., s. 63.

1% Chodzi tu gtéwnie o kilimy z pracowni Wandy Grottowej z Krakowa. Doliczy¢ si¢ mozna
co najmniej 14 (6 wigkszych i 8 mniejszych) réznych kiliméw zdobiacych zaréwno $ciany, jak
tez lezacych na podlogach. We wnetrzach zastosowane byly réwniez portiery z szarego sukna,
story oraz rolety dostarczone przez firme ,Merkur” z Katowic na kwote 24 367,95 z1, zob. 1. Szo-
pa, op. cit., s. 63.

106 Wszystkie o formacie zblizonego do kwadratu stojacego prostokata, oprawione w bardzo
szerokie, biale passe-partout i proste, waskie metalowe identyczne ramy o jednakowych wy-
miarach. Rozwieszone byly dos¢ rzadko, w jednym pasie, mniej wiecej w polowie wysokosci
$cian. Jak dotad nie przeprowadzono szczegblowej identyfikacji tych grafik. Relacje wymieniajg
drzeworyty i litografie Edmunda Bartlomiejczyka, Waclawa Borowskiego, Janiny Konarskiej,
Bogny Krasnodebskiej-Gardowskiej, Wiadystawa Skoczylasa. Kosztorys podaje kwote 3 500 zt
za grafike, a protokot kolaudacyjny z 13 stycznia 1931 r. donosi o 40 grafikach Bartlomiejczyka
za sume 1 975 zl, zob. E.S. Chojecka, op. cit., s. 235, przyp. 25; s. 236, przyp. 28.

107§ Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,,Sztuki Pickne’, s. 61.

1% Wymieniane bywaja dwa 300-letnie cedry karlowate w gabinecie oraz kaktusy na we-
randzie, zob. T. Cybulski, op. cit., s. 2; S. Swierz-Zaleski, Zameczek w Widle, ,, Architektura i Bu-
downictwo’, s. 171. Na fotografiach widoczne s3 réwniez inne roéliny doniczkowe, m.in.: wielka
papro¢ w jadalni, papirusy i duza azalia w salonie, cyklameny w sypialni, palmy, azalie, paprocie
i papirusy na werandzie oraz stojace bukiety §wiezych kwiatow.

19 Cyt. za O. Mécel, op. cit., s. 102.

110 Oznaczany w inwentarzach numerem 35, dzi§ nazywany westybulem. ,Wnetrze’, s. 5, il. 3;
ditto: ,,Architektura i Budownictwo’, s. 172, il. 15.

S Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,,Sztuki Piekne”, s. 60. Wspominano tez o $cia-
nach szaro-zotto-rézowych, zob. T. Cybulski, op. cit., s. 2. Kolorystyke te zdaja si¢ potwierdzaé
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pelniona byla polprzezroczystymi szybami o abstrakcyjnym, wyciskanym
wzorze. Elementy stolarskie malowane byly na granatowo''?. Na parkiecie
roztozony byl popielaty chodnik'’. Po lewej od wejscia pomiedzy filarami
stata wzdtuz $ciany szatnia, zawieszana szara, pluszowa zastong, réwnolegle
za$ do niej ustawiono lade, krétszym bokiem dostawiong do drugiego filaru
(il. 8). Stalo tu roéwniez szes¢ foteli o cynobrowej tapicerce (?) oraz stolik
do kart''*. Wspominano takze o obiciu mebli w pasy z ciemnej materii''.

Z hallu, po prawej od wejscia, przechodzito sie dwuskrzydlowymi drzwiami''®
w narozniku potudniowo-zachodnim do niewielkiej palarni'” z kominkiem'*
umieszczonym w nieco przewezonej, potnocnej cze¢sci pomieszczenia oraz dwo-
ma oknami (matym, waskim i duzym) od zachodu'”®. Wiadomo, ze posadzka
pokryta byla wykladzing z popielatego pluszu'® i ze we wnetrzu, poza stotem
do kart oraz gablotka, staly — wedle archiwalnych inwentarzy - cztery fotele klu-
bowe oraz sze$¢ foteli sprezynujacych'?, a by¢ moze roéwniez dwie kanapy'*.

Z palarni mozna bylo przejs¢ dwuskrzydtowymi drzwiami, umieszczony-
mi vis a vis kominka w $cianie poludniowej, do salonu'* (il. 9-10), otwarte-

odkrywki konserwatorskie pierwotnego koloru $cian: kolor jasnorézowy, filaréw: kolor zotty
i szary, sufitu: kolor ré6zowoczerwony. Sciana meblowa rozdzielajaca hall i werande malowana
na kolor ciemnoblgkitny, zob. B. Boba-Dyga, M. Sieklucka, op. cit., s. 9, 29-31, 35.

112 T. Cybulski, op. cit., s. 2.

% Dlugosci 22 m, dostarczony przez firme ,Merkur” z Katowic, ktéra wedle kosztorysu
wykonywata posadzki i dostarczyta chodniki pluszowe na kwote 66 273,20 zt oraz portiery, story
i rolety na kwote 24 367,95 zl, zob. 1. Szopa, op. cit., s. 63.

114 Zob. Aneks 1.

115§ Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,, Architektura i Budownictwo’, s. 171.

116 Stolarka drzwiowa w czgéci reprezentacyjnej byta fornirowana i politurowana. Prace lakier-
nicze wykonata firma ,,Jan Penkala. Zaktad Mal. Pokojowy” z Bielska, zob. ,, Architektura i Budow-
nictwo’, s. 174.

17 Oznaczana w inwentarzach numerem 32. Nazywana dzi$ salonem kominkowym.

18 Kominek wykonany z ptyt marmurowych w kolorze brazowym, zamykany pelnymi me-
talowymi drzwiczkami.

119 Odkryta pierwotna kolorystyka wnetrza: nad kominkiem $ciana pokryta stiukolustrem
w kolorze ugru, pozostale $ciany w kolorze bragzowawym. Stolarka okienna - jak i w pozostatych
pomieszczeniach — pierwotnie w kolorze ztamanej delikatnie zielonkawg szaroscia bieli. Stolar-
ka drzwiowa - jak w innych pomieszczeniach reprezentacyjnych - fornirowana i politurowana
w kolorze naturalnym drewna, zob. B. Boba-Dyga, M. Sieklucka, op. cit., s. 10, 32-34.

120§ Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,, Architektura i Budownictwo’, s. 171. Wedle koszto-
rysu firma ,,Merkur” z Katowic wykonywata posadzki i dostarczyla chodniki pluszowe na kwote
66 273, 20, zob. I. Szopa, op. cit., s. 63.

121 Zob. Aneks 1.

122 Zob. 1. Szopa, op. cit., s. 61. Niestety trudno to zweryfikowa¢, gdyz nie znamy zadnego
6wczesnego widoku tego pomieszczenia. Jedyny opublikowany widok palarni przedstawia za-
pewne jednak fragment salonu (naroznik pétnocno-wschodni), zob. ,, Architektura i Budowni-
ctwo’; s. 175, il. 20.

12 Oznaczany w inwentarzach numerem 29. ,Wnetrze’, s. 4, il. 2; ,, Architektura i Budowni-
ctwo’ s. 175, il. 20; T. Cybulski, op. cit., s. 2-3, il. 2.
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15. Wista, sypialnia Pana Prezydenta w Zameczku,
fot. St. Mucha, 1931, Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-10)

16. B. Lachert, lezak, 1927-1928,

wg: A. Kostrzynska-Mitosz, Polskie meble
1918-1939. Forma - funkcja - technika,
Warszawa 2005, s. 143, il. 93



17. Wista, ubieralnia Pana Prezydenta w Zameczku, fragment, wg: ,Wnetrze’, 1931, 1,s. 9, il. 10

go od wschodu ku klatce schodowej i jadalni, szerokim wejsciem flankowanym
dwoma o$miobocznymi filarami. Calg $cian¢ zachodnia oraz narozniki po6l-
nocny i poludniowy tego prawie kwadratowego wnetrza zajmowaly szerokie
okna'?’. Pierwotna kolorystyka $cian byla intensywna'?>. Natomiast ,,posadzki
przykryto szarym suknem, na nim rozlozono celowo harmonijne kilimy”?.
Whetrze wypelnialy ustawione po przekatnej, w dwoch naroznikach pomiesz-
czenia, dwa analogiczne garnitury mebli: cztery fotele stojace przy prostokat-
nym stoliku o drewnianym blacie, zajmujace naroznik poludniowo-wschodni,
oraz cztery identyczne, otaczajace okragly stolik ze szklanym blatem. Nad nim
tez znajdowal si¢ asymetrycznie powieszony zyrandol. W narozniku péinocno-
-wschodnim stala zapewne serwantka'?’. Naroznik potudniowo-wschodni zaj-
mowal czarny fortepian ze stojacym przed nim fotelem sprezynujacym. Za nim

124 Okna przeslanialy, umieszczone na metalowych karniszach, dlugie jednolite firanki,
zakonczone od dotu i gory szerokim pasem delikatnych fredzli. Drzwi do palarni oslaniaty
szare portiery.

125 Pierwotna warstwa malarska byla w kolorze rézowoczerwonym oraz ciemno biekitnym,
prawie czarnym na filarach, zob. B. Boba-Dyga, M. Sieklucka, op. cit., s. 11-12, 36-40. W gornej
partii §cian zastosowano waski pas o szerokosci wyznaczonej ptaszczyzng nadokienng, malowa-
ny w odmiennej chromatyce badz tonacji na kazdej $cianie.

126 T. Cybulski, op. cit., s. 2. Na fotografii widoczne s3 dwa duze, prostokatne kilimy.

127 Zob. przyp. 93.
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na $cianie przy krawedzi okna wisiat jednoelementowy kinkiet. Wzdtuz $ciany
okiennej staly trzy kwietnice'*.

Z salonu, przez poprzeczne pomieszczenie mieszczace klatke schodows, od-
dzielane od pozostalych wiszacymi na karniszach portierami, przechodzac iden-
tyczne szerokie przejscie z dwoma filarami, mozna byto si¢ dosta¢ do przestron-
nej jadalni'?® (il. 11, 12, 13, 14), zamknietej od wschodu ryzalitowo piecioma
$cianami wieloboku, wypelnionymi oknami'**. W $cianie pétnocnej znajdowaty
sie drzwi na werande, naprzeciwko za$ zamykany, ukryty w meblowej $cianie
otwor do kredensu'®!. Wnetrze organizowal kompozycyjnie umieszczony na osi
podtuznej, prostokatny drewniany, rozsuwany stot'*?, przy ktérym ustawionych
bylo dwanascie foteli (docelowo sta¢ moglo dwadziescia dwa). Pozostale
umieszczone byly pod oknami. Nad stolem, centralnie, byl zawieszony wie-
lokondygnacyjny zyrandol. Do $ciany potudniowej przylegal kilkusegmen-
towy, drewniany kredens, z otwieranym bufetowym okienkiem do pomiesz-
czenia kredensowego i kuchni. Obok kredensu, przy $cianie zachodniej
stal ruchomy barek. Przeciwlegly naroznik pdéinocno-zachodni zajmowata
kilkukondygnacyjna narozna witryna. Na tle $ciany p6inocnej stal wysoki
drewniany kwietnik z ogromna paprocia.

Przechodzac przez zawieszane portierami drzwi po lewej, mozna bylo zna-
lez¢ sie na werandzie'® (il. 6-7), gdzie - jak zaznaczano - koncentruje si¢ zy-
cie calego domu'**. Pomieszczenie to, oddzielone od hallu przeszklong $ciang,
lekko wybrzuszalo si¢ od strony wschodniej, wypelnionej pigcioma ogromny-
mi oknami, z ktérych $rodkowe bylo w formie porte-fénetre'u prowadzacego
na taras. ,, Architekt, rzeklbym, przepuscil przez wnetrze stonce i powietrze gor-

128 Powyzszy inwentarz wskazuje, ze w stosunku do wymienianych uprzednio spiséw kosz-
torysowych wyposazenie pomieszczen bylo w szczegétach odmienne. Brak np. wymienianych
stor i zaston. Meble sa badz innych typéw, badz jest ich inna liczba.

% Oznaczana w inwentarzach numerem 31, zwana réwniez pokojem stolowym, zob.
Wnetrze”, s. 6, il. 6; s. 7, il. 8; ,,Architektura i Budownictwo’, s. 173, il. 16 (ditto: ,,Arkady”,
il. na's. 143); , Arkady’, il. na s. 149; ,,Architektura i Budownictwo’, s. 174, il. 17, 18; T. Cybul-
ski, op. cit., s. 2-3, il. 8.

1% Sciane okienng zastanialy analogiczne jak w salonie firanki. Wzdluz pionowych ze-
wnetrznych krawedzi skrajnych okien oraz pomiedzy $srodkowymi umieszczone byly tréjkon-
dygnacyjne kinkiety.

131 Pierwotnie $ciany wokot okien pomalowane byly na kolor czarny, glify okienne — na kolor
szary, pod parapetami okiennymi — na rézowoczerwony. Na $cianie kredensowej prawdopodob-
nie uzyty byt to kolor rézowoczerwony, zob. B. Boba-Dyga, M. Sieklucka, op. cit., s. 11, 43-47.
W gdrnej partii §cian zastosowano waski pas o szerokosci wyznaczonej plaszczyzna nadokien-
ng, malowany w odmiennej chromatyce lub tonacji na kazdej $cianie, badz jak na $cianie z fila-
rami, alternowany kolorystycznie.

132 Lezal na nim, widoczny na kilku fotografiach, obszerny, adamaszkowy, bialy obrus
z umieszczonym centralnie godlem panstwowym i bordiurg z motywem meandra.

133 Oznaczana w inwentarzach numerem 36. T. Cybulski, op. cit., s. 2-3, il. 3.

134§ Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,,Sztuki Pigkne’, s. 60.
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skie” — pisal Tadeusz Cybulski'*. Pomiedzy oknami, powielajacymi podziaty
$ciany oddzielajacej hall, umieszczono osmioboczne filary (po cztery wzdluz
kazdej ze $cian). Na krétszej $cianie potnocnej usytuowano poétokragta, za-
mknietg tukiem pelnym nisze, w ktdrej stat duzy radioodbiornik'*. Na dtuz-
szej osi pomieszczenia zawieszono pigé¢ zyrandoli. Sciany i filary byly inten-
sywnie polichromowane'?’, natomiast posadzka pozostala odkryta, ukazujac
naturalny odcien biatego jaworowego parkietu'**. Wzdluz przeszklonej $cia-
ny dzielacej pomiedzy filarami rozstawione byly cztery, analogicznie skom-
ponowane garnitury, kazdy zlozony z okraglego stolika o szklanym blacie
i trzech zgrupowanych wokét siedzisk (dwdch duzych foteli, ustawionych
vis a vis okien i jednego fotela klubowego badz taboretu w skrajnych gar-
niturach). Pod kazdym z czterech okien tarasowych ustawione byly niskie,
czterosegmentowe kwietnice, petne kaktuséw'*® i innych roslin. Pomiedzy
parami skrajnych filarow na tle szklanej $ciany staly na drewnianych stoli-
kach duze palmy. Na krotszej osi werandy bylo wyjscie na taras'®, z ktérego
niegdys roztaczal si¢ wspanialy widok na Baranig Gére.

Sekwencje apartamentdw prezydenckich na pigtrze otwierat gabinet Pana
Prezydenta'*' (il. 3, 4, 5). Z klatki schodowej prowadzity do niego dwuskrzyd-
fowe drzwi, a umieszczone w narozniku pétnocno-wschodnim, jednoskrzyd-
towe, faczyly gabinet z korytarzykiem prowadzacym do dalszych amfilado-
wo rozmieszczonych apartamentéw prywatnych: ubieralni i prezydenckiej
sypialni'*2. W $cianie potudniowej umieszczono przeszklone drzwi prowa-

13 T. Cybulski, op. cit., s. 2.

13 Widoczny na kilku fotografiach. Obecnie plaszczyzna tej §ciany zréznicowana jest plytkimi,
geometrycznymi podzialami, z trzema glebokimi wnegkami umieszczonymi na wysokosci oczu.

137 Pierwotnie $ciany malowane byly kolorem zéttym, péinocna za$ zréznicowana byta ko-
lorystycznie, z podziatami geometrycznymi w kolorach rézowoczerwonym, zielonoblekitnym
i zottym. Sufit byt z6lty, filary pokrywaly stiukolustra w kolorze rézowoczerwonym, majace
charakter fladrowany (zblizony do struktury drewna). Stolarka okienna i drzwiowa od tarasu
pierwotnie w kolorze ztamanej delikatnie zielonkawg szaroscig bieli (groszkowa), zob. B. Boba-
-Dyga, M. Sieklucka, op. cit., s. 10, 21-28, 73.

138 § Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,, Architektura i Budownictwo’, s. 171. Jedynie na krot-
szej osi pomieszczenia polozony byl pluszowy chodnik, prowadzacy z hallu ku drzwiom tarasu.

13 T. Cybulski, op. cit., s. 2.

0 Oznaczany w inwentarzach numerem 37. Wiadomo, Ze o$wietlony byl czterema kinkieta-
mi, staly na nim meble trzcinowe (okreslane jako koszykowe) oraz lezata wycieraczka kokosowa.
Meble dostarczone przez firme ,W. Krakowska” na kwote 1 070 z1, zob. I. Szopa, op. cit., s. 60, 63.

! Oznaczany w inwentarzach numerem 64. Zajmowal przestrzen nad jadalnig, zob. ,Wne-
trze’, s. 7, il. 7; ,Architektura i Budownictwo’, s. 178, il. 25; T. Cybulski, op. cit., s. 2-3, il. 1.
Z. Swiechowski, Zameczek..., s. 289, il. 2 (wbrew podpisowi, reprodukcja nie pochodzi z ,,Ar-
chitektury i Budownictwa” i nie moze by¢ z 1931 r. Przedstawia najprawdopodobniej stan gabi-
netu z II polowy lat 30. Wskazywac na to moze wiszacy portret Marszatka Pilsudskiego); por.
J. Mrozek, Demokratyczna..., s. 22-24.

142 Z wewnetrznego korytarzyka byto réwniez wejscie do pokoju stuzby, z ubieralni wej$é
mozna byto do tazienki.
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Hubert dzace na rozlegly taras'*. Wystréj malarski tego pomieszczenia byt naj-

Bilewicz  bardziej zréznicowany i obejmowat, poza $cianami, réwniez malatury su-
fitu'**. Na tle okien', w gtebi stalo biurko, nieco odsuniete w prawo od osi
podluznej pomieszczenia. Przy nim stal odwrécony od okien duzy fotel"*
oraz umieszczony obok skrzyniowej czesci biurka szklany pojemnik na pa-
piery. W gabinecie, wzdluz péinocnej $ciany, ustawiona zostala otomana;
przed nig garnitur mebli, zlozony z foteli (dwdch duzych i jednego badz
dwoch mniejszych) oraz stolika ze szklanym blatem. Po prawej od wejscia,
wzdluz zachodniej $ciany stal drewniany regal biblioteczny. Na fotografiach
widoczne s3 porozkladane na szarej wykladzinie oraz wiszace na $cianie
kilimy'¥. W komentarzach wspomina si¢ o stojacych we wnetrzu dwdch
300-letnich skarfowacialych cedrach'*® oraz kaktusach'®.

Po przeciwnej stronie klatki schodowej znajdowal si¢ buduar Pani Prezy-
dentowe;j'™ (il. 21, 22, 23, 24). Mial on charakter prywatnego wnetrza recepcyj-
nego i polaczony byl, analogicznie jak gabinet Pana Prezydenta, wewnetrznym
korytarzykiem z ubieralnig i sypialnig Pani Prezydentowej. Kolorystyka $cian
byta zapewne mniej kontrastowa niz w gabinecie'>'. Calg przestrzen podokienng
od zachodu'* zajmowalo tréjsegmentowe biurko-stolik. Wzdluz $ciany péinoc-
nej, po prawej od wejscia ustawiono duza otomane, przed ktdrg umieszczono

3 Drzwi zawieszane byly szarymi portierami.

144 Pierwotna kompozycja skladala si¢ z geometrycznych plaszczyzn w kolorach rézo-
woczerwonym i czarnym na $cianach oraz szarym, zéttym i zielonym w glifach okiennych.
Po wykonaniu duzych odkrywek pasowych poszerzonych o odkrywki plaszczyznowe na suficie,
odslonigto fragmenty geometrycznej kompozycji zlozonej m.in. z zaokraglonego prostokata
w czystym kolorze glebokiej zieleni, czarnego prostokata w naroznikach pomieszczenia oraz
duzych plaszczyzn cieniowanych w skali szarosci, zob. B. Boba-Dyga, M. Sieklucka, op. cit., s. 13,
56-61. W gornej partii §cian zastosowano, tak jak w innych pomieszczeniach, waski pas o szero-
kosci wyznaczonej plaszczyzna nadokienng, malowany w odmiennej chromatyce badz tonacji
na kazdej $cianie. By¢ moze byto to jedyne wnetrze, w ktérym wykonano polichromie zgodnie
z projektem, wlacznie z malaturami sufitu.

145 Sciang okienng zastanialy analogiczne jak w salonie i jadalni firanki.

16 Jak wskazuje fotografia, mozliwa byla tez odwrotna konfiguracja, kiedy to Prezydent
Mofécicki siedzial przy biurku zwrdcony twarzg do okien, zob. il. 3.

"7 Trzy mniejsze lezace oraz wigkszy, wiszacy na $cianie pomiedzy drzwiami tarasowymi
aoknem.

8 T. Cybulski, op. cit., s. 2.

149§ Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,, Architektura i Budownictwo’, s. 171.

130 Oznaczany w inwentarzach numerem 62, zwany tez salonikiem Pani Prezydentowej lub
gabinetem Pani, zob. ,, Architektura i Budownictwo’, s. 176, il. 21, 22; s. 177, il. 23. Buduar zaj-
mowal przestrzen nad salonem umieszczonym na parterze.

1 W pomieszczeniu tym nie wykonano badan stratygraficznych, lecz, jak wskazujg foto-
grafie, zastosowano tam zréznicowang, cho¢ bardziej stonowang kolorystycznie i tonalnie po-
lichromie $cian. Analogicznie zorganizowano pas podsufitowy. Sufit malowany byt jednolicie
na jasno. Podloga wyscielona byta pluszowa wykladzing.

12 Sciane okienng zaslanialy analogiczne jak w salonie, jadalni i gabinecie firanki. Drzwi
zawieszane byty réwniez szarymi portierami.
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18. Wisla, sypialnia Pani Prezydentowej w Zameczku,
fot. St. Mucha, 1931, Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-11)

19. Wista, sypialnia Pani Prezydentowej w Zameczku, wg: ,Wnetrze’, 1931, 1, 5. 6,il. 5



20. Wisla, ubieralnia Pani Prezydentowej w Zameczku, fragment, wg: ,Wnetrze”, 1931, 1, s. 8,1L. 9

21. Wisla, buduar w Zameczku, wg: ,, Architektura i Budownictwo”, 7, 1931, 5-6, s. 176, il. 21



22. Wista, buduar w Zameczku, fragment, wg: ,, Architektura i Budownictwo’, 7, 1931, 5-6, s. 176, il. 22

23. Wista, buduar w Zameczku,
fot. St. Mucha, 1931, Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie (I-U-7817-9)



24. Wisla, buduar w Zameczku, fragment, wg: ,, Architektura i Budownictwo’, 7, 1931, 5-6, s. 177, il. 23

na lezacym kilimie'®* garnitur, ztozony z okraglego stolika (o szklanym blacie)
i trzech foteli (ze sklejkowymi podlokietnikami). W narozniku potudniowo-
-wschodnim, po lewej od wejscia, stal drugi komplet, z nieco mniejszym prze-
szklonym stolikiem okraglym oraz ustawionymi dookota czterema fotelami.
Nad nim zawieszony byt Zyrandol.

Z klatki schodowej przechodzito si¢ szerokim korytarzem, stanowigcym
podiuzng o$ zalozenia, do umieszczonych w glebi po obu jego stronach
sypialni prezydenckich: Pana Prezydenta po prawej i Pani Prezydento-
wej po lewej'**. Obie sypialnie taczyla przestrzen otwartego przejscia, od-
dzielonego jedynie kotarami z szarego sukna, rozpietymi miedzy filarami
i uzytymi zamiast drzwi'*®. Kazda z sypialni posiadala od strony péinocnej
alkowe, wydzielong w glebi przez dwa o$mioboczne filary. Analogiczny byt

153 Oprocz tego duzego kilimu we wnetrzu widoczny jest lezacy mniejszy.

154 Na oba apartamenty sypialniane (oznaczane w inwentarzach numerami od 69 do 76)
skladaly si¢ zdublowane pomieszczenia sypialni (zwane tez pokojami sypialnymi), ubieralni
(lub gotowalni), fazienek i pokoi stuzby. Apartament Prezydenta mial nieco wigksze gabaryty
niz analogiczny apartament Prezydentowe;.

155§ Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,, Architektura i Budownictwo’, s. 170.
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réwniez wystrdj'*® oraz wyposazenie'”. W alkowie sypialni Pana Prezyden-
ta'® (il. 15) ustawione prostopadle loze flankowaty dwa nocne stoliki. Stal tam
tez jeden z taboretow. Inne sprzety zajmowaly przestrzen wzdluz $ciany okien-
nej od wschodu: stojacy na tle alkowy lezak, drewniana Zzardiniera, okragly
stolik ze szklanym blatem, przy ktérym bylta przekatnie ustawiona lezanka,
po jej drugiej stronie za$ - fotel ze sklejkowymi podtokietnikami. W korytarzu
przy $srodkowym filarze ustawiono wielkie lustro-psyche oraz drugi lezak.

Sypialnia Pani Prezydentowej'” (il. 18, 19) posiadala analogicznie skom-
ponowang alkowe. Na tle lewego filaru stalo, uko$nie do okna, biureczko z ta-
boretem'®, przy nim za$§ drewniane Zardiniery, rozdzielone diagonalnie usta-
wiong lezanka. Sekwencje zamykal garnitur stojacych przy szklanym stoliku
dwoch foteli ze sklejkowymi podtokietnikami.

W sklad apartamentéw sypialnych wchodzily réwniez, umieszczone na-
przeciw siebie na krotszej osi budynku, dwie ubieralnie. W ubieralni Pana
Prezydenta'®' (il. 17) nieco przed oknem ustawiona byla toaletka, z dostawio-
nym fotelem. Pod $ciang pdinocng stal lezak oraz taboret. O ubieralni Pani
Prezydentowej (il. 20) nie mamy duzego pojecia. Wiadomo, ze na péinocnej
$cianie stala tam toaletka z taboretem'®.

156 Sciany byly polichromowane w stonowanej tonacji, jedynie oémioboczne filary oraz stu-
py miedzyokienne zdradzajg silniejsza chromatyke. Wedle badan stratygraficznych przepro-
wadzonych w sypialni Prezydentowej na $cianach uzyto pierwotnie farby w kolorze szarym,
na filarach sztablatury w kolorze rézowoczerwonym, w glifach okiennych zastosowano tynk
w kolorze z6ttym i zielonym. W goérnej partii $cian zastosowano zapewne, tak jak w innych
pomieszczeniach, waski pas o szeroko$ci wyznaczonej plaszczyzng nadokienna, malowany
w odmiennej chromatyce badz tonacji na kazdej $cianie, zob. B. Boba-Dyga, M. Sieklucka,
op. cit., s. 14, 49-53.

17 Sciane okienng zastanialy analogiczne jak w innych pomieszczeniach firanki. Drzwi
zawieszane byly réwniez szarymi portierami. Podloga wystana byta pluszowa wyktadzing,
na ktérej lezaly niewielkie kilimy (dwa w sypialni Prezydentowej i jeden u Prezydenta).
Na $cianach za 16zkami zawieszone byly duze identyczne kilimy. Korytarz i kazda sypialnia
oé$wietlone byly podsufitowymi, niewielkimi zyrandolami oraz lampami na stolikach i biu-
reczku i parami lampek nocnych.

158 Oznaczana w inwentarzach numerem 69.

Oznaczana w inwentarzach numerem 76, zob. ,Wnetrze’, s. 6, il. 5; ,,Sztuki Piekne’, s. 61,
il. 2 (fot. W. Nikiel, Wojskowy Instytut Naukowo-Wydawniczy), , Architektura i Budownictwo”,
s.175,1l. 19.

10 Drugi taboret stat pod przeciwnym filarem.

161 Oznaczana w inwentarzach numerem 75, zob. ,Wnetrze’, s. 9, il. 10. Okno zastanialy analo-
giczne jak w innych pomieszczeniach firanki. Podtoge pokrywala pluszowa wykladzina, na ktorej
lezal niewielki kilim. Wchodzito si¢ z niej do tazienki, ktéra oznaczana byta w inwentarzach nume-
rem 74, zob. ,,Ziemia Slaska’, s. 310. Pomieszczenie wylozono pierwotnie ptytkami ceramicznymi.
Przetrwata do dzi$, odrestaurowana ostatnio czesciowo, ceramika tazienkowa (baterie wannowe,
umywalkowe i bidetowe, emaliowana wanna). Obecnie elementy te stanowia wyposazenie zaaran-
zowanego na drugim pietrze salonu kapielowego, zob. Zamek Prezydenta...,s. 166-167, il. 41-43.

162 Zapewne jedynym publikowanym zdjeciem fragmentu tego wnetrza jest widok stojacej pod
$ciang toaletki z taboretem, zob. ,Wnetrze’, s. 8, il. 910 (ditto: ,, Architektura i Budownictwo’, s. 177,

159
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Hubert Nierozpoznane pozostaje réwniez wyposazenie pokojow goscinnych
Bilewicz vy skrzydle potnocnym Zameczku oraz pokoju rodziny'®, znajdujacego sie
na drugim pietrze skrzydfa potudniowego.

Reasumujac, przypomnie¢ wypada, Ze specyfika nowoczesnego wyposa-
zenia zaklada ewentualnos$¢ zmian elementdéw oraz przemieszczen mobili. Tak
by¢ musialo réwniez w tym przypadku. Meble rozstawiono zapewne dos¢ swo-
bodnie w stosunku do miejsca przypisywanego im w spisach kosztorysowych.
Ich pierwotna lokalizacja podlegata zapewne nadzorowi gléwnego projektanta'®*,
natomiast pozniejsza dyspozycja uwarunkowana byla funkcjonalnoscia, czyli po-
trzebami oraz decyzjami ich uzytkownikéw. Lekkie sprzety dowolnie przenoszo-
no lub przesuwano, cho¢ zasadniczo nie naruszano chyba ogélnej kompozycji
wnetrz. Poddana byla ona rygorom narzuconym przez awangardowa kolorystyke,
co podkreslano zasadniczym dgzeniem do asymetrii w ukladach mebli, ktérych
»blyszczace, stalowe, polerowane ramy - jak pisano — dziatajg lekko i przejrzyscie
i nie ujmuja nic jasnosci wnetrz. Przytem sg wygodne ze swoimi sprezystymi po-
duszkami siedzen i glebokimi oparciami foteli”*®.

Atrybucja

»Dobrze skomponowane meble stalowe sg estetyczne i potrafig by¢ indywidual-
ne” - wyrokowat Swierz-Zaleski. ,Takimi s3 meble w Zameczku” — dodawal'®.

Mebel, ktory zyskat swoje imi¢ oraz ujawnial nazwisko autora, powszech-
nie zaczatl sie pojawia¢ w II polowie lat 20. Dotychczas nominowany byl po-
przez kategorie stylistyczne, nazwe wytworni badz imie uzytkownika'?’. Od-
tad autor mebla czesto byl wylacznie jego pomystodawcg i projektodawca,
rzadziej wykonawca prototypu. Produkcja seryjna zajmowaly sie natomiast
wyspecjalizowane firmy. Jednak mimo wysokiego stopnia anonimowosci
wytwarzanych mebli'®®, ich autorska kwalifikacja stala si¢ rownie czesta za-
sada modernistycznego designu. Tym samym dowartosciowano aspekt kon-
cepcyjny projektowania.

il. 24; ,Dom, Osiedle, Mieszkanie’, s. 16, il. 628). Okno ze $rodkowymi drzwiami prowadzacymi
na balkon zastanialy zapewne analogiczne jak w innych pomieszczeniach firanki. Podtoge pokry-
wata pluszowa wyktadzina.

163 Oznaczany w inwentarzach numerem 93. Wymieniane s3 w nim dwa 16zka, lezanka, dwa
krzesta, trzy foteliki i stolik, toaletka oraz szafa i szafka nocna, zob. I. Szopa, op. cit., s. 61.

164 Moze bral osobisty udziat w rozdysponowaniu mebli Andrzej Pronaszko. Nic jednak o tym
nie $wiadczy. Wiadomo tez, ze Wlodzimierz Padlewski nigdy do Zameczku nie przyjechal.

165§ Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,,Sztuki Pigkne’, s. 60.

166 Ibidem.

167 Chwierut-Jasicka, op. cit., s. 17.

168 0. Mécel, op. cit., s. 102.
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Na problem recepcji mebli z gietych stalowych rurek i plaskownikéw
oraz wigzaca sie z nim $cisle kwestie autorstwa zwrécit juz uwage Swie-
chowski'®. Wyréznil on dwa kregi recepcji: wezszy, dotyczacy tworcow,
oraz szerszy, zwiazany z wytworcami i uzytkownikami. Szybkie rozpo-
wszechnienie, a nawet sukces metalowych mebli zostal ,nieomal natych-
miast podjety czy przejety przez mniej czy wiecej utalentowanych wspoél-
tworcow i nasladowcdw”'”’, z czego wynikly ,niejakie watpliwosci” oraz
problematyczne kwestie co do autorstwa. Jawia si¢ one jako dos¢ typowe,
cho¢ bynajmniej nie podstawowe. Kwestia jednoznacznego rozstrzygnie-
cia wydaje si¢ drugorzedna. Model autorski sankcjonowato dlugie trwanie
postromantycznego modelu artysty-tworcy. Nowoczesne realia tworczosci,
a raczej wytworczosci artystycznej, jak rowniez nowe paradygmaty artystyczne
wygenerowaly nowe mechanizmy projektowe i produkcyjne. Zasada stala si¢ dy-
namika rozprzestrzeniania si¢ idei, pomystéw, wzoréw oraz gotowych wyroboéw.
Masowo$¢ produkeji wptywata na upowszechnienie produktéw. Coraz szerszy
krag odbiorcéw oczekiwal coraz lepszych i coraz nowszych wyrobéw, wywiera-
jac presje na projektantéw. Koniecznoscig stawata si¢ nierzadko kolektywnos¢,
profesjonalna kooperacja, projektowe i wykonawcze wspdtdzialanie, artystycz-
na i technologiczna wspodtpraca. Ostateczny produkt miat czesto wielu tworcow.
Przyktadami moga by¢ zaréwno meandry autorskiej wspdtpracy w projektowa-
niu mebli Le Corbusiera, Pierre’a Jeannereta i Charlotte Perriand badz indywi-
dualnego wspoélzawodnictwa czy rywalizacji Marcela Breuera i Marta Stama'”!,
a w pewnym sensie rdwniez plagiat pomystéw wizualnych Ludwiga Miesa van
der Rohe przez Felixa Del Marle'”>. Poza problematycznymi kwestiami autor-
stwa artystycznego, posuwano si¢ nawet do proceséw o naruszenie patentu lub
o podrabianie chronionych rozwigzan technicznych badz calych gotowych mo-
deli'. W powyzszym kontekscie kategorie oryginalnosci, zapozyczenia, wply-
wu, nasladownictwa, transpozycji czy formalnej fantazji, modyfikacji, wariantu
i wreszcie plagiatu, wymagaja przedefiniowania. Przy coraz wiekszej modzie
na meble z rur stalowych, rosnacej produkcji oraz wzrastajacej grupie projek-
tantow i producentéw ok. 1930 r., mozna przyjaé, ze coraz liczniejsze staly sie
wowczas plagiaty badz warianty istniejacych juz modeli'™.

Wigaze si¢ z tym réwniez konieczno$¢ modyfikacji chronologii powstajacych
obiektéw. Droga od pomystu, wizualnej koncepcji, projektowej wizualizacji

169 7 Swiechowski, Metalowy..., s. 492.

170 Ibidem.

7 Pomigdzy ktdrymi rozwinal si¢ spor o pierwszenstwo projektu, zob. I. Grzeluk, op. cit.,
s. 65; O. Mécel, op. cit., s. 96-98.

172 R. Banham, Rewolucja w architekturze. Teoria i projektowanie w ,,pierwszym wieku maszy-
ny”, Warszawa 1979, s. 237-238.

1730, Mécel, op. cit., s. 107.

74 Ibidem, s. 105.
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do ewentualnego prototypu, poprzez kolejne modyfikacje, az do produktu
finalnego, wraz z jego inwariantami, realizacyjnymi zmianami itd., skania
do odmiennej optyki, przyjmowania bardziej ptynnego i rozleglejszego ho-
ryzontu datowania powstajacych obiektow. Konkretnie wyznaczana data
najczesciej oznacza jedynie arbitralne przyjecie ktéregos z etapdw powstania
obiektu (najczesciej projektu badz ostatecznego produktu) jako definitywne-
go. Przy czym wlasciwa, w szczegdlnosci dla modernistycznego designu, jest
tendencja do jak najwcze$niejszego przesuwania chronologii czy nawet anty-
datowania. Oczekiwanie jednoznacznych okreslent chronologicznych wydaje
sie wiec nieuzasadnione.

Kwestia ustalenia autorstwa oraz okreslenia roli i zakresu prac ewentual-
nych projektantéw mebli metalowych w Wisle nie stala si¢ - jak dotychczas
- przedmiotem osobnych, bardziej wnikliwych refleksji. Sformulowat jg jed-
nak najwyrazniej Swiechowski, zwracajac uwage na daleko idace rozbieznosci
i zwigzang z nimi koniecznos$¢ przeprowadzenia dowodu autorstwa'”>. Nie-
mniej problem ten nadal pozostaje zbadany niewystarczajaco. Reasumujac
dotychczasowy faktografie, zaznaczy¢ nalezy, ze watpliwosci dotycza wylacz-
nie autoréw projektow mebli, nie za§ wykonawcéw. Faktem niepodlegajacym
jak dotad kwestii bylo bowiem wykonanie calego zespotu mebli przez war-
szawska firme ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska” w kooperacji z firmg Zdzistawa
Szczerbinskiego'”®.

Przygladajac si¢ natomiast kwestii autorstwa projektow, mozna zauwazac prze-
wijanie sie kilku wariantéw atrybucyjnych, zaréwno sumujacych, jak tez separu-
jacych badz eliminujacych poszczegoélne, wymieniane przy projekcie osoby'”’.

Jedna z opcji byl poglad o wspolnym firmowaniu projektéw mebli przez
trzech autoréw: Szyszko-Bohusza, Pronaszke i Padlewskiego.

Stanowisko to — wcale nie najpowszechniejsze, cho¢ bez watpienia godne
przyjecia — zakladalo zespolowg atrybucje calej kreacji, jaka byl Zameczek,

175 7 Swiechowski, Zameczek. .., s. 289-290; idem, Awangarda..., s. 283-284.

176 S Swierz-Zaleski, Zameczek w Widle, ,,Sztuki Piekne’, s. 60; J. van Geest, O. Macel, op. cit.,
s. 133; H. Jasicka, op. cit., s. 10, 14. Plakietki obu tych firm widniejg przeciez na wielu meb-
lach. Wydaje sie, ze organizacyjnie oraz wykonawczo prace te koordynowata firma ,Konrad,
Jarnuszkiewicz i Ska”, gdyz w archiwaliach nie spotyka si¢ osobnych uméw czy rachunkow firmy
Z. Szczerbinskiego. Uzna¢ mozna, ze firma ta byla podwykonawca zaméwienia realizowanego
zasadniczo przez firme ,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska”, co nie §wiadczy bynajmniej o podrzed-
nosci udziatu czy mniejszym znaczeniu jej wkladu. Nieznany pozostaje szczegdtowy zakres tej
wspolpracy. Majac jednak na uwadze takze liczbg uzytych mebli drewnianych oraz zakres za-
stosowania drewna w meblach metalowych, przyja¢ mozna, ze wykonawcami calego zespolu
meblarskiego byly obie warszawskie firmy. Pytaniem pozostanie réwniez ewentualny zakres
wspolpracy firmy ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska” z firma Thonet, przez ktéra wykonywane mo-
dele (co najmniej dwa) uzyto réwniez w Zameczku, zob. przyp. 41, 46.

177 Wielu wspominajacych o meblach w Zameczku automatycznie powielato informacje do-
tyczace atrybucji projektow za wczesniejszymi autorami.
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jako fakt niewymagajacy indywidualnych rozréznien. Uzasadniala je zaré6wno
tradycja historiograficzna, jak i ostrozno$¢ czy po prostu nieche¢ do formuto-
wania tylez arbitralnych, co trudnych do zweryfikowania szczegétowych atry-
bucji. Zespolowa atrybucja, nie przemilczajac zadnego z twoércow ani tez nie
przesadzajac czy wyrokujac o jego wkladzie, zapewniala co prawda wszystkim
obecnos¢, lecz jednoczesnie wykluczala pytania o charakter i zakres tej wspot-
pracy'”®. Wielokrotnie jednak, zgodnie z faktami, przyznawano nadzér nad
wnetrzami Szyszko-Bohuszowi, ktdry wybral do wspoétpracy nad wystrojem
i wyposazeniem Pronaszke i Padlewskiego'”.

Pozostale opcje atrybucyjne byly bardziej arbitralne.

Najczestsza chyba przypisywata wspolne autorstwo mebli duetowi: Szyszko-
-Bohusz, Pronaszko'®. Proponowana byta takze inna autorska konfiguracja:
Pronaszko i Padlewski. Ich to jako wspotautorow eksponowal konsekwentnie
w przedwojennych tekstach Piotr Maria Lubinski'®. Podjeta zostala réwniez
préba przypisania wylacznego autorstwa Pronaszce'®. O wlasnym projek-
cie krakowskiego artysty §wiadczy¢ mialaby 6wczesne stowa Cybulskiego'®,
na ktérych oparl swéj dowod - podtrzymywany zreszta w kolejnym tekscie —
Swiechowski'®., Autor, nie podwazajac wiarygodnosci relacji prasowej Cybul-
skiego'®, ktory odbyt w 1931 r. wycieczke do Wisty w towarzystwie Szyszko-
-Bohusza i byl przez niego oprowadzany (mial wiec informacje z pierwszej
reki), dowodzil wylacznego autorstwa Pronaszki'®. Wedle stow Swiechow-
skiego ,architekt zaprosil najwyrazniej A. Pronaszke do wspotpracy i mimo

178 Najczesciej tych trzech autoréw wymieniano wspdlnie jako wspotprojektantéw wnetrz
Zameczku, zob. J. Mrozek, Wzornictwo..., s. 34; K. Minczewa-Gospodarek, op. cit., s. 5, 6;
J. Mrozek, Zameczek..., s. 316; idem, Trudne..., s. 20 (podpis pod il.); A. Kostrzynska-Mitosz,
op. cit., s. 150, 152-153.

17 H. Jasicka, op. cit., s. 10, 14; D. Crowley, op. cit., s. 107-108.

180§ Swierz-Zaleski, Zameczek w Widle, ,, Architektura i Budownictwo’, s. 171; Z. Swiechow-
ski, Metalowy..., s. 500; J. van Geest, O. Macel, op. cit., s. 133, 154, il. 2 (autorzy eksponuja
nazwisko Pronaszki, nadmieniajac jedynie o wspélpracy Szyszko-Bohusza).; A. Odrowaz-Syp-
niewska, op. cit., s. 21; T.S. Jaroszewski, M. Gierlach, op. cit,, s. 44; E.S. Chojecka, op. cit., s. 241;
J.M. Woodham, op. cit., s. 62-63, il. 35-36; H. Faryna-Paszkiewicz, op. cit., s. 181, 190 (autorka,
mimo iz w tekécie wymienia jedynie Szyszko-Bohusza i Pronaszke, to jednoczesnie publikuje
podpis pod ilustracjg z nazwiskami trzech projektantow).

181 P M. Lubinski, op. cit., s. 16; idem, Jadalnia, ,, Arkady”, 2, 1936, 3, podpisy pod il. na s. 143,
146, 149. Za nim zapewne Piotr Krakowski wspominal o meblach zaprojektowane przez Andrze-
ja Pronaszke i Wiadystawa (sic!) Padlewskiego, zob. P. Krakowski, op. cit., s. 112; por. A.K. Ol-
szewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie, Warszawa 1988, s. 52, il. 84.

182 Sugerowali to juz wlasciwie (zmieniajac kolejno$¢ nazwisk projektantéow) J. van Geest
i O. Macel, op. cit., s. 133.

18 T. Cybulski, op. cit., s. 2.

1847 Swiechowski, Zameczek..., s. 290; idem, Awangarda..., s. 281, 283.

18 T. Cybulski, op. cit., s. 2.

18 Szczegblowe uwagi atrybucyjne Swiechowskiego oparte zostaly w znacznej mierze
na rozwazaniach Jacka Purchli, przekazanych mu w liscie z 5 lutego 1985 r. po przeprowadze-
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solidarnego firmowania projektow mebli i polichromii, jasng jest rzecza,
ze A. Pronaszko (nawet jesli dziatal pod dyktando A. Szyszko-Bohusza) miat
decydujacy wktad w powstanie tych dwu (podkr. - H.B.) elementéw deko-
racji i wyposazenia wnetrz”'¥’. Wedle autora projektodawca mebli byt Pro-
naszko, chociaz wszelkimi formalnymi pertraktacjami zajmowat si¢ Szysz-
ko-Bohusz, stad nazwisko Pronaszki w archiwaliach $laskich nie pojawia si¢
wcale'®. Atrybucje taka mialby przewrotnie uwiarygodnia¢ fakt, ze w za-
chowanej dokumentacji projektowej Szyszko-Bohusza, obejmujacej np. ele-
menty stolarki, nie ma plansz z rysunkami mebli'®. Sadze jednak, ze teza
wylacznego autorstwa Pronaszki nie znalazta jak dotychczas wiarygodnego
i jednoznacznego potwierdzenia dowodowego, uzasadnienie za$ przepro-
wadzone przez Swiechowskiego wydaje sie niewystarczajace. Publicystycz-
na relacja z wycieczki do Wisty zostala chyba bezzasadnie przeceniona. Tym
bardziej ze dowdd oprze¢ mozna byto na solidniejszej i bardziej oczywistej
przestance. Autorowi niestety nieznana byta opublikowana w 1932 r. nota,
explicite méwigca o autorstwie Pronaszki'*’. Podstawowym jednak manka-
mentem tego toku dowodzenia bylo pominiecie osoby Padlewskiego a prio-
ri, przemilczenie jego ewentualnej roli oraz brak préby okreslenia zakresu
niewatpliwego udzialu w projekcie™'.

Pozostaje wigc do rozwazenia jeszcze jedna, réwnie arbitralna opcja: autorem
projektéw mebli do Zameczku byt Padlewski'>. Prawdopodobienstwo takie zasu-
gerowal przed kilkoma laty Mrozek, nie wykluczajac jednak catkowicie udzialu

niu wstepnej kwerendy krakowskich archiwaliéw po Szyszko-Bohuszu, zob. Z. Swiechowski,
Awangarda..., s. 283, przyp. 35.

187 7 Swiechowski, Zameczek. .., s. 290; idem, Awangarda..., s. 283.

18 E.S. Chojecka, op. cit., s. 236; Z. Swiechowski, Awangarda..., s. 283. Poglad ten wydaje sie
przyjmowac w swojej ksiazce réwniez A. Kostrzynska-Mitosz, op. cit., s. 151, 155.

189 7 Swiechowski, Zameczek. .., s. 290; idem, Awangarda..., s. 283-284. Warto wspomniec,
ze dotychczas nie odnaleziono takiej dokumentacji réwniez w spusciznie A. Pronaszki.

190 Zob. ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie’, 4, 1932, 1, s. 31. Tekst ten przytoczony zostanie w dal-
szej kolejnosci.

11 7ygmunt Z. Swiechowski, ktéry kilkakrotnie zresztg i najpelniej jak dotad zajat sie kwe-
stig wyposazenia Zameczku, pomija wlasciwie milczeniem fakt wystepowania nazwiska Padlew-
skiego przy tym zespole i jego wklad w powyzsza realizacje, zob. Z. Swiechowski, Metalowy...,
s. 492-501, il. 7-9; idem, Zameczek..., s. 289, przyp. 21; idem, Awangarda..., s. 283. Nazwiska
Padlewskiego réwniez nie wymienia monografistka Zameczku, I. Szopa.

192 Zwrdci¢ nalezy uwage na czesta, btedng redakeje imienia badz nazwiska Wlodzimie-
rza Padlewskiego, mylonego niekiedy z warszawskim architektem Wactawem Podlewskim
(1895-1976), a wystepujacego w opracowaniach jako Wladystaw Padlewski (P. Krakowski,
op. cit., s. 112; A.K. Olszewski, Wokét ideologii wnetrza lat trzydziestych, [w:] Sztuka lat
trzydziestych..., s. 20; M. Dlutek (oprac.), Meblarstwo w pismiennictwie polskim w latach
1901-1939, Warszawa 1991, s. 64, 159) lub Wtlodzimierz Podlewski (Warszawska Szkota Ar-
chitektury 1915-1965. 50-lecie Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej, Warszawa
1967, s. 289, 304).
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pozostalych projektantow'”. Ewentualnos¢ te podtrzymala takze Irena Huml,
omawiajgc ostatnio projekty i realizacje jego pionierskich mebli”*. Wezmy za-
tem pod uwage t¢ wlasnie mozliwos¢. Przypomnijmy, ze Szyszko-Bohusz otrzy-
mal zlecenie na wykonanie projektéw umeblowania w listopadzie 1929 r.'”
Pomyst zaproszenia do wspdtpracy przy projektach Andrzeja Pronaszki mu-
sial zatem narodzic si¢ pdzna jesienig badz na przelomie 1930 r. W pierwszych
miesigcach roku trwaly zapewne prace projektowe nad ogdélnym charakterem
wnetrz. Inicjatywa zatrudnienia Wlodzimierza Padlewskiego jako bezposred-
niego wykonawcy projektéw pochodzita raczej od Szyszko-Bohusza', cho¢
nie sposéb wykluczy¢ innej mozliwosci. Do konca maja gotowe byty projek-
ty i prototypy mebli'”. Prace nad rysunkami wykonawczymi kontynuowano
jeszcze przez dwa pierwsze tygodnie pazdziernika 1930 r., po czym podjeto,
trwajaca az do stycznia 1931 r., realizacje warsztatowa calosci zamdéwienia'®.
Mysle, ze wspolpraca Padlewskiego rozpoczeta sie dopiero w lutym lub mar-
cu 1930 r. Ogladat on niewatpliwie w marcu warszawska wystawe ,,Mieszkanie
najmniejsze”*’, na ktdrej prezentowane byly takze meble metalowe firmy ,,Kon-
rad, Jarnuszkiewicz i Ska”. Woéwczas nastgpila moze ostateczna konkretyzacja
jego pomystow projektowych. Niewykluczone réwniez, ze zaawansowane pra-
ce trwaly dopiero w miesiacach letnich, a nasility sie¢ w ostatnich tygodniach,
po podpisaniu w koficu wrze$nia umowy.

Szczegdlng uwage zwroci¢ nalezy na publikacje na tamach periodyku
»Dom, Osiedle, Mieszkanie”, w styczniowym numerze z 1932 r., sprostowania,

195 Autor zaryzykowal takze inng sugesti¢ dotyczaca autorstwa mebli, ze ,,by¢ moze s one
dzietem jakiegos$ projektanta zwigzanego z producentem’, tj. firma ,Konrad, Jarnuszkiewicz
i Ska” J. Mrozek, Demokratyczna..., s. 23.

194 Wedle autorki mial zosta¢ zaproszony przez Szyszko-Bohusza i Pronaszke, zob. I. Huml,
Recenzja..., s. 1-2.

195 Zob. przyp. 39.

19 Szyszko-Bohusz utrzymywat z ojcem Wtodzimierza Padlewskiego, J6zefem, kontakty jesz-
cze w Petersburgu, zob. Wilodzimierz Padlewski. .., s. 21. Jozef Tadeusz Padlewski (1863-1943)
byl znanym petersburskim architektem. Po ukonczeniu studiéw w Instytucie Inzynieréw Cywil-
nych (1891) oraz petersburskiej Akademii Sztuk Pigknych (1895), wykladat rysunki i budow-
nictwo w tamtejszym Instytucie Politechnicznym, Instytucie Technologicznym oraz na Wyz-
szych Zenskich Kursach Politechnicznych, zob. G.W. Baranowskij, Jubiliejnyj sbornik swiedienij
o diejatielnosti bywszych wospitannikow Instituta Grazdanskich Inzenierow (Stroitielnogo Uczy-
liszcza) 1842-1892, Sankt Pietierburg 1893; Ksiega pamigtkowa inzynieréw cywilnych Polakow
wychowankow Instytutu Inzynierow Cywilnych w Petersburgu, Warszawa 1937, s. 24, 31, 54, 57,
62. Po przyjezdzie do Warszawy w 1918 r. petnit funkcj¢ naczelnika Wydziatu Budowlanego
Ministerstwa Komunikacji.

197 Zob. przyp. 40.

1% Wykonanie mebli musialo zaja¢ zapewne ponad dwa i p6l miesiaca i trwaé — najpraw-
dopodobniej - od ostatniej dekady pazdziernika 1930 r. (po oczekiwanej aprobacie rysunkow
wykonawczych przez Szyszko-Bohusza) do pierwszej dekady stycznia roku nastgpnego, zob.
A. Odrowaz-Sypniewska, op. cit., s. 21, przyp. 17.

9 Mieszkanie najmniejsze. Katalog wystawy, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie”, 2, 1930, 3.
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w ktérym - ni mniej ni wigcej — Padlewski odzegnuje si¢ od wspotautorstwa
mebli*®. Reakcje taka sprowokowata, wlasciwie niebudzaca z pozoru zastrze-
zen, informacja w grudniowym numerze pisma z roku poprzedniego, podaja-
ca jako dwoch autoréw mebli metalowych do Zameczku Pronaszke i Padlew-
skiego®'. Zastanawia to, nastreczajac wielu uzasadnionych watpliwosci. Rodzi
tez kolejne pytania, na ktére nie daje odpowiedzi zamieszczona w aneksie roz-
mowa z Padlewskim*”.

Jedno wydaje sie bezsprzeczne: opracowanie projektow mebli przez Pro-
naszke, przy wspolpracy Padlewskiego. Sadze jednak, ze wklad tego ostat-
niego byt znacznie powazniejszy, niz mozna si¢ byto dotad spodziewac. Miat
za sobg ponad cztery lata studiow architektonicznych, praktyke przy reali-
zacjach wlasnego ojca’” oraz niewatpliwe poparcie jego znajomego, jesz-
cze z czasOw petersburskich, Szyszko-Bohusza. Jak wspominal Padlewski,
to Szyszko-Bohusz byl gléwnym projektantem, natomiast autorem wnetrz
- Pronaszko. ,To on wlasnie tworzyl wizje dekoracyjne, a ja mu pomaga-
tem w opracowaniu tych pomystéw. Wspélnie projektowalismy meble, jak
na owe czasy — nowoczesne: krzesta wykonane ze stalowych i chromowanych
ram; biurka, stoliki pokryte szklanymi blatami. Tyle mebli zaprojektowalem
w swoim Zyciu, Ze meblarstwo mogloby by¢ moim drugim zawodem”*.

W $wietle tych relacji, przyzna¢ jedynie nalezy, ze dzieje realizacji wnetrz
dla Zameczku pokazujg zawiklane losy wspodtpracy trzech twércéw, reprezen-
tujacych przeciez rézne pokolenia artystyczne, majacych tez inne do$wiad-
czenia zawodowe i - co najwazniejsze — wyznajacych trzy odmienne opcje

20 Warto przytoczy¢ w calo$ci sprostowanie zamieszczone na tamach periodyku ,,Dom,
Osiedle, Mieszkanie”: ,,P. Wiodzimierz Padlewski prosi nas o zaznaczenie, ze autorzy artyku-
téw o meblarstwie kilkakrotnie podawali go bez jego wiedzy jako wspotautora mebli stalowych
w Zameczku Wiglanskim (ostatnio p. PM. Lubinski w nr 12 »D.0.M.«). Meble te projektowat
Andrzej Pronaszko, korzystajac jedynie ze wspolpracy technicznej p. Wi Padlewskiego”, zob.
»Dom, Osiedle, Mieszkanie”, 4, 1932, 1, s. 31.

201 PM. Lubinski, Mebel..., s. 16; takze podpis pod rys. 628.

202 Zob. Aneks 2.

25 Wlodzimierz Padlewski wspdtpracowal z ojcem przy ekspozycjach w Pawilonie Komu-
nikacji, Zrzeszenia Polskich Przemystowcéw Lotniczych i Polskiego Przemystu Samochodowe-
go oraz firmy ,Lilpop, Rau i Loewenstein’, a takze byl projektantem ekspozycji w pawilonach
PAST-y (Polskiej Akcyjnej Spolki Telefonicznej) i Energetyki na Powszechnej Wystawie Krajo-
wej w Poznaniu w 1929 r., zob. Wiodzimierz Padlewski. .., s. 7, 27-28.

24 Historia nie napisana. Rody architektow. Rozmowa z Wlodzimierzem Padlewskim, archi-
tektem (rozmawiala Ewa Rozwadowska), ,, Architektura-Murator”, 1998, 3, s. 69. W biogramie
Wlodzimierza Padlewskiego w jubileuszowej ksiedze poswieconej PWSSP w Gdansku, opub-
likowanej w 1965 r., udzial przy pracach dla Wisly zostal catkowicie przemilczany, zob. Pasi-
stwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych w Gdarisku, 1945-1965, red. ]. Wnukowa, b.m., b.d.,
s. 245. Nie wspomina o nich réwniez w swym opracowaniu Nitsch, zob. A.L. Nitsch, Leksykon
architektow i budowniczych Polakow oraz cudzoziemcéw w Polsce dziatajgcych, Warszawa 1988,
mps przechowywany w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie.
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artystyczne*®. Casus ten ujawnia rowniez dwczesne sposoby profesjonalnego
funkcjonowania i modele zawodowej egzystencji. Obrazuje takze indywidual-
ne style dzialania, gdzie niespodziewane koniunktury warunkowaly dorazne
i w sumie przypadkowe komitywy, co z kolei prowadzilo do nieuniknionych
kompromiséw.

Dlatego proponuje przyja¢ nastepujaca zmodyfikowang opcje atrybucyjna:
autorami projektow mebli do wnetrz Zameczku w Wisle byli Andrzej Pronasz-
ko i Wlodzimierz Padlewski®®, zaznaczajac jednak, ze w zadnej mierze nie
mozna wykluczy¢ oficjalnie przedstawianej w sprostowaniu wersji. Wiadomo
przeciez, ze kazde sprostowanie jest z natury jednoznaczne i definitywne oraz
rozwiewa¢ ma wszelkie watpliwosci. Wzajemna relacja Padlewskiego i Pro-
naszki rzeczywiscie mogta by¢ ograniczona jedynie do ,wspoétpracy technicz-
nej”. Co jednak nalezatoby rozumie¢ pod tym okresleniem, pozostanie - jak
na razie - w sferze domnieman. Na pewno nie chodzito wylgcznie o tech-
niczng pomoc, rozumiang jako zlecenie wykonania rysunkéw technicz-
nych do przedstawionych przez Pronaszke projektéw mebli. Korzystanie
z takiego podwykonawcy nie bytoby - co prawda - zadnym wyjatkiem
w Owczesnej praktyce projektowej. Wielu studentéw architektury korzy-
stalo skwapliwie z takich mozliwos$ci zarobkowania, bedac zatrudnianymi
w rozmaitych pracowniach czy biurach architektonicznych przy opraco-
wywaniu tzw. ,podan” graficznych, jednak wéwczas najczesciej pozosta-
wali anonimowi, a fakt ich udziatu byl przemilczany. W tym przypadku stato
sie jednak inaczej. Nazwisko Padlewskiego jako wspoétpracownika ekspo-
nowane jest konsekwentnie, obok pozostalych twércow wnetrz Zameczku,
przez najbardziej prestizowe 6wczesne periodyki profesjonalne: ,, Architek-
ture i Budownictwo” oraz ,Wnetrze”. Trudno sobie wyobrazi¢, ze uznawano
ja za marginalng i nieistotng. Skad zatem publikacja sprostowania i arbi-
tralno$¢ zawartych w nim sformutowan? Mozna przypuszczaé, ze mielis-
my do czynienia z rodzajem umowy dzentelmenskiej, czy — po prostu —
swoistego interpersonalnego ukladu. Nie wypadato go wiec kwestionowac.
W dobrym tonie bylo natomiast reagowac natychmiast na préby zapomi-
nania o nim. Wymagal tego réwniez status kazdego z tworcow, zaréwno
nobliwego rektora krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, jak i awangar-
dowego krakowskiego malarza i scenografa, a przede wszystkim mtode-
go, »nieskonczonego” architekta — jak go wowczas nieco protekcjonalnie

205 Adolf Szyszko-Bohusz (1883-1948); Andrzej Pronaszko (1888-1961); Wlodzimierz Pad-
lewski (1903-2007).

206 Osobiscie podpisana przez Padlewskiego ankieta personalna wymienia wnetrza w Wisle
jako prace zespotowa, zob. Ankieta z 22 lutego 1959 r., Archiwum ASP, Akta personalne Wlodzimie-
rza Padlewskiego, teczka I Os. P-28, mps; H. Bilewicz (oprac.), Curriculum tworcze Wiodzimie-
rza Padlewskiego, [w:] Wlodzimierz Padlewski...,s. 7.
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okreslano?”’. Nie dowiemy sie juz chyba nigdy, co dokladnie sprowokowalo
takg reakcje ani kto byl jej faktycznym inicjatorem. Niemniej fakt wspot-
pracy, a nie wylacznie podrzednej pomocy technicznej, pozostaje bezspor-
ny. By¢ moze nawet proba rozwiklania zawiloéci tego uktadu jest cz¢$ciowo
niestosowna, narusza bowiem relacje, ktére nie mialy by¢ upublicznione,
cho¢ niewatpliwie jest bardzo ciekawa z punktu widzenia badacza historii
polskiego designu i warto bedzie do niej jeszcze kiedy$ powrécié.

Konieczne jest na koniec réwniez podkreslenie posredniego udzialu w wy-
posazeniu meblarskim Zameczku w Wisle innych jeszcze projektantéw. Jak juz
wspomniano, we wnetrzach umieszczono dwa typy foteli oparte na modelach
projektowanych przez Marcela Breuera®® oraz lezaki autorstwa Bohdana La-
cherta®®. Ten nieprzypadkowy aliaz czolowych awangardowych projektantéw
designeréw z réznych stron Europy dopelnia obrazu catosci.

* % %

»Stal jest materialem wspoélczesnym w meblach, tak jak i zelazobeton w bu-
downictwie. Ma te zalete, Ze jest elastyczna i lekka we wrazeniu wzrokowym”
— pisat entuzjastycznie w 1931 r. Stanistaw Swierz-Zaleski?'’, powtarzajgc pra-
wie dostownie, uzyte dwa lata wczesniej, poréwnania i argumenty Charlotte
Perriand*"'. Ta znakomita projektantka metalowych mebli, bliska wspotpra-
cownica Le Corbusiera i réwiesniczka Wlodzimierza Padlewskiego, przepo-
wiedziala stalowej rurze dlugg i bogata kariere w meblarstwie. W odniesie-
niu do Polski jej opinia raczej si¢ nie potwierdzita. Nadajace si¢ — co prawda
- do masowej produkcji meble zastosowane w Zameczku w Wisle pozostaty
niestety ekskluzywnymi unikatami, choc¢by ze wzgledu na to, Ze zaprojektowa-
no je dla Prezydenta Rzeczypospolitej*'>. Meble metalowe produkowano na-
tomiast masowo, jako wyposazenie szpitali, poczekalni, biur czy celi wiezien-
nych. Nigdy nie staly si¢ jednak powszechne, a przede wszystkim nigdy nie
byly cenione przez uzytkownikéw. Pozostaly jednym z elementéw niechcianej
i nielubianej, po czgsci zas niezrozumianej schedy modernizmu, spauperyzo-
wanej i strywializowanej zwlaszcza w latach PRL-u. Ich upowszechnienie szto

207 Zob. Wtlodzimierz Padlewski..., s. 33. Wiodzimierz Padlewski zrobit dyplom na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej dopiero w 1934 r.

2% Majac na uwadze dokonane nieznaczne modyfikacje w oméwionych meblach, zalozy¢
nalezy niewatpliwy wklad nieznanego projektanta, zwigzanego z firma ,,Konrad, Jarnuszkiewicz
i Ska”. Por. przyp. 67, 68.

29 Mozna przypuszczaé, ze do wyboru lezakéw Lacherta przyczynit si¢ Andrzej Pronaszko,
jego kolega z grupy ,,Praesens’, zob. przyp. 71.

210§ Swierz-Zaleski, Zameczek w Wisle, ,,Sztuki Pigekne’, s. 60.

211 Uzyte podczas polemiki z Johnem Gloagiem na temat mebli ze stalowych rur na tamach
»The Studio” w 1929 r.; por. Charlotte Perriand, Wood or Metal?, [w:] ]. van Geest, O. Macel, op.
cit., s. 162-163.

227 Mrozek, Sztuka..., s. 305.
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w parze z typowoscig i banalnoscig, standaryzacja zas pociagata za sobg nie-
uchronnie postepujaca anonimowos¢ oraz degradacje artystyczng. Luksusowa
formula tego typu mebli, zapoczatkowana przez kreacje do wnetrz Zamecz-
ku w Wisle, stala si¢ jedynie kolejnym symptomem elastycznego pojmowania
»nowoczesnosci’ w miedzywojniu. Podobnie jak zastosowanie przez architek-
ta rezydencji awangardowych form bylo tylko ,,modnym kostiumem”, §wiad-
czacym ,,bardziej o konformizmie niz nowoczesnosci ich autora”'?. Realizacja
ta nie doczekala si¢ nasladownictwa. Nigdy tez nie wrdcit juz do metalowych
mebli w swych pracach projektowych Padlewski, czesto w ogéle przemilczajac
fakt ich wspolautorstwa?*. W powyzszym konteksécie pozostaly one odosob-
nionym i niepowtarzalnym, cho¢ niezwykle znaczacym epizodem w historii
polskiego dwudziestowiecznego meblarstwa.

B3 ]. Mrozek, Tradycja..., s. 287. Tezy i sformulowania powtérzone w tekécie idem, Zame-
czek...,s.311-322.
214 Zob. biogram Wlodzimierza Padlewskiego, [w:] Paristwowa..., s. 245.
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Hubert
Bilewicz

Aneks 2

Rozmowa z Wlodzimierzem Padlewskim (2003)2%

Hubert Bilewicz (dalej: HB): Jak to sig¢ stalo, ze otrzymal pan zlecenie na meble

do Zameczku Prezydenta Moscickiego w Wisle?

Wilodzimierz Padlewski (dalej: WP): Prosze pana, to zawsze: ,,od czlowie-

ka do czlowieka’, tego, ktéry ma pieniadze, i tego, ktory umie odpowiedzie¢

na pytania. Wiec zlecenie otrzymal Andrzej Pronaszko.

HB: Znat go pan osobiscie?

WP:  On interesowal si¢ prawdopodobnie wnetrzami, byt scenografem. Byta
pewna wystawa architektoniczna, podczas ktdrej zwrdcil sie do mnie,
jako do jednego z tych mlodych przedstawicieli. Wykonywalem z jego
zlecenia projekty do Wisty.

HB: Nie bylo to zatem zlecenie od architekta rezydencji, Szyszko-Bohusza?
Zwrocil si¢ do pana Pronaszko?

WP:  Poczatkowo (chwila zastanowienia) chyba Pronaszko. Mimo Ze ja Bohu-
sza znatem jeszcze z wydziatu, bo on mial swojg katedre, do ktérej roz-
nie si¢ odnosili wlasnie wskutek rozbieznosci i oddalenia si¢ przedsta-
wicieli starej grupy i mtodej grupy. Byt on akademikiem bardzo jeszcze
zwigzanym z Akademig Petersburska. To bardzo typowe dla tego czasu.
Szyszko-Bohusz zaliczal si¢ naprawde do starszego pokolenia. Tu moze
nastgpito jakies rozejscie si¢ tego, bo skonczyto si¢ na tym, ze zwrécil sig
do mnie. Mégt do Galezowskiego, albo Lalewicza, albo do kogo innego,
do Hryniewieckiego, ale nie. Wiasnie ja trafitem i potem wykonywatem
juz na podstawie tego zlecenia projekty.

HB: Architektura Zameczku Prezydenta nie jest akademicka, co pan o niej
sadzi?

WP:  No, to byla niewatpliwie nasza architektura, w kazdym swoim szczegoéle
na czyms$ bazowata.

HB: Na czym bazowal Szyszko-Bohusz, robigc Zameczek Prezydenta?

25 Fragment rozmowy przeprowadzonej 15 lutego 2003 r. (sobota), w godz.

18.00-19.10 w domu Wtodzimierza Padlewskiego w Sopocie, przy ul. Abrahama 38, pocho-
dzacy z pierwszej z kolejnych pieciu rozméw (okolo oémiu godzin nagran), przeprowadzonych
od lutego do maja 2003 r. przez Huberta Bilewicza, Jacka Friedricha, Karoling Grobelska oraz
Malgorzate Cackowska, w zwigzku z przygotowywanym w Akademii Sztuk Pieknych w Gdan-
sku jubileuszem setnej rocznicy urodzin Wtodzimierza Padlewskiego. Kasety z nagraniami
rozméw oraz ich transkrypcje pt. Zapisy rozméw z profesorem Wlodzimierzem Padlewskim
przechowywane sa w Bibliotece ASP w Gdansku, zob. Rozmowy..., s. 23-26; zob. Wlodzimierz
Padlewski..., s. 29-32.
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Moim zdaniem jest to jego bardzo osobisty projekt, oparty na twdrczo
rozwijajacej si¢ kulturze zawodowej. Byt akademikiem, ale trzeba przy-
zna¢, ze Akademia Petersburska byta bardzo postepowa.

Zameczek Prezydenta jest dosy¢ nowoczesny.

Nie zapomneg, jak ktorys z mlodych architektéw pytat o projekt wejscia
do Zameczku - architektury wiagzacej i wprowadzajacej do nastepnych
etapoéw swego dziatania, zawierajacy takze w sobie elementy teatralno-
$ci. Rzeczywiscie caly projekt dawatl zadowolenie i stanowil inspiracje
dla najmtodszych architektow.

Czy pana projekty wnetrz powstawaly w czasie, gdy juz Zameczek byt
zbudowany? Czy pan musial pojecha¢ do Wisly, obejrze¢ te wnetrza,
zanim pan zaprojektowal meble?

Wiasciwie nie musialem (Smiech), bo znalem bardzo dokltadnie projekt
i projektowalem na podstawie tej znajomosci. Zresztg wnetrza operujg
juz takim programem, do jakiego nie wchodzi nawet architektura calos-
ci. No, a jak si¢ zna te szczegoly, to tak, jakby sie tam bylo.

Jaki byl konkretnie zakres pana prac?

No c6z, to bylo wnetrze, wyposazenie. Szczegoly architektoniczne w tym
wnetrzu nie graly prawie zZadnej roli dlatego, ze byta to naga architek-
tura. A dopiero zycie modelowato to wnetrze poprzez jego urzadzenie.
Wtasnie to, co si¢ nazywa meblarstwem, a przez nas jest bardzo nielu-
bianym wyrazem. Uwazalismy to za szczeg6? architektoniczny.

A co Pronaszko robil?

Pronaszko byt zleceniobiorcg i odbiorcg. Ale wszystko, co bylo architek-
turg, musial mie¢ w pieczy architekt, ktéry byl w to zaangazowany, wiec
nie wiem, czy byli inni. Jak ja bylem, to tylko ja bylem!

Czy to, ze byl to Zameczek dla Prezydenta, wplynelo na pana decyzje
projektowe: jaka wybrac¢ stylistke i jakie to majg by¢ meble?

Szczerze powiedziawszy, raczej nie. Mlodzi architekci sg bardzo zadu-
fani w swoich mozliwosciach. Uwazatem, ze wszystko, co zrobig, bedzie
dobre. Dzi§ w ogdle nie moge dziala¢ w zawodzie, ale jak bralem zle-
cenia pdzniej, to przez kilkadziesiat lat staralem si¢ stang¢ na gruncie
jakiego$ programu architektonicznego, ktory wlasnie moglby odpowie-
dzie¢ na to pytanie, ktore pan stawial.

To byta odwazna postawa. A gdyby sie meble nie spodobaty? Czy Szysz-
ko-Bohusz musial projekty zatwierdzi¢, czy Pronaszko je zatwierdzal?
Pronaszko nie mial juz wtedy zadnego swojego zdania. Mnie si¢ wydaje,
ze mezem zaufania byt Szyszko-Bohusz i miat, jako dobry architekt, kto-
ry traktuje swoj zawdd twdrczo, wystarczajaca aprobate dla starszych,
jak tez i nowych odkry¢.

A jak to bylo z zastosowaniem do mebli gietych rurek metalowych?
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Bylismy pierwsi, ktorzy to zaproponowali. Zaangazowal mnie Pronasz-
ko. Ja bytem zasadniczo przeciwny, zeby metal jako materiat wnetrzowy
wprowadza¢. On byl bardziej teatralny.

Pan byt przeciwny?

Ajabylem przeciwny, ale niestety musialem sie przemoc, bo to byta pierw-
sza robota i — no cdz - jako meblarz musialem te rzeczy zaprojektowac.
Na czym si¢ pan wzorowal?

Przewaznie na jego szkicach, ktore byly dalekie do projektu. Bo bardzo
czesto jakis szkic byl opracowywany i doprowadzany do stanu, ktérego
nie mozna wykonywa¢. Musialem go kasowa¢ i ttumaczy¢, ze z niego
nie da si¢ nic zrobic.

A wigc pomyst z gietymi rurkami byt Pronaszki?

Tak, ale juz wtedy rozumialem, ze metal jest bardzo specyficzny i nadaje
sie do specyficznych rozwigzan architektonicznych, ale nie do kazdego.
Byla zasada, ze mebel rurkowy moze stuzy¢ w kazdym wypadku, z pew-
nymi odmianami.

Czy pan tez opracowywal projekty tapicerki do tych mebli?

Zasadniczo staralem sie do konca zawsze mie¢ oko i sankcje. Materiaty
obiciowe tez nalezaly do projektu — przewaznie — ale moze ktorys sie
»wyemancypowal” i przeszedl mimo mnie.

Czy prezydentowi Moscickiemu meble si¢ podobaty?

Nie, tego nie powiem, bo nie wiem. Ale meble na pdzniejszej wystawie
w 1937 r. zdecydowanie si¢ podobaly. Przypuszczam, ze i tamte réwniez
odpowiadaly Prezydentowi. Nic przeciez nie bylo w nich szokujacego.
Wiszystko bylo zgodne z tym, co si¢ dziato.

Czy tych projektéw do Wisly nie uznalby pan za swoja najwazniejsza
realizacje przed wojna?

Nie.



Hubert Bilewicz

Furniture in President Ignacy Moscicki’s Little Castle in Wista.
Chronology, inventory and attribution

This paper deals with furniture in Wista Little Castle which was created between 1929
and 1931, mostly made from bent and chromed tubular steel. This paper tackles the
attempts at the chronology of their production and attribution; additionally, it tries
to reconstruct the original inventory lists, the then location and disposal of the furni-
ture in given interiors. Next to traditionally quoted authors of the Mansion, i.e. Adolf
Szyszko-Bohusz and Andrzej Pronaszko, the paper pinpoints the contribution of
Wtodzimierz Padlewski — furniture designer who has most often been omitted in stud-
ies. Moreover, the paper has identified bent tubular steel furniture by Marcel Breuer
and Bohdan Lachert among the original furniture sets of the building. These findings
confirm the unique character of the entire complex, its high historic and artistic value
for the Polish design history, and its exceptional position against European furniture
of that time. The article presents archival material which has not been used to date and
photographs of the interior never published before. The issue of artistic genesis and
formal analogies in this furniture will constitute a separate paper by the author.

Translated by Marzena Guzowska
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Maltgorzata Omilanowska

Architektura uzdrowiskowa Polagi w latach
1870-1914

Proces tworzenia kapielisk morskich w basenie Baltyku przypadt na I potowe
XIX w., czyli czas, gdy ziemie dawnej Rzeczypospolitej znajdowaly si¢ juz pod
zaborami. Obszar dawnych Prus Krélewskich, wraz z odcinkiem wybrzeza
morskiego w rejonie Zatoki Gdanskiej i Pétwyspu Hel, znalazl si¢ we wlada-
niu Prus i tam rozwingly sie znane niemieckie uzdrowiska morskie, przede
wszystkim chetnie odwiedzany przez Polakéw Sopot, a z czasem, przewaznie
na przetomie III i IV ¢wierci XIX w., takze mniejsze osrodki w rejonie Zatoki
Gdanskiej, takie jak pozostajace w granicach dzisiejszego Gdanska: Brzezno
(Brosen), Stogi (Heubude), Westerplatte i najmtodsze Jelitkowo (Glettkau),
oraz polozone dzisiaj w granicach Gdyni Ortowo (Adlershorst)'.

Jedyny skrawek wybrzeza morskiego nalezacy przed rozbiorami do Rze-
czypospolitej, ktory znalazl si¢ w granicach zaboru rosyjskiego, rozciagat sie
na pétnoc od Memla (lit. Klajpeda), po granice dawnego ksigstwa kurlandz-
kiego. Najwigksza miejscowoscig na tym odcinku byta potozona kilka kilo-
metréow od granicy pruskiej Polaga, niewielkie rybackie miasteczko u ujscia
rzeki Razy. Mieszkancy miasteczka, przede wszystkim Litwini, Zydzi i Polacy,
zyli z polowu ryb, obrébki bursztynu i przemytu. Majatek Polaga wraz z kil-
kunastokilometrowg linig wybrzeza pomiedzy ujsciem Razy a granicg pruska
nalezat od 1824 r. do rodziny Tyszkiewiczéw i to wlasnie oni zainicjowali po-
wstanie morskiego kapieliska, a nastepnie uzdrowiska w tym miejscu.

Pierwsi letnicy korzystajacy z dobrodziejstw kapieli morskich zaczeli po-
jawia¢ sie w Poladze juz pod koniec II dekady XIX w. Wiadomo, ze wakacje
spedzali tu m.in. Wereszczakowie, a istnieje tez wysokie prawdopodobien-
stwo, iz w lipcu 1824 r., tuz przed wyjazdem do Petersburga, do Polagi zawi-
tal Adam Mickiewicz. Dzieki Janowi Tadeuszowi Butharynowi wiemy, ze juz
w sezonie 1827 r. ,sztabs-lekarz Sumskiego Huzarskiego putku Goldfuss za-
tozyt w nadbrzeznym domku ciepte wanny i chlodne kapiele, lecz mato kto
ich uzywa™. Pierwsze wzmianki o innych urzadzeniach kapielowych - a byly

! D. Plaza-Opacka, T. Stegner, E. Sztykiel, Po storice i wode. Polscy letnicy nad Baltykiem
w XIX i w pierwszej potowie XX wieku, Gdansk 2004.

2 R. Aftanazy, Materialy do dziejow rezydencji, pod red. A.J. Baranowskiego, t. IITA, Warsza-
wa 1987, s.230-234.

*T. Butharyn, Kgpiele morskie na brzegach baltyckiego morza, w guberniach zachodnich Rosji.
Wypis z Przejazdzki po Inflantach, ,Kolumb. Pamietnik opisom podroézy ladowych i morskich,
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to wynajmowane przez Tyszkiewiczow, rozstawiane sezonowo na plazy drew-
niane budki do przebierania — pochodzg z 1846 r.* Jednak w nastepnych dzie-
siecioleciach, az po lata 70. XIX w., nie nastapil dalszy rozwdj kapieliska pota-
skiego, przede wszystkim z powodu fatalnego dojazdu - brakowato potaczenia
kolejowego i dobrych drég - ale takze z braku inwestora zainteresowanego
takim przedsiewzigciem.

Sytuacja Polagi zaczela sie zmienia¢, gdy rodzina Jozefa i Zofii Tyszkiewi-
czé6w w polowie lat 70. XIX w. zrezygnowata z uzytkowania patacu w Landwa-
rowie i obrala na stalg rezydencje siedzibe w Kretyndze, polozonej zaledwie
kilkanascie kilometréw od morza i Potagi. Od tej pory kazdego lata cala ro-
dzina przeprowadzala si¢ do letniego dworu w Poladze, zapraszajac blizszych
i dalszych krewnych na wypoczynek. Rosnaca grupa odwiedzajacych wymu-
sila szereg zmian powoli usprawniajacych funkcjonowanie kapieliska i uatrak-
cyjniajacych pobyt. Wokét dworu Tyszkiewiczéw powstawaly domy goscinne,
wzniesiono drewniany budynek teatru letniego, altang, w ktdrej koncertowaly
zapraszane orkiestry, i drewniany bulwar wiodacy ku morzu®. Istniato tylko
jedno kapielisko morskie zaopatrzone w budki przebieralni, a panowie i panie
kapali si¢ w réznych porach wyznaczanych wciggang na maszt odpowiednig fla-
ga. W czasach Jozefa Tyszkiewicza Polaga byla jeszcze jedynie malg nadmorska
miejscowoscig odwiedzang w sezonie przez nieco ponad setke rodzin, z paroma
usprawnieniami dla wypoczywajacych, ale bez ambicji konkurowania z innymi
o$rodkami. Jozef Tyszkiewicz nie docenil potencjatu, jaki miata Polaga, podjat
tam wprawdzie kilka inwestycji, ale miaty one charakter czysto gospodarczy.

Momentem przelomowym w dziejach uzdrowiska okazala si¢ decyzja
testamentowa Jozefa Tyszkiewicza, ktéry umierajac w 1891 r., podzielil swe
liczne majatki na siedmioro dzieci, zabezpieczajac tez zon¢. Majatek pola-
ski zapisal najmlodszemu synowi, Feliksowi, ale znajac upodobanie do nad-
morskich wakacji pozostatych dzieci, wydzielit dla nich w pasie nadmorskim
na potudnie od Razy dziatki pod budowe letnich willi. W ciagu zaledwie kilku
nastepnych lat Feliks Tyszkiewicz pobudowal w Poladze okazalg rezydencje
otoczong parkiem dworskim i zadecydowal o przeksztalceniu pozostalych te-
renéw do niego nalezacych w uzdrowisko nadmorskie. Rozplanowano nowsa
dzielnice willowa, gdzie wzniesiono kilkadziesiagt willi i pensjonatéw, zalozo-
no park zdrojowy, zainwestowano w nowg infrastrukture, zatroszczono si¢ tez
o zycie kulturalne i rozrywki gosci, organizujac regularne wystepy teatralne,
koncerty, rauty, wizyty stynnych pisarzy i malarzy. Zadbano o reklame i za-
plecze medyczne, urzadzenia gimnastyczne i higiene, zalozono Towarzystwo

najnowszych odkry¢ jeograficznych, wiadomosciom statystycznym oraz z temi w stycznosci zo-
stajacymi, po$wiecony’, 1, 1828, 1, 4, s. 192.

* Lietuvos Valstybes Istorijos Archyvas, F. 716, Ap. 4, B. 128. k. 11 2.

> Z. Potocka, Teki rodzinne. Tyszkiewiczowie, Potoccy, Lubomirscy, Zamoyscy, Warszawa 1973,
rkps w zbiorach: Biblioteka Narodowa w Warszawie, Zbior Rekopisow, sygn. akc. 10114, t. I, k. 122.
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Przyjaciot Polagi, ktore wydawalo informatory i podjeto zorganizowanie mu-
zeum, zapraszano badaczy-krajoznawcéw popularyzujacych w czasopismach
krajowych atrakcje regionu. Wprawdzie niektore z projektéw ambitniejszych
inwestycji pozostaly na papierze, ale zakres podjetych inicjatyw wystarczyl,
aby w 1908 r. Polaga byla juz liczagcym si¢ nadbaltyckim uzdrowiskiem mor-
skim, ktore odwiedzito ponad 4 tys. kuracjuszy.

Uzdrowisko w Poladze bylo jednym z ostatnich przedsiewzig¢ starego po-
rzadku. Powstalo na prywatnych gruntach z inicjatywy arystokratycznej ro-
dziny Tyszkiewiczow, w duzej czesci z ich prywatnych srodkéw finansowych,
a takze — w ramach utworzonego konsorcjum - kilku innych inwestoréw
z kregoéw arystokracji polsko-litewskiej, m.in. Mikotaja Oginskiego z Ptun-
gian. U progu I wojny $wiatowej Polaga byta ludnym uzdrowiskiem, jedynym
nadmorskim kurortem na dawnych ziemiach Rzeczypospolitej, odwiedzanym
licznie przez polska arystokracje i inteligencje (takze z terenéw innych zabo-
réw, m.in. z Wielkopolski i Podola) oraz coraz bardziej $wiadoma swej toz-
samosci inteligencje litewska, wsrdd ktorej nie braklo np. stynnego malarza
i kompozytora Mikolaiusa Ciurlionisa.

Inwestycje podjete z rozmachem przez Tyszkiewiczow w latach 90. XIX w.
i pierwszych latach w. XX zaplanowano niezwykle ambitnie. W realizacje cale-
go przedsigwziecia zaangazowano ogromne $rodki finansowe i zdecydowano
sie na zatrudnienie wybitnych architektéw i projektantéw o migdzynarodo-
wej slawie. Znalazl si¢ wsréd nich m.in. berlinski architekt Franz Heinrich
Schwechten i francuski projektant ogrodéw Edouard André’. W pierwszej
kolejnosci powierzono im zaprojektowanie rezydencji dla Antoniny i Feliksa
Tyszkiewiczéw, a gdy wywiagzali sie z tego zadania, zaangazowano ich takze
do sporzadzenia projektéw na potrzeby uzdrowiska.

Schwechten zostal zatrudniony przez Antonine i Feliksa Tyszkiewiczow
w 1895 r., a wiec w chwili, gdy konczyl budowe Kaiser-Wilhelm-Gedéchtnis-
kirche w Berlinie i byt juz uznang stawa w kregach cesarskich’. W Poladze
powierzono mu zaprojektowanie okazalego palacu, ktory powstal do 1897 r.
W 1908 r. rozbudowano rezydencje wedlugjego projektu, dodajac kaplice dwor-
ska i okazala werande®. André zaangazowany zostal przede wszystkim jako
projektant parku, ktéry otoczy¢ mial rezydencje Tyszkiewiczow®. Park byt

¢ M. Omilanowska, Projekty Franza Schwechtena, Edouarda André i Stanistawa Witkiewicza
dla Polggi, ,,Biuletyn Historii Sztuki’, 2006, 2, s. 197-225.

7V. Frowein-Ziroff, Die Kaiser Wilhelm-Geddchtniskirche. Entstehung und Bedeutung, Berlin
1982; P. Zietz, Franz Heinrich Schwechten. Ein Architekt zwischen Historismus und Moderne,
Stuttgart 1999, 5.117.

8 Geheimes Staatsarchiv Preussische Kulturbesitz, IX HA, Bilder, Architekturatelier Schwech-
ten, sygn. 559-563 i 566-567.

°R.-Ed. André, Le parc de Polangen (Courlande), ,Revue Horticole”, 1906, s. 422-425; R. Pil-
kauskas, Parko autentiskumo beieskant, [w:] Lietuvos Zeldyny ateitis, ,,Acta Academiae Atrium
Vilnensis”, 23, 2001, s. 49-67.
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istotnym elementem takze w funkcjonowaniu uzdrowiska, Tyszkiewiczowie Architektura
dozwalali bowiem, aby kuracjusze, ktérzy oplacili takse uzdrowiskows, mogli 4zdrowiskowa
przechadza¢ sie po nim, o ile nie zblizali si¢ zanadto do patacu i nie zakltocali Polggi...
prywatnego zycia rodziny’’. W istocie wigc park dworski stat si¢ jednoczesnie

rozlegtym parkiem kuracyjnym, niejako uzupelniajgcym skromny program

wlasciwego, niewielkiego parku uzdrowiskowego.

Réwnolegle, od ok. 1895 r., rozwijalo sie tez intensywnie samo uzdrowis-
ko wytyczone na obszarze rozciagajacym si¢ na potudnie od Razy, wzdiuz
brzegu morskiego az po granice parku dworskiego. Tyszkiewiczowie juz w po-
czatku lat 90. swoj drewniano-murowany letni dom rodzinny znajdujacy sie
na tym terenie przeznaczyli na dom zdrojowy, przeprowadzajac niezbedne
prace adaptacyjne. Miescil si¢ w nim niewielki hotel, restauracja, sala balowa
i czytelnia czasopism". W poblizu kurhauzu szybko wyrosto kilka pensjona-
tow przeznaczonych pod wynajem, a matka i rodzenstwo Feliksa Tyszkiewicza
zaczeli wznosi¢ pierwsze wlasne wille w poblizu morza na dziatkach odziedzi-
czonych po Jozefie Tyszkiewiczu.

Waznym dla dalszego rozwoju Polagi wydarzeniem byto rozpoczecie dzia-
talnosci i wzrastajgce gwaltownie wptywy antypolskiej organizacji Deutscher
Ostmarkenverein - hakaty — zalozonej w 1894 r. Reakcja polskiego spoleczen-
stwa byt bojkot wielu pruskich instytucji, w tym takze wypoczynku w pruskich
kurortach nadmorskich'>. Rezygnacja z wyjazdu do niemieckich Sobotéw, jak
wowczas nazywano Sopot, nabrala wigc charakteru czynu patriotycznego.
Wprawdzie ten i oglaszane przez prase jeszcze kilkakrotnie bojkoty pruskich
miejscowo$ci wypoczynkowych, m.in. w 1908 r., nie wplynely zasadniczo
na zmniejszenie liczby Polakéw odwiedzajgcych nadbaltyckie kurorty niemie-
ckie, ale przyczynily si¢ do wzrostu popularnosci Polagi, a rosnace zaintereso-
wanie letnikéw zaowocowalo podjeciem nowych inwestycji®.

Obecno$¢ André w Potadze w 1898 r. w zwigzku z zakladaniem parku pa-
facowego wykorzystana zostala do zlecenia mu zaprojektowania takze planu
uzdrowiska'*. André byt dobrym wyborem, jego wszechstronne doswiadcze-
nie w projektowaniu rozmaitych zalozen parkowych obejmowalo nie tylko
parki miejskie i prywatne ogrody rezydencjonalne. Mial na swoim koncie tak-
ze projekty parkéw uzdrowiskowych, m.in. park w Mondorf-les-Bains (Luk-
semburg) zakladany od 1886 r. Nieznane s3 niestety rysunki projektowe dla
uzdrowiska w Poladze, a dzisiejsza zabudowa tej czesci miasta nie pozwala
jednoznacznie odczyta¢ pierwotnego zamystu tworcy, zapewnie nie zostal on

10°S. Karwowski, Polgga i Kretynga, Poznan 1913, s. 9.

" Uzdrowisko i kgpiele morskie w Battyku, Warszawa 1905, s. 5-6.

12 Polgga, ,,Kurier Warszawski”, 1903, 129, wyd. wiecz., s. 6-7.

B T. Stegner, Wypoczynek pod zaborami. Polacy w nadbaltyckich uzdrowiskach w XIX i na po-
czgtku XX wieku, [w:] D. Plaza-Opacka, T. Stegner, E. Sztykiel, op. cit., s. 7-32, tu s. 28.

14 1. Swietochowski, Polgga jako nadmorskie miejsce kgpielowe, Poznan 1901, s. 9.
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zreszta konsekwentnie zrealizowany. Najstarsza czes¢ zalozenia, obejmujaca
dawny park dworski Tyszkiewiczéw w obrebie ulic Kurhauzowej, Memelskiej,
Sienkiewicz i Morskiej (dzisiejsze ulice Basanaviciaus, Vytauto, Simpsono
i Daukanto), juz zabudowana willami nalezacymi do Feliksa Tyszkiewicza,
pozostala najpewniej niezmieniona. Plany André objely rozplanowanie cze-
$ci polnocno-zachodniej zakladu uzdrowiskowego. Do dzi§ odczyta¢ mozna
elementy tej koncepcji w wachlarzowym przebiegu ulic rozchodzacych sie
od niewielkiego placyku utworzonego u zbiegu ulic Biruty (lit. Birutites aléja)
i Jagiellonskiej (lit. Gedimino g.), a takze uktadu ulic Oginskiego i Reymonta
(dzi$ obie bez nazwy). W nowym rozplanowaniu ulic wyraznie mozna od-
czyta¢ zamiar przeprowadzenia osi widokowych otwierajacych si¢ na morze,
a jednoczesnie uwzgledniajacych istniejaca juz zabudowe willowa, na szczes-
cie dos¢ luzno rozlokowana, tak ze mozliwe bylo wpisanie jej w nowy plan
urbanistyczny.

Na obszarze uzdrowiska wzniesiono w ciggu dwoch dekad kilkadzie-
sigt willi i pensjonatéw. Niemal wszystkie byly budowlami drewnianymi,
z dwoma wyjatkami. Pierwszym byta tzw. willa ,,Biata” (il. 1) zbudowana dla
Michala Oginskiego w bardzo w Polsce modnych formach inspirowanych
renesansowg willa wloska, rozpopularyzowanych w architekturze XIX w.
przez srodowisko berlinskie, przede wszystkim Karla Friedricha Schinkla,
Friericha Augusta Stiilera i Friedricha Ludwiga Persiusa. Niesymetryczna,
swobodnie ksztaltowana bryla zlozona z pigtrowych skrzydel zestawionych
pod katem prostym wokdt czworobocznej wiezy widokowej — wyrdzniki tego
schematu - uzupelniona zostala o lekkg drewniang werande, ktéra zastapita
kolumnowe badz arkadowe galerie pierwowzoru.

Druga to willa ,Komoda” (il. 2) nalezaca do Aleksandra Tyszkiewicza,
takze utrzymana w formach neorenesansu wloskiego. Zdradza podobienstwa
do prostych w bryle, ale szlachetnych w proporcjach budowli nie tyle willo-
wych, co doméw goscinnych w typie Kavalierhaus towarzyszacych wigkszym
zalozeniom rezydencjonalnym. Zwarta, kubiczna tréjkondygnacyjna bryla
budowli o elewacjach ozywionych jedynie gzymsami miedzykondygnacyjny-
mi i boniami w narozach, z osig srodkowa ujeta niktymi lizenami podtrzy-
mujacymi tréjkatny naczotek, przypomina klasycystyczng oficyne patacows.
Wrazenie to poteguje jeszcze uktad kondygnacji z wyrdznionym piano nobile
i niewielkim mezzaninem ponad nim oraz pote¢zna balustradowa attyka koro-
nujaca bryle, sugerujgca poniekad nawigzanie do form okazatego patacu.

W obu przypadkach nieznani sg niestety projektanci tych budowli, ale szu-
ka¢ nalezaloby ich w kregu architektéw pracujacych na zlecenie Oginskich
i Tyszkiewiczow. Willa ,,Biata’, dobra w proporcjach i harmonijnie zakompo-
nowana, mogla wyjs¢ spod reki jednego z wilenskich architektéw, np. Tadeu-
sza Roztworowskiego, natomiast autora ,Komody” nalezatoby chyba szukaé
w kregu architektow warszawskich, mégltby by¢ nim np. Leandro Marconi,
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zatrudniany przez Jana Tyszkiewicza, stryjecznego brata Aleksandra, przy pro-
jektowaniu patacu w Wace, czy Jozef Huss, autor projektu patacu w Zatroczu
nalezacego do Jézefa Tyszkiewicza, brata Aleksandra.

Wiekszos¢ polaskich doméw drewnianych zostata wzniesiona przez lokal-
ne firmy budowlane. W krajobrazie Polagi przewazaly proste, parterowe wille
z werandami od frontu, kryte dwuspadowymi dachami, czasem z wystawka
na osi i z balkonami w $cianach szczytowych poddasza. Byly one najpewniej
dzietami miejscowych majstrow, na co dzien zajmujgcych si¢ stawianiem do-
moéw w zmudzkich miasteczkach. Natomiast przy wznoszeniu bardziej skom-
plikowanych architektonicznie willi i pensjonatéw braly udzial raczej wyzej
wyspecjalizowane firmy niemieckie, sprowadzane zapewne z najblizszych
osrodkow - przede wszystkim z Memla (lit. Ktajpeda), gdzie rozwinglo si¢ nie-
wielkie kapielisko Sandkrug (lit. Smiltyne), oraz kurlandzkiej Libawy (dt. Lie-
bau, tot. Liepaja).

Architektura tych willi i pensjonatéw zdradza wyrazne pokrewienstwa
z domami wznoszonymi w uzdrowiskach wschodniopruskich, takich jak
wspomniany juz Sandkrug, ale takze Cranz (pl. Kotlo, rus. Zielenogradsk)
i Rauschen (rus. Swietlogorsk), czy Kurlandii, przede wszystkim w uzdrowi-
skowej czesci Libawy i licznych kapieliskach nadmorskich w okolicach Rygi
wchodzacych dzis w skltad Jurmali (dt. Rigastrand). W istocie pole poréwnaw-
cze nalezy rozszerzy¢ na cale wybrzeze Baltyku, gdzie powstawaty podobne
domy o skomplikowanych rzutach i rozcztonkowanych brytach wzbogacanych
ryzalitami, wiezami i werandami, zdobione wycinanymi w deskach koronkami
ornamentéw. Z reguly wznoszono je w technice fachwerkowej, czasami ukry-
wanej pod drewnianym szalunkiem. Laczono elementy tradycyjnego budow-
nictwa drewnianego regionu pobrzeza baltyckiego z bogatym juz do$wiad-
czeniem inspirowania si¢ architekturg drewniang tzw. stylu szwajcarskiego
i rosyjskiego, a od poczatku lat 90. XIX w. takze norweskiego.

Poczatkéw mody europejskiej na tzw. styl szwajcarski doszukiwac sie mozna
jeszcze w romantycznej architekturze pawilonéw parkowych'. ,,Szwajcarski”
sposob budowania i ozdabiania budowli drewnianych, w polaczeniu z tradycja
angielskiego nieregularnego ,,cottage”, od potowy XIX w. cieszyl si¢ coraz wigksza
popularnoscig, rozpropagowywany przez wzorniki i wystawy swiatowe's. W kon-
cu XIX w. ,,styl szwajcarski” stal si¢ wrecz synonimem drewnianej architektury
letniskowej, aczkolwiek trzeba by¢ swiadomym faktu, ze z oryginalng wernaku-
larng architekturg szwajcarska niewiele miat juz wspolnego, przez dziesieciolecia

157.-M. Pérouse de Montclos, Le chalet a la Suisse: Fortune dun modéle vernaculare, ,, Archi-
tectura’, 17, 1987, 1, s. 76-96.

16 W $§rodowisku niemieckim najwazniejsza role w popularyzacji form drewnianej architek-
tury szwajcarskiej odegraty publikacje Ernsta Gladbacha, np. Die Holz-Architektur der Schweiz,
Zurich 1876 [II wyd. 1885].
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~wzbogacajac” sie o repertuar formalny innych tradycji lokalnych budownictwa
drewnianego, przede wszystkim o struktury bryt domoéw tyrolskich.

Na niemieckiej tradycji drewnianego budownictwa uzdrowiskowego zawa-
zyly tez inne czynniki. Przede wszystkim warto podkresli¢ role drewnianej
architektury rosyjskiej. Ozenek krolewskiej corki z domu pruskiego, Char-
lotty, z przysztym carem Rosji Mikofajem I i zaciesnione po Kongresie Wie-
denskim zwigzki polityczne prusko-rosyjskie spowodowaly, ze z inicjatywy
kréla Fryderyka Wilhelma III powstaly dwie realizacje w stylu ,ruskim”
wzniesione przez budowniczego Adolfa Snethlage: tzw. Blockhaus Nikolskoe,
dacza zbudowana w latach 1819-1820 w prezencie dla cérki Charlotty i ro-
syjskiego ziecia Mikolaja, oraz kolonia drewnianych doméw Alexandrowka
w Poczdamie, wzniesiona dla rosyjskich §piewakow z regimentu krélewskiej
strazy przybocznej w latach 1826-1827".

Adolf Snethlage w obu projektach postuzyt sie wzorem wypracowanym
przez wloskiego architekta Carla di Giovanni Rossiego, projektujacego na zle-
cenie matki Aleksandra I, Marii Fiodorowny, domy w stylu rosyjskim idealnej
wioski Glazowo w Pawlowsku pod Petersburgiem'®. Rossi polaczyl w swych
rysunkach formy drewnianych domoéw tyrolskich z ornamentyka karelska, ini-
cjujac dlugi ciag realizacji w stylu ruskim, ktdre staly si¢ w skali calej Europy
popularne przede wszystkim dzieki wystawom $wiatowym, chetnie wykorzy-
stywane byly bowiem w architekturze rosyjskich pawilonéw wystawowych.

Kolejnym waznym watkiem tradycji budownictwa drewnianego niewat-
pliwie stala si¢ drewniana architektura norweska. Formy norweskiego bu-
downictwa drewnianego mialy szanse zaistnie¢ w $§wiadomosci architektow
niemieckich juz przed polowg XIX w., dzigki spektakularnym przenosinom
znad jeziora Vang do Prus jednego z romanskich kosciotéw, ktéry ztozony zo-
stat na Dolnym Slasku w dobrach von Redendéw, w Karpaczu Gornym (niem.
Briickenberg, pol. po II wojnie §wiatowej Bierutowice). Jednak to nie kosciot
Vang zadecydowal o popularnosci stylu norweskiego, lecz plany polityczne
cesarza Wilhelma II, konstruujacego alians z krélem szwedzkim®. Cesarz
podczas niemal corocznych podrézy do Skandynawii — tzw. Nordlandreisen
- mial okazje pozna¢ architekture skandynawska gromadzong w skansenie
na potwyspie Bygdey pod Christiania (ob. Oslo), a takze wspdltczesne budowle
w stylu norweskim, zwlaszcza zaprojektowane przez Holma Hansena Mun-
thego, takie jak hotel turystyczny w Holmenkollen czy potozone malowniczo
na stokach fiordu pod Oslo restauracje w St. Hanshaugen i Frognerseteren,

7 Museum Alexandrowka. Die Geschichte der Kolonie Alexandrowka von der Entstehung bis
zur Gegenwart, Potsdam 2005, s. 5.

18 E. Kirichenko, The Russian style, London 1991, s. 35; A. Hecker, Glasowo bei Pawlowsk. Carlo
Rossis Projekt eines russischen Parkdorfes - Vorbild fiir die Alexandrowka in Potsdam?, Berlin 2003.

¥ M. Birgit, Reisen und Regieren: die Nordlandfahrten Kaiser Wilhelms II, Heidelberg 1991.
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wzniesione wedlug projektow z 1890 r.** Wilhelm II powierzyl Munthemu
budowe patacyku mysliwskiego w Rominten (rus. Krasnolesje), ktory powstat
juz w 1891 r., a towarzyszaca mu kaplica §w. Huberta w dwa lata pézniej*’.
Drugim, znacznie wazniejszym propagandowo zespolem zaprojektowanym
dla cesarza przez Munthego byla hala przeznaczona na uroczystosci powital-
ne przy przystani wraz z domami dla marynarzy, tzw. Kongsnaes w Poczda-
mie nad Jungfernsee, skad cesarz wyprawial si¢ swym parowcem ,,Alexandra”
do Skandynawii. Niewatpliwie istotnym ,,pasem transmisyjnym” form drew-
nianej architektury norweskiej w Niemczech staly si¢ publikacje poswigcone
tej tematyce, a przede wszystkim ksigzka Munthego i Lorentza Dietrichsona®.
Formy norweskie pojawity si¢ w kilku innych realizacjach zamawianych dla
cesarza, m.in. w przystani jachtowej w Spandau czy halach powitan przy dwor-
cach kolejowych w Werbellinsee i Prokelwitz (pol. Prakwice?®).

Moda na styl norweski szybko sie rozprzestrzenita; okazal si¢ on bardzo
przydatny w ksztaltowaniu architektury drewnianych budowli letniskowych,
uzdrowiskowych i sportowych. W stylu norweskim wzniesiono wiele willi
w nadbaltyckich kurortach pomorskich i wschodniopruskich, budynek domu
zdrojowego w Cranz, dworce kolejowe w Miedyzdrojach i Rauschen, pawilo-
ny wejéciowe na molo w Swinoujéciu i Heringsdorfie, trybuny wyscigéw kon-
nych w Heringsdorfie, a w 1907 r. powstaly w tym stylu Lazienki Potudniowe
w Sopocie zaprojektowane przez Paula Puchmiillera*. Styl norweski pojawit
sie takze w budowlach sportowych wznoszonych w innych rejonach, m.in.
w budynku klubu golfowego w Oberhofie czy kregielni w Klink koto Waren.
W 1906 r. wzniesiono tzw. Pawilon Norweski w Cieplicach Slgskim Zdroju,
zbudowany wedlug planéw Holma Hansena Muthego jako kopia pawilonu re-
stauracji Frognerseteren. Moda na styl norweski wygasta jeszcze przed 1910 .,
a wiele z wzniesionych wéwczas budowli nie przetrwalo proby czasu, niemniej
ich rola w ksztaltowaniu pejzazu architektonicznego miejscowosci wypoczyn-
kowych byta znacznie wieksza, niz przyjeto w dotychczasowych badaniach®.

2 L. Dietrichson, H.H. Munthe, Die Holzbaukunst Norvegens in Vergangenheit und Gegen-
wart, Berlin 1893; B. Miller Lane, National Romanticism and Modern Architecture in Germany
and the Scandinavian Countries, Cambridge 2000, s. 62-67.

21 E v. Ungern-Sternberg, Jagdhaus und Hubertuskapelle, [w:] Das Jagdschloss von Rominten,
Hrsg H. Raberge, Konigsberg 1933, s. 3-11; B. Miller Lane, op. cit., s. 76-77; K. Nawrocki, Norweski
styl narodowy w krajobrazie Obojga Prus, [w:] Architektura wspotczesna w Srodowisku historycznym.
Materialy polsko-niemieckiej konferencji Pastek 26-29 pazdziernika 1995, £.6dz 1996, s. 27-38.

22 L. Dietrichson, H.H. Munthe, op. cit.

» Pawilon przeniesiony zostal do Budwit, gdzie stoi do dzisiaj, por. m.in.: S. Solarz-Taciak,
P.W. Taciak, Budwity - cesarski dworzec, ,Spotkania z Zabytkami”, 2006, 10, s. 25-26.

7. Gibbs, Historia i typologia zalozen tazienek kgpielowych, [w:] Paul Puchmiiller - archi-
tekt, ktory przemienit Sopot w miasto, Sopot 2008, s. 27-26; K. Nawrocki, Lazienki Potudniowe,
[w:] ibidem, s. 58.

> B. Miller Lane, op. cit.; K. Nawrocki, Norweski styl...
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Wille i pensjonaty w Poladze nie stanowia zadnego homogenu, reprezen- Architektura
tuja rozne koncepcje rozwigzan, od pigtrowych obszernych budowli na rzucie 4zdrowiskowa
prostokata przypominajacych domy tyrolskie, po skomplikowane zalozenia Polggi...
z ryzalitami, wiezami, réznego rodzaju dobudéwkami i werandami, z efektow-
nymi dekoracjami w réznych stylach. Jednak jak sie okazuje, nie zawsze byly
przypadkowym powieleniem lokalnych schematéw, ale - jak to si¢ daje udo-
wodni¢ w kilku przypadkach - §wiadomym powtérzeniem wzoru wybranego
z opublikowanego katalogu.

Znang na pobrzezu Baltyku firma produkujaca gotowe drewniane domy
do skladania na miejscu byla Wolgaster Actien-Gesellschaft fiir Holzbear-
beitung utworzona z przedsigbiorstwa Johann Heinrich Kraeft, funkcjonuja-
cego od 1868 r. w Wologoszczy*. W 1892 r. firma ta opublikowala katalog,
w ktérym znalazly si¢ fotografie i rzuty kilkunastu wzniesionych przez nig
budowli?. Budynki te zaprojektowane zostaty przez berlinskich architektéw
wspOlpracujacych z firmg, przede wszystkim Johannesa Langego. Pod wzgle-
dem stylistycznym oferta firmy wologoskiej byla swoistg mieszanka form bu-
downictwa pruskiego, rosyjskiego, szwajcarskiego i norweskiego. Najwiecej
miejsca poswiecono prezentacji willi i niewielkich pensjonatéw, przewaznie
wzniesionych w uzdrowiskach na Rugii i Uznamie, w Heringsdorfie, Binz
czy Bansin. Bez watpienia co najmniej trzy wille wzniesione w Poladze
na zlecenie Zofii z Horwattéw Tyszkiewicz, wdowy po Jozefie a matki Fe-
liksa, zdradzaja ogromne podobienstwo do zreprodukowanych w katalogu
budynkéw wotogoskich.

Budowla ewidentnie inspirowang kilkoma projektami z katalogu wolo-
goskiego jest willa wlasna zleceniodawczyni, nazwana jej imieniem ,,Zofia”
(il. 3). Zdradza wyrazne podobienstwa w uksztaltowaniu bryly i wielu detali
do willi zaprojektowanych przez Johannesa Lange, zreprodukowanych w ka-
talogu wologoskim na tablicy 4. (il. 4) (do dzi$ zachowana willa ,,Florence”
nalezaca niegdy$ do dr. Sylvestra, w Heringsdorf przy Puschkinstrasse 2),
tablicy 10. (il. 5) (willa ,,Undine” w Binz, Strandpromenade 30) i tablicy 13.
(willa Heyroth w Poczdamie, Virchowstrasse 19/21). Oczywiscie nie moze by¢
tu mowy o dostownym kopiowaniu, ale raczej wykorzystaniu pomystéw Lan-
gego i skomponowaniu ich w nowg cato$¢, dopetniong azurowg ornamentyka
postugujaca sie chetnie motywem kota, charakterystyczng raczej dla budow-
nictwa wschodniopruskiego i rosyjskiego. ,,Zofia” ma tez ciekawie rozwigzang
gorng kondygnacje wiezy z balkonem obiegajacym ja wokol, co nadalo jej cha-
rakter zwienczenia latarni morskiej.

6 Wolgaster Actien-Gesellschaft fiir Holzbearbeitung vorm. J. Heinr. Kraeft: Import amerikan.
Holzer; Bau v. zerlegbaren Holzhdusern ... Wolgast [1892].

%7 Katalog opublikowano bez daty, ale wstep i poszczegodlne zdjecia opatrzone sg datg 1892.
W 1900 lub 1901 r. opublikowano inne wydanie tego katalogu, w pierwszej czesci identyczne
z wersja z 1892 r., a w dalszej uzupelnione nastgpnymi realizacjami firmy.
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Inspiracji katalogiem wologoskim nalezy si¢ tez dopatrywaé w projekcie
blizniaczej pary willi w Poladze ,Romeo” i ,Julia’}, dla ktérych wzorem byt
niewatpliwie projekt willi z tablicy 21. katalogu wologoskiego (projekt zreali-
zowany w Heringsdorf, Maxim-Gorki-Strasse 55). Oczywiscie podobienstwa
obu rozwigzan wynikajg przede wszystkim z zastosowania schematu pietro-
wego domu szwajcarskiego. Niemniej analogie willi potaskich do rysunku
sa uderzajace, zwlaszcza w partiach elewacji bocznych, zasadnicza réznica
polega na zastosowaniu innego rytmu podzialéw fasady oraz zrezygnowania
z naroznych werand na rzecz jednolitego balkonu obiegajacego cala bryle.

Ciekawe, ze w Poladze pojawil si¢ tez osmiokatny pawilon bardzo zblizony
do altany zreprodukowanej na tablicy 8. projektu Johannesa Lange (altana za-
chowana do dzi$ na posesji willi ,,Florence”, przy Puschkinstrasse 2 w Herings-
dorf). Jego cechg charakterystyczng jest namiotowy daszek na szczycie, ozdo-
biony trojkatnymi wystawkami z glowami smokéw inspirowanych stylem
norweskim, rozpopularyzowanym przez Munthego.

Postuzenie si¢ katalogiem wologoskim najwyrazniej uwidacznia si¢
w bryle i rzucie polaskiej willi ,,Mohort” (il. 6), ktéra jest niemal identycz-
na z willg zaprojektowana przez architekta Busse z Berlina, zreprodukowa-
ng na tablicy 9. (il. 7) (willa zachowana do dzi§ w Heringsdorfie, na posesji
przy Puschkinstrasse 3). Obie budowle maja niemal identyczne rzuty i bryle
wzbogacong o narozng osmioboczng wieze i wydatng blizniacza wystawke
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6. Polaga, willa ,,Mohort’, fot. 2008

7. Heringsdorf, willa przy
Promenadzie, Tabl. 9 katalogu
Wolgaster Actien Gesellschaft...



w dluzszej elewacji pdéinocnej, taka samg forme dachdéw, rozmieszczenie Architektura
okien, wejs¢ i werand, a nawet ten sam rysunek ozdobnych belek konstrukcji #zdrowiskowa
fachwerkowej. Polaska willa ma jednak inne proporcje, jest znacznie bardziej Polagi...
przysadzista, ma nizszy dach i mniej ozdobnych detali, brak przede wszyst-
kim niewielkich wnek w elewacji péinocnej. Znacznemu uproszczeniu ulegla
tez kompozycja bryly Mohorta w partii niewidocznej na zdjeciu w katalogu,
co latwo stwierdzi¢, poréwnujac jg z opublikowanymi w katalogu rzutami.
Co ciekawe, willa z tablicy 9. w Heringsdorfie miata co najmniej dwa powtd-
rzenia na podstawie tego samego projektu, zrealizowane przez firme woto-
goska: wille Schwalbennest w Zinnowitz przy Diinnenstr. 6 (niegdy$ 3) oraz
nieznang z imienia wille w Freiland w Austrii*.

Niewatpliwie Zadna z zaprezentowanych budowli w Pofadze nie zostata wy-
produkowana przez przedsiebiorstwo z Wologoszczy. Budowle polaskie majg
znacznie skromniejszy detal, duzo drobnych uproszczen form i redukgji ele-
mentdw, a takze gorsze proporcje. Katalog wologoski zostal wykorzystany jako
wzornik, a zleceniodawczyni, Zofia Tyszkiewicz, postuzyla sie nim jak kobieta
sprowadzajgca z Paryza zurnal z najmodniejszymi wzorami sukien, ktore kaze
skopiowac swojej miejscowej krawcowe;j.

W podobny sposob wykorzystana zostata przez polaskich majstréw bu-
dowlanych inna publikacja wzornikowa, a mianowicie opracowany przez
Richarda Dorschfeldta zestaw tablic z rysunkami Holzbauten der Gegenwart
wydany w Stuttgarcie ok. 1901 r.*

Wzornik ten postuzyl niewatpliwie do zaprojektowania bramy gtéwnej
(il. 8) do uzdrowiska w Poladze, przy ktérej pobierano takze oplaty za wej-
$cie na teren parku zdrojowego. Powstala ona zapewne ok. 1907 r., bo wtedy
wladze wydaty zezwolenie na pobieranie taksy kuracyjnej. Secesyjne formy tej
bramy majg niewatpliwie zrédlo w rysunkach Dorschfeldta opublikowanych
na tablicach 4.1 23. (il. 91 10). I w tym przypadku nie moze by¢ mowy o wier-
nym kopiowaniu, a raczej o powtdrzeniu z uproszczeniami i redukeja detalu.

Druga budowla w Poladze, ktdéra powstata na podstawie rysunkéw Dorschfeldta,
jest péinocna weranda starego kurhauzu, dobudowana podczas jednej z rozbudéw
przeprowadzonych w 1905 i 1909 r. Secesyjne formy wykrojéw przeswitéw i ozdob-
ne deskowania $cian parapetowych maja Zrédlo inspiracji w kilku rysunkach Dor-
schfeldta, m.in. tablicach 7., 15. i 21. Trzecig inspirowang tym wzornikiem budowla
polaska jest pawilon teatruletniego (il. 11). Wzniesiono go w 1909 r. na miejscu spalo-
nego poprzedniego, ktory funkcjonowat zaledwie jeden sezon. Poprzedni byl znacz-
nie wiekszy, z efektownie rozwigzang dwuwiezowy fasada. Budowany w pospiechu

8 Wolgaster Holzbauten, ,Ueber Land und Meer. Deutsche Illustrierte Zeitung’, 1894, 21,
s.22-23.

» R. Dorschfeldt, Holzbauten der Gegenwart. Originalentwiirfe von Veranden, Thoren, Er-
kern, Gefliigelhdusern, Lauben, Kegelbahnen, Verkaufsbuden, Gartenhdusern, Einfriedigungen,
Gewdchshdusern etc. nebst wichtigsten Details im vergroserten Massstabe, Stuttgart b.r. [1901].
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8. Potaga, brama do zakladu zdrojowego, ze zbioréw Biblioteki Akademii Nauk w Wilnie

9. Rysunek bramy, Tabl. 4 we wzorniku Dorschfeldta, R. Dorschfeldt, Holzbauten der Gegenwart...



10. Rysunki furtek, Tabl. 22 i 23 we wzorniku Dorschfeldta, R. Dorschfeldt, Holzbauten der
Gegenwart...

nowy teatr zaplanowano juz jako budowle znacznie skromniejszg z ciekawym roz-
wigzaniem partii wejSciowej ostonietej weranda. Niewatpliwie za wzor tego rozwig-
zania postuzyty rysunki na tablicach 49.160. (il. 12) wspomnianego wzornika.

U wybitnych, znanych z nazwiska architektow zamdéwiono dla polaskiego
uzdrowiska jedynie dwa projekty budowli uzytecznosci publicznej, niestety
oba pozostaly niezrealizowane. Pierwszym byt projekt zaktadu przyrodolecz-
niczego, tzw. tazienek cieplych, przeznaczonych na kapiele w podgrzewanej
wodzie morskiej, mielonych wodorostach itp. Na projektanta tazienek wybra-
ny zostal sprawdzony juz przez Tyszkiewiczow Franz Heinrich Schwechten,
ktory pierwszy projekt opracowal w 1900, a drugi w 1902 r.*® Réwnolegle trwa-
ly prace nad projektem nowego kurhausu, czyli domu zdrojowego ,,Kiejstut”.
W 1901 r. projekt zaméwiono u Stanistawa Witkiewicza, uznajac styl zako-
pianski za najodpowiedniejszy dla tej budowli’'.

Zadenztychambitnych projektéwniezostaltzrealizowany, wlatach 190511909
podjeto jedynie wspomniang juz rozbudowe starego kurhauzu, a w 1909 r. zbu-
dowano takze znacznie skromniejszy od pierwotnie projektowanego, drewniany

% GStA PK, IX HA, Bilder, Arch. Schwechten, sygn. 565, Bl. 1-13. Por. M. Omilanowska,
op. cit., s. 217-219.

3 Korespondencja ze Stanistawem Witkiewiczem w sprawie zamdwienia projektu kurhausu
w Poladze opublikowana w: Listy o stylu zakopiariskim 1892-1912. Wokét Stanistawa Witkiewi-
cza, opr. M. Jagielto, Krakow 1979, s. 344-351; por. M. Omilanowska, op. cit., s. 219-222.
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11. Polaga, teatr letni, pocztéwka w zbiorach prywatnych

12. Rysunek kiosku, Tabl. 60 we wzorniku Dorschfeldta, R. Dorschfeldt, Holzbauten der Gegenwart...



budynek cieptych lazienek przy ul. Kiejstuta. Byta to parterowa budowla zlozo-
na z korpusu i pary prostopadlych skrzydet dobudowanych w nastepnym se-
zonie. Bryla budowli zdradza spore pokrewienstwa z projektami Schwechtena,
przypuszczaé wigc mozna, ze byly one znane budowniczemu zrealizowanych
tazienek.

W 1910 r. w Poladze zbudowano nowe okazale zalozenie kapieliska mor-
skiego, tzw. tazienek zimnych. Od konca XIX w. wykorzystywano znany w ca-
tej Europie system wozéw kapielowych wcigganych po tagodnie schodzacym
do morza dnie przez konne zaprzegi. System ten uznano w koncu za niewy-
starczajacy, a drewniane, wynajmowane na sezon budki na plazy, stuzace jako
przebieralnie i miejsca wypoczynku - za zbyt skromne. Podjeto wigc budo-
we wielkiego drewnianego kapieliska, ktore powstalo na plazy, nad samym
morzem. W Poladze wybrano najpopularniejszy schemat takiego kapieliska,
tréjskrzydtowe zalozenie na rzucie litery U, otwarte ku morzu. Zbudowana
na palach konstrukcja sktadala si¢ ze skrzydet z kabinami tworzacych czworo-
bok ozdobiony naroznymi ,,zamkowymi” wiezami i pomostéw wchodzacych
w morze, z ktérych mozna byto po stopniach zejs¢ do wody. Formy tazienek
polaskich zdradzaly ewidentnie zrodto inspiracji, jakim byt zespot sopockich
tazienek pdétnocnych, wzniesionych w 1903 r. przez Puchmiillera, tyle ze w Po-
tadze zrealizowano zasadniczo zredukowang wersje fazienek sopockich®.

W Poladze bylo takze molo, zbudowany jeszcze w latach 80. pomost dla
statkow obstugujacych miejscowa cegielnie, przez wiele lat nieuzywany, za-
adaptowany na molo spacerowe z azurowg altang przy wejsciu, zapewniajaca
ostong przed deszczem w razie niespodziewanej zmiany pogody. W uzdrowis-
ku nie brakowalo altan dla orkiestry, kawiarni nadmorskiej z wielka weranda,
sali gimnastycznej, placu zabaw dla dzieci itp.

Architektura uzdrowiskowa Polagi wpisuje si¢ idealnie w charakter archi-
tektury niemieckich uzdrowisk nadbattyckich. Wznoszona z reguly przez nie-
mieckie firmy budowlane, czesto z wykorzystaniem niemieckich wzornikéw,
jak staralam si¢ to udowodni¢ na przykladzie wykorzystania katalogu Wolgaster
Actien Gesellschaft fiir Holzbearbeitung czy publikacji wzornikowej Richarda
Dorschfeldta, nie wyrézniala si¢ specjalnie sposrdd takich miejscowosci, jak Lie-
bau, Sandkrug, Cranz czy Rauschen. Wyjatkowy charakter miaty jedynie projek-
towane, ale niestety niezrealizowane, budynki tazienek cieptych i kurhauzu.

Budynek fazienek zaprojektowany przez Schwechtena byt oryginalng, nie-
opartg na utartych, popularnych wzorach propozycja, aczkolwiek powtarza-
jaca schemat funkcjonalny wypracowany dla tego typu budowli w II potowie
XIX w. Jednocze$nie byt bardzo odosobnionym dzielem w twérczosci tego ar-
chitekta, projektujacego przede wszystkim koscioly, zespoly fabryczne i archi-
tekture mieszkaniowa oraz okazale miejskie budowle publiczne.

32]. Gibbs, op. cit., s. 32-33; K. Nawrocki, £azienki Pétnocne..., s. 54-57.
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Omilanowska

Budowa Kurhauzu ,Kiejstut” wedlug projektu Witkiewicza w stylu za-
kopianskim wprowadzilaby rzeczywiscie nowa jako$¢ w pejzaz nadmorskiej
architektury uzdrowiskowej. Kreowanie Polagi na ,Nadbaltyckie Zakopane”,
wyraznie widoczne w wielu dziataniach informacyjnych i propagandowych,
w architekturze kurhauzu znalazloby swoje materialne potwierdzenie. Wznie-
sienie najwazniejszej budowli uzdrowiska w polskim stylu narodowym byloby
wpisaniem w krajobraz kulturowy tego miejsca tatwo czytelnego znaku o ko-
notacjach politycznych i ideowych, a jednoczesnie przyczynitoby si¢ do uzna-
nia stylu zakopianskiego za polska alternatywe dla form ruskich, szwajcar-
skich, norweskich czy pruskich w drewnianej architekturze uzdrowiskowe;j.
Potwierdzitoby zarazem przydatno$¢ jego form dla drewnianej architektury
uzdrowiskowej nie tylko na obszarach gorskich.

Malgorzata Omilanowska
Spa Architecture of Palanga in 1870-1914

The popular Lithuanian seaside resort of Palanga, known in Polish as Polaga, was
founded on the initiative of one man: Feliks Tyszkiewicz. His imagination and financial
muscle permitted him to employ such widely-known architects from Western Europe
as Franz Heinrich Schwechten and the French designer of gardens, Edouard André,
who together came up with the notion of combining an imposing residence with an
exclusive and modern seaside spa town. Not everything included in the original plan
was actually carried out, but what has been preserved alongside the surviving plans
makes it possible to recreate one of the most original private building initiatives from
the turn of the 19th and 20th centuries in the territories of pre-Partition Poland.

Palanga belonged to the Tyszkiewicz family from 1824 onwards. Its location was
highly untypical, since as a result of local Baltic-German pressure and influence the
little town ceased to be a part of Samogitia and was included in the regional territory
of Courland from 1819 until the end of the First World War. Not that a great deal
happened there until 1891, when Palanga was inherited by the youngest son of Jozef
Tyszkiewicz, Feliks. He commissioned the design of a new palace by Berlin’s architect
Franz Schwechten and the parks design by French planner Edouard André.

While the palace and gardens of Feliks Tyszkiewicz were coming into being, so too
was the spa town. While bequeathing the ancient little town to his youngest son, Jézef
had taken into consideration the needs of the remaining members of his family, for
whom Palanga as a summer resort was originally intended. Summer villas thus arose
on plots of land belonging to these other family members with the intention of spend-
ing the holidays each year here, thus turning Palanga into a major meeting place and
resort of the Polish aristocracy.
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In accordance with plans drawn up also by Edouard André, a spa town was thus laid Architektura
out, but unfortunately the concepts for this urban design have never been recovered, and “Zd"’?"iSkOW“
it is impossible to make out the original intentions from the current spatial arrangement Polggi...
of today’s Palanga.

In the course of several dozen years some tens of villas and boarding houses were
raised in Palanga. The majority of them built by local companies followed simple de-
sign schemes of gable roofed wooden bungalows with verandas. Also, some dozen
more sophisticated buildings with a more complex lay-out were built. Though in some
cases the Palanga villas simply resorted to the catalogues of the renown German com-
panies, such as Wolgaster Actien Gesellschaft and model books of the kind of that of
Richard Dorschfeldt.

Schwechten was selected once again to design the baths, and in Berlin two varia-
tions have been preserved of the design from 1900 and 1902. At the same time work
on the new spa house - kurhaus - continued, for which Stanistaw Witkiewicz had been
commissioned to create a building in the so-called Tatras or Zakopane style.

Unfortunately, none of these designs ever advanced beyond the planning stage:
neither the new spa house nor heated baths ever came into being; not that this was
to prevent Palanga’s continued growth as a spa town. Residing in their palatial man-
or, the Tyszkiewicz couple oversaw the provincial little town’s transformation into an
elegant seaside resort during the course of little more than a dozen years. In order
to ensure the carrying out of their ideas they employed some well-known architects,
whose ideas including the raising of a spa house in the Zakopane style, thus no doubt
encouraging Stanistaw Karwowski to write in 1913: ‘Let Polaga become in the North
what Zakopane already is in the South’

Translated by Peter Martyn



Joanna Kaszubowska

Kadyny - wie$ idealna cesarza Wilhelma II

Kadyny to niewielka wies lezaca na Wysoczyznie Elblaskiej, na brzegu Zalewu
Wislanego, oddalona o ok. 20 km od Elblaga i 4 km od Tolkmicka.

Wies ta pojawiata sie w polskiej i obcej (przede wszystkim niemieckiej) lite-
raturze naukowej gléwnie za sprawg zainteresowania wyrobami manufaktury
majoliki zalozonej tu przez Wilhelma II. W Polsce pierwsza po wojnie wy-
stawa dawnej majoliki kadynskiej byta zorganizowana na zamku w Malborku
w 1999 r., towarzyszyl jej wydany w tym samym roku katalog' z tekstami Jorna
Barfoda, Barbary Pospiesznej, Ryszarda Formeli i Helmuta Niederhausa.

W czasach PRL powstaly dokumentacje konserwatorskie wsi oraz zespo-
tu patacowego, zespotu klasztornego i parku przypatacowego w Kadynach?,
a wlatach 1989-1990 biate karty obiektow autorstwa Jacka Domino, znajdujace
sie obecnie w Urzedzie Konserwatorskim w Elblagu. W 2002 r. wydana zostata
ksigzka dotyczaca dziejow klasztoru kadynskiego®. Nie mozna wigc stwierdzic,
ze Kadyny zostaly po obu wojnach swiatowych zapomniane, jednak nikt nie
podjal tematu samej wsi, przyczyn i zrodel jej powstania. W centrum zaintere-
sowania znajdowatla si¢ wytwdrnia ceramiki i patac.

Kadyny s wsig wyraznie podzielong na dwie czgsci. Punkt centralny cate-
go zalozenia stanowi prostokatny plac, usytuowany na osi péinoc-potudnie.
Na potudnie i wschod od placu znajduje si¢ zalozenie patacowe wraz z kom-
pleksem stajni i budynkéw folwarcznych oraz gospodarczych, stanowigce jed-
ng wyraznie wydzielong cze$¢ wsi. Domy robotnikéw oraz budynki, takie jak
szkofa, poczta, karczma i dom starcow, tworzg jej druga czes¢. Stoja one przy
dwdch drogach wychodzacych z péinocno-zachodniego naroznika placu. Jed-
na z nich prowadzi na péinoc w kierunku Zalewu Wislanego, stoja przy niej
cztery domy mieszkalne. Druga droga prowadzi na zachdd, do Peklewa, po jej
pélnocnej stronie zgrupowane sg budynki stuzace wszystkim mieszkancom
wsi, po stronie potudniowej znajduja sie cztery domy mieszkalne. Po zachod-
niej stronie placu stoja dwa zachowane budynki mieszkalne wraz z zabudowa-
niami gospodarczymi, pochodzace jeszcze z XVIII w.

! Kadyny. Ceramika z Krolewskiego Warsztatu Majoliki 1904-1944. Katalog wystawy czer-
wiec-wrzesient 1999, Malbork 1999.

2 B. Lubocka, Kadyny, pow. Elblag, dokumentacja historyczno-ruralistyczna wykonana na zlecenie
Stadniny Koni w Kadynach, 1974-1975; A. Kunicka, Kosciot w Kadynach, pow. Elblgski, dokumentacja
opracowana dla PP PKZ Gdarisk, 1958; eadem, Klasztor w Kadynach, pow. Elblgski, dokumentacja wy-
konana do uzytku PP PKZ Oddziat w Gdarsku, 1958; B. Lubocka, Park przypatacowy w Kadynach, pow.
Elblgg, studium historyczno-przestrzenne wykonane na zlecenie Stadniny Koni w Kadynach, 1974-1975.

> W. Zawadzki, Dzieje klasztoru bernardyrniskiego w Kadynach, Olsztyn 2002.
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W zabudowie calej wsi wyrazny jest pewien zamysl architektoniczno-
-formalny. Wydaje sie, ze wie$ ta miala stanowi¢ co§ w rodzaju ,heimat-
stilowego wzornika”, stanowigc przeglad form architektury tych ziem. Stad
mamy tu elementy architektury krzyzackiej (szkola, poczta, kosciét) oraz
nawigzania do doméw podcieniowych, tak czesto wystepujacych na tych
terenach (dawny punkt lekarski i podcien obecnej karczmy). Pojawiaja sie
rustykalne drewniane werandy, podmuréwki wykonane z kamieni polnych,
wida¢ wiele elementéw fachwerkowych nadajacych wsi, nawet dzisiaj, ru-
stykalny charakter.

Pierwsza wzmianka zrédlowa dotyczaca wsi pojawita sie¢ w dokumencie
z 1255 r. wystawionym przez mistrza krajowego zakonu krzyzackiego, Dietri-
cha von Gruningen*. W 1431 r. Kadyny przeszly na wlasnos¢ Jana Bazynskiego®,
prawdopodobnie w zwiazku z pozyczkami udzielonymi przez niego Zakonowi.
Kadyny przechodzity stosunkowo czesto z rak do rak, nalezaly do rodziny Bazyn-
skich, kapituty fromborskiej. Na jaki$ czas powrdcity w rece Zakonu, potem staty
si¢ wlasnoscig rodziny Truchsess von Wetzhausen®, nastepnie nalezaly do rodziny
von Schlieben. Na poczatku XVIII w. majatek trafit w rece Jana Ignacego Dzia-
tynskiego, szybko jednak powrécit do rodziny von Schlieben, by wkrétce trafi¢
do Pawla z Lubranca Dabskiego” i ponownie do rodziny von Schlieben. W 1787 1.
Kadyny zostaly kupione przez Wilhelma Fryderyka hr. von Schwerin®, nastep-
nie nabyt je kanonik warminski Ignacy von Matthy, by sprzeda¢ je swemu ku-
zynowi, Ignacemu Antoniemu von Matthy’. Kolejnym wlascicielem majatku byt
Gotthilf Krzysztof von Struensee, ktory w 1814 r. sprzedal majatek Danielowi
Birknerowi'. Ostatnim wlascicielem Kadyn przed cesarzem byl Artur Birkner.
Otrzymal on majatek wraz ze swoim bratem, Janem Erykiem, od ojca - Edwarda
Birknera. Bracia postanowili zapisa¢ w testamencie majatek rodzinie cesarskiej,
jednak po $mierci Jana Eryka, Artur Birkner postanawia nie zwlekac i 15 grudnia
1898 r. przekazuje majatek cesarzowi Wilhelmowi II w zamian za dozywotnig
rente w wysokosci 22 000 marek rocznie''.

Plany przebudowy Kadyn zaczeto rozwazaé zapewne tuz po przejeciu ma-
jatku. We wsi istnialo juz zalozenie patacowe, jednak bylo ono zdecydowanie

4R. Dorr, Cadinen. Illustrierter Fiihrer, Gdansk 1900, s. 16; E. Kerstan, Geschichte des Land-
kreises Elbing, Elblag 1925, s. 155; W. Zawadzki, op. cit., s. 12.

*R. Dorr, op. cit., s. 16; E. Kerstan, op. cit., s. 156-157; B. Lubocka, Kadyny..., s. 20; W. Za-
wadzki, op. cit., s. 12.

¢ W. Zawadzki, op. cit., s. 13; B. Lubocka, Kadyny..., s. 28.

’R. Dorr, op. cit., s. 18-19; E. Kerstan, op. cit., s. 164-165; B. Lubocka, Kadyny..., s. 29-32;
W. Zawadzki, op. cit., s. 13-14.

8 R. Dorr, op. cit., s. 19; E. Kerstan, op. cit., s. 165; B. Lubocka, Kadyny..., s. 34.

° R. Dorr, op. cit., s. 21; E. Kerstan, op. cit., s. 166-167; B. Lubocka, Kadyny..., s. 34-35;
W. Zawadzki, op. cit., s. 14.

YR. Dorr, op. cit., s. 21-22; B. Lubocka, Kadyny..., s. 34-36; W. ZawadzKki, op. cit., s. 14-15.

WW. Zawadzki, op. cit., s. 15; B. Lubocka, Kadyny..., s. 37.
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zbyt male jak na potrzeby cesarza, jego rodziny oraz niezbednej stuzby. Czes¢
zabudowan gospodarczych zostala zapewne odbudowana po pozarze, ktory
mial miejsce w 1889 r. W Kadynach znajdowaly si¢ dwa zaklady przemystowe:
gorzelnia zalozona w 1870 r. i cegielnia, ktéra zostala ponownie uruchomiona
w 1872 r. i otrzymata wtedy nowy piec'?. Zabudowa mieszkalna Kadyn pocho-
dzita z XVIII w., a funkcje szkoly spelnialy niszczejace zabudowania dawnego
klasztoru franciszkanskiego'.

W zachowanym obecnie zalozeniu wida¢ wyraznie, ze podjeta przez cesarza
przebudowa nie byla chaotyczna, lecz poddana wyraznemu i konsekwentnie
przeprowadzonemu planowi, ktory istnial zapewne juz w momencie prze-
jecia Kadyn. Mozna zauwazy¢, ze zabudowa miata nawigzywa¢ do wzoréw
budownictwa lokalnego, ukazywa¢ cigglos¢ tradycji pruskiej na tym tere-
nie. Drugim zasadniczym elementem tego planu bylo zapewnienie miesz-
kancom Kadyn godziwych warunkéw zycia, mozliwosci podjecia pracy oraz
niezbednych budynkéw uzytecznosci publicznej. O tym, jak calo$ciowe bylo
to zalozenie, moze $§wiadczy¢ fakt zbudowania portu i kolei polowej, ktdre
mialy utatwi¢ transport i sprzedaz produktow zakladow przemystowych za-
tfozonych w Kadynach.

Do realizacji wyzej opisanego planu przystgpiono niezwlocznie. Prace roz-
poczeto od zapewnienia wygody pomystodawcy przebudowy - cesarzowi Wil-
helmowi II. Latem 1899 r. trwaly w Kadynach intensywne prace budowlane.
Whnetrza istniejacego od XVII w. palacu otrzymaty nowe wyposazenie. Dobu-
dowano takze niewielkie wschodnie skrzydto patacu, w ktérym znajdowaly sie
pomieszczenia kuchenne i mieszkania stuzby'. W tym samym roku powstaly
tez budynki gospodarcze zwigzane z patacem oraz budynek bramny. Od tego
czasu Kadyny staly sie letnig rezydencja cesarska, w ktdrej rodzina cesarska ba-
wila przynajmniej raz do roku'. Jak wiadomo z albumu Ottomara Anschiitza,
budzito to w Rzeszy spore zdumienie'®, poniewaz mimo rozbudowy patac byt
niewielki i nie zapewnial takiego komfortu jak inne rezydencje cesarskie. Ka-
dyny byly tez sporo oddalone od Berlina i podrdz rodziny cesarskiej stanowila
spore wyzwanie logistyczne.

Kiedy cesarz wraz z rodzing mial juz zapewnione miejsce wypoczynku
w Kadynach, przystapiono do budowy nowych i rozbudowy istniejacych
zakladoéw przemyslowych. Jeszcze w 1899 r. rozbudowano cegielnie'”. Krok

2R. Dorr, op. cit., s. 22; B. Lubocka, Kadyny..., s. 36.

3 B. Lubocka, Kadyny..., s. 36.

“R. Dorr, op. cit., s. 23; B. Lubocka, Kadyny..., s. 37.

15 B. Lubocka, Kadyny..., s. 37.

16 O. Anschiitz, Cadinen, Sommeraufenthalt der Deutschen Kaiserfamilie, 1903, s. 1.

'7']. Barfod, Historia Krolewskiej Wytworni Majoliki w Kadynach, [w:] Kadyny. Ceramika
z Krolewskiego Warsztatu...,s. 7.

B. Lubocka, Kadyny..., s. 37.
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1. Kadyny, dom dyrektora wytwoérni majoliki, poczatek XX w., stan obecny

2. Kadyny, budynki gorzelni z poczatku XX w., stan obecny
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ten mial swoje praktyczne uzasadnienie — cegielnia nie tylko dawala prace
mieszkanicom Kadyn i okolicznych wsi, ale miala takze wyprodukowa¢ mate-
rial niezbedny do przeprowadzenia kolejnych inwestycji. Drugim, a z czasem
najwazniejszym, zaktadem przemystlowym w Kadynach byta wytwornia majo-
liki (il. 1). Zaklad ten, tak jak cegielnia, znajduje si¢ poza wsia, przy szosie pro-
wadzacej do Elblaga. Pozostale budynki i zaklady przemystowe to zabudowania
gorzelni (il. 2), znajdujace si¢ w obrebie zatozenia folwarcznego, oraz stadnina
i fabryka platkéw ziemniaczanych. Stadnina, w sktad ktérej wchodza kompleks
stajni, bukaciarnia, stelmachowania i budynki mieszkalne, powstala réwniez
na poczatku XX w., jako zespdt budynkéw stanowiacych przemyslang calosé.

Po zakonczeniu rozbudowy palacu, wraz z rozbudowg zaktadéw przemy-
stowych, zabrano sie za wznoszenie osiedla dla robotnikéw pracujacych w fol-
warku, stadninie i tychze zakladach. W 1900 r. istnial juz pierwszy dom miesz-
kalny dla czterech rodzin (il. 3)'%. Z zachowanej pocztéwki wiemy takze, iz ok.
1910 r. staty budynki przy drodze prowadzacej do Zalewu Wislanego (il. 4, 5).
Z pewnoscig wszystkie budynki mieszkalne powstaly przed 1914 r., a prawdo-
podobnie ich budowe zakonczono juz ok. 1910 r. (il. 6).

Réwnoczesnie z budowa doméw mieszkalnych powstaly budynki uzy-
tecznosci publicznej. W 1902 r. ukonczono budowe szkoly wedlug projektu
Conrada Steinbrechta'. Zachowal si¢ telegram nadany przez cesarza, w kto-
rym pisze on, ze wszystkie formalnosci dotyczace projektu maja by¢ zalat-
wiane za posrednictwem radcy von Etzdorfa, zarzadzajacego wsig w imieniu
cesarza. Ostatnie zdanie telegramu brzmi ,,Danziger stil”, co zapewne odnosi
sie do stylu, w jakim, zgodnie z zyczeniem cesarza, mial by¢ utrzymany bu-
dynek®. W sasiedztwie szkoly, prawdopodobnie niedtugo po niej, powstala
poczta (il. 7), by¢ moze takze zaprojektowana przez Steinbrechta?’. Cesarz
polecil tez zbudowa¢ dom starcéw, co bylo zgodne z panujacymi dwczesnie
w Europie tendencjami. Jest to bardzo duzy, w skali Kadyn, budynek, ktory
mial zapewne sluzy¢ starszym bylym pracownikom kadynskich zaktadow
przemyslowych, takze tym, ktorzy wczesniej zamieszkiwali w okolicznych
wsiach.

Wie$ nie mogla si¢ réwniez obejs¢ bez karczmy. Pierwsza wzmianka
o karczmie w Kadynach pojawia si¢ w 1645 r.?, jednak prawdopodobnie
istniala ona tam juz wczesniej. Na poczatku XX w. karczma nalezata do ro-
dziny Gottschalk. Zajmowala dwa budynki, za czaséw cesarza jeden z nich

8 R. Dorr, op. cit., s. 23.

¥ B. Lubocka, Kadyny..., s. 37.

2 WAP w Gdansku, Acta Koniglichen Oberprisidiums von Westpreussen, Verwaltung Ca-
dinen. Die errichtung eines neuen Schulhauses in Cadinen 1901-1902, sygn. 7/640, s. 2.

1 B. Pospieszna, Kadyriska ceramika budowlana, [w:] Kadyny. Ceramika z Krélewskiego War-
sztatu..., s. 29.

22 B. Lubocka, Kadyny..., s. 28.
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3. Kadyny, budynek mieszkalny, 1900, stan obecny

4. Kadyny, budynek mieszkalny z poczatku XX w., stan obecny



5. Kadyny, budynek mieszkalny z poczatku XX w., stan obecny

6. Kadyny, budynek mieszkalny z poczatku XX w., stan obecny



7. Kadyny, poczta, poczatek XX w., stan obecny

rozbudowano o przeszklong drewniang werande, ktora po kilku latach zbu-
rzono®. Drugi budynek karczmy zostal w 1911 r. rozbudowany o poprzecz-
ne fachwerkowe skrzydlo z dekoracyjnym ukladem elementéw konstrukcyj-
nych*. Wnetrze tego skrzydta bylo jednoprzestrzenne, znajdowala si¢ tu sala
jadalna. Na placu oddzielajacym patac od wsi powstata szesciokatna studnia,
kryta dachem namiotowym wpartym na drewnianych stupach?®.

W 1913 r. rozpoczeto planowana juz w 1907 r. budowe neogotyckie-
go kosciota wedlug projektu Artura Kicktona (poczatkowo zadanie za-
projektowania tego budynku powierzono Conradowi Steinbrechtowi).
W zwigzku z wybuchem I wojny $wiatowej budowle konsekrowano dopie-
row 1920 r.”

2 Ibidem, s. 38; http://westpreussen.we.funpic.de/Cadinen/cadinen3/cadinen.3.htm [6.22.
2008].

2 1. Domino, Dawna karczma, biala karta obiektu, Kadyny 1989, Urzad Konserwatorski
w Elblagu.

» B. Lubocka, Kadyny..., s. 38.

2 WAP w Gdansku, Bau der ewangelischen Kirche Cadinen, Bd 1; 1907-1914, sygn. 9/1511;
GStA PK Berlin, I HA, Rep. 93B, Nr 2707.

¥'W. Zawadzki, op. cit., s. 15; B. Lubocka, Kadyny..., s. 38.
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Planujgc przebudowe wsi, nie zapomniano o infrastrukturze, takiej jak ko-
lej i port. Jeszcze przed 1905 r. powstal pawilon dworca w Kadynach, projektu
Fritza Klingholtza®. Poniewaz Kadyny lezaly w bezposredniej blisko$ci Zale-
wu Wislanego, istniato tu stale zagrozenie powodziowe. Dzigki przejeciu wsi
przez cesarza do wybuchu I wojny swiatowej caly teren przy Zalewie Wisla-
nym zostal zmeliorowany. Dla zapewnienia lepszej ochrony przed zalaniem
zbudowano takze wal przeciwpowodziowy.

Manufaktura majoliki i cegielnia byly od siebie oddalone, nie znajdowa-
ly si¢ réwniez w bezposrednim poblizu Zalewu ani kolei (ktdrej przystanek
powstal w Kadynach za czaséw cesarza), co utrudnialo wywoz produktow.
By zlikwidowac te utrudnienia, cesarz kazat zbudowac kolej polna faczaca oba
zaktady z brzegiem Zalewu. Wladca zdecydowat takze o budowie portu w Ka-
dynach - zaréwno port, jak i tory kolei polowej zachowaly si¢ do dzisiaj®.
W celu ulatwienia transportu produktéw z obu zaktadéw cesarz posunat sie
az do tego, ze zlozyt w Marynarce Wojennej zamdéwienie na specjalng 16dz
motorowg przeznaczong to tego celu®.

Heimatstil, ruch miast, ogrodéw i budowanie osiedli robotniczych to trzy
zjawiska w architekturze XIX w., ktdre z pewnoscig nie wyczerpuja bogactwa
owczesnych propozycji architektonicznych, stanowig jednak trzy aspekty jed-
nego problemu.

Problemem tym jest rozwoj przemystu i miast oraz jego konsekwencje.
Wsie i osiedla przemystowe stanowily praktyczne i dostepne rozwigzanie tego
problemu. Miasta-ogrody byly préba przezwycig¢zenia i zaczarowania rzeczy-
wistosci. Natomiast Heimatstil zaspokajal potrzebe przynaleznosci i malowni-
czos$ci rosngcej klasy $redniej i robotnicze;.

Jak to wszystko ma si¢ do powstania Kadyn? Kadyny to dawny folwark, co jest
do dzisiaj wyraznie widoczne w zachowanym podziale na wie$ i zespo6t patacowy,
s3 jednak takze tworem swoich czaséw. Wies ta czerpie z tradycji osiedla robotni-
czego - istnialy tu trzy zaklady przemystowe i folwark ze stadning koni. Kadyny
stanowily wiec zaplecze mieszkaniowe dla robotnikéw pracujacych w tutejszych
zakladachiich rodzin. Do tradycji wsi przemystowych nawigzano przez podjecie
proby zapewnienia robotnikom mieszkan o przyzwoitym standardzie. Zastuga
rozwoju idei osiedli robotniczych jest bez watpienia uznanie za niezb¢dne bu-
dynkéw szkoly, poczty i domu starcow. Istotna byta zapewne réwniez wspdlno-
totwdrcza rola karczmy. Pomyst wyprowadzenia zakladow przemystowych poza
teren wsi takze byl wynikiem wielu lat budowania wsi przemystowych i uczenia
sie na bledach popelnionych wczesniej przez innych. Podobnie rzecz si¢ miafa
z budows infrastruktury transportowej, czyli kolei i portu.

2 http://www.kmkbuecholdt.de/historisches/personen/Klingholz1.htm [28.11.2008].
»¥ WAP w Gdansku, Hafen fuer Cadinen 1900-1901, sygn. 20/180 oraz 20/181.
% B. Lubocka, Kadyny..., s. 39.
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Idea miast-ogrodow rozwijala sie i upowszechniata rownoczesnie z powsta-
waniem Kadyn, w zwigzku z tym brak tu bezposredniego oddziatywania, ale
czytelny jest wplyw tendencji przygotowujacych powstanie tego ruchu. Stad
wykorzystanie placu pomiedzy palacem a wsig jako miejsca na studnie, pro-
wokujgcego mieszkancéw wsi do czestego przebywania tu, zamiast pozosta-
wienia tego miejsca jako pasa ziemi niczyjej migdzy dwoma siedliskami. Row-
niez zbudowanie czterorodzinnych domdw stojacych na osobnych dziatkach
i posiadajacych ogrédki, zamiast postawienia tanszej zabudowy szeregowej,
mozna laczy¢ z tym nurtem.

Trzecim, najbardziej ideologicznie wykorzystanym zrédlem inspiracji, z kto-
rej powstaly Kadyny, jest Heimatstil. Kazdy z budynkéw w Kadynach nasladuje
i przetwarza pewne formy architektury Prus. Budynki uzytecznosci publicznej,
jak szkota, poczta, dom starcow czy kosciol, czerpia z okolicznych wzorcow ar-
chitektury gotyckiej. Wykorzystuja one motywy dekoracyjne, takie jak dekora-
cja ostrolukowymi lub tréjlistnie zamknietymi blendami, schodkowe szczyty
czy wsparcie podcienia poczty na kamiennej kolumnie, stosowane na zamku
w Malborku oraz w innych okolicznych budowlach zwigzanych z Zakonem.

Kosciét w Kadynach réwniez przetwarzal formy monumentalnej architek-
tury gotyckiej obszaru dawnego panstwa zakonnego. Wieza z charakterystycz-
nym dwuspadowym dachem stanowi typowy motyw krajobrazu Warmii i Ma-
zur — mozna tu przytoczy¢ takie przyklady, jak koscioly w Dobrym Miescie,
Galinach, Labedniku, Itawie czy Pienig¢znie. Przeprute okraglymi otworami
szczyty kosciota sg bardzo zblizone do szczytow Infirmerii w zespole zamko-
wym w Malborku oraz do szczytéw zamku krzyzackiego w Olsztynie. Row-
niez kruzganek biegnacy wokét kadynskiego kosciota wydaje si¢ nawigzywac
do tych obiegajacych dziedzince w zamkach krzyzackich tutaj znowu mozna
przywota¢ zamki w Malborku oraz w Lidzbarku Warminskim.

Takze budynki mieszkalne stosuja wiele lokalnych form architektonicz-
nych. W domach mieszkalnych Kadyn znalez¢ mozna m.in. takie elementy, jak
masywne spietrzone dachy dwu- i czterospadowe oraz naczotkowe, dekora-
cyjny uklad konstrukeji fachwerkowej, domy zbudowane na planie wydtuzo-
nego prostokata, drewniane werandy. Wszystkie te elementy mozna wskaza¢
w typowej architekturze Zutaw, Warmii i Mazur, czyli na terenach dawnego
panstwa zakonnego.

Wykorzystanie dekoracyjnych waloréw fachwerku najwyrazniej uwidacz-
nia si¢ w przypadku zulawskich doméw podcieniowych, jednym z najpiek-
niejszych jest ten znajdujacy si¢ w Trutnowych. Na terenie Warmii i Mazur
popularnym typem zabudowy byty budynki na planie wydtuzonego prosto-
kata. W zwigzku z popularnoscia tego rozwigzania nie moglo ono nie pojawic¢
sie w Kadynach.

Wzory dla rozmaitych typéw rozwigzan dachéw zastosowanych w Ka-
dynach réwniez mozna znalez¢ na terenie Warmii, Mazur oraz Zulaw. Dom
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podcieniowy znajdujacy si¢ w Steblewie posiada typowy wysoki dach, miesz-
czacy kondygnacje uzytkowe. Dachy naczétkowe wystepowaly stosunkowo
czesto na tych terenach, pojawialy si¢ réwniez budynki, w ktorych bryta dachu
rozcztonkowana byla przez facjatki, kryte dachami pulpitowymi lub dwuspa-
dowymi, oraz wysokie szczyty.

Drewniane werandy, ktére pojawiaja si¢ w Kadynach, to réwniez typowy
element wiejskiej zabudowy Warmii i Mazur. Zazwyczaj miaty one dekoracyj-
ne formy i kryte byly dwuspadowymi dachami.

W Kadynach widzimy wiec wyraznie kompilacj¢ form popularnych na tere-
nie dawnego panstwa zakonnego. Zostaly tu zebrane elementy popularne na tych
ziemiach, decydujace o ich krajobrazie architektonicznym. Wyraznie mozna
to odczyta¢ jako typowe dla Heimatstilu zainteresowanie ocaleniem od zapo-
mnienia tego, co codzienne i typowe dla tutejszej wsi, fascynacje regionalizmem.
Kadyny skupiajg jak w soczewce formy architektury Prus Zakonnych. W zabu-
dowie tej taczy sie umilowanie tradycji, konserwatyzm ze znajomoscia najnow-
szych trend6w i idei 6wczesnej architektury europejskiej.

Kiedy spojrzymy na Kadyny z pewnego dystansu, nie skupiajac si¢ na de-
talach poszczegdlnych budynkow, wida¢ wyraznie, Ze wie$ ta stanowi sen-
sowng calo$¢, ze nie projektowano kazdego budynku z osobna, nie baczac
na efekt, lecz tak, by pasowal do ogélnego zalozenia ideowego. Jest oczywiste,
ze za takim zalozeniem musiala sta¢ osoba koordynujaca toczace si¢ prace
i poszczegdlne czgsci tej catosci. By¢ moze role pomystodawcy przebudowy
Kadyn odgrywal Wilhelm II, jednak jest bardzo watpliwe, czy angazowal si¢
on w nadzorowanie projektow prac. Jego rola bylo dawanie ogoélnych wy-
tycznych, jak te, ktére znamy z jego telegramu - ,Danziger stil”. Ktos jednak
musial te ogélne hasta doprecyzowac i kontrolowa¢, czy proponowane projek-
ty mieszcza si¢ w ich ramach. Musiat to by¢ doswiadczony architekt, ktérego
dotychczasowe prace zapewne odpowiadaly konserwatywnym gustom cesa-
rza, architekt, ktérego cesarz musial zna¢ osobiscie. Wydaje sig, Ze ta osobg
mogt by¢ Conrad Steinbrecht.

Steinbrecht urodzit si¢ w 1849 r. w Tangermiinde, nauke rozpoczal w Mag-
deburgu. W latach 1870-1871 uczestniczyl w kampanii francuskiej. Po wojnie
studiowal w Akademii Budowlanej w Berlinie, gdzie znalazl si¢ pod duzym
wplywem prof. Friedricha Adlera, znawcy poéinocnego gotyku ceglanego.
W 1877 r. trafil do Olimpii, poznat tu warsztat archeologa, ktéry tak mu sie
przydal w czasie pracy w Malborku, zwiedzil réwniez Grecje i Rzym. W 1880 r.
zostal awansowany na rejencyjnego mistrza budowlanego, po czym odbyl na-
ukowg podrdz po dawnych Prusach Zakonnych, podczas ktorej bardzo dobrze
poznal tutejszg architekture. Dnia 28 kwietnia 1882 r. Gustav von Gossler po-
wierzyl Steinbrechtowi kierownictwo prac restauracyjnych na zamku w Mal-
borku. Ten niezwlocznie przystgpil do prac wykopaliskowych, ktére mialy
pomoc w ustaleniu faktycznego wygladu zamku sprzed kolejnych przebudow.
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Bardzo istotnym elementem jego pracy byly podrdze naukowe, m.in. po daw-
nych Prusach Zakonnych oraz do Krélewca®. Architekt ten zapewne zetknat
sie z Arturem Kicktonem, ktory takze pracowal w Malborku*”.

Arthur Kickton urodzit si¢ 28 maja 1861 r. w Kwidzynie, ukonczyt poli-
technike w Berlinie-Charlottenburgu. Po zdaniu egzaminu panstwowego zo-
stal zatrudniony w Ministerstwie Robo6t Publicznych. Jednym z pierwszych
jego zadan bylo kierowanie pracami budowlanymi przy rekonstrukcji zamku
w Malborku. Kickton nadzorowal budowe kilku kosciotéw wedlug projektow
innych architektow, zrealizowal takze pare wlasnych projektéw. Za projekt eks-
kluzywnej szkoly z internatem przeznaczonej dla dziewczat, Kaiserin- Augusta-
-Stift w Poczdamie, zostal uhonorowany przez cesarza Orderem Czerwone-
go Orla czwartej klasy. Przed I wojng $wiatowa Kickton zaprojektowal m.in.
kosciot w Nowem, ewangelicki kosciot w Philippsburgu, kosciét sw. Pawla
we Wroclawiu wraz z domem parafialnym i gminnym oraz koscidt Pisanicy.
Po I wojnie $wiatowej architekt ten zaangazowany byt w odbudowe zniszczo-
nych kosciotéw w Prusach Wschodnich®.

Aby koordynowac taki projekt jak Kadyny, cesarz potrzebowat nie tylko za-
rzadcy, ktdra to funkcje pelnit von Etzdorf, ale takze architekta, ktéry zadbal-
by o warstwe estetyczng i formalng tego przedsiewziecia. Prawdopodobnie
poczatkowo funkcje te pelnit Conrad Steinbrecht. Wiemy na pewno, Ze jego
autorstwa byl projekt szkoly, by¢ moze takze poczty, pracowal on takze nad
pierwszym projektem kosciota w Kadynach, znane s3 tez jego rysunki przed-
stawiajace rekonstrukcje tamtejszego klasztoru franciszkanskiego®.

Prace Steinbrechta z pewnoscig odpowiadaly gustowi cesarza, co wiecej —
byt on zaangazowany w odbudowe zamku w Malborku, symbolu dawnej potegi
Niemiec. Steinbrecht niewatpliwie znal cesarza, ktory wielokrotnie odwiedzat
Malbork w drodze na polowanie. Architekt mial pono¢ zwyczaj przyjmowa-
nia wladcy w prostym garniturze i podniszczonym filcowym kapeluszu, jak
zwykl bowiem mawia¢: ,Cesarz to zrozumie. Jeste$my przeciez na budowie™.
Za zatrudnieniem Steinbrechta przy projektowaniu zalozenia w Kadynach
przemawiatl tez fakt jego pracy w pobliskim Malborku, dajacy mu mozliwos¢
odwiedzania budowy w razie potrzeby. Niemniej istotna byta tez doskonala
znajomo$¢ architektury tych ziem, ktéra mogt sie pochwali¢ Steinbrecht. By¢
moze w momencie, gdy zdrowie przestalo mu pozwala¢ na pelnienie zbyt wie-
lu obowiagzkoéw, polecit on Kicktona, jako projektanta kosciota w Kadynach.

' R. Rzad, Zamek w Malborku 1882-1945. Dni powszednie odbudowy, Malbork 2002, s. VIII-XII.

32 http://de.wikipedia.org/wiki/Arthur_Kickton [2.06.2008]; http://edoc.bbaw.de/oa/series/
rel3MOt8IYKDw/PDF/24cW24EKWIvzM.pdf [22.06.2008].

3 http://de.wikipedia.org/wiki/Arthur_Kickton, [30.08.2008]; S. Loza, Architekci i budowni-
czowie w Polsce, Warszawa 1954, s. 144.

** E. Kerstan, op. cit., wkladka z ilustracjami s. 5-6.

» R. Rzad, op. cit., s. 139.
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Wilhelm II byt cztowiekiem o dos¢ specyficznym charakterze. Powszechnie
wini sie go za wywolanie w Europie sytuacji, ktéra posrednio doprowadzita
do wybuchu I wojny $wiatowej. Rzadko jednak wspomina si¢ o jego osobowo-
$ci. Cesarz niewatpliwie byl pyszatkowaty — uwielbial przemawia¢ i pojawiaé
sie z calg pompa i patosem, na jaki pozwalal jego urzad. Do 1914 r. jego mowy
mozna bylto zebra¢ w czterech tomach. Warto jednak pamietac, ze podobno
byt catkiem dobrym mdwca**. Z umitowaniem cesarza do pompy laczy sie tez
inna jego pasja — do fotografowania si¢ i chodzenia w mundurach. Zrédet py-
szalkowatos$ci cesarza mozna upatrywac po czesci w jego skrzetnie maskowa-
nym kalectwie. Wilhelm II miaf niedorozwinigte lewe ramie®’.

Inng cechg cesarza bylo upodobanie do podroézy. Dzigki niemu zyskal na-
wet przydomek Reise-Kaiser®®. Nalezy w tym miejscu wspomnie¢, ze cho¢
np. w albumie Anschiitza podkresla sig, iz rodzina cesarska przebywata w Ka-
dynach co roku, to zwykle nie podaje si¢ czasu pobytu cesarza. Wiadomo jed-
nak, ze potrafil on np. w drodze na polowanie zajecha¢ do Malborka na poét
godziny, co takze odnotowywane byto skrzetnie jako odwiedziny Wilhelma II.
Wydaje si¢ wiec, Ze sam cesarz zwykle przebywal w Kadynach zaledwie przez
kilka lub kilkanascie dni w roku, jego rodzina prawdopodobnie spedzata
tu nieco wiecej czasu.

Szczegolny byl stosunek cesarza do sztuki i techniki. O ile jego gust arty-
styczny jawi sie jako konserwatywny i zachowawczy, o tyle cesarz byt milosni-
kiem i goragcym oredownikiem rozwoju technicznego. Gotéw byl przeznacza¢
na ten cel ogromne fundusze. Te szczeg6lng mieszanke cech wida¢ w funk-
cjonowaniu i produkeji manufaktury majoliki i cegielni. Juz w 1899 r. cesarz
polecil zbudowa¢ w Kadynach nowoczesng cegielnie parows, natomiast formy
wyrobow wytwarzanych w otwartej cztery lata péZniej manufakturze majoliki
byty bardzo tradycyjne®.

Wazng, z punktu widzenia powstania Kadyn, cechg cesarza byt jego stosu-
nek do robotnikéw. Wilhelm II chciat polepszenia ich sytuacji i rozwoju chro-
nigcego ich prawodawstwa. Byl jednak zdecydowanym przeciwnikiem ruchéw
socjalistycznych. W 1889 r. przy jego wsparciu zostata uchwalona nowa ustawa
o emeryturach®. W 1914 r. cesarz wprowadzil ubezpieczenia dla robotnikéw
w Kadynach*. Jedng z licznych ambicji cesarza bylo stanie si¢ krélem zebrakow,
w zwigzku z tym dzialal na rzecz polepszenia ich losu, nie tracac jednoczesnie

3 A.D. Dickinson, The Kaiser, Now Jork 1914, s. 17.

7 T. Aronson, Cesarze Niemieccy 1871-1918, Krakow 1998, s. 171-191; A.D. Dickinson,
op. cit., s.3-22.

% A.D. Dickinson, op. cit., s. 6.

¥ ]. Barfod, op. cit., s. 7.

4 A.D. Dickinson, op. cit., s. 138.

! http://query.nytimes.com/mem/archive-free/pdf?_r=1&res=9C07E3D9173DE633A2575
7C2A9659C946596D6CF&oref=slogin [31.07.2008].
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nadziei, ze w ten spos6b oddali ich od ruchu socjalistycznego. Nie wolno za-
pominad, iz wszystkie wymienione powyzej cechy charakteru i ekstrawagancje
cesarza musialy zosta¢ w znacznym stopniu podporzadkowane jego obowigz-
kom jako gtowy panstwa.

Cesarstwo Niemieckie bylo panstwem mtodym o silnie wyksztalconym pa-
triotyzmie lokalnym poszczegdlnych regionéw. Niemcy w ciggu XIX w. odkry-
wali, walczgc przeciw wspolnym wrogom, Ze s3 jednym narodem, a nie obywa-
telami poszczegélnych ksiestw i krdlestw. Byt to powolny i dlugotrwaly proces,
ktorego korzenie tkwig jeszcze w XVIII w. Jeden z najwazniejszych obowigz-
kow cesarza stanowilo wspieranie rozwoju tozsamosci narodowej i jednosci
Niemiec. Najlatwiej bylo ten cel osiagna¢ poprzez umacnianie dumy i poczu-
cia sity narodowej. Pierwsza metods, jaka nasuwala si¢ wtadcom pochodza-
cym z Prus, byla potega militarna. By¢ moze wlasnie dlatego cesarz bardzo
czesto prezentowal si¢ w mundurach, stad réwniez decyzja o budowie floty,
ktora pozwolila jednoczesnie kanalizowa¢ nadwyzki produkcyjne przemystu
ciezkiego i budowa¢ wizerunek Niemiec jako potegi militarnej.

Réwniez sam cesarz musial prezentowac sie jednoczesnie jako silny wtadca
i dobry gospodarz, wspierajacy rozwoj ekonomiczny kraju. Jego pozycja nie
byla na tyle silna, by maégl sobie pozwoli¢ na ignorowanie bogatych przemy-
stowcow i junkréw, stad prowadzono w Niemczech polityke ochrony gospo-
darki przez naplywem tanich towaréw zagranicznych. Rola cesarza w duzej
mierze polegata na budowaniu wizerunku, zaréwno swojego, jak i panstwa.
Drugim istotnym zadaniem byto umacnianie i rozwijanie nowo odkrytego po-
czucia jednosci i tozsamos$ci narodowej Niemcow.

Niemcy zjednoczyly si¢ pod przewodnictwem krélestwa Prus. Nie moz-
na wiec odmoéwi¢ Prusom kluczowej roli w panstwie, jednak nalezy pamietac,
ze na terenie tym nie byto bogactw mineralnych, a gléwnymi atutami pozosta-
waly wojsko, rolnictwo i Bismarck. Prusy nie lezaly tez w sercu nowego panstwa,
a raczej na jego obrzezach, i cho¢ zycie kraju toczylo sie w Berlinie, to miasto
to musialo walczy¢ o swojg pozycje wérdd innych europejskich stolic.

Dawne Prusy Zakonne, mimo ze byly matecznikiem Prus dziewigtnasto-
wiecznych, stanowily zupelnie peryferyjna czes¢ kraju. By podkresli¢ zwigzek
z Niemcami i wlasne znaczenie dla panstwa, rozpoczeto rekonstrukcje zamku
malborskiego - gléwnego $ladu sredniowiecznej obecnosci i potegi narodu
niemieckiego na tym terenie. Dziedzictwo krzyzackie stalo si¢ bardzo no$nym
motywem w okresie romantyzmu i formowania si¢ tradycji narodowej. Dlate-
go tez tak wazne bylto nieustanne podkreslanie zwigzku tego obszaru z Cesar-
stwem Niemieckim, mimo jego peryferyjnego potozenia.

Kadyny pelnity funkcje propagandowa, taczac w sobie wiele aspektéw i po-
trzeb Cesarstwa, oczywiscie w stopniu odpowiednim do swojej skali, czyli wsi
z kilkunastoma domami mieszkalnymi, patacem i czterema zakladami prze-
mystowymi. Zabudowa mieszkalna Kadyn zostala wzniesiona niemal zaraz
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po przejeciu jej przez cesarza. Przy jej budowie skorzystano z doswiadczen
wsi przemystowych i miast-ogrodéw. By¢ moze pod wzgledem artystycznym
przedsigwziecie to koordynowat Conrad Steinbrecht. Biorac pod uwage zabu-
dowe mieszkalna i budynki uzyteczno$ci publicznej oraz fakt ubezpieczenia
tutejszych robotnikéw w 1914 r., mozna powiedzie¢, ze w Kadynach zrealizo-
wano projekt idealnej wsi robotniczej. W aspekcie form architektonicznych
Kadyny stanowig przeglad architektury Prus. Sg wzornikiem tutejszych form,
Prusami ,,w pigulce”. Mialo to zapewne podkresla¢ ciagltos¢ tradycji i obecno-
$ci pruskiej na tym terenie oraz przypominac o triumfach z czaséw Zakonu.

Duze zaangazowanie cesarza w sprawy manufaktury majoliki, budowa por-
tu i kolei mialy z kolei ukazywa¢ zainteresowanie wladcy sprawami technologii
ijego znajomos¢ rzeczy. Zajmujac si¢, przynajmniej powierzchownie, tutejszymi
zakltadami przemystowymi, Wilhelm II prezentowal sie jako dobry gospodarz
zdolny takze do zarzadzania Cesarstwem. Produkty manufaktury majoliki z jed-
nej strony ukazujg przywiazanie cesarza do tradycji i form historycznych, stano-
wigcych dla niego zrédlo pigkna i sily. Z drugiej strony, dopuszczajac do produk-
cji form secesyjnych, Wilhelm II ukazywat si¢ jako osoba postepowa i umiejaca
docenic to, co nowoczesne, pod warunkiem, ze jest najwyzszej jakosci.

Jednak Kadyny stuzyty nie tylko podkresleniu zwigzkéw Prus z Cesarstwem,
czy zaakcentowaniu pewnych cech i dazen cesarza, ale tez promocji wizerun-
ku calej rodziny cesarskiej jako modelowej. Wydanie albumu z fotografiami
Anschiitza oraz liczne pocztéwki z Kadyn niewatpliwie stuzyly temu celowi.
Na fotografiach rodzina cesarska jawi si¢ jako dostojna, ale nie zdystansowana
od zwyklych ludzi. Widzimy dzieci Wilhelma II bawigce si¢ z réwiesnikami
ze wsi na specjalnie zaaranzowanym festynie. Zdjecia przedstawiajgce cesarza
wizytujacego posiadlos¢ i pocztowki ukazujace Kadyny jako idylliczne wiej-
skie schronienie przed wielkomiejskim blichtrem budowaly obraz rodziny ce-
sarskiej jako majacej takie same potrzeby jak zamozni mieszczanie.

Wydaje si¢ niemal nieprawdopodobne, ze tak niewielka wie$ jak Kadyny
niesie ze sobg tyle znaczen. Stalo si¢ tak jednak dlatego, ze wpisywala si¢ ona
idealnie w cele i polityke cesarza i ten jej potencjal zostal wykorzystany.

Kadyny juz chocby ze wzgledu na swéj doskonaly stan zachowania sg wsia
wyjatkowa w Polsce. Uklad i zabudowa nie podlegly tu niemal zadnym istot-
nym zmianom od poczatku XX w., przetrwawszy prawie bez zniszczen obie
wojny $wiatowe. W czasach PRL réwniez nie zaszly to zadne zasadnicze
zmiany.

Z pewnoscig nie mozna Kadyn nazwa¢ osiagnieciem awangardowej mysli
architektonicznej, ale s3 one cennym $wiadectwem taczenia elementéw nowo-
czesnego podejscia do architektury, wykorzystania jej funkcji znaczeniowych
oraz tradycyjnych wzoréw. Niemal tak jak charakter Wilhelma II taczyt w sobie
umitowanie do techniki i nieche¢ do nowoczesnej sztuki, tak Kadyny zespa-
lajg tradycje i nowoczesno$¢. Sg $wiadectwem pewnego okresu przejsciowego,
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pokazuja, ze architektura to nie tylko alternatywa miedzy awangardg i konser-
watyzmem, ze mozna znalez¢ réwnowage miedzy tymi dwoma elementami.

Jednym z aspektow, ktdre zastuguja na przebadanie i analize, jest przedsta-
wienie Kadyn na tle innych wiejskich i wypoczynkowych fundacji Wilhelma
11, takich jak np. Rominty, wskazanie ich cech wspoélnych, a zarazem zanalizo-
wanie elementéw wyro6zniajacych kazdg z nich.

Kadyny, ze wzgledu na swoja przeszlos¢ i stan zachowania, zastuguja
na wigksza popularnos¢ wérédd polskich turystow oraz badaczy. Wida¢ bo-
wiem wyrazne zainteresowanie, jakie wie$ ta budzi wéréd naszych zachodnich
sasiadow, gtéwnie dzieki osobie Wilhelma II oraz wyrobom manufaktury ma-
joliki. Jednoczes$nie w samej wsi podejmuje si¢ proby ozywienia tego miejsca,
przyciagniecia turystow. Wydaje sie jednak, ze dla przeci¢tnego Polaka nazwa
Kadyny nadal nie niesie ze sobg zadnego znaczenia.

Joanna Kaszubowska
Cadinen - a Perfect Village of Emperor William II

Cadinen is a small village in north-east Poland, near Elblag; in the early 20th century
Emperor William II decided that it should be rebuilt. The buildings founded by the
Emperor included several cottages, stables, a brickyard, majolica manufacture, railway
station, school, post-office, nursing home and a church demolished in 1957. Using pat-
terns and inspiration of Heimatstil, the Garden-city movement, as well as the tradition
of industrial settlements, the Emperor and his advisors managed to create a model
village. Though the architectural inspiration was drawn from the modern architec-
tural tendencies, the buildings remained conservative. The likely coordinator of the
project was Conrad Steinbrecht, also engaged in the rebuilding of the nearby castle in
Malbork; other known architects involved in the project were Artur Kickton and Fritz
Klingholtz. It is clear that Cadinen was rebuilt according to a coherent plan in order
to satisfy social and political needs. The village was meant to strengthen the connec-
tion between Prussia and the rest of the German Empire. It also served to show the
Emperor’s family as a family that had the same needs as any other; in order to popular-
ize it in the rest of the empire postcards were printed and a photo album by Ottomar
Anschiitz was issued. The village has remained barely changed till the present day and,
as such, it deserves much more attention than it has been getting till now.
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Tradycja versus nowoczesno$¢. Polemika na temat
przyszlej architektury Gdanska (1927-1928)

Niektore tematy nigdy nie traca na aktualnosci. W Gdansku problem nowoczes-
nej architektury zawsze budzit emocje i zapewne bedzie budzil nadal, a to za spra-
wa zachowanej, jesli nie materialnie, to w duzej mierze archiwalnie, spuscizny
kulturalnej tego historycznego miasta. Przyjrzyjmy si¢ jednemu z konfliktow,
ktory miat miejsce w 1927 r., a dotyczyt architektury modernistycznej.
Adwersarzami byli wybitni architekci zwigzani z Gdanskiem w tym czasie.
Po stronie nowoczesno$ci opowiadat si¢ dwczesny gdanski nadradca budowla-
ny Martin Kiessling. Architekt, absolwent berlinskiej Wyzszej Szkoty Technicz-
nej Charlottenburg, zostal do Gdanska powolany w 1927 r.!, aby obja¢ wakat
po prof. Friedrichu Fischerze’. Doswiadczenie architektoniczne zdobyte pod-
czas projektowania zabudowan Frankfurtu nad Odrg, takze m.in. osiedla Grem-
berghoven pod Kolonig, sprawialo, ze Martin Kiessling mégt czu¢ si¢ pewnie
na nowym stanowisku w nowym miescie i srodowisku. Byl na tyle swiadomy
swoich umiejetnosci i na tyle mocno przekonany do swoich racji, ze nie wa-
hat si¢ proponowa¢ miastu odwaznych rozwigzan. Kiesslinga w sporze wspie-
ral Gustaw Lampmann, redaktor naczelnego czasopisma ,,Denkmalpflege und
Heimatschutz™. Przeciwnikami byli architekci zwigzani z gdanska Politechni-
ka oraz cztonkowie Zwigzku dla Zachowania Zabytkéw Architektury i Sztuki
na czele z przewodniczacym prof. Ottonem Kloepplem. Pierwszy kontakt Kloep-
pela z Gdanskiem miat miejsce w latach 1902-1905, kiedy zatrudniono go przy
budowie gmachu policji przy ul. Okopowej. Na stale zwigzal sie z Gdanskiem
w r. 1912, obejmujac Katedre Konstrukeji, Urbanistyki i Osadnictwa na Poli-
technice Gdanskiej. Byl zastuzonym badaczem dawnej architektury gdanskiej
i autorem kilku zachowawczych projektow zrealizowanych w Wolnym Miescie
Gdansku, m.in. wspomnianej fasady gmachu policji przy ul. Okopowej oraz
wspolautorem gmachu Hotelu Kasino (obecnie Grand Hotel) w Sopocie.
Dyskusja toczyla si¢ wokol modernistycznej architektury w Gdansku, jej
roli oraz miejsca w mie$cie naznaczonym wazng historig i dtuga tradycja,

'b. a., Zum Stadtbaurat in Danzig ist jetzt der Reichbahnbaurat Kiessling, Koln a Rh., gewahlt
worden, ,Ostdeutsche Bau-Zeitung’, 1927, 25, 13, s. 76.

2 b. a,, [informacja o powolaniu Martina Kiesslinga na stanowisku gdanskiego nadradcy
budowlanego], ,Deutsche Bauzeitung’, 1927, 61, 11, s. 112.

* B. Pusback, Stadt als Heimat. Die Danziger Denkmalpflege zwischen 1933 und 1939, Koln,
2006, s. 204.
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réwniez budowlang. Wymiane pogladéw i argumentéw przedstawicieli prze-
ciwstawnych obozéw mozna przesledzi¢ na tamach wowczas najwigkszych
dziennikéw Wolnego Miasta Gdanska - ,Danziger Zeitung” oraz ,Danziger
Neueste Nachrichten”. O intensywnosci polemiki §wiadczg uzywane przez ad-
wersarzy dosadne okreslenia, odnoszace si¢ do architektury modernizmu lub
do koniecznosci obrony historycznego obrazu miasta: ,walka™, ,,umierajacy
Gdansk’, ,nowomodny architekt’, ,kubiczny prymitywizm’, ,wiecej stonica czy
modny kubizm?”, ,,przestepstwo wobec dziedzictwa naszych ojcéw i niespra-
wiedliwos¢ wobec przyszloéci naszych dzieci’, ,muzeum na wolnym powie-
trzu” i wiele innych.

Znakomitg okazja do publicznej wymiany argumentéw, a by¢ moze celo-
wa prowokacja ze strony Zwigzku dla Zachowania Zabytkéw Architektury
i Sztuki, stal si¢ zorganizowany przez Zwigzek na przelomie lat 1927/1928 cykl
wykladéw dotyczacych architektury nowoczesnej. Prawdopodobna przyczyna
zorganizowania takiego cyklu na zasadzie publicznego, otwartego dyskursu
stal si¢ projekt zbudowania na ul. Dlugiej modernistycznego Domu Towaro-
wego’ (il. 1). Udzial wzigli wykladowcy Politechniki Gdanskiej oraz zaproszo-
ny przez organizatoré6w sam nadradca budowlany Kiessling®, ktéry otrzymat
tym samym pierwsza okazje do zaprezentowania siebie i swoich projektoéw
przed szersza publicznoscig.

Pierwszy wyktad ,Wokét Starego Gdanska” wygtosil 15 grudnia 1927 r.
prof. Otto Kloeppel. Przedstawit krytyke tzw. ,,nowomodne;j” postawy (dla roz-
réznienia od prawdziwie wedlug jego rozumienia ,nowoczesnej” postawy ar-
chitektéw), ktora charakteryzuje si¢ bagatelizowaniem dorobku historii archi-
tektury i traktowaniem jej jedynie jako punktu wyjscia dla wlasnych dokonan.
Ostry, polemiczny ton wypowiedzi profesora, cho¢ nie bezposrednio, odnosit
sie¢ wyraznie do Martina Kiesslinga. Kloeppel zdecydowanie opowiedzial si¢
przeciwko wszelkim przejawom modernizmu w Gdansku. Powstajacy wow-
czas projekt nowoczesnego domu towarowego, majacego stang¢ na ul. Diu-
giej, uwazal za zagrozenia dla historycznego obrazu miasta’. Ow wypracowany
przez epoki wizerunek miat by¢, wedtug Kloeppla, uwarunkowany stromymi
dachami kamienic mieszczanskich, dzieki ktérym ,obraz miasta sklada sie
z charakterystycznego ciggu pionowych jednostek, ktére, mniej lub bardziej
zdobione, jasno i wyraznie odznaczaja si¢ na tle nieba’™. Wystapienie zostalo
zakonczone pokazem teoretycznie mozliwych wariantéw zagospodarowania

* K. Wolff, Um Danzigs Baukunst, ,Danziger Neueste Nachrichten”, 1928, 35, 81, s. 5-6.

5 Ibidem, s. 5.

¢b.a., Architektur und Publikum, ,Danziger Zeitung”, 1928, 71, 34, s. 5.

7 Otto Kloeppel mial z pewno$cig na mysli projekt domu towarowego firmy Walter & Fleck,
arch. Ernst Moritz Lesser; wg m.in.: M. Kiessling, Neue Baugedanken im alten Danzig, ,,Zentral-
blatt der Bauverwaltung’, 1929, 49, 43, s. 702.

8 Um das alte Danzig, ,,Danziger Neueste Nachrichten”, 1927, 34, 295, s. 3.
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1. Warennhaus ul. Dluga, Lessing

terenéw wokol Bramy Wyzynnej. Pierwszy obraz przedstawial historyczne
otoczenie bramy, nastepne trzy to wizje tego terenu wedlug ,,staromodnego’,
»nowoczesnego~ oraz ,nowomodnego” architekta (il. 2). Trudno jest si¢ oprzec
wrazeniu, ze ostatni obraz pokazany zostal ,,ku przestrodze”

Wypowiedziom Ottona Kloeppla wtorowal referat prof. Friedricha Fische-
ra, poprzednika Martina Kiesslinga na stanowisku gdanskiego nadradcy bu-
dowlanego’. Wypowiedz Fischera przedrukowana zostala pare tygodni pozniej
(5 stycznia 1928) w ,,Danziger Neueste Nachrichten™°. Artykul zatytulowany
zostal ,,Das alte Danzig und der neue Mensch”. Autor postuzyt sie dos¢ egzo-
tycznym poréwnaniem Gdanska i Dubrownika. Uwazat bowiem, ze tak jak
w Dubrowniku nikomu nie przychodzi na mysl stawianie waskich budynkéw
ze stromymi dachami, ktére kldcityby sie z tradycyjnymi krytymi ptasko bu-
dynkami, tak w Gdansku architekci powinni kierowa¢ si¢ historycznym obra-
zem miasta, a tym samym rezygnowac z modernistycznych plaskich dachow.
Wzorem dla architektéw, w szczegélnosci dla autora wspomnianego projektu
nowoczesnego domu towarowego na ul. Dlugiej, powinien by¢ w tym przy-
padku Anton von Opbergen - projektant gdanskiej zbrojowni, ktory z szere-
gu mozliwosci wybral te dostosowujaca jego budynek do zastanego otoczenia
waskich kamieniczek i stromych dachéw. Jego to Fischer nazywa ,,nowoczes-
nym’”. Oprocz umiejetnosci podporzadkowania si¢ Fischer jako najwazniejsze
kryteria sztuki budowlanej wymienia jeszcze ,harmonie i rytm”. Zgodnie z po-
wyzszymi zaprojektowal mozliwy do wzniesienia na historycznej ul. Dlugiej
- ,nowoczesny” dom towarowy.

Publiczno$¢ miata okazje poznac racje zwolennikéw konserwatywnego po-
dejscia do architektonicznej przyszlosci Gdanska. Nadszed! czas na glos dru-
giej strony. Dnia 25 stycznia w ,,Danziger Zeitung” ukazal si¢ artykul bedacy
relacja z wystgpienia inzyniera Waltera Curta Behrendta. Zaproszony przez

? (informacja o powolaniu Martina Kiesslinga na stanowisko gdanskiego nadradcy budow-
lanego), ,Deutsche Bauzeitung’, 1927, 61, 11, s. 112.
10 Das alte Danzig und der ,neue” Mensch, ,,Danziger Neueste Nachrichten’, 1928, 35, 4, s. 3.
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Zwigzek Sztuki (Kunstverein), wyglosit wyklad ,,Moderne Architektur und der
Geist von heute”. Walter Curt Behrendt byl éwczesnym radcg ministerialnym
pracujacym w Ministerstwie Finanséw w dziale odpowiedzialnym za budowni-
ctwo w Prusach. Byl takze od 1912 r. cztonkiem Werkbundu, a od 1926 r. ugru-
powania Der Ring. Zdecydowanie opowiadal si¢ po stronie nowoczesnej archi-
tektury, traktujac ja, podobnie jak Kiessling, jako naturalng i prawdziwa dla jego
czasow. Wina za wcigz malg popularnos¢ nowoczesnych kierunkéw w architek-
turze obarczal konserwatywnie nastawione uczelnie wyzsze''. Interesujacym te-
matem i ciekawymi przezroczami Behrendt zdobyl przychylnos¢ publicznosci.

Niewatpliwie po wstepie, jaki swoim wystgpieniem uczynil Behrendt, Mar-
tinowi Kiesslingowi byto juz nieco tatwiej. W dniu 31 stycznia 1928 r. wyglosit
swoj referat'? zatytulowany ,,Die alte Stadt und der neue Mensch”. Podobien-
stwo do tytulu referatu Fischera jest nad wyraz oczywiste. Kiessling zmienit
jedynie stowo ,,Gdansk” na ,,miasto”. Zapewne chcial tym samym podkresli¢
wigkszy dystans, z jakim potrafil spojrze¢ na gdanska architekture. Wydaje sie,
ze stosunek Martina Kiesslinga do Gdanska byl bardziej obiektywny, w prze-
ciwienstwie do lokalnego patriotyzmu jego ideowych przeciwnikéw. Kiessling
podchodzit do swojego zawodu z wielkim zapatem. Wyrazal poglad, ze bu-
downiczego powinna przede wszystkim cechowa¢ mitos¢ do wykonywanej
pracy oraz do miasta, w ktérym ja wykonuje, tak aby zaden ,,bekart nie miat
prawa powsta¢” . Gdansk w jego oczach byl miastem przysztodci, tetnigcym
zyciem, z rozwijajaca si¢ gospodarka, w zadnym razie nie ,muzeum na wol-
nym powietrzu”, w ktérym kaze si¢ zy¢ ludziom, jakby czas si¢ zatrzymal.
Znane i powszechnie lubiane zabytki: Dwoér Artusa, Kaplica Krolewska, Ztota
Brama, postuzyty mu za przyktady architektury, ktéra w momencie powstawa-
nia réwniez ktécila sie z ,,typowym gdanskim wizerunkiem miasta’, a jednak
potrafila sta¢ si¢ integralng jego czescia. Kiessling podkreslat prawo kazdego
pokolenia do tworzenia w duchu swoich czaséw, tak by méc dumnie poka-
zywa¢ nastepcom wlasne dokonania. Przedstawil nastepnie teoretyczny wy-
glad ul. Dlugiej zabudowanej modernistycznie oraz plany dotyczace terendow
wokot Bramy Diugich Ogrodoéw (il. 3), ktore mialy sta¢ sie wizytowka miasta
dla przyjezdzajacych od strony Zulaw. Projekty byly dla publicznosci zasko-
czeniem, zwlaszcza ze koncepcja Kiesslinga zakladata rozbidrke zabytkowej
bramy. Entuzjazm dla stéw architekta nieco zmalal.

Ze strony nadradcy budowlanego padlo wiele argumentéw w obronie
przedstawionych pomystéw. Konieczno$¢ zburzenia Bramy Diugich Ogrodéw
uzasadnial jej zupelnie niefortunnym umiejscowieniem, ktére kolidowalo

' Glerhardt] R[heinboth], Moderne Architektur und der Geist von heute, ,Danziger Zei-
tung’, 71, 25, s. 3.

2b.a., Die alte Stadt und der neue Mensch, ,,Danziger Neueste Nachrichten’, 1928, 35, 27, s. 3.

3 G. Reinboth, Die alte Stadt und neue Mensch, ,,Danziger Zeitung’, 1928, 71, 33, s. 5.

4b.a., Die alte Stadt und der neue Mensch..., s. 3.
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z rozwijajacym si¢ w tym miejscu ruchem kolowym oraz utraceniem pierwot-
nej funkcji z chwilg zniwelowania obwarowan miejskich'>. W zwigzku z po-
wyzszym czynienie z niej, niejako na sile, centrum nowej dzielnicy mieszkalnej
uwazal za posuniecie zupelnie bezsensowne, przypominajace probe ,wlozenia
nowej twarzy w stare zmarszczki”'°. Na jej miejscu Kiessling zaprojektowal mo-
dernistyczng, zwartg zabudowe okalajaca okragly plac (il. 4). Budynki siega¢
miatyby trzeciego pig¢tra, a przyziemie wyposazono w ciag plytkich, prostokat-
nych nisz. Bloki flankujace wyjazd z placu przewidziano jako pieciopietrowe,
co nadawalo im charakter bramy. Cale zalozenie pelnitoby role reprezenta-
cyjnego wjazdu do miasta i organizowato komunikacj¢. Kiessling ironicznie
zaznaczyl, ze temat planowanego zburzenia Bramy Dlugich Ogrodéw staf sie
w Srodowisku swego rodzaju sloganem, ktérym konserwatysci postuguja si¢
do deprecjonowania nowoczesnej zabudowy, ,zagrazajacej” wypracowanej
przez wieki, jedynej stusznej architekturze obecnej w Gdansku oraz jego histo-
rycznemu wizerunkowi.

Dalsza cze¢$¢ referatu po$wigcona byla innym gdanskim realizacjom auto-
ra — szkotom przy ul. Pestalozziego oraz Ostseestrasse (obecnie Al. Hallera),
przy czym pierwsza z nich nazwal urzeczywistnieniem nowych, kubistycz-
nych idei budowlanych i jako takg — wyrazem dazen nowoczesnego czlo-
wieka. Kiessling znany byt ze swojej niecheci do spuscizny architektonicznej
XIX w. Nie omieszkal zatem skrytykowa¢ gdanskich budynkow tego czasu
- elektrowni nad Mottawg oraz dworca gléwnego - nazywajac je kiczem'’.

Dwa dni po opublikowaniu w prasie relacji z referatu Kiesslinga czytelnicy
mogli przeczyta¢: ,,co przystoi jako gosciniec na Stogach nie pasuje do ul. Dtu-
giej”, ,budowniczy budynku przemystowego powinien operowa¢ innymi srod-
kami niz budowniczy kosciota™*. Ten anonimowy artykul w , Danziger Zei-
tung” traktowal gtéwnie o demokratycznym charakterze toczacej si¢ wowczas
dyskusji o przysztosci architektonicznej Gdanska. Autor podkreslal wage kaz-
dego glosu i mozliwosci wypowiedzenia sie. Przytoczone cytaty zaczerpnie-
te zostaly przez autora z wyktadu prof. Grubera ,,Kirchenbaukunst und dem
neuen Baustil”. Profesor, ktory kierowal m.in. rozwojem budowlanym ,tak
pieknego miasta” jak Freiburg", nalezal do poplecznikéw Kloeppla i jego kon-
serwatywnych pogladéw.

Odpowiedzig Kloeppla na referat Kiesslinga oraz Waltera Curta Behrend-
ta byl wyklad wygloszony 6 marca 1928 r., na zakonczenie cyklu spotkan

15 Wschodnia cze$¢ nowozytnych obwarowan, do ktérych nalezata Brama Zulawska (na-
wet jej zewnetrzne czedci, co szczegdlnie zaburzylo jej proporcje), usunieto na przetomie XIX
i XX w.: J. Friedrich, Gdariskie zabytki architektury do kotica XVIII w., Gdansk, 1997, s. 58.

16 Die alte Stadt und der neue Mensch..., s. 3.

17 Ibidem.

18b.a., Architektur und Publikum..., s. 5.

¥ Ibidem.
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4. Brama Zutawska jako cze$é reprezentacyjnego wjazdu do miasta, prof. Otto Kloeppel, 1928

zorganizowanych przez Zwiazek®. Zatytulowal go ,Die deutsche Baukunst
nach dem Weltkriege”. Tekst dotyczyt sztuki budowlanej w Niemczech, a podty-
tul ,Vom Bolschewistenzacken zum kubischen Primitivismus” nie pozostawial
watpliwosci co do charakteru wypowiedzi. Tekst wymierzony byt bowiem w ar-
chitekture nowoczesng w ogoéle. Modernistyczne budynki okreslit jako pudta,
a budynek teatru Henryego van de Velde z 1914 r. jako monstrum. Ten sam
teatr wychwalal w Gdansku inzynier Walter Curt Behrendt. Zarzucil Martinowi
Kiesslingowi zmiennos¢ pogladow, przywolujac jego realizacje z Frankfurtu nad
Odra z lat 1919-1921, gdzie projektowat dos¢ tradycyjne budynki, a nawet tak
wykpiwane w Gdansku szczyty*.

Kloeppel swiadomie pozwolil sobie tu na pewnag manipulacje¢, powotat
sie bowiem na projekty z pierwszych lat powojennych, gdy w mieszkaniowej
architekturze niemieckiej dominowat konserwatywny nurt odwolujacy sie
do tzw. Heimatstilu.

Otto Kloeppel, by pozosta¢ uczciwym wobec swojego przeciwnika, nie po-
winien zapominad, lub celowo pomija¢, realizacji Kiesslinga, ktore powstaty tuz

2 EJ., ,Die deutsche Kunst nach dem Weltkriege”, 1928, 35, 57, s. 3.
2! Die deutsche Baukunst nach dem Weltkriege, ,,Danziger Neueste Nachrichten”, 1928, 35,
57,s.3.
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przed przyjazdem do Gdanska. W latach 1925-1927 Kiessling pracowat w Nad-
renii, gdzie powstawaly budynki mieszkalne jego projektow, ktore zdecydowanie
réznig si¢ od tych z Frankfurtu. Dekoracje zostaly zredukowane do minimum
i koncentrowaly si¢ wokot portali i okien, dominowaly kubiczne bryly i funkcjo-
nalnos¢, plaskie dachy i gladkie powierzchnie $cian. Zapewne przypomnienie
przez Kloeppla tych realizacji byloby dla niego niewygodne®, bo §wiadczylyby
one o stopniowym zwracaniu si¢ Martina Kiesslinga w strone modernizmu, doj-
rzewaniu jego samego jako architekta. Tym samym nie moégtby on zarzuci¢ Kiess-
ligowi gwaltownych zmian pogladéw, co mialo z pewnoscia na celu podwazenie
jego autorytetu i zasugerowanie, ze nie jest przekonany do swoich pomystow.

Glosem przeciwko nadradcy budowlanemu Kiesslingowi byta réwniez wy-
powiedz na famach ,,Danziger Neueste Nachrichten” prof. Karla Grubera z dnia
16 marca 1928 r. Artykul Langgarter Tor und Rundplatz zawieral argumenty
krytykujace tworczos¢ Kiesslinga z zupelnie innej strony. Paradoksalnie pod-
dano pod watpliwo$¢ nowoczesnos¢ jego projektow, ktore poréwnane zostaty
do okraglych barokowych placéw w duchu Berniniego, budowanych ku chwale
architekta. Zarzucano im, ze tchng ,ksigzecym absolutyzmem” czaséw Ludwi-
ka XIV i XV?. Profesor Gruber przedstawial czarne wizje zycia ludzi w matych
pudetkowych mieszkaniach w bezposrednim sgsiedztwie ruchliwego placu. Wy-
pominano, ze zabudowa wokol placu nie zagwarantuje wszystkim jednakowego
dobrego nastonecznienia, modernistyczne ksztaltowanie doméw, z powodu ptas-
kich dachéw, spowoduje wrazenie koszar, a osiedle stanie sie ponure*. Do kryty-
ki dotgczyt takze radca budowlany Kurt Wolff. Plaskie dachy i duze przeszklenia
byty wedlug niego nie do przyjecia ze wzgledu na klimat. Pojawil si¢ wreszcie ar-
gument, ze nie powinni$my nasladowa¢ amerykanskiej architektury, poniewaz...
Ameryka nie ma tradycji i to ona powinna uczy¢ si¢ od Europy®.

Mimo tylu przeciwnosci projekt zabudowan na miejscu Bramy Dlugich
Ogrodow wydawat si¢ by¢ bliski realizacji. Dnia 27 pazdziernika 1928 r. dzien-
nik ,Danziger Neueste Nachrichten” podal informacje o decyzji Senatu, ktéry
wyrazil zgode na budowe nowego zalozenia. Autor tej notki prasowej sugeruje
polityczne kulisy owej decyzji, nie precyzujac jednak, co ma na mysli. Prze-
znaczong do zburzenia zabytkowa brame okresla jako ,,ofiar¢” checi nadradcy
budowlanego Kiesslinga do stworzenia ,,ksigzeco reprezentacyjnego” placu®.

2 Nie ulega watpliwosci, ze Otto Kloeppel musial zna¢ owe realizacje Martina Kiesslinga,
poniewaz juz w lutym w 1928 r. zostaly one opublikowane wraz z opisami, zdjeciami i pla-
nami, por.: M. Kiessling, Stadtwohnungen im Rheinland, ,,Zentralblatt der Bauverwaltung,
1928, 48, 6, 5. 80-86.

3 K. Gruber, Langgarter Tor und Rundplatz, ,,Danziger Neueste Nachrichten’, 1928, 35, 65, s. 3.

2 Karl Gruber w swoim tekscie probowal udowodni¢, ze kubiczne budynki, w przeciwien-
stwie do tradycyjnych, przekrytych stromymi dachami, rzucaja wigkszy cien na ulice.

» K. Wolff, op. cit., s. 5-6.

6 Abbruch des Langarter Tores beschlossen!, ,Danziger Neueste Nachrichten’, 1928, 35, 254, s. 6.
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5. Brama Zulawska jako cze$¢ nowoczesnej zabudowy, prof. Otto Kloeppel, 1928a

6. Nowomodna zabudowa wokot Bramy Wyzynnej, prof. Otto Kloeppel, 1928a



7. Przyszto$¢ ul. Dlugiej, wedlug wizji Martina Kiesslinga, prof. Otto Kloeppel, 1928a

Jeszcze w 1928 r. prof. Kloeppel, na podstawie wykladéw przytaczanych
wyzej, opublikowal tekst Danzig Am Scheidewege®” z do$¢ dramatycznym pod-
tytulem ,,Zum 300 jéhrigen Noch-Bestehen des Langgarter Tor”. W publika-
cji tej przedstawial takze inne mozliwosci zagospodarowania terenu wokot
spornej bramy, czynigce z niej dominante przestrzenng, ktére, po prawdzie,
niewiele réznily si¢ od planéw Kiesslinga (il. 5, 6). Otto Kloeppel réwniez wi-
dzialby w tym miejscu plac, tyle ze nie okragly, lecz trapezoidalny, zabudo-
wany $cisle budynkami opasanymi w przyziemiu arkadami. Oczywiscie domy
przekryto stromymi dachami. Artykul opatrzony zostal réwniez ,,mozliwie
najdokladniejszym przerysem” ze szkicu Kiesslinga przedstawiajacego moder-
nistycznie zabudowang ul. Dtuga (il. 7). Ow ,przerys’, jak stusznie zauwazyta
niemiecka badaczka Birte Pusback, wyglada raczej jak karykatura stworzona
»ku przestrodze”. Rysunek przedstawia kubistyczng zabudowe z pozostawio-
ng jedng zabytkowg kamieniczka, ledwie ,wcisnieta” w odnowione otoczenie.
O tym, Ze jest to jedynie przerysowana wersja rysunku Kiesslinga, swiadczy
moim zdaniem fakt, iz jesli istotnie takie byly jego plany wobec ul. Dlugiej,

77°0. Kloeppel, Danzig am Scheidewege, ,,Ostdeutsche Monatshefte”, 1928, 8, 12. Opublikowa-
ny takze jako samodzielna ksigzka — Sonderdruk: idem, Danzig am Scheidewege, Danzig-Berlin
1928.

# B. Pusback, op. cit., 2006, s. 207.
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to zamie$citby éw rysunek w swoim artykule Neue Baugedanken im alten
Danzig obok innych projektéw (réwniez tych niezrealizowanych), a tego nie
zrobit. Nie ma tam zadnego innego podobnego projektu.

Martin Kiessling $ledzil dalszy rozwdj sytuacji w Gdansku juz z Berlina,
gdzie od marca 1928 r. zajmowal stanowisko dyrektora w pruskim Mini-
sterstwie Finansow w wydziale budownictwa. Jeszcze raz postanowit zabraé
glos w gdanskiej sprawie. Swdj wyklad zatytulowal ,Neue Baugedanken
im alten Danzig’ i zaprezentowal w nim swoje dokonania podczas po-
bytu w Gdansku - budynki szkolne przy ul. Pestalozziego i Ostseestrasse
(obecnie Al. Hallera), zabudowe poélnocnej pierzei Ringstrasse (obecnie
Kosciuszki) oraz projekty zabudowy na miejscu Bramy Diugich Ogrodéw.
Ponownie skrytykowatl dziewietnastowieczng architekture, ktéra nie wnios-
fa nic nowego, ograniczajac sie, wedlug niego, do imitowania i ulepszania
zastanych juz form, tak ze szczyt jako element architektoniczny zdegenero-
wal sie do atrapy i rozprzestrzenit jak choroba®. Podkreslal wage prawid-
towego wyczucia skali i rytmu danego miejsca i przedkiadal go ponad style
budowlane. Za przyklad architektonicznej dysharmonii podal, wzniesione
na wzdr historycznych, kamieniczki plebanii kosciota §w. Katarzyny i Kasy
Oszczednosciowej przy ul. Piwnej. Bezmyslnym nazwal dzialania restaura-
torskie podjete w latach 80. XIX w. przy Bramie Zielonej, ktéra zostala prze-
kryta plaskim dachem, rozpoczynajac swoj ,,kubistyczny” epizod®. Wspo-
mnial takze o Bramie Dlugich Ogrodoéw, ktéra nazwatl ,resztky” zabytku,
stojaca krzywo do kazdego mozliwego ciggu ulicznego. Dotad zapomnia-
na i zaniedbana, stala si¢ symbolem walki z nowoczesnoscia, wynoszonym
do rangi $wietosci, kiedy tylko na jej miejscu zaprojektowano nowoczesng
zabudowe.

Wystapieniu Kiesslinga przystuchiwat si¢ Kloeppel i od razu przygoto-
wal odpowiedz, po raz wtory positkujac si¢ ,wypracowanym przez wieki
charakterystycznym obrazem miasta’, ktéremu grozi upadek wraz z konicem
szczytow i zapanowaniem nowej brutalnej skali. Kloeppel zakonczyt wresz-
cie swojg wypowiedz znamienng opinig: , Iradycja nie pochodzi ze Wscho-
du, a to co dobre, przeciez jest tak blisko, w samych Niemczech!”*. Calemu
zdarzeniu przystuchiwal si¢ takze przewodniczacy Zwiazku Gdanszczan
w Berlinie oraz delegacja Komisji Budowlanej gdanskiego magistratu (m.in.
architekt Zarst)”. Autor artykulu, z ktérego dowiadujemy sie o calym

* Tekst zostal zaprezentowany w skrdoconej wersji w: ,Danziger Neueste Nachrichten’, 1929, 36,
19, s. 3. W calosci ukazat si¢ jako: M. Kiessling, Neue Baugedanken im alten Danzig. .., s. 693-703.

3 Ibidem, s. 699.

31 Ibidem, s. 701.

32 ,Die Tradition kdme nicht aus dem Orient, sondern das Gute liege in Deutschland so nihe!*,
por: O.P, Neue Baugedanken im alten Danzig, ,Danziger Neueste Nachrichten, 36, 19, s. 3.

3 O.P,, Neue Baugedanken im alten Danzig..., s. 3.
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zdarzeniu, zauwazyl, Ze wystgpienie Kloeppla wywarto na zebranych duze
wrazenie. By¢ moze mialo ono wplyw na wycofanie si¢ miasta z planéw
zabudowy na miejscu Bramy Dlugich Ogrodéw?

Spor wydawatl si¢ nie do rozstrzygnigcia. Kazda ze stron miala swoje racje.
Postawa konserwatystow byta jednak, jak sie wydaje, za bardzo radykalna. Nie
dopuszczali oni wspolistnienia architektury nowoczesnej z zabytkowa. His-
toryczne centrum miasta mialo ich zdaniem pozosta¢ niezmienione, co uczy-
niloby z niego ,,muzeum na wolnym powietrzu”. Na to nie chciat si¢ zgodzi¢
Kiessling. Uwazal, ze poszanowanie dla zabytkowej architektury nie ktdci sie
z wkomponowywaniem w nig nowoczesnych budynkéw. Wartosciowa, zabyt-
kowa architektura powinna, jego zdaniem, uzmystawia¢ architektom, jak bez-
nadziejnymi bylyby préby ich nasladowania. Budowniczy winien uwolni¢ sie
od ich czaru, czerpa¢ jedynie madros$¢ polegajacg na rozpoznaniu prawidto-
wych dla miejsca proporcji, rytmu, to za$ nie ma zadnego zwiagzku z formami
stylistycznymi.

Koniec koficéw nie udalo si¢ wprowadzi¢ w zycie projektu zaktadajacego
zburzenie Bramy Dlugich Ogrodéw (obecnie Zutawska). Nie wiadomo, dlacze-
go nie doszlto do zrealizowania zatwierdzonych juz przez senat planéw. Praw-
dopodobnie presja Zwigzku dla Zachowania Zabytkow Architektury i Sztuki,
a szczegolnie jego przewodniczacego, byla tak duza, ze wplynela na cofniecie
wydanych juz pozwolen.

Wydaje si¢ jednak, ze ta wymiana argumentéw sprzed osiemdziesigciu lat
miala swoje wymierne, cho¢ krétkotrwate skutki. W Gdansku w ciggu kilku
nastepnych lat nastgpilo pewne ozywienie w budownictwie. Powstalo pare
nowoczesnych obiektow. Sam Kiessling zbudowal w Gdansku dwa budynki
szkolne: przy ul. Pestalozziego oraz przy ul. Hallera (dawniej Ostseestrasse).
W Wolnym Mieécie Gdansku mieli szansg tworzy¢ takze inni wysokiej klasy
architekci modernizmu, np. Paul Mebes, ktéry zaprojektowat budynek szkoty
przy ul. Ksiazat Pomorskich w Sopocie, czy Fritz Hoger — autor budynku sana-
torium przy ul. Polanki w Gdansku. Nie udalo si¢ jednak wprowadzi¢ moder-
nizmu na teren Starego Miasta. Nie tylko nie doszed! do skutku projekt domu
towarowego przy ul. Dlugiej, ale takze juz zaakceptowany przeciez przez senat
projekt na terenie po Bramie Zutawskiej.

Niemniej nalezy przyzna¢, ze w istocie te batalie wygrali konserwatysci,
a nastepne lata, dojscie Hitlera do wladzy i upowszechnienie si¢ postaw na-
cjonalistycznych, wybitnie im sprzyjaly. Kultura budowlana Gdanska byta
szczegodlnie chetnie wykorzystywana w celach propagandowych rzadu nacjo-
nalistycznego. Przeznaczano duze sumy pienigdzy publicznych na restauro-
wanie zabytkéw”. Pomysty Kloeppla wreszcie znalazly podatny grunt. Jego

3 M. Kiessling, Neue Baugedanken im alten Danzig..., s. 695.
» B. Pusback, op. cit., s. 221-222.
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»Auf Ganze Gehen™® w kwestii opieki nad zabytkami, polegajace z zalozenia
na traktowaniu miasta jako calosci i troszczeniu si¢ o jego ogdlny obraz, ktory
profesor wraz z kregiem swoich zwolennikéw ograniczali do kompozycji szczy-
tow wienczacych waskie kamienice, zacz¢lo sie ziszczaé. Prace restauratorskie
prowadzone byly z pominigciem architektury XIX w. Masowo odnawiano za-
budowe gtéwnego miasta (m.in. ul. Dluga, Piwna, Sw. Ducha, Ogarna). Natu-
ralnie architektura nowoczesna nie miata wowczas prawa zaistnienia w tym
obszarze miasta, a nastepne dziesigciolecia pokazaly, ze ani nowi gospodarze
Gdanska, ani kolejne transformacje ustrojowe bynajmniej nie spowodowaty
zmiany tego nastawienia.

Karina Rojek

Tradition versus Modernism. Debate on the Future of Architecture
in Gdansk (1927-1928)

At the turn of 1927 a debate was underway in the Free City of Danzing between the
traditionalists and the followers of Modernism in architecture. The adversaries of the
public debate held in the form of a series of lectures organized by the Union for the
Preservation of the Monuments of Art and Architecture, were to be found among the
architects affiliated to the Gdansk Technical University, headed by Prof. Otto Kloeppl
and a group around the Danzing Construction Councilor Martin Kiessling. The de-
bate was inspired by Ernst Lesser’s design of a modern department store planned to be
raised in the historical centre of Gdansk, in Dluga Street. The conservatives perceived it
as the decline of the ancestors’ legacy and an attempt to annihilate the image of the city
created over centuries. They were of the opinion that the traditional gables of Gdansk’s
narrow tenement houses were the element shaping the city’s image. This served as the
main argument against the Modernist designs. The advocates of modern architecture,
in turn, opposed such an approach which to their mind was transforming the city into
an open-air museum. Martin Kiessling was critical of historicizing architecture which
created nothing new and derived only from the past. He was of the opinion that each
era has its right and responsibility to create its own style. He thought that adjusting
to the surroundings was the matter of rhythm and scale of a given location, and had
nothing to do with style or ornamentation. The debating parties were also seriously
antagonized over Martin Kiessling’s plan to demolish the Zulawska Gate and to re-
place it with a round space surrounded with densely-built houses. Such a complex was
to serve as a stately entry into the city. In Kiessling’s opinion, the historical gate could
be demolished. The conservatives defended the gate, turning it almost into a holiness
and a symbol. However, despite the opposition, the plans for modern buildings were

3 Ibidem.
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approved by the Senate. Still, the project remained unaccomplished. The conservative
arguments were strongly supported by the nationalists gradually taking over power. As
much as the centre of the city remained closed to modern architecture, some buildings
raised in the suburbs met the standards of the 20th century; these were school edifices
in Pestalozziego and Hallera Streets (both designed by Martin Kiessling), the sana-
torium in Polanki Street (by Fritz Hoger), and the residential building along Hallera
Street (designed by Adolf Bielefeldt).

Tradycja
versus
nowoczesnosc...



Anna Perz

Paul-Beneke-Jugendherberge

Pozytywna koniunktura gospodarcza lat 30. zaowocowala wzmozong aktyw-
noscig budowlang na terenie Rzeszy Niemieckiej. Niemale znaczenie miala
réwniez osobista postawa Hitlera, ktory traktowal nowe realizacje jako element
narodowo-socjalistycznej propagandy. ,Beda si¢ tego domysla¢ przeciwnicy,
ale przede wszystkim muszg wiedzie¢ sojusznicy: nasze budowle powstaja dla
wzmocnienia naszego autorytetu”! — mial stwierdzi¢ wprost podczas parteita-
guwl937r.

Wspomniane tendencje dotyczyly réwniez terenu Wolnego Miasta Gdan-
ska. Mimo ze teoretycznie niezalezne, w praktyce juz od 1937 r. podlegato cal-
kowicie strukturom panstwa niemieckiego, uzaleznione nie tylko politycznie,
ale i gospodarczo. Cho¢ prawdziwie wizjonerskie projekty przebudowy miasta
pojawi¢ sie mialy dopiero po formalnym wilaczeniu Gdanska do Rzeszy, jednak
juz przed wybuchem wojny zdotano zrealizowac szereg narodowo-socjalistycz-
nych obiektéw. Do najwazniejszych zaliczy¢ mozna istniejace do dzi§ gmachy
Arbeitsfrontu i Zarzagdu Okregu NSV przy ul. Okopowej (Wiebenwall).

Najwiecej emocji wzbudzala jednak budowa Schroniska Mlodziezowego
im. Paula Beneke (Paul-Beneke-Jugendherberge) na Biskupiej Gorce (il. 1).
Dnia 26 lipca 1938 r. gauleiter Albert Forster wlasnorgcznie wmurowat kamien
wegielny pod tg najbardziej prestizowg gdanska inwestycje tego czasu. Projekt
zostal wybrany na drodze konkursu architektonicznego, w ktérym pierwsza
nagrode otrzymatla koncepcja autorstwa ,,mlodego szczecinskiego architekta™
Hansa Riecherta’. Inwestorem byt Niemiecki Zwigzek Schronisk Mtodziezo-
wych (Deutsche Jugendherbergswerk) realizujacy w tamtym okresie dziesiatki
budynkéw o podobnej funkcji na terenie calej Rzeszy. Gdanski obiekt swoja
skalg i formg architektoniczng wylamuje si¢ jednak wyraznie ze schematu ty-
powego schroniska.

' P. Krakowski, Sztuka Trzeciej Rzeszy, Krakow 1994, s. 46.

2 ,Der Danziger Vorposten’, 172, 26.07.1938, s. 6.

* Hans Riechert ur. 7.06.1903 r. w Gdansku. Od 1921 r. uczeszczal do Bau- und Gewerbeaka-
demie we Friedbergu. W latach 1923-1937 Kunstgewerbeschule w Szczecinie (asystent w pra-
cowni prof. Gregora Rosenbauera). W latach 1927-1928 odby! studia w Berlinie w pracowni
Petera Behrensa. W latach 1928-1931 pracownik Hochbauamt des Senats der Freien Stadt Dan-
zig. Od 1931 r. wlasna pracownia architektoniczna (projekty budynkéw uzytecznosci publicznej
z terenu Wolnego Miasta i Prus Wschodnich - m.in. HJ-Heim w Gardnie Wielkiej i w Szcze-
cinku, oraz schronisko mltodziezowe w Bialym Borze, projekt szkoly mniejszo$ci niemieckiej
w Grudzigdzu z A. Kriigerem). Zmarl 25 maja 1961 r. w Hamburgu.
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1. Widok schroniska od strony potudniowo-zachodniej, zrédlo: ,Die Mowe’, 13, 25.08.1940

Czynnikiem, ktéry na pewno wplynal na rozwigzania projektowe, byla
specyficzna sytuacja polityczna Wolnego Miasta i narastajagce w latach 30.
konflikty narodowosciowe. Dla udowodnienia niemieckich praw do Gdan-
ska podkreslano chetnie ,,odwieczng niemiecko$¢” miasta majacg wyrazaé
sie m.in. we wspanialych osiagnieciach minionych wiekéw. Réwnoczesnie
powstawala potrzeba nowych spektakularnych inwestycji, ktére stanowi¢
miaty zaréwno kontynuacje gdanskiej tradycji, jak i widoczny przejaw potegi
nowej ideologii. ,Duch, w ktérym stary, dumny, hanzeatycki Gdansk wzno-
sit swoje stynne na calym $wiecie budowle, jest dzi$§ wciaz zywy i wyraza si¢
w nowych przedsiewzieciach, ktore w sasiedztwie sredniowiecznego Gdanska
stworza nowy architektoniczny obraz miasta, obraz narodowo-socjalistycznej
woli tworzenia™ - czytamy w tekscie Forstera z 1939 r. Tworcy projektu po-
dejmowali $wiadoma prébe doréwnania osiggnieciom przeszlosci lub nawet
ich przewyzszenia. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze planowany obiekt miat

4 ,Bauen Siedeln Wohnen’, 13, 1939, wyd. spec.: Danzig, die Deutsche Stadt, wstep (,Der
Geist, in dem das alte, stolze Danzig der Hansezeit seine weltbekannten Bauten errichtete, ist
auch im Danzig der Gegenwart lebendig und dufSert sich hier in den neuen Bauwerken, die an
die Seite des mittelalterlichen Danzig ein architektonisch neues Stadtbild nationalsozialistischen
Bauwillens stellen”).
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Anna Perz by¢ ,najwigkszym schroniskiem mlodziezowym $wiata™, cho¢ nie chodzito
tutaj tylko o skale. ,Najpiekniejsze schronisko mlodziezowe na niemieckim
wschodzie™, ,,piekno i celowos¢ w idealnym polaczeniu™, ,,nowy, dumny
symbol miasta™ czy ,pomnik gdanskiej zeglugi™ to tylko niektdre z okreslen
nadawanych budynkowi.

Lokalizacja schroniska takze nie byla przypadkowa. Forster, ktéremu przypisy-
wano inicjatywe powstania obiektu, wedtug ,,Die Mowe” mial réwniez osobiscie
by¢ odpowiedzialny za wybranie miejsca pod budowe. ,,A nie znalazlby piekniej-
szego~ — czytamy w uzasadnieniu - ,,To stad dawni miedziorytnicy juz od setek lat
obserwowali miasto i przedstawiali je na swoich starych sztychach®. W rzeczy-
wistosci jednak nie chodzilo o walory estetyczne. Lokalizacja miafa wyrazny cha-
rakter propagandowy. Nowo powstale schronisko, po pierwsze, samo pozostawalo
$wietnie widoczne praktycznie z calego terenu Gdanska. Po drugie, gorujac nad
miastem, stanowi¢ mialo czytelny symbol dominacji ,,niemieckiego ducha”

Uroczysto$¢ wmurowania kamienia wegielnego stanowita czes¢ wigkszych
obchodéw urodzin gauleitera. Jak opisuje ,,Der Danziger Vorposten™: ,,w czwo-
roboku ustawily sie¢ w szyku bojowki SA, przywddcy polityczni i przedstawi-
ciele formacji mlodziezowych, a stonice $wiecito jasno podswietlajac kolory
flag i sztandarow™"'. Po odczytaniu dokumentu erekcyjnego Forster symbo-
licznie, pierwszym uderzeniem mlotka, nadat schronisku imi¢ Paula Beneke
- gdanskiego kapra, ktory wstawit sie zdobyciem i przywiezieniem do Gdan-
ska Sgdu Ostatecznego Hansa Memlinga. Warto doda¢, ze dla narodowo-so-
cjalistycznych wladz miasta posta¢ ta w zgrabny sposéb pozwalata polaczy¢
wszystkie aspekty, do ktérych odwolywano si¢ w ideologii schroniska. Cho-
dzilo tu o bezposrednie nawigzanie do Gdanska i jego dumnej historii oraz
ukazanie ,,typowo niemieckich” cnét, takich jak sita i waleczno$¢. Ponadto dla
celow propagandowych Beneke okreslany byt jako ,,pierwszy Niemiec odno-
szacy zwyciestwo nad angielska flotg”', co w czasach, gdy Anglia stanowila

* ,Der Danziger Vorposten”, 69, 22.03.1939, s. 9 (,,Die Paul-Beneke-Jugendherberge ist zur
Zeit die grofite Jugendherberge der Welt”).

¢ ,Der Danziger Vorposten”, 68, 21.03.1939, s. 13 (,,Die schonste Jugendherberge des deut-
schen Ostens”).

7 Ibidem (,,Schonheit und Zweckméfliigkeit in idealer Verbindung”).

8 ,Die Mowe” 13, 25.08.1940, b.s. (,,...erhebt sich stolz als neues Wahrzeichen der Gauhaupt-
stadt”).

® Ibidem, podpis pod fotografia (,.ein ewiges Denkmal fiir die Danziger Seefahrt”).

' Ibidem (,,Es gibt kaum einen schéneren. Von hier aushaben die alten Kupferstecher schon
vor Jahrhunderten die Stadt gesehen und in ihren alten Stichen festgehalten”).

11 ,Der Danziger Vorposten’, 172, 26.07.1938, s. 6 (,,In einem geschlossenen Viereck waren
die Stiirme der SA, der Politischen Leiter und die Einheiten der Jugend angetreten und hell
leuchtete die Sonne und lief§ die Farben der Fahnen und Standarten aufleuchten”).

12 Die Mowe”, 13, 25.08.1940, b.s. (,...zum Andenken an den tapferen Danziger Admiral, der
als erster Deutscher England zur See besiegte”).
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bezsprzecznie najwigksza potege morska, moglo by¢ przywolywane jako zapo- Paul-Beneke-

wiedz bliskich sukceséw niemieckich.

Poczatkowo planowano otwarcie schroniska pdzng wiosng 1939 r., przed
nastepnym sezonem turystycznym®. Jeszcze przed rozpoczg¢ciem budowy
Forster oglaszal z duma: ,,zadbali$émy o to by prace budowlane realizowane byty
szybko i bez przestojow. Specjalne podzigkowania w tym wzgledzie nalezg si¢
Senatowi Wolnego Miasta Gdanska, ktéry wygospodarowal na ten cel niezbed-
ne $rodki”'. Rzeczywiscie, mimo probleméw z umocnieniem gruntu', prace
postepowaly do$¢ sprawnie (il. 2). W marcu 1939 r. ,,Der Danziger Vorposten”
oglasza: ,,Kierownictwo budowy ma za sobg cigzkie miesigce. Na majstrach,
a w szczegdlnosdci na brygadzistach cigzyla ogromna odpowiedzialno$¢, ktorg
jednak rado$nie niesli na swoich barkach. Kamieniarze, murarze i ciesle, mimo
przenikliwego mrozu i $niezyc niezmordowanie pracowali na dziennych i noc-
nych zmianach™®. Uroczyste zawieszenie wiechy odbylo sie pierwszego dnia
wiosny 1939 r., w osiem miesiecy po rozpoczeciu prac (il. 3). Pod koniec maja
osiggnieto stan surowy, a przez cate lato prowadzone byly roboty wykonczeniowe.
Wybuch wojny opdznit jednak powaznie oddanie obiektu do uzytku. Jak pisze
»Der Danziger Vorposten” z konca 1939 r.: ,,cze$¢ rzemieslnikéw i robotnikéw
stoi teraz w szarych mundurach na granicach Rzeszy, stuzac swojej ojczyznie™".
W konsekwencji obiekt otwarto dopiero w pierwszych miesigcach 1940 r.

Schronisko jest budynkiem o stosunkowo prostej, zwartej bryle, zwien-
czonej wysokimi dwuspadowymi dachami. Trzy dwukondygnacyjne skrzydla
ustawione s3 wokot prostokatnego wewnetrznego dziedzinca. Od strony za-
chodniej dziedziniec ten czgsciowo ograniczony jest przylegajacym do skrzyd-
fa potudniowego podluznym, jednokondygnacyjnym budynkiem portierni,
a czeSciowo pozostaje otwarty na otaczajace zatozenie tereny zielone. Od stro-
ny miasta obiekt wyposazony zostal w ogromny taras widokowy na planie tra-
pezu z dodatkowa polkolista wneka, a takze smukla, wysoka wieze zegarowa.

B ,Der Danziger Vorposten”, 66, 18/19.03.1939, s. 9 (,,...noch im Sommer werden sicherlich
schon Tausende oder Zehntausende von deutschen Jungen und Médeln in der schonsten und
grofiten Jugendherberge im deutschen Ostens zu Gast sein”).

4 Der Danziger Vorposten’, 172, 26.07.1938, s. 6 (,,Dafiir das dieses Bau schnell beendet sind
wird, dafiir haben wir schon gesorgt und der Senat der Freien Stadt Danzig, dem besonderer
Dank gebiihrt, hat die erforderlichen Mittel bereits aus eigener Kraft zur Verfiigung gestellt”).

1 Por.: ,Der Danziger Vorposten’, 264, 5.11.1939, s. 9. Zwlaszcza wieza stanowila powazne
wyzwanie konstrukcyjne. Autorem projektu osmiometrowej glebokosci fundamentéw byt dok-
tor inzynier Lithrs z Technische Hochschule i inzynier budownictwa Uehlinger.

16, Der Danziger Vorposten’, 68, 21.03.1939, s. 14 (,,Die Bauleitung hat schwere Monate hinter
sich. Auf den Meistern und insbesondere auf den Polieren lastete eine ungeheure Verantwor-
tung, die sie freudig trugen, und die Steinschlager, Maurer und Zimmerleute haben in Tag- und
Nachtschichten trotz eisigen Frost und Schneestiirmen unermiidlich gewirkt”).

17 ,Der Danziger Vorposten’, 313, 24.12.1939, s. 6 (,...manch der Handwerksmeister, Geselle
und Arbeiter steht im grauen Rock an den Grenzen des Reiches, im letzten Einsatz fiir sein
Vaterland”).
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2. Budowa schroniska. Stan z marca 1939 r., Zrédlo: ,,Der Danziger Vorposten”, 68, 21.03.1939, s. 13

O wyrazie prostych ceglanych elewacji decyduja gtéwnie réwne rzedy pro-
stokatnych okien. Reprezentacyjna funkcja skrzydla poludniowego zostata za-
akcentowana przez zastosowanie glebszych nisz okiennych i wertykalne pasy
cegiel dzielgce kazde okno na trzy czesci. W poinocnej czgsci elewacji wschod-
niej znajduje si¢ nieznacznie wysuniety przed lico muru wykusz wykonany
w konstrukeji szkieletowej. Sgsiedni naroznik akcentuje masywna przypora,
ktdrej zwienczenie na poziomie okapu stanowi granitowa figura Neptuna.

Elewacje wykonane zostaly z wielkg starannoscig. Uwage zwraca doklad-
ne opracowanie samego lica muru, wykonanego z recznie wytwarzanych ce-
giet o zréznicowanej kolorystyce. Dbato$¢ o szczegdly ujawnia si¢ zwlaszcza
w konstrukeji wykusza. Laczenia elementéw drewnianych stanowig drewniane
kotki i kute gwozdzie o ozdobnie opracowanych gléwkach. Cegly wypelniajace
przestrzenie pomiedzy belkami ukladajg si¢ w sylwetki ortéw, znaki swastyki
lub herby Gdanska. Na belkach wycieto pozlacany cytat z przeméwienia Hit-
lera: ,Was kann einem Volke geschehen, dessen Jugend auf alles verzichtet, um
einem groflen Ideale zu dienen™.

Ze wzgledu na brak oryginalnych planéw architektonicznych, uktad wnetrz
mozna rekonstruowa¢ jedynie na podstawie relacji pisemnych z epoki oraz
stanu zachowanego. Gléwne wejscie do obiektu stanowila, dzi$ juz nieuzy-
wana, brama u podnéza wiezy. Schodami wchodzito si¢ na poziom wielkiego
tarasu widokowego, skad przez monumentalny, skonstruowany z poteznych
kamiennych blokéw portal przechodzito si¢ do wysokiej i obszernej sieni.

18,Co moze zdziala¢ nardd, ktérego mlodziez gotowa jest zrezygnowac ze wszystkiego w imie
stuzby wielkiemu ideatowi”, cyt. za: ,,Der Danziger Vorposten’, 264, 5.11.1939, 5. 9.
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»Der Danziger Vorposten” wymienia rowniez druga, mniejsza, dwukondyg-
nacyjng sien. W centrum, na honorowym miejscu, mialo znajdowac si¢ brg-
zowe popiersie Hitlera, a dopelnienie wystroju stanowi¢ miaty umieszczone
w oknach witraze®.

Najwazniejszym jednak pomieszczeniem na parterze byla zlokalizowana
w skrzydle potudniowym aula, urzadzona jako ,Izba Pamigci Paula Beneke”
(Paul-Beneke-Gediachtnisraum). Odbywac sie tu mialy nie tylko oficjalne uro-
czystos$ci, ale rowniez réznorodne wyklady, szkolenia, pokazy slajdéw i wie-
czorki ojczyzniane stuzace w zamierzeniu ksztalttowaniu u mlodziezy nowego
narodowo-socjalistycznego $wiatopogladu. ,,Hitlerjugend z pelng $wiadomos-
cig tworzy takie budynki i takie wnetrza, ktdre przekonujac nas o propago-
waniu prawdziwie niemieckiego instynktu twdrczego, nie pomijajg jednoczes-
nie wychowawczego oddzialywania na mlodziez. Mlodziez przebywa w tych
wnetrzach w swym najbardziej wrazliwym wieku. To, o czym wéwczas mysli
i co odczuwa, okresli poézniej jej postepowanie™.

Na cele mieszkalne przeznaczone bylo pietro i pierwsza kondygnacja podda-
sza. Schronisko mialo by¢ wyposazone réwniez w réznego rodzaju pokoje spot-
kan, $wietlice, biblioteke i czytelnig, a takze wielka, przygotowang do obstugi
nawet 3000 osob, nowoczesnie wyposazong kuchnie, potaczong z salg jadalng.
Bezposrednio z kuchni, przez specjalne okienko, mozna bylo serwowa¢ positki
na dziedziniec, na ktérym w pogodne dni mialy si¢ stolowaé grupy mieszkajace
w namiotach. Gléwna funkcjg dziedzinca byly jednak zbiorki i apele. W celu
lepszej widocznosci przemawiajacych, potnocna czes¢ wytozonego granitowymi
plytami placu wyniesiona byla niczym scena o kilka stopni w gore.

Ostatnie skrzydlo, pétlnocne, nazywane ,,szkoleniowym” (Schulungsfliigel),
przeznaczone mialo by¢ na uzytek Hitlerjugend i byto w pewnym stopniu nie-
zalezne. Mozna powiedzie¢, ze dzigki temu gdanski obiekt taczyt w sobie za-
réwno funkeje schroniska, jak i HJ-Heimu. Co ciekawe, ta cz¢$¢ zostata zapro-
jektowana bardziej ,,rodzimie” niz reszta schroniska. Wyznacznikiem moze
by¢ tu wykusz (konstrukeja szkieletowa uznawana byta za szczegélnie stosow-
ng dla budynkéw mlodziezowych), a takze dwie pary masywnych, rzezbiarsko
opracowanych debowych drzwi.

¥ Por.: ,Der Danziger Vorposten”, 264, 5.11.1939, s. 9. Wspomniany, niezachowany witraz
autorstwa Fritza Heidingsfelda, przedstawiajacy Gdansk jako ,Krélowa Wisty” w otoczeniu
miast (m.in. Torunia, Brugii, Bergen i Nowogrodu).

» Glinther Nietsche, Ferdinand-MafSmann-Jugendherberge am Herrenberg in Muskau OL.,
»Ostdeutsche Bau-Zeitung Breslau”, 1939, s. 136, 138, cyt za: J. Dobesz, Wroctawska architektura
spod znaku swastyki na tle budownictwa III Rzeszy, Wroctaw 1999, s. 152 (,,...die Hitlerjugend
ganz bewuf3t wieder Hauser und Rdume schafft, die uns einen ehrlichen deutschen Gestaltungs-
willen vermitteln sollen und die dabei ihre erzieherische Einwirkung auf die Jugend nicht ver-
fehlen werden. Durch diese Rdume geht die Jugend in ihren empfanglichsten Jahren. Was sie
dabei denkt und empfindet, bestimmt spéter einmal ihr Tun und Lassen”), przyp. 426, s. 238.
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3. Uroczystos¢ zawieszenia wiechy. W tle widoczni robotnicy zebrani na dachu,
zrodlo: ,Der Danziger Vorposten’, 69, 22.03.1939, s. 9

Calosci dopelniata wysoka wieza zegarowa z umieszczonym na szczycie
punktem widokowym i znajdujacym si¢ po péinocnej stronie niewielkim bal-
konem, z ktérego mozna bylto wygtasza¢ przemowy do zgromadzonych na ta-
rasie stuchaczy.

Cho¢ obowigzujaca od 1936 r. uchwala dotyczaca budowy domoéw dla
mlodziezy okreslata nie tylko ich funkgcje, ale i wyglad, w tym rozplanowanie
wnetrz i uzyte materiaty, przywodca Hitlerjugend, Baldur von Schirach, w swo-
ich Przemysleniach na temat budowli dla mlodziezy pisze: ,Domy i schroniska
HJ sa bez wyjatku budowlami zwigzanymi z ich ziemig, faczagcymi funkcjonal-
nos$¢ z pieknem, a nie domami typowymi, centralnie zaprojektowanymi i nie
pasujacymi do krajobrazu™!. Aspekt odpowiedniej ,,gdanskosci” oraz dopa-
sowanie do warunkéw lokalnych postawiono na czele wymagan stawianych
przed architektem. Zadbano tez o odpowiednie wyposazenie wnetrza. Zgod-
nie z dyrektywami wystr6j miat by¢ prosty i skromny, cho¢ monumentalny.

21 B. von Schirach, Gedanken zum Bauen der Jugend, ,,Die Baukunst. Die Kunst im Dritten
Reich?, 1940, 11, s. 175, cyt. za: ]. Dobesz, op. cit., s. 146 (,Die Heime und Herbergen der HJ
sind durchwegs keine an zentraler Stelle konstruierten landschafsfremden Typenhauser, son-
dern heimatgebundene Bauwerke, die Zweckmafligkeit und Schonheit vereinen”), przyp. 410,
s. 236-237.
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4. Malowidto w auli. Fritz A. Pfuhle wykonuje ostatnie poprawki, Zrédlo: ,,Der Danziger Vorposten”,
185, 10.08.1939, 5.9

Zdecydowanie najciekawszy element wystroju stanowifo zniszczone po woj-
nie malowidlo znajdujace si¢ w auli (il. 4). Wykonane zostalo przez Fritza Au-
gusta Pfuhle”, w tym czasie najbardziej cenionego gdanskiego tworce. Przed-
stawiato Paula Beneke w chwili, gdy zacheca cztonkow swojej zatogi do ataku
na wrogi okret. Po lewej stronie znajdowala si¢ odwrécona rufg w kierunku
widza karawela ,,Peter von Danzig”, natomiast obok, na nabrzezu, ponadludz-
kiej wysokos$ci Beneke oraz dziesigciu jego towarzyszy. Gdanski zeglarz zostal
ukazany niczym aryjski heros. Rozwiane blond wlosy, smukla wysportowa-
na sylwetka w dynamicznej pozie - uciele$nienie sily i sprawnosci fizycznej.
Po prawej stronie przedstawiono sylwetke portu gdanskiego i herb miasta. Do-
pelnienie obrazu stanowil fragment przemowy stynnego kapra do swojej zato-
gi z kroniki Reimara Kocka: ,,So wyllen wy auerst unssen Vorvederen na myth

22 Por.: E. Wawrzyniak, Gdariskie srodowisko artystyczne okoto 1900-1945, ,,Pamigtnik Sztuk
Pieknych’, 2 (7), 2004. Fritz August Pfuhle ur. 5.03.1878 r. w Berlinie. Od 1895 r. studiowal w ber-
linskiej Kunstgewerbeschule u Otto Eckmanna, nastepnie u Carla Bantzera na drezdenskiej ASP.
Po ukonczeniu studiéw wykladal w Kunstgewerbeschule w Charlottenburgu, od 1910 r. na Wy-
dziale Architektury Technische Hochschule w Gdansku. Mocno zwigzany z gdanskim $rodo-
wiskiem artystycznym, wspotzalozyciel Zwigzku Artystéw Gdanskich (Kiinstlerbund); z jego
pracowni wyszlo wielu gdanskich malarzy, m.in. Karl Kunz, Julius Zellman, Fritz Heidingsfeld,
Kurt Zeuner, Stanistaw Chlebowski. Zmart 11.12.1969 r. w Hamburgu.
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5. Modele okretéw ukazujacych sie na wiezy, zrédto: ,Der Danziger Vorposten’, 69, 10.03.1940, s. 5

Herthen unde Ffusten Dudisken syn™. Projekt malowidla pokazywany byt
szerokiej publicznosci podczas specjalnej wystawy w Muzeum Miejskim, po-
$wieconej monumentalnej tworczosci artysty. W relacji z imprezy zachwycano
sie $wietnym wpasowaniem w skromng stylistyke wnetrza, chwalono ponadto
prostote rysunku i oszczedng kolorystyke, nadajaca dzielu wrecz ,,podobien-
stwo do drzeworytu™*.

Innym nawigzaniem do patrona schroniska byl mechanizm znajdujacy si¢
po pdinocnej stronie wiezy. O okreslonych godzinach na zewnetrznych szynach
ukazywaly sie sporzadzone przez profesora Otto Lienaua modele historycznych
okretow (il. 5). Dowodzona przez Paula Beneke stynna karawela doganiata wigk-
szy od siebie, ptynacy pod florencka banderg galeon i okrety zwieraly si¢ w wal-
ce. Wedlug ,,Der Danziger Vorposten” z karaweli oddawano strzal, po ktérym
zagle i bandera na wrogim okrecie opuszczaly sie”. Widowisku towarzyszyly

# ,Gdy jednak zechcemy, wzorem naszych ojcow sercem i pigécig by¢ Niemcami” thum. za:
Akademia Rzygaczy (http://rzygacz.webd.pl).

2 ,Der Danziger Vorposten’, 301, 12.12.1939, s. 6.

» ,Der Danziger Vorposten’, 264, 5.11.1939, 5. 9 (,,...der Peter von Danzig schief3t voriiberse-
gelnd, einen Schufd gegen das Karaveel ab, dessen Fahnen und Segel fallen”).
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6. Herb Gdaniska na drzwiach do auli. Detal.
Fot. A. Perz

wygrywane na carillonie® tony zeglarskiej piesni z 1402 r. Drugi, 1,7-metrowy
model karaweli umieszczony mial by¢ w jednej z nisz gtéwnej sieni?’. Do jego
sporzadzenia sprowadzono jednego z najlepszych niemieckich modelarzy
- Kurta Seehausa z Halle.

Jesli chodzi o elementy ,,gdanskie”, to na uwage zastuguje 13 granitowych
rzygaczy nawiazujacych do rzezb z gdanskich przedprozy oraz dwa starannie
wykonane, zachowane do dzisiaj w bardzo dobrym stanie herby miasta. Pierw-
szy znajduje si¢ na wschodniej elewacji wiezy, nad brama wej$ciowa. Ten plas-
ki, bardzo uproszczony, monumentalny wizerunek Ilwéw podtrzymujacych
tarcze herbowa tworza wysuniete przed lico muru cegly. Drugi z wymienio-
nych herbéw znajduje si¢ natomiast na drzwiach prowadzacych do auli (il. 6).
Wykonany jest z blachy, a poszczegdlne fragmenty taczone s3 ze sobg nitami.
Dzigki zastosowaniu takiej techniki calo$¢ nasuwa skojarzenia ze zbrojami

% Por.: Ibidem. 22 dzwony wykonane zostaly w Stoczni Gdanskiej przez ludwisarza Bergera.
Carillon mial wygrywa¢ dwie melodie: ,,Stortebeckerlied” i ,,Godete Michel”. Twérca mechaniz-
mu byla firma ,, Korthage und S6hne”, ktéra wykonywata instrument na wiezy kosciofa sw. Kata-
rzyny, w tamtym czasie najwigkszy w Europie.

77 ,Der Danziger Vorposten’, 313, 24.12.1939, s. 6.
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7. Kaflowa panorama Gdanska, zrédlo: ,,Die Mowe”, 13, 25.08.1940

rycerskimi, wpisujac si¢ tym samym dobrze w sredniowieczng stylistyke, obec-
ng poniekad w calym budynku, ale najbardziej czytelng w wystroju auli.

Jak podaje ,,Die Mowe”, przy wykonywaniu wyposazenia schroniska uzyto
réwniez ,najrzadziej spotykanych technik rzemieslniczych takich jak sgraf-
fitowe kafle”?. W jednym z pomieszczen na parterze znajduje si¢, zajmuja-
ca calg §ciane, panorama Gdanska utozona z 54 duzych prostokatnych cera-
micznych plytek, w ktérych wierzchniej warstwie, jeszcze przed wypaleniem,
wyryto wizerunek miasta dopelniony inskrypcja: ,,O DANZIG HALT DICH
FESTE WEIT BERUHMTE STADT BETRACHT JETZT DEIN BESTE UND
GEH NICHT LANG ZU RAT MIT VIEL KONTRAHIEREN, DA WIRD ES
NIEMALS WERDEN GUT DER FEIND WILL DICH VEXIEREN DRUM TU
NICHT TRAKTIEREN UND FASS MANNES MUT”? (il. 7). Tekst nawig-
zywal do piesni skomponowanej w 1577 r. przez Hansa Hasentddtera, pod-
czas oblezenia miasta przez wojska Stefana Batorego. Kafle zdobily tez $ciane
w tzw. ,,Sali Gdanskiej Potegi Morskiej” (Raum Danziger Seegeltung). ,Danz-
igs Werften helfen tatkraftig beim Autbau der deutschen Kriegsmarine. Die
Linienschiffe »Schlesien«, »Konig Albert« und »Baden«, der Panzerkreuzer
»Litzow« und zahlreiche U-Boote, darunter »U 9« und »U 21« wurden hier

# ,Die Mowe’, 13, 25.08.1940, b.s. (,,Seltenste Techniken wie Sgraffitokacheln”).

¥ 0, Gdansku, trzymaj si¢ mocno, stynne miasto, zwaz na swoje dobro i nie zastanawiaj si¢
diugo, narzekanie nie wyjdzie ci na dobre, twoi wrogowie beda cie chcieli zniszczy¢, ale ty nie
tra¢ nadziei, tylko nabierz odwagi”.
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8. Drzwi debowe

z plaskorzezbionymi postaciami.
Detal.

Fot. A. Perz

gebaut™’ — mial glosi¢ napis na jednym z wizerunkéw namalowanych przez
Franza Theodora Schiitta.

Najdziwniejszy element wystroju stanowi jednak szeroko opisany w arty-
kule Zbigniewa Gacha, prawie trzymetrowej wysokosci piec kaflowy, przed-
stawiajacy rozwoj gdanskiej techniki wojskowej. Obecnos¢ tego, dos¢ watpli-
wej jakosci estetycznej obiektu dziwi zwlaszcza, gdy wezmie sie pod uwage
wysoki poziom wykonania i szczegétowe dopracowanie innych elementéw
wystroju. Korpus pieca sklada sie z kafli o wymiarze 21 x 21 cm. Cze$¢ z nich
zdobiona jest szkicowymi wizerunkami autorstwa Bruno Miillera z Leborka.
»Die MOwe” przypisuje temu samemu artyscie podobne w swym charakterze
»zabawne rysunki na okienku do wydawania positkéw”?, a kilka kafli bliznia-
czo podobnych do tych z pieca wmurowanych jest na $cianach we wnetrzu
wiezy.

¥ Gdanskie stocznie pomagaja w budowaniu potegi floty niemieckiej. Pancerniki »Schlesien«,
»Konig Albert« i »Baden, cigzki krazownik »Liitzow« i liczne okrety podwodne m.in. »U 9« und
»U 21« zostaly tu zbudowane’, cyt. za: ,,Der Danziger Vorposten’, 313, 24.12.1939, s. 6.

31 7. Gach, Piec w schronisku, ,,30 dni”, 2 (40), 3.04.2002, s. 8-15.

32 ,Die Mowe’, 12, 18.08.1940, b.s. (,,]ustigen Kiichenausgabenfenster”).
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9. Hans Riechert. Schronisko mlodziezowe w Bialym Borze (Demmin),
zrédto: Die neue Heimat, Miinchen 1940, s. 100

10. Hans Riechert. HJ-Heim w Szczecinku (Neustettin), Zrédto: Die neue Heimat,
Miinchen 1940, s. 101




Warto wspomnie¢ takze dwie pary debowych drzwi z péInocnego skrzyd-
ta. Na oéciezach pierwszych widoczny jest ornament przypominajacy stylizo-
wane klosy zboza. Na drugich w czterech polach przedstawiono ptaskorzez-
bione scenki (il. 8). Po lewej stronie mamy postacie zwigzane z obronno$cia
Gdanska - u géry dwoch straznikéw miejskich (jeden z werblem, drugi z ha-
labardg), u dotu zolnierza bronigcego muréw (w tle armata, kule i baszta).
Z prawej strony przedstawiono sceny portowe. U gory kupiec z waga na tle
zaglowca, w dole para tragarzy. Sceny przedzielone s rzezbionymi linami
z zawigzanym posrodku wezlem.

Dopelnienie cato$ci wyposazenia stanowily, specjalnie na potrzeby schro-
niska zaprojektowane, ,skromne niemieckie meble”® i tkaniny, wykonane
w warsztatach w Grudziadzu i Bydgoszczy.

Hanns Dustmann - gléwny architekt Rzeszy do spraw domoéw Hitler-
jugend - tak okreslal podstawowe zasady projektowe dotyczace schronisk:
po pierwsze — uzycie tradycyjnych materiatéw, po drugie - czytelna stereo-
metria i osie zalozenia, ktérym podporzadkowane beda place zbiérek i ko-
rytarze. Do tego gladkie, surowe powierzchnie $cian i spokojne formy da-
chow, wystrdj wnetrz skromny i prosty, cho¢ monumentalny. Dodatkowo
postulowano, by budynki stanowily dominante w terenie badz same byly
punktami widokowymi*. Wytyczne te przyczynialy sie do tego, ze wiek-
szo$¢ powstajacych schronisk byta obiektami dos¢ typowymi (il. 9, 10).

W gdanskiej realizacji natomiast wyraznie ujawniaja si¢ sprzeczne ten-
dencje, jakimi kierowali si¢ budowniczowie. Ogélna bryla (wylaczajac wie-
z¢), cho¢ swoja skalg odbiega od tego typu zalozen z terenu Rzeszy, to jednak
swym wyrazem architektonicznym zdaje si¢ wpisywa¢ w postulowany dla
schronisk mlodziezowych i HJ-Heimdéw nurt ,rodzimosci” Przejawia si¢
to zaréwno w prostocie ukladu, zwartosci bryly i formie wysokich dwuspa-
dowych dachoéw, jak tez w zastosowaniu cegly i drewna jako gtéwnych mate-
riatéw konstrukcyjnych.

Z drugiej jednak strony wyraznie zauwazalna jest, wynikajaca najprawdopo-
dobniej z lokalnych ambicji, sklonno$¢ do monumentalizacji. Najlepszy przyktad
stanowi tu portal wejsciowy, prowadzacy z tarasu do gléwnej sieni. Skonstruowa-
ny on zostal przy uzyciu poteznych, surowo obrobionych granitowych blokéw,
ktore catkowicie dominujg nad ceglang elewacja. Wrazenie to poglebia dodat-
kowo kontrast ciemnego, prawie czarnego granitu z czerwienig cegiel. Na dzie-
dzincu wewnetrznym podobny blok, wmurowany czesciowo w $ciane, stuzy
jako monumentalna donica na kwiaty, nastepny w postaci ogromnego zwornika
umieszczony zostal nad wejsciem do wiezy. Wart podkreslenia jest fakt, ze cho¢
na gruncie gdanskim tradycje taczenia cegly z kamieniem byly dlugie, realizacja

3 Die Mowe”, 13, 25.08.1940, b.s. (,,schlichten deutschen Mobel”).
**]. Dobesz, op. cit., s. 147-148.
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11. Makieta schroniska prezentowana podczas wystawy architektonicznej w Monachium,
zrodlo: Kunstschaffen im Deutschen Danzig, Danzig 1939

12. Wizyta Hitlera w schronisku.
Hitler i Forster na tarasie,
zrodlo: Danziger Hauskalender,
Danzig 1942, s. 33



ta sie z nich wyraznie wylamuje. Wydaje sig, ze chetnie stosowany w przesztosci Paul-Beneke-

piaskowiec nie zostal przez nazistdw uznany za material wystarczajaco trwaly
i ponadczasowy. W imie idei siegni¢to wigc po granit, mimo iz byt materialem
mniej ,,gdanskim’, a do tego duzo trudniejszym w obrdbce.

Co jednak najbardziej wyrdznia gdanska realizacje sposréd powstajacych
masowo na terenie Rzeszy schronisk mlodziezowych i HJ-Heimdw, to przede
wszystkim calo$ciowy wyraz budynku nasuwajacy jednoznaczne skojarzenia
ze $redniowiecznymi budowlami obronnymi. ,,Zamkowo$¢” podkreslaly takie
elementy jak wewnetrzny dziedziniec, wysoka wieza czy potezne przypory ta-
rasu. Nawigzywano tu bezpo$rednio do tradycji miejsca (dwdr obronny bisku-
péw kujawskich) oraz posrednio do militarnego wykorzystania tych terenéw
na przestrzeni wiekéw. Inspiracje z pewnoscig stanowil potozony niedaleko,
mocno dzialajacy na wyobraznie nazistéw zamek malborski, ale tez najpraw-
dopodobniej tzw. ordensburgi, czyli potezne, zamkowe zalozenia, majace
za zadanie szkolenie elity Trzeciej Rzeszy. Szczegélnie warte podkreslenia jest
podobienstwo miedzy gdanska realizacja a gléwnym budynkiem w zatozeniu
Ordensburg Vogelsang w Eifel. Obiekt ten, zaprojektowany przez Clemensa
Klotza, zrealizowany w latach 1934-1936, jako jedna z najbardziej sztandaro-
wych inwestycji nazistowskich, byl szeroko opisywany i z pewnoscig znany ar-
chitektowi Riechertowi. Podobienstwo miedzy projektami zaznacza si¢ w pro-
porcjach bryly, ale przede wszystkim w obecnosci wiezy, ktéra w budynkach
Trzeciej Rzeszy byta elementem stosunkowo rzadko stosowanym.

Z wyjatkowosci obiektu zdawano sobie sprawe juz w trakcie budowy. War-
to wspomnie¢, Ze makieta schroniska byta prezentowana jako jedyna gdanska
realizacja na odbywajacej sie w 1939 r. w Monachium wystawie architektonicz-
nej (il. 11). O prestizu realizacji moze §wiadczy¢ rowniez fakt, ze 6 maja 1941 r.
obiekt zwiedzany byt przez Adolfa Hitlera (il. 12). ,,Z dumg gauleiter mogt po-
kazywac¢ fithrerowi ten zamek niemieckiej mlodziezy na wschodzie, wzorco-
wy jesli chodzi o polozenie jak i techniki budowlane” - czytamy w ,,Danziger
Neueste Nachrichten™.

Nieznane sg losy schroniska w latach trwania wojny. Wiadomo, Ze w mar-
cu 1945 r. znajdowalo si¢ tutaj stanowisko dowodzenia gen. Pawta Batowa,
co pozwolito uchroni¢ budynek przed zaglada. Poniewaz réwniez w latach
powojennych szczgsliwie uniknal przebudoéw, jego bryta pozostaje zachowana
w oryginalnej formie. Jesli chodzi o elementy wystroju, to przede wszystkim
usunieto wszystkie symbole mogace kojarzy¢ sie z nazizmem lub chociazby
niemieckos$cig. Natomiast elementy albo ,neutralne” w swoim wyrazie, jak
np. posta¢ Neptuna, albo wylacznie ,,gdanskie’, jak herby miasta, pozostaly

» ,Danziger Neueste Nachrichten’, 105, 7.05.1941, s. 5 (,,Mit Stolz kann der Gauleiter dem
Fithrer diese Hochburg de deutschen Jugend im Osten zeigen. Vorbildlich in Bauweise und
Anlage”).
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Anna Perz

nienaruszone. Warto zaznaczy¢, ze procz oryginalnej stolarki okiennej, krat
i oku¢ drzwi, do dzi$ zachowalo sie tez sporo drobnych elementow, takich jak
okucia zdobigce stropy, recznie wykonane rozety taczace naroza ptyt wsieni czy
klamki okienne w ksztalcie rybek. Niestety od ponad piec¢dziesieciu lat obiekt
uzytkowany jest przez Komende Wojewddzka Policji, co powaznie utrudnia
do niego dostep. Planowane w nastepnych latach przekazanie budynku miastu
powinno te sytuacje odmieni¢ i zaowocowaé wzrostem zainteresowania tym
unikatowym nie tylko na skale Gdanska obiektem.

Anna Perz
Paul Beneke Youth Hostel

The paper describes one of the most interesting national-socialist buildings in
Gdansk - the Paul Beneke Youth Hostel (Paul-Beneke-Jugendherberge). The con-
struction works started in July 1938. The hostel was planned to be the biggest fa-
cility of this type in the world. According to the sources, it was an initiative of the
local Gauleiter Albert Forster, who was also believed to choose the location which
allowed the building to be clearly visible from the whole city as a symbol of the Nazi
domination.

The investor was the German Youth Hostel Association (Deutsche Jugendher-
bergswerk). The design was chosen in the architectural competition won by a young
architect from Szczecin Hans Riechert. The building was named after Paul Beneke,
a 15"-century privateer known for having brought Hans Memling’s painting “The Last
Judgement” to Gdansk.

Most of the Third Reich’s youth hostels were typical buildings - simple, rather small
gable-roofed houses, made of traditional, local materials such as brick and wood. The
Paul Beneke Youth Hostel significantly differed from similar facilities. The unusual
scale and the specific “castle look” are the special attributes of this edifice. It bears some
similarity with the main building in the Ordensburg Vogelsang complex in Eifel.

The hostel is made of brick. Three two-storey wings surround the inner courtyard.
From the side of the city a huge terrace and a slender clock tower were added. The
facades are mainly plain, apart from the timber-framing oriel. The most important
decorative elements are the main portal that consists of huge granite blocks and the
statue of Neptune in one of the corners.

According to the officially prevailing doctrine, artists and craftsmen had to be
obligatorily included in each new architectural project. Several local artists, such as
Bruno Miiller, Franz Theodor Schiitt or Fritz Heidingsfeld participated in the creation
of the interior design thematically related to Gdansk and the sea. The main element
- the monumental wall painting presenting Paul Beneke, was executed by the most
famous painter of the time Fritz August Pfuhle. There were also several other elements
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connected with Gdansk; such as two coats of arms, the historical panorama made of Paul-Beneke-
tiles, the tiled stove showing the military history of the city over the ages and the the- Jugendherberge
atre of ship models appearing on the tower. They were accomplished by specially made
“modest German” items — furniture and textiles.

The building was finished in 1940. During World War II unlike most of Gdansk,
the hostel building was not destroyed and has remained in its original form till today.



Jacek Friedrich

Kilka uwag o fakturze odbudowanego Gdanska

W dotychczasowych rozwazaniach nad odbudowa Gdanska po zniszczeniach
II wojny $wiatowej uwage przykuwaly problemy stosunku nowej kreacji do ory-
ginalu, stopnia zachowania substancji zabytkowej, a takze struktury zrekon-
struowanego miasta. Kwestia faktury, jakkolwiek pojawiala si¢ juz w publika-
cjach z lat 50., to jednak dotad nie zajeta naleznego miejsca. Takze w dyskusji lat
ostatnich dominowaly bowiem problemy strukturalne, takie jak przywrocenie
kamienicom pelnej glebokosci czy zabudowa ulic poprzecznych, ktdrej zanie-
chano podczas powojennej odbudowy. Tymczasem, moim zdaniem, zaniedbana
kwestia faktury nalezy do najwazniejszych problemow, przed jakimi stoi obecnie
gdanskie Gtéwne Miasto (nie tylko zreszta ono - innych dzielnic problem ten
dotyczy w wigkszym moze nawet stopniu, jednak dla klarownosci wypowiedzi
pragne ograniczy¢ si¢ do historycznego jadra miasta).

Przez fakture miasta rozumiem nie tylko zewnetrzny wyglad budynkéw
(tu podstawowa kwestia materialow, z jakich je wzniesiono, wzglednie - jaki-
mi je wykonczono, ich kolorystyka itd.), ale takze szyldy, rodzaj nawierzchni
na jezdniach i chodnikach, ilo$¢ i rodzaj zieleni, tawki, latarnie uliczne, stu-
py ogloszeniowe, tablice z nazwami ulic, a nawet znaki drogowe. Osobnym
problemem sg nierzadkie na Gléwnym Miescie konstrukcje wznoszone czaso-
wo, np. pawilony stawiane podczas Jarmarku §w. Dominika. Te bardzo liczne,
a czesto zaniedbywane, detale skladajg si¢ na ogdlne wrazenie tadu lub chaosu,
a tym samym wplywaja pozytywnie lub negatywnie na emocje uczestnikow
miejskiego spektaklu.

Jest oczywiste, ze w przypadku odbudowy pomyslanej jako wskrzeszenie
miasta historycznego to wlasnie dawne miasto staje si¢ punktem odniesie-
nia. To do niego poréwnywane beda zaréwno struktura, jak i faktura nowego
tworu. Wglad w dawng forme gdanskiego Gléwnego Miasta daja nam boga-
te przekazy ikonograficzne, od szesnastowiecznych rycin po fotografie sprzed
1945 r. Jak na ich podstawie mozna rekonstruowa¢ fakture dawnego miasta?
Czy w ogdle mozna przeprowadzi¢ na ten temat uogolnienie, ktore byloby
prawdziwe, zaréwno dla — dajmy na to — poczatku XVII w,, jak i II potowy
XIX w.? Jesli za$ sg one odmienne, to ktdra z nich powinna stanowi¢ punkt od-
niesienia, a moze nawet wzorzec dla miasta dzisiejszego? By¢ moze zadna? By¢
moze prawidlowg drogg jest ksztaltowanie faktury zabytkowego $rédmiescia
Gdanska w oderwaniu od wzorcéw historycznych, a jedynie na podstawie
wspolczesnych upodoban estetycznych, albo swoistego, uogdlnionego poczu-
cia ,,zabytkowosci” respektujgcego jedynie zasade stosownosci?
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Prébujac pozna¢ fakture dawnego miasta, blizej przyjrze sie fragmentowi Kilka uwag
szczegdlnie waznemu, a wiec i szczegdlnie czesto uwiecznianemu — Diugiemu 0 fakturze...
Targowi i ul. Diugiej. Niezréwnanym zrédtem z samego poczatku XVII w. jest
Grosz czynszowy Antoniego Mollera (1601), ktory biblijng opowies¢ przed-
stawil na tle interesujacej nas cze¢sci miasta. Wiekszo$¢ kamienic ma pézno-
gotyckie, ceglane fasady, ale zdarzajg si¢ juz takze fasady o formach nowo-
zytnych. Jedne i drugie majg zazwyczaj barwy utrzymane w ceglastej gamie.
Omawiane zrédlo ikonograficzne nie jest na tyle jednoznaczne, by twierdzi¢
to z calkowita pewnoscia, ale zdaje sig, Ze nie zawsze jest to barwa samej cegly.
Mozna przypuszczaé, ze fasady z reguly malowano, przy czym dominowala
gama wywiedziona z naturalnej barwy cegly. Niektore fasady malowano jed-
nak w inne kolory, np. blekitny czy szaroblekitny. Rzecz znamienna, barwy
inne niz ceglaste dominujg wérod fasad nowozytnych, na ktérych pojawiaja
sie nawet dekoracje figuralne'. By¢ moze chodzilo o podkreslenie albo za-
sugerowanie zastosowania kamienia, tak odmiennego od cegly dominujacej
dotad w opracowaniu lica kamienic. Za potwierdzenie takiego przypuszcze-
nia mozna uzna¢ pomalowanie na szaro lub szaroblekitno nowozytnej juz
fasady Dworu Artusa®.

Inne zrodta siedemnastowieczne nie daja mozliwosci analizowania kolory-
styki, za to przynoszg wiele innych informacji. Przykltadem - ryciny Aegidiusa
Dickmanna z 1617 r. przedstawiajace Dlugi Targ i ul. Dluga, na ktérych po-
jawiaja sie elementy nieobecne na obrazie Moéllera. Przede wszystkim przed-
proza, ktérych w 1601 r. bylo stosunkowo niewiele. W 1617 r. s3 juz one przed
kazdg kamienicg (przy czym wiekszo$¢ jeszcze w skromnej, zapewne drewnia-
nej formie). Przedproza to jeden z najbardziej charakterystycznych elementéw
nie tylko struktury architektonicznej dawnego Gdanska, ale i jego faktury: ich
réznicujace si¢ z czasem formy wzbogacaly fakturalng rozmaitos$¢ ulic, tym
bardziej ze rozposcieraly si¢ na wysokosci wzroku przechodnia. Innym ele-
mentem wyeksponowanym na rycinach Dickmanna s3 kocie tby, jakimi wy-
brukowano zaréwno plac, jak i ulice. Bez rozleglejszych (takze archiwalnych)

! Najprawdopodobniej malowang dekoracje figuralng nosi przedstawiona w Groszu czyn-
szowym fasada kamienicy przy Diugim Targu (wedle obowiazujacej dzi§ numeracji — nr 39).
W pdzniejszym czasie dekoracja tego rodzaju opatrzono takze fasade pobliskiej kamienicy nr 43;
jej wyglad w koncu XVII w. przekazuje rycina przedstawiajaca Dwor Artusa wraz z przylega-
jacymi kamienicami, opublikowana w dziele Reinholda Curickego Der Stadt Danzig historische
Beschreibung..., Amsterdam u. Danzigk 1687 (reprint: Darmstadt 1979), ryc. po s. 54. Prébe
rekonstrukcji (na podstawie zachowanych reliktéw) nowozytnej polichromii Domu Anielskiego
(Angielskiego) opublikowal K. Weber, Das Englische Haus in Danzig, ,,Denkmalpflege”, 14, 1912,
s. 113-116.

? Taka barwe przekazuje zaréwno malowidlo Izaaka van den Blocka zdobigce strop Sali
Czerwonej ratusza gtéwnomiejskiego, jak i Grosz czynszowy Mollera. Na obu uwieczniono fa-
sad¢ Dworu Artusa w nowozytnym ksztalcie nadanym jej w polowie XVI w., a zmienionym
pozniej przez Abrahama van den Blocka.
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badan trudno orzec, czy brukowana nawierzchnia istotnie byla wéwczas
nowoscig®, zwraca jednak uwage jej wrecz ostentacyjne i niewspdlmierne
do schematycznego charakteru rycin podkreslenie przez rytownika. By¢ moze
chodzilo o wyeksponowanie elementu stanowigcego wéwczas nowo$¢? Kocie
Iby zastgpita pdzniej bardziej rowna nawierzchnia brukowa®, a regularna kost-
ka brukowa pojawita si¢ dopiero ok. 1890 r.” Przed I wojna §wiatowa pojawiaja
sie takze duze plyty chodnikowe®. Na bocznych, waskich ulicach, na ktérych
brak bylo przedprozy, stawiano kamienne stupki wydzielajace jezdnig’.

Tym, co jednoznacznie wynika ze Zrdédel ikonograficznych z poczatku
XVII w., jest brak drzew. Pojawiaja si¢ one — najpierw z rzadka — w II polowie
stulecia®, by zawladna¢ ulicami miasta w wieku nastegpnym®. W pierwszych
dziesigcioleciach XIX w. drzewa trwajg na ul. Diugiej, znikaja jednak z Dlugie-
go Targu'’, by powrdci¢ tam w koncu stulecia''. Ten stan przetrwal w zasadzie
az po II wojne $wiatowa.

Ikonografia siedemnastowieczna (a czgsciowo i osiemnastowieczna) ujaw-
nia ponadto liczne studzienki, ktére znikaja w XIX w. W tym czasie pojawiajg

? Trudny do interpretacji jest pod tym wzgledem obraz Méllera. Z kolei pochodzaca z 1608 r.
alegoria Izaaka van den Blocka, cho¢ jednoznacznie przedstawia przed Dworem Artusa ubitg
ziemie, a nie bruk, moze by¢ traktowana jako wskazdéwka, ale nie dowdd, gdyz malarz w niektd-
rych partiach obrazu korzystal z prawa artystycznej licencji.

* Wida¢ jg np. na rycinie M. Deischa wedlug rysunku EA. Lohrmanna przedstawiajacej
fragment ul. Diugiej w poblizu Bramy Ztotej z poczatku lat 60. XVIII w. Niestety rycina Dei-
scha prezentujaca Dlugi Targ jest w tym zakresie bardziej ogélnikowa. Ten rodzaj nawierzchni
na Dlugim Targu dobrze wida¢ na pdzniejszym obrazie M.C. Gregoroviusa z Muzeum Narodo-
wego w Gdansku (1832): dobra reprodukcj¢ fragmentu tego obrazu zamieszczaja M. i A. Szy-
powscy, Serce Gdatiska, odwiecznego portu Rzeczypospolitej Polskiej. Ratusz Gléwnego Miasta
i Dwor Artusa, Warszawa [1997?], s. 19. ROwna, ale nieregularna kostka widoczna jest jeszcze
na najwczesniejszych fotografiach przedstawiajacych Dlugg i Dlugi Targ: por. np. Fotografie
dawnego Gdariska. Katalog Zbioréw Fotograficznych Biblioteki Gdanskiej Polskiej Akademii
Nauk. Cz. 1: Fotografie sprzed 1945 r., oprac. J. Kucharski, Wroctaw etc. 1987, 1l. 7, 8, 12, 22.

> Przynajmniej jedli przyja¢ datowanie wlasnie na ok. 1890 r. fotografii przedstawiajacej
fragment Dlugiego Targu przed Dworem Artusa w katalogu przywolanym w poprzednim przy-
pisie (il. 17). Bylby to najwcze$niejszy w tym katalogu zapis fotograficzny nowego, regularnego
juz ukltadu bruku. Dalsze przyktady z lat 90. XIX w. przynosza il. 14 i 20, ibidem.

¢ Zob. np. H. Lewald, Danzig so wie es war, Diisseldorf 1979 (wyd. 3),il. nas. 16, 17.

" Np. zdjecie ul. Kaletniczej z ok. 1870 r. reprodukowane w: Dawny Gdatisk. Album fotogra-
fii, z tekstem wstepnym J. Kucharskiego, Wroclaw efc. 1990, il. 78.

# Ujawniaja to ryciny do Curickego, op. cit., przedstawiajace fragment Dlugiej ze Ztotg Bra-
ma (ryc. po s. 46), ratusz Gtéwnego Miasta z fragmentem Dlugiej i Dtugiego Targu (ryc. pos. 52)
oraz Dwor Artusa (ryc. po s. 54). Ukazane na wymienionych rycinach drzewa sg na ogét nie-
wielkie, co potwierdzaloby, ze zwyczaj ich sadzenia przy przedprozach byt ok. 1687 r. stosun-
kowo niedawny.

’ Potwierdza to bogata ikonografia osiemnastowieczna z rycinami Deischa i rysunkami
Chodowieckiego na czele.

19 Por. np. przywolany w przyp. 4 obraz Gregoroviusa.
! Potwierdzaja to liczne fotografie, por. np. te przywolane w przyp. 4-6.
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sie natomiast — zrazu nieliczne - latarnie'?. Brak natomiast, jak si¢ zdaje, tawek
(nawet po likwidacji przedprozy na ul. Dlugiej).

W XIX il polowie XX stulecia wickszos¢ fasad (zaréwno zabytkowych, jak
i nowo wznoszonych) jest tynkowana, w zasadzie nie zmieniaja tego nawet
prace prowadzone w okresie panowania w Gdansku narodowych socjalistow,
cho¢ mozna by si¢ wowczas spodziewac¢ proby wprowadzenia na wigkszg skale
»hanzeatyckiej” cegly.

Tak mozna, w najwiekszym skrdcie, okresli¢ rozwoj gtéwnomiejskiej fak-
tury w przesziosci. Z kolei nalezy si¢ zastanowi¢, jaka fakture nadano miastu
odbudowanemu po zniszczeniach II wojny swiatowe;j?

Z jednej strony — ze wzgledu na to, Ze calg historyczna dzielnice odbudowa-
no w ciggu kilkunastu lat, a przy tym uczyniono to w zasadzie sitami jednego
inwestora (byla nim gdanska Dyrekcja Budowy Osiedli Robotniczych') - fak-
tura miasta zostala w nieuchronny sposob ujednolicona. Te same materialy
budowlane, te same typy okien, te same tynki. Nawet elementy, ktore z zalo-
zenia roznicowaé mialy poszczegdlne fasady, takie jak kamieniarka czy kute
artystyczne kraty, wykonywane byty dla catej dzielnicy w tych samych war-
sztatach. Jesli dodac, ze to, co narastalo przez stulecia (cho¢ mocno ujedno-
licone w ostatnich dziesiecioleciach przed wojng), teraz trzeba bylo stworzy¢
w kilka lat, oczywiste stanie sig, ze faktura odbudowanego po zniszczeniach
wojennych Gléwnego Miasta nie odpowiadata (bo tez odpowiada¢ nie mogta)
tej, ktora istniala w miescie oryginalnym.

Z drugiej jednak strony technologie stosowane w pierwszej fazie odbudo-
wy (a wigc do ok. 1960 r.) w znacznej mierze bliskie byly jeszcze tym, kto-
rymi postugiwano si¢ w poprzednich stuleciach, dzigki czemu na Gtéwnym
Miescie pojawilo si¢ sporo elementéw wykonywanych recznie, takich jak kute
z zelaza latarnie (il. 1), szyldy i wywieszki (il. 2) albo odkuwane w kamieniu
tablice z nazwami ulic (il. 3). Takze stolarka okienna z tego pionierskiego okre-
su (cho¢ wykonywana poczatkowo w czterech zaledwie typach'!) przystaje
do historycznego charakteru zabudowy, chocby dlatego, ze zachowuje drobne
podzialy, a szyby osadza si¢ na kit (il. 4). Inaczej rzecz si¢ ma z budynkami
wznoszonymi badz tez przeksztalcanymi w ostatnich latach. Tu stosuje si¢ juz
wspolczesne okna zespolone, w ktérych drobne podzialy sa — w najlepszym

12 Przekazy ikonograficzne pokrywaja sie tu ze zrodlowymi, z ktérych wynika, ze na terenie
Gléwnego Miasta latarnie uliczne pojawily si¢ ok. 1767 r., cho¢ pierwszy projekt w tej mierze
wysunieto juz w 1697 r..; por. E. Cieslak, Projekt oswietlenia ulic Gdariska z r. 1697, ,,Rocznik
Gdanski’, 17-18, 1958-1959, s. 299-302.

3 Na temat odbudowy Gdanska szerzej pisze w ksigzce Neue Stadt in altem Gewand. Der
Wiederaufbau von Danzig 1945-1960, Koln-Weimar-Wien 2010 (w druku).

4 S. Bobinski, Problemy i trudnosci odbudowy Gdatiska, ,Rocznik Gdanski”, 13, 1958, s. 208.
Bobinski zauwaza zreszta, ze ,,projektanci dokladali staran, aby w mozliwie réznorodny sposéb
taczy¢ owe cztery typy okien’, i stwierdza: ,,jak na te mozliwosci osiagneli maksimum efektu”.
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1. Latarnia na Diugim Targu,
fotografia archiwalna: M. Murman,
ze zbiordw J. Friedricha

razie — jedynie zamarkowane, i ktdre (niezaleznie od tego, czy ich stolarka jest
drewniana, czy — co w ostatnich latach stalo si¢ normg takze na Gléwnym
Miescie - plastikowa; nie méwigc juz o stosowaniu rolet przeciwwtamanio-
wych) przez swa ostentacyjnie nowoczesng technologie wprowadzaja obcy
wtret w historyczng czy historyzujacg zabudowe (il. 5). To samo mozna po-
wiedzie¢ o pokryciu dachéw, stosowanych w ostatnich latach na Gléwnym
Miescie — nawet wtedy, kiedy chodzi o zabytki pierwszorzedne. Kladzie sie
zawsze bardzo trwale dachowki tworzone wedle nowoczesnych technologii,
co sprawia, ze wszystkie dachowki sa identyczne, bez tak charakterystyczne-
go dla dawnych miast zréznicowania formy i barwy. Szczegélnie razace jest
to w wypadku zabytkéw o duzych gabarytach — ogromne potacie niezr6zni-
cowanej dachéwki np. na dachach kosciolow sprawiajg fatalne wrazenie. Nie
trzeba dlugo przekonywac, jak oplakane skutki przynosi to dla fakturalnego
bogactwa zabytkowego miasta, odwolam si¢ jedynie do wyobrazni czytelnika:
prosze sobie wyobrazi¢ jakies miasteczko toskanskie albo dalmatynskie, w ca-
tosci pokryte tego rodzaju dachéwka!

Sprawa, ktéra pomimo wieloletnich eksperymentéw nie znalazla,
w mym mniemaniu, zadowalajacego rozwigzania, jest kolorystyka kamienic
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2. Metalowa wywieszka
Instytutu Morskiego przy
Dtugim Targu 41/42,
fotografia archiwalna:

T. Hermanczyk; ze zbioréw
J. Friedricha

gtéwnomiejskich. Zasadg stosowang od poczatku odbudowy do dzis jest ze-
strajanie kolorystyczne sgsiadujgcych fasad wedle ogolniejszego projektu spo-
rzadzonego przez zespdt badz pojedynczego autora. W latach 50. projekty
te bywaly dzielem malarzy-artystow, co niezaleznie od znacznej dowolnosci
historycznej dawalo zadowalajace rezultaty estetyczne', ponadto tynki bar-
wione byly zazwyczaj w masie, a nie powierzchownie malowane, jak to sie dzie-
je obecnie. Nie tylko jednak kwestie technologiczne decyduja o tym, ze efekty
ostatnich dzialan sa niezadowalajace. Bodaj najjaskrawszym przykladem za-
niku wrazliwosci na kolor w architekturze jest fragment poludniowej pierzei
ul. Chlebnickiej, gdzie sasiadujace ze sobg kamienice pomalowano w rézne od-
cienie z6lci i pomaranczu, tworzac razem efekt monstrualnej jajecznicy. Tego
rodzaju niefortunnych rozwigzan ,,dekoracyjnych” jest niestety znacznie wie-
cej. Upadek w tym zakresie widac¢ takze w pracach przeprowadzonych w kon-
cu lat 90. XX w. na fasadach kamienic Diugiego Targu (dotyczy to zwlaszcza

!5 Pomijam tu odrebng kwestie malowidet wykonanych w poczatkowym okresie odbudowy
przez artystow zwigzanych z gdaniska PWSSP; na ten temat nieco szerzej w: J. Friedrich, Wystréj
dekoracyjny Drogi Krélewskiej w Gdarisku w latach 1953-1955, ,Gdanskie Studia Muzealne”,
6, 1995 [2000],s. 111-133.
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3. Tabliczki z nazwami ulic Gtéwnego Miasta, wg: M. i A. Szypowscy, Gdarisk, Warszawa 1978



4. Okna przy ulicy Ogarnej 20/21,
fot. J. Friedrich

5. Okna przy ul. Ogarnej 22/23,
fot. J. Friedrich



6. Nowa dekoracja malarska fasady przy Diugim Targu 4,
fot. J. Friedrich



7. Fragment poinocnej pierzei ul. Ogarnej po odbudowie,
fotografia archiwalna ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Gdansku

8. Kamienice przy ul. Chlebnickiej 14-16,
fot. J. Friedrich



9. Dom na rogu ul. Podmlynskiej i Katarzynek,
fot. J. Friedrich

10. Nawierzchnia ul. Sw. Ducha,
fot. J. Friedrich



11. Odstonieta nawierzchnia
brukowa na ul. Minogi,
fot. J. Friedrich

12. Nawierzchnia przy wejsciu do ko$ciola Mariackiego,
fot. J. Friedrich



13. Lipa przy Domu Anielskim/Angielskim,
fot. J. Friedrich



14. Topole miedzy ul. Sw. Ducha a Mariacka,
fot. J. Friedrich
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pierzei potudniowej). Postanowiono odswiezy¢ malowidla wykonane w la-
tach 50. W rezultacie zmieniono jednak niefortunnie kolorystyke fasad, po-
nadto za$ wprowadzono nieistniejagce w oryginalnych projektach elementy,
takie jak wykreslone w komputerze podzialy geometryczne, ktére w duzej
skali zupelnie zawiodly (il. 6). Jest to tym bardziej zasmucajace, ze akurat
te prace zostaly przeprowadzone przez profesjonalistow z gdanskiej ASP.

Z kwestig kolorystyki wiaze sie $cisle jeszcze jeden zasadniczy problem.
Po 1945 r. niemal wszystkie kamienice pokryto tynkiem, czego konsekwen-
cja byla, krytykowana juz wtedy, fakturalna monotonia (il. 7). Dostrzegajac
6w mankament, z czasem podjeto wysitek zmierzajacy do zréznicowania lica
poszczegdlnych kamienic. Stad w latach 60. i 70. pojawily si¢ rekonstrukcje
fasad o charakterystycznym dla architektury péinocnego manieryzmu kontra-
stowym licu ceglano-kamiennym (il. 8). Zastanawiajgce jednak, ze wlasciwie
wcale nie podjeto szeroko stosowanego w dawnym Gdansku, najprostszego
sposobu ksztaltowania lica przez bezposrednie malowanie cegiel (bez wypra-
wy tynkowej), tak powszechnego do dzi§ cho¢by w miastach niderlandzkich.
Jednym z chwalebnych wyjatkéw jest tu domek na rogu ul. Podmtynskiej i Ka-
tarzynek (il. 9).

Osobnym problemem sg nawierzchnie gléwnomiejskich ulic. Niektdre po-
kryto asfaltem i betonowymi ptytami chodnikowymi (il. 10), inne za$ w daze-
niu do falszywie pojetego splendoru wylozono szlifowanymi mechanicznie,
idealnie gtadkimi ptytami granitowymi (Dlugi Targ, Dlugie Pobrzeze), co sta-
nowi nie tylko katastrofe estetyczna, ale i czysto praktyczng — woda czy $nieg
zamieniajg je w prawdziwg §lizgawke. Probuje sie tez eksperymentow z kost-
ka betonowg (ul. Piwna)'s. We wszystkich wyzej wspomnianych wypadkach
mamy do czynienia z oczywistym dysonansem wynikajgcym z zastosowania
w obrebie miasta zabytkowego nowoczesnych materialéw (asfalt, beton) badz
nowoczesnych technik obroébki tradycyjnego materialu (mechaniczne szli-
fowanie granitu ,,na wysoki polysk”). Niestety rzadko udaje si¢ wyjs¢ poza
dotychczas dominujgce schematy - godnym nasladowania wyjatkiem jest
ul. Minogi, gdzie nie silgc sie na nowa kreacje, odstonigto po prostu istniejg-
c3 pod asfaltowg powtoka stara nawierzchnie brukowg (il. 11). Swietne s3 tez
tradycyjne rozwigzania zastosowane wokot kosciota Mariackiego, gdzie dzigki
sasiedztwu kocich 1béw, bruku i ptyt kamiennych uzyskano bezpretensjonal-
ny i dobrze dostosowany do historycznego otoczenia efekt (il. 12). I nie jest

!¢ Na marginesie pozwole sobie na uwage dotyczaca reprezentacyjnej osi ulicznej sasiednie-
go Sopotu - ul. Bohateréw Monte Cassino. Kilka lat temu wladze miasta zastapily znakomitg
nawierzchnie z wielkich nieszlifowanych ptyt granitowych (takich, jakie szczesliwie pokrywaja
do dzis$ wigksza czg$¢ gdanskiej ul. Diugiej), barwiong kostka betonowg ukladang w infantylne
wzorki. Pamietam 6wczesne dumne wypowiedzi wlodarzy miasta o ,,jednej z najpigkniejszych
w Europie nawierzchni deptaka na ul. Monte Cassino” - zeby rozwia¢ mozliwe watpliwosci,
wyjasniam, ze chodzito im rzecz jasna o nows, a nie stara nawierzchnie.
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15. Reklama przy rekonstruowanym portalu domu przy Grobli I,
fot. J. Friedrich
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rzecza najwazniejsza, czy mamy tu do czynienia z rekonstrukcja, czy z pro-
jektem nowym, jesli tylko respektuje on poczucie stosownosci. O tym, jak do-
skonate - i jak rozmaite — rezultaty daje zgodne z tradycjg lokalna ksztaltowa-
nie nawierzchni ulicznych, najlepiej chyba mozna si¢ przekona¢ w miastach
holenderskich.

Swa urode miasta zawdzieczaja w wielkiej mierze zieleni. Byla juz mowa
o tym, ze w Gdansku od XVII w. panowal zwyczaj obsadzania ulic drzewami,
ktéry apogeum osiagnal w XVIII w. Jednak juz w I potowie XIX stulecia zaczeto
redukowac liczbe drzew, o czym ze smutkiem pisze w swych Jugendleben und
Wanderbilder Johanna Schopenhauer”. Zaglada drzew wigzala si¢ zazwyczaj
z likwidacja przedprozy, stad tez najdluzej utrzymaly sie one tam, gdzie przed-
proza pozostawiono (gtéwnie na ul. Mariackiej). Ten stan zmienia si¢ od kon-
ca XIX w., gdy ponownie zaczeto obsadza¢ ulice Gtéwnego Miasta drzewami,
ktére niestety ulegty niemal catkowitemu zniszczeniu w 1945 r. O ile wiem,
jedynym, jakie przetrwato wojne, jest wielka lipa w sasiedztwie Domu Aniel-
skiego/Angielskiego na ul. Chlebnickiej (il. 13). W latach 70. podjeto w tym
miejscu prace przy fasadach, ktére zrekonstruowano w sposéb wyjatkowo
wierny historycznym wzorcom. W zwigzku z tym - paradoksalnie — podniosty
sie glosy domagajace si¢ wyciecia wspaniatego drzewa, ktére, zdaniem wielu,
zaslanialo efekt pracy konserwatoréw zabytkow!'® Ta anegdotyczna wrecz his-
toria wskazuje na to, jak bardzo niezrozumianym problemem byla wowczas
kwestia zieleni. Sytuacja ta poprawita si¢ nieco, ale wciaz jest daleka od dosko-
nalosci. Nasadzen nowych, a przy tym zgodnych z lokalng tradycja, drzew jest
wcigz niewiele, a dominujacym na Gtéwnym Miescie gatunkiem sg rozrosnie-
te ponad wszelka miare topole wypelniajace przestrzenie srédblokowe (il. 14).
I tu, jak i w pozostatych wypadkach, mozna by si¢ oprze¢ na bogatej ikonogra-
fii, a takze na do$wiadczeniach miast o pokrewnym charakterze.

Rzecz jasna, wzmiankowane powyzej aspekty nie wyczerpuja zagadnienia.
W Gdansku, jak w kazdym miescie zabytkowym, wielkim problemem jest po-
godzenie historycznego charakteru z wymogami wspdlczesnej codziennosci,
takimi jak reklama (il. 15), szyldy, witryny, znaki informacyjne czy drogowe.
Nie wspominam tez o szeroko rozpowszechnionym i tu, jak gdzie indziej,
zZwyczaju - przyznam, ze dla mnie z wielu wzgledéw kontrowersyjnym — noc-
nego o$wietlania zabytkéw silnymi reflektorami. Nie moge jednak przemil-
cze¢ jednego, bardziej jak mi sie zdaje, lokalnego problemu. Mam na mysli
prawdziwg plage, jaka stanowig ,,dzieta” architektury okazjonalnej. Ich forma,
zazwyczaj w infantylny sposéb odwolujgca sie do elementéw lokalnej tradycji

7 ,Znikly juz sprzed doméw stare wspaniate kasztany, ktorych szeroko rozroste galezie
uzyczaly ochlody i cienia, pod ktérymi zmeczony pracg gdanszczanin cieszyl si¢ mila rozryw-
ka wsrdd swoich lub rozmowa z wychylajacym si¢ obok sasiadem™; J. Schopenhauer, Gdariskie
wspomnienia mtodosci, thum. T. Kruszynski, Wroctaw 1959, s. 21.

'8 Informacja ustna p. Andrzeja Januszajtisa.
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architektonicznej, stanowi jeden z najbardziej draznigcych mankamentéw fak-
tury miasta w sezonie letnim (Jarmark $w. Dominika), a wiec wlasnie wtedy,
kiedy miasto mogtoby ukaza¢ si¢ w pelnej krasie.

Na koniec pragne powréci¢ do pytania, ktore postawitem juz wczeséniej,
a mianowicie - czy ksztaltujac wspdlczesnie fakture miasta historycznego, po-
winno si¢ dazy¢ do odtworzenia tego, co istnialo w przesztosci (to oczywiscie
pociaga za soba pytanie: jaka przeszlos¢?), czy tez raczej nalezaloby dostoso-
wywac ja do nieskrepowanych historig upodoban estetycznych wspdétczesno-
$ci? Coz, nie ukrywam, ze na Gléwnym Miescie chetniej widzialbym préby
wskrzeszenia dawnej faktury, cho¢ zdaje sobie sprawe, iz kompromis z wy-
mogami wspolczesnosci jest nieunikniony. Rdwnoczesnie wzdragam sie przed
falszywie pojetym, a niekiedy maniakalnie podtrzymywanym, nawigzywaniem
do przeszlosci, ktére wyraza sie w pseudohistorycznych formach nadawanych
byle czemu - przykladem nieszczesne budki jarmarczne o ,,manierystycznych”
szczytach albo ,,nawigzujace” do wzoréw historycznych stojaki na rowery przy
Urzedzie Miejskim.

Bez watpienia podniesione tu problemy nie stanowig — z punktu widze-
nia ,,powaznej” ochrony zabytkéw — kwestii zycia i $mierci, tak jak w ogdle
estetyka nie stanowi kwestii Zycia i $mierci, ale s3 one cz¢sto bardziej istotne
z punktu widzenia nieprofesjonalnego odbiorcy niz ,,przezroczyste” dla niego
dzialania konserwatorskie. To za$, dla kogo chronimy zabytki, to juz temat
na zupelnie inny artykut.

Jacek Friedrich
The Texture of Reconstructed Gdansk

Discussions about the rebuilding of Gdansk after the destruction of World War II have
been connected up to now to the issues of the relationship of the new creation to the
original, the degree to which the city’s historical substance would be maintained, and
the structure of the reconstructed city. The question of texture, while turning up in
publications from the 1950, has not received due attention in the years since. In-
stead, structural matters have dominated, such as restoring full depth to the houses,
or building streets in layers, as was conceded during postwar reconstruction. Despite
this neglect, the question of texture is among the most important questions currently
facing the historic center of Gdansk.

By the texture of the city I mean not only the external appearance of buildings (the
basic question of the materials from which they are erected, how they are finished,
their colour scheme, etc.) but also signs, the type of surface for roads and pavements,
the number and types of vegetation, benches, street lamps, advertisement pillars, street
signs, and even traffic signs. These multiple, often neglected details work together
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to create an impression of order or of chaos, and influence, positively or negatively, the
emotions of participants in the city spectacle.

This article, in short, discusses the creation of city texture in old Gdansk and dur-
ing the reconstruction after 1945, and also presents the current status of this issue in
a critical manner.

Translated by Raymond Andrew Patton



Frank van Vree

Kamienie Treblinki

Pod koniec 2001 r. nadszedl wreszcie od dawna oczekiwany moment, gdy
w Berlinie rozpoczeto prace przy budowie Pomnika pomordowanych Zydéw
Europy (Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas), stynnego lub — powiedz-
my - cieszacego si¢ smutng stawg Pomnika Holokaustu, wedlug projektu ame-
rykanskiego architekta Petera Eisenmana. Projekt zostal zatwierdzony przez
niemiecki Bundestag po dziesieciu latach debat i skandali réwnie burzliwych
jak zapalczywych i calej nawalnicy publikacji, planéw i programéw dotycza-
cych tego tematu. Praca Eisenmana - ogromne, falujace pole zfozone z trzech
tysiecy betonowych stupéw o zrdéznicowanej wysokosci, od pieédziesigciu
centymetréw do trzech metréw, na powierzchni pigciu aréw pomiedzy Brama
Brandenburska a Placem Poczdamskim (il. 1) — zostala wybrana spomiedzy
pieciuset poczatkowo nadestanych z czterech stron §wiata. Przedstawione pro-
jekty wyréznialy si¢ duzym zréznicowaniem orientacji estetycznych i politycz-
nych, zmierzajacych od ,,piekna do groteski, od wyzyn modernizmu do nizin
kiczu, od form architektonicznych do konceptualnych™.

Wybér stal sie kwestia wyjatkowo kontrowersyjna nie tylko z powodu nie-
stychanej liczby i réznorodnosci nadestanych projektow, ale i rozbieznosci
w kwestii - czy i jak nar6d dawnych oprawcdédw zostal uprawniony do uczcze-
nia swoich ofiar. Niemniej, pomijajac te problemy, istotna byta przede wszyst-
kim kwestia, czy z estetycznego punktu widzenia projekty te w odpowiedni
sposob mogly trwale i w pelni upamietni¢ zbrodnig tej wielkosci i zacho-
wac jej sSwiadomo$¢ w pamieci potomnych. Te zapytania odbijaty si¢ echem
we wczesniejszych polemikach i pismach dotyczacych powyzszej kwestii,
zaczynajac od czesto cytowanej mysli Theodora Adorno: ,,nach Auschwitz
ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch™. Stowa te wypowiedziane nazajutrz
po II wojnie §wiatowej unosilty sie ponad aktualng debatg na podobienstwo
$miertelnej strzaly, gotowej ugodzi¢ kazdego uczestnika. Adorno wpraw-
dzie nie chcial powiedzie¢, Ze nie powinno sie dalej tworzy¢ ani poezji, ani

']. Young, At Memory’s Edge. After-Images of the Holocaust in Contemporary Art and Architec-
ture, New Haven 2000, s. 187. Odnos$nie do projektéw zob.: Der Denkmalstreit — das Denkmal? Die
Debatte um das ,,Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas”: eine Dokumentation, hrsg. U. Heim-
rod, Berlin 1999.

2 T. Adorno, Prismen - Kulturkritik und Gesellschaft, [w:] idem, Gesammelte Schriften,
V. 10.1, Kulturkritik und Gesellschaft, hrsg. R. Tiedemann, Frankfurt/M 1977, s. 30.
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1. Peter Eisenman, Pomnik pomordowanych Zydéw Europy (Pomnik Holokaustu) Berlin (1998)

powiesci, ani obrazow, ale ze tradycyjne kanony estetyczne kultury zachodniej
nieodwotalnie stracily sens i Ze ideal ,,pigkna” na zawsze si¢ zmienit.

Podobng watpliwos¢ wyrazil stawny rzezbiarz brytyjski Henry Moore, kie-
dy jako przewodniczacy migdzynarodowego jury w 1957 r. bronil ostatecz-
nej decyzji odrzucenia wszystkich 426 przedstawionych projektéw pomnika
oswiecimskiego. Wedle Moore’a ,Wyboér pomnika upamigtniajacego Aus-
chwitz to niezmiernie trudne zadanie. To, czego tu oczekiwano, to stworzenie
monumentu upamietniajacego zbrodnie i zto, mord i groze. Zbrodnia byta tak
wielka, ze jakiekolwiek dzielo odnoszace si¢ do niej musiatoby zachowa¢ od-
powiednio$¢ skali. Niezaleznie od tego nasuwa si¢ jednak pytanie, czy w 0go-
le jest mozliwe stworzenie dzieta sztuki, ktére mogloby wyrazi¢ emocje, jakie
budzi Auschwitz?”?

* ,Is it in fact possible to create the work of art that can express the emotions engendered
by Auschwitz?”, cyt. za: J. Young, The Art of Memory. Holocaust Memorials in History, [w:] The
Art of Memory. Holocaust Memorials in History, hrsg. idem, New York-Munich 1994, s. 24; por.:
J. Spielman, Auschwitz is Debated in Oswiecim. The Topography of Remembrance, [w:] The Art
of Memory...,s. 169.
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2. Oskar i Zofia Hansenowie, Jerzy Jarnuszkiewicz, Edmund Kupiecki, Julian Palka,
Lechostaw Rosinski, pomnik Droga, projekt w Miedzynarodowym Konkursie na Pomnik
w O$wiecimiu-Brzezince (1958), wg: O. Hansen, Ku formie otwartej, Warszawa 2005

Tym pytaniem Moore odwotywal sie do probleméw poruszonych przez
kilka niekonwencjonalnych i raczej abstrakcyjnych dziel. Artysci, architekci
i krytycy wchodzacy w sklad jury odniesli si¢ do nich z entuzjazmem, ktérego
jednak nie podzielili reprezentanci bytych wiezniéw. Taki los spotkal przede
wszystkim projekt przediozony przez polski zespot: Oskara i Zofi¢ Hansenow,
Jerzego Jarnuszkiewicza, Edmunda Kupieckiego, Juliana Palke i Lechostawa
Rosinskiego. Ich projekt przewidywal przecigcie terenu obozu asfaltowg dro-
ga, dluga na kilometr i szeroka na 70 metréw. Obszar nieobjety ta droga miat
podlega¢ dzialaniu czasu i popada¢ w stopniowa ruine (il. 2). Ta otwarta forma
upamigtnienia tragedii zyskata uznanie profesjonalistow, ktorzy sadzili, Ze tra-
dycyjne formy estetyczne nie s3 wystarczajace dla stworzenia pomnika w po-
dobnym miejscu zbrodni. Reprezentanci miedzynarodowego komitetu o$wie-
cimskiego zajeli jednak pozycje szczegolnie krytyczng wobec tego rodzaju prac:
»10 nie w abstrakcji byliémy torturowani, a nasze rodziny zamordowane™.

* Cyt. za: ]. Young, The Art of Memory..., s. 24.
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Pamie¢ idealizowana

Napigcia, ktére narodzity si¢ wokét konkursu na stworzenie pomnika o$wie-
cimskiego, nie byly wyjatkowe. Wrecz przeciwnie, w calej Europie odbywaty
sie podobne debaty i niemal w kazdym przypadku to artysci musieli uste-
powaé pola. Podczas pierwszych dekad powojennych pomniki byly odbi-
ciem, zar6wno w znaczeniu, jak i w stylu, kultury upamiegtnienia i wszedzie,
od Holandii po Zwigzek Sowiecki, pozostawaly zgodne z istniejacymi kano-
nami narodowymi, ideologicznymi i religijnymi. Kultura ta ledwie tolerowa-
la glosy niezgody, tym bardziej za$§ doswiadczenia i opinie jednostek i grup,
ktére nie wspotbrzmiaty weale, albo wspdtbrzmialy niewystarczajaco, z idea-
mi jednosci narodowej, walki klas czy tez cigglosci historycznej. A to wlasnie
tego rodzaju idee i wartosci staly sie fundamentem pomnikéw wojny, filmow,
podrecznikéw szkolnych, oficjalnych ceremonii rocznicowych i innych nos-
nikéw pamieci zbiorowej.

Bardziej szczegétowa analiza tych przejawow pamieci zbiorowej i - przede
wszystkim - sposobu, w jaki one si¢ narodzity, pozwala ujawnic seri¢ tema-
tow fundamentalnych, o dajacych si¢ wyodrebni¢ cechach charakterystycz-
nych. Po pierwsze, postrzegano II wojne swiatowa w perspektywie ,,ciagtosci
historycznej”. Lata wojny przedstawialy w tym znaczeniu czasowy upadek
lub zerwanie cigglosci w postepujacej ewolucji narodéw, czy tez ludzkosci,
a faszyzm i narodowy socjalizm kwalifikowane byly jako wykwity kapitaliz-
mu. Z tej interpretacji wynika inna charakterystyka kultury pamieci tych
dekad: w przewazajacej wiekszosci przedstawien ukazana walka i cierpienie
nie sg préoznym wysitkiem, umarli zas to meczennicy lub jednostki, ktore
poswiecily zycie dla wyzszego celu, badz niewinni obywatele, ktérzy zgineli
w wojnie wydanej przez Niemcéw i ich sprzymierzencéw narodowi, chrzes-
cijanistwu lub realnemu socjalizmowi®.

Te idee powinny odbijac si¢ jasno w stylu i tematyce publicznych pomni-
kéw. Oczekiwano od rzezbiarzy i architektéw, aby wyrazali w sposéb harmo-
nijny wielkie tematy wojny - cierpienie, odwage, poswigcenie, site umystu
i przede wszystkim ,wytrwalo$¢ prowadzaca w przyszto$¢™ — i by czynili
to w sposob przejrzysty, wymowny i zarazem estetycznie usprawiedliwiony.
Dziela ich mialy by¢ przestroga, poruszajac umyslty na dlugie lata. Z tego
punktu widzenia fakt, Ze tworcy zainspirowali sie nastepnie tradycyjnym

* Zob.: P. Lagrou, The Legacy of Nazi Occupation. Patriotic Memory and National Recovery in
Western Europe, 1945-1965, Cambridge 2000; E. van Vree, In de schaduw van Auschwitz. Herin-
neringen, beelden, geschiedenis, Groningen 1995; N. Tumarkin, The Living & the Dead: the Rise
and Fall of the Cult of World War II in Russia, New York 1994; H. Rousso, Le Syndrome de Vichy,
1944-198..., Paris 1987.

¢ W. Oosterbaan Martinius, Herdenken op de Dam’, [w:] W. Oosterbaan Martinius et al., Het
Nationaal Monument op de Dam, Amsterdam 1998.
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3. Ossip Zadkine, Zniszczone miasto, Rotterdam 1953

repertuarem, jest mato zaskakujacy. Z drugiej za$ strony nie jest przypad-
kiem, ze taki pomnik jak Zniszczone miasto (1953), ekspresjonistyczne dzie-
fo Ossipa Zadkine’a stojace w sercu portowego Rotterdamu (il. 3) znisz-
czonego przez niemieckie bomby, bylo owocem nie inicjatywy publiczne;j,
lecz prywatnej’.

Dominacja w kulturze kommemoratywnej plastyki hotdujacej konwen-
cjonalnej idealizacji rozciggala si¢ w calej Europie, od Wschodu po Zachéd.
Uderzajacym pod tym wzgledem przykladem jest pomnik Nathana Rappa-
porta upamietniajacy powstanie w getcie warszawskim. Wzniesiony zostal
w 1948 r. z kamieni, ktére - o, ironio historii - zostaly wycigte poczatkowo
na uzytek Arno Brekera, ulubionego rzezbiarza Hitlera, i postuzy¢ mialy

” Monument ten zostal wystawiony w Paryzu w 1947 r. pod tytutem Pomnik ku czci znisz-
czonego miasta Rotterdamu, a w kilka lat péZniej ofiarowany miastu Rotterdam przez przed-
sigbiorstwo, ktérego 700 zydowskich robotnikéw zgineto podczas wojny. Poczatkowo po-
mnik wzbudzit liczne glosy krytyki, zaréwno z uwagi na styl, jak i na ,,negatywng” tematyke
oraz ,demoniczne promieniowanie”. Zob.: Zadkine, ed. J. Beranova & J. Postma, Rotterdam
1985, s. 45.
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4. Natan Rappaport,
Pomnik bohateréw getta,
Warszawa 1948

do zbudowania przezen Pomnika Zwycigstwa w Berlinie®. Pamigtkowy mo-
nument Rappaporta (il. 4) jasno wyrazal dominujgcg komunistyczng poli-
tyke pamieci, wychwalajaca martyrologie i solidarno$¢ przeciw uwarunko-
wanemu klasowo terrorowi hitlerowskiemu. Powstanie w getcie w 1943 r.,
ktoére zakonczylo sie¢ unicestwieniem tych, co jeszcze pozostali z zydostwa
polskiego, bylo uznawane za akt oporu wobec zgnilego porzadku spoteczne-
go, za heroiczny epizod w polskiej i miedzynarodowej walce klasowej i jako
takie odgrywalo wazng role w oficjalnych obchodach rocznicowych. Tym-
czasem wigkszo$¢ narodowo i katolicko nastawionych Polakow pielegnowa-
ta pamig¢ o powstaniu warszawskim z 1944 r., ktére réwniez zakonczylo sie
straszliwg rzezia, gdy Niemcy zabili dwiescie tysigcy ludzi, i ktére przyniosto
miastu zaglade. Jednakze pamiec ta represjonowana byla przez komunistyczne
wladze przez wiele dziesiecioleci’.

Oswigcim jako pekniecie

Poczawszy od lat 60. obserwujemy wyczerpanie lezacej u podstaw konwen-
cjonalnych i idealizujagcych pomnikéw kultury historycznej. W niektérych
krajach ewolucja ta nastgpita w sposéb szybki i radykalny, jak w Holandii

#]. Young, The Texture of Memory. Holocaust Memorials and Meaning, New Haven-London
1993, s. 155.

9 Na temat przeciwstawnej kultury pamieci i rozwoju stosunkéw Zydéw i nie-Zydéw w Polsce
zob.: M.C. Steinlauf, Bondage to the Dead. Poland and the Memory of the Holocaust, Syracuse 1997.
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5. Jan Wolkers, Nooit meer Auschwitz (,,Nigdy wigcej Auschwitz”), Amsterdam 1977

i w Niemczech, w innych trwata dluzej, jak we Francji, gdzie odbyt sie przykry
iniekiedy zjadliwy spdr o schede po de Gaulle’u i Pétainie. W sercu tego procesu
tkwi zachwianie tradycyjnych, ekskluzywistycznych koncepcji historycznych,
opierajacych si¢ na warto$ciach narodowych, religijnych i politycznych, kto-
re przypisywano do$wiadczeniom z przesztosci. Zastgpiono je pluralistyczng
kulturg historyczna, ktéra pod wieloma wzgledami byla mniej imperatywna,
mniej zhierarchizowana i mniej moralizatorska. Ewolucja ta jest dostrzegalna
az po Europe Wschodnig. Tradycyjne i ultra-nacjonalistyczne echa dzwieczace
w wielu krajach po upadku komunizmu wygasly. Szczegdlnie ostatnio pewna
~europejska zbieznos¢” zdaje si¢ zarysowywac tam, gdzie pojawia sie bardziej
pluralistyczna koncepcja historii'.

Zasadniczg cze$¢ transformacji kultury historycznej, jaka si¢ dokonata
w ostatnich dekadach w $wiecie zachodnim, mozna przypisa¢ dominujacej
w pamieci zbiorowej roli O$wigcimia — postrzeganego jako symbol przeslado-
war i systematycznej eksterminacji Zydéw, Cyganéw, chorych umystowo i in-
nych grup uznanych za ,podludzi” przez nazistow. Coraz czesciej Endlosung
uznaje sie za kluczowe doswiadczenie II wojny $wiatowej''. Transformacja

10 Por. F. van Vree, Auschwitz and the Origins of Contemporary Historical Culture. Memories
of World War II in European Perspective, [w:] Historizing Europe, ed. J. Riisen, Hamburg 2002.

' R.J.B. Bosworth, Explaining Auschwitz and Hiroshima. History Writing and the Second World
War 1945-1990, London-New York 1993; M.R. Marrus, The Holocaust in History, London 1987.
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ta przejawia si¢ w dyskursie niemajgcym juz nic wspélnego z nacjonalistycz-
ng i ideologiczng kulturg upamietnienia pierwszych lat powojennych. Jezeli
w tamtych czasach tradycyjne przedstawienia przesycone byly ideami histo-
rycznego continuum, to odtad doswiadczenia wojny opisywano jako ryse w his-
torii. Tak wiec Jean-Francois Lyotard okresla Auschwitz jako wstrzas, ktérego
sily nie jestemy w stanie zmierzy¢, poniewaz nie dysponujemy adekwatnymi
do tego celu $rodkami, gdyz zniknely one wraz z zyciem ludzi, z budynkami
i przedmiotami. Wobec tego faktu mozemy jedynie zachowaé milczenie — mil-
czenie, ktore dla kazdego $miertelnika bedzie znakiem'.

Te samg ide¢ odnajdujemy w pomniku Nooit meer Auschwitz (nigdy wie-
cej Auschwitz), stworzonym przez pisarza i rzezbiarza Jana Wolkersa (il. 5)
na zamowienie holenderskiego Komitetu O$wiecimskiego w tym miejscu Am-
sterdamu, gdzie u progu lat 50. pochowano urne z prochami pochodzacymi
z obozu. Na inauguracji pomnika w 1977 r. Wolkers wyrazil si¢ tymi stowa-
mi: ,,Jakze znalez¢ forme, ktéra upamietni zbrodnie, wobec ktérej ma sie
wrazenie, ze jeszcze nie zostanie wymazana, gdy za dwa, badz za dwa tysigce
stuleci nasza planeta rozpadnie si¢ we wszechs§wiecie. Mozna torturowac sie
w duchu az do szalenstwa, aby zechcial pojawi¢ si¢ obraz mogacy wyrazi¢
w przyblizeniu ten wstyd i to cierpienie. Wznosicie oczy do nieba i nie ro-
zumiecie, ze ten niebieski firmament mogt rozciagac sie ponad tg przeraza-
jaca groza réwnie niewzruszony i spokojny, jak ponad kwietna taka. I w wi-
zji sprawiedliwo$ci widzicie to bigkitne niebo ponad wasza glowa pekajace
w kawalki, jakby koszmar, ktéry odby! sie tam w dole, na ziemi na zawsze
rozbit wiecznos¢™".

I dokladnie to wlasnie ten pomnik ukazuje: niebo odbijajace si¢ w potlu-
czonych lustrach, pokrytych szklang plaszczyzna. Patrzac przez nig, wida¢
sklepienie niebieskie, nieodwracalnie zniszczone.

Treblinka

Mimo ze idea nazistowskiego przesladowania i eksterminacji jako trauma-
tycznego epizodu w zachodniej historii przyjeta si¢ w szerokich kregach spo-
teczenstwa dopiero w latach 60., nie byla ona calkiem nowa. W literaturze,
udzielajacej dos¢ czesto gosciny glosom niezgody, podobne echa dalo sie sty-
sze¢ juz nazajutrz po wojnie. Nawet kino, ktére — ze swoimi wysokimi kosz-
tami produkcji i powolaniem, a w konsekwencji z szerokim odbiorcg - jest
medium konformistycznym par excellence, zajeto w rekach nowego pokolenia
rezyserow pozycj¢ niekiedy na przekér dominujacej kulturze upamigtnienia

12].-E Lyotard, Le différend, Paris 1983, s. 91.
13 Auschwitz Bulletin”, 3, 1985, s. 16.
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w latach 50. Jako ilustracje tej tezy mozna przytoczy¢ oczywiscie pamietny Kamienie
dokument Alaina Resnais Noc i mgta (Nuit et Brouillard, 1956), w ktérym Treblinki
wspomnienie obozu - ,wszechswiata koncentracyjnego’, wszech§wiata per-
wersyjnego, gdzie stowa i codzienne czynno$ci nabierajg odwrotnego, pie-
kielnego sensu - jest ukazane nie jako historia ,,zakonczona”, ale jako wciaz
jeszcze ,bezustannie dziejaca si¢”.

Po drugiej stronie zelaznej kurtyny, w Polsce, réwniez rozwini¢to analo-
giczne tematy. Pisarze i artysci tego kraju umieli zrecznie wykorzysta¢ batagan
i zalamania wladzy, jakie dotknely komunistyczne rezimy po $mierci Stalina.
Nowy prad kinematograficzny, nazwany odtad ,,polska szkolg filmowg’, roz-
poczat w latach 1956-1963 poszukiwania nowych strategii, zmieniajacych sie
od komediowych do ,strategii psychoterapeutycznej”, aby wyrazi¢ najswiez-
sze przezycia'. Do tej szkoly przyltaczyli si¢ wielcy filmowcy, tacy jak Andrzej
Wajda, Andrzej Munk i Wojciech Has, konfrontujacy publiczno$¢ z mato kon-
wencjonalnymi i upokarzajacymi obrazami, z bolesnymi epizodami narodowej
przesztoscii przede wszystkim z szokami i glebokimi ranami spowodowanymi
politycznymi i spotecznymi tragediami ubiegtych dekad.

Tendencja ta wyrazila si¢ nie tylko w stynnych filmach, takich jak Kanat
(Wajda, 1957) i Pasazerka (Munk, 1963), ale i w mato znanym obrazie Prawdzi-
wy koniec wielkiej wojny (Kawalerowicz, 1957). Film opowiada historie architek-
ta cierpigcego na syndrom poobozowy. Przesladuja go wiezienne doswiadczenia
obozu koncentracyjnego i nie jest w stanie normalnie funkcjonowa¢: dotkniety
jest, zarébwno dostownie, jak i w przenos$ni, ,,ostupieniem” Obozowe rany nie
moga si¢ u niego zablizni¢, przeciwnie — bezustannie otwieraja si¢ przy kazdym
ozywieniu wspomnien — przez $wiatlo lub halas, ktére bohater taczy z doswiad-
czeniami z przeszlosci - z coraz wigkszg sila, az do momentu, kiedy cierpienie
staje si¢ nieznos$ne i mezczyzna odbiera sobie zycie.

Przewarto$ciowanie wspomnien z najblizszej przeszlosci przejawilo sig
réwniez w odrodzonej checi przeksztalcenia miejsc zagtady w pomniki. Idea
ta nie dotyczyla wylacznie Oswigcimia, ale takze Treblinki, lezacej 80 km
na pétnocny wschdod od Warszawy, gdzie miedzy 23 lipca 1942 r. a jesienig
1943 r. zgtadzono osiemset tysiecy ludzi. W wigkszosci byli to polscy Zy-
dzi; dwadziescia pieé tysiecy stanowili Zydzi pochodzacy z innych krajow,
a dwa tysigce to Romowie. Operacja trwala mniej niz pigtnascie miesiecy
i prowadzona byla przez gars¢ oséb, inaczej méwiac - oddzial dowodzenia

" T. Miczka, Cinema Under Political Pressure: A Brief Outline of Authorial Roles in Polish
Post-War Feature-Film 1945-1995, ,Kinema. A Journal for Film and Audiovisual Media”, Fall
1995; E. van Vree, Auschwitz liegt in Polen: Krieg, Verfolgung und Vernichtung im polnischen Kino
1945-1963, [w:] Geschichte im Film. Mediale Inszenierungen des Holocaust und kulturelle Geddcht-
nis, hrsg. W. Wende, Stuttgart-Weimar 2002, s. 44-66. Zob. rowniez: A. Insdorf, Indelible Shadows.
Film and the Holocaust, Cambridge 1989; 1. Avisar, Screening the Holocaust. Cinema’s Images of the
Unimaginable, Bloomington 1988.
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sktadajacy sie z ok. 25 niemieckich i austriackich oficeréw SS oraz ponad stu
Ukraincow, wspomaganych przez wieznidw zydowskich w liczbie od sied-
miuset do tysigca oraz mniej liczng grupe wiezniéw w wigkszosci polskiego
pochodzenia, przybylych z pobliskiego Straflager (karnego obozu pracy).
Bunt, jaki wybucht latem 1943 r., sprawil, ze niecalej setce wiezniéw udato
sie umknac z tej fabryki $mierci.

Oboz zaglady znajdujacy si¢ o poltora kilometra od Straflager — nazwa-
nego nastepnie Treblinkg I - zbudowany zostal przez polskich i zydowskich
wiezniéw, z materialéw pochodzacych z rozbidrki warszawskiego getta'®. Nie
ma zadnych watpliwosci, jakiego rodzaju cele stawiali sobie nazisci w Treblin-
ce — juz wczesniej eksperymentowali oni z masowymi formami u$miercania
ludzi: w Chelmnie, gdzie ofiary zabijano za pomoca gazu spalinowego w her-
metycznie zamknietych ciezarowkach, w Betzcu, w ktérym uzywano dieslow-
skich komor gazowych, oraz w Sobiborze, gdzie funkcjonowaly juz komory
gazowe. W Treblince II zorganizowano ten proceder bardziej skutecznie: udo-
skonalono tam technike ludoboéjstwa na skale przemystowa'c.

Treblinka zaczeta w pelni pracowa¢ na poczatku ewakuacji warszawskiego
getta. Obdz funkcjonowal wedle tych samych chorobliwych zasad i miat te same
charakterystyczne perwersyjne cechy, co inne nazistowskie obozy $mierci —
ukryte zasieki, rytual przyjmowania nowych ,,pensjonariuszy” w owym ,,obozie
przej$ciowym’, szpital, gwiazde Dawida na fasadzie komor gazowych i hebrajski
napis nad wejsciem: ,,Oto brama, ktorg przechodzi sprawiedliwy”. Bylo tam na-
wet z0o, pelne kwiatéw i rzadkich ptakéw, wybudowane wiosng 1943 r. na roz-
kaz Obersturmfiihrera Franza Stangla’.

Jako ze znaczaco zwiekszono pojemno$¢ komdr gazowych wkroétce po uru-
chomieniu obozu, ,,ewakuacja” trupdw stala sie problemem juz po kilku mie-
sigcach. Grzebanie zmarlych zabieralo zbyt duzo czasu, wiec zdecydowano
sie na palenie ciat na rusztowaniach budowanych ze starych szyn kolejowych.
Poniewaz proceder ten okazal si¢ nader skuteczny, otwarto masowe groby
i spalono setki tysiecy ekshumowanych cial. Na wie$¢ o zblizaniu si¢ wojsk
radzieckich obdz ewakuowano, aczkolwiek nie bez zadbania o zatarcie wszel-
kich $ladéw dokonanej masakry. Posadzono drzewa, a teren obsiano zbozem;
jedyny pozostawiony w stanie nietknigtym budynek przypominal najzwyklej-
szg zagrode wiejska. Jednak iluzja arkadyjskiej sielanki szybko prysta: kosci
i czaszki, czasem na wpot spalone, wynurzaly si¢ z ziemi jeszcze po dziesig-
ciu latach™.

5 R. Hilberg, The Destruction of the European Jews, New York 1985.

16 NS-Prozesse: nach 25 Jahren Strafverfolgung: Moglichkeiten, Grenzen, Ergebnisse, ed.
A. Ruckerl, Karlsruhe 1971, s. 35-42.

7 Zob. Y. Arad, Belzec, Sobibor, Treblinka: The Operation Reinhard Death Camps, Bloo-
mington 1987.

8]. Young, The Texture..., s. 186.
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6. Adam Haupt, Franciszek Duszeniko, pomnik w Treblince (1960-1964), tory,
fot. Steve Gowler, Berea, Kentucky, USA



7. Adam Haupt, Franciszek Duszeniko, pomnik w Treblince (1960-1964), kamienie
z nazwami krajow,
fot. Steve Gowler, Berea, Kentucky, USA

8. Adam Haupt, Franciszek Duszenko, pomnik w Treblince (1960-1964), kamienie,
wg: Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, Gdansk 1945-1965



9. Adam Haupt, Franciszek
Duszenko, pomnik

w Treblince (1960-1964),
kamienie i obelisk,

wg: Akademia Sztuk
Pigknych w Gdarisku
1945-2005. Tradycja

i wspotczesnosé, Gdansk
2005

Kamienie Treblinki

W tym straszliwym miejscu, z dala od zamieszkatych terenéw, posrodku lasow
i pol uprawnych, wzniesiono na poczatku lat 60. pomnik, ktory dzieki swej szcze-
golnej formie plastycznej moze bez najmniejszego wahania by¢ zaliczony do grona
najbardziej wstrzasajacych miejsc pamieci. Kto dzi$ zbliza si¢ do obozu, pozostaje
pod wrazeniem spokoju i wyizolowanego charakteru pejzazu, przypominajacego
dzielo malarza i poety Armando. Zwiedzajacy zderza si¢ wpierw z oryginalna
granicy, zaznaczong kamieniami do wysokosci cztowieka, zanim dotrze do bra-
my wejsciowej, oznakowanej dwoma betonowymi blokami. Nastepnie jest pro-
wadzony brukowana $ciezka ku peronowi, wzdtuz toréw symbolicznie zaznaczo-
nych betonowymi belkami (il. 6). Za peronem wznosi sie rzad dziesigciu wielkich
plyt granitowych noszacych nazwy krajéw pochodzenia pomordowanych: Pol-
ska, Zwigzek Radziecki, Jugostawia, Czechostowacja, Bulgaria, Austria, Francja,
Belgia, Niemcy i Gregja (il. 7). Od dawnego peronu $ciezka wiedzie do miejsca,
w ktérym wznosily si¢ komory gazowe - gdzie rozciagajq sie przed odwiedzaja-
cym trzy ogromne betonowe pola, usiane kamiennymi blokami réznej wielko-
$ci — w liczbie 17 000 (il. 8, 9).
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10. Adam Haupt, Franciszek Duszenko, pomnik w Treblince (1960-1964), obelisk,
wg: Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, Gdansk 1945-1965

11. Adam Haupt, Franciszek Duszenko, pomnik w Treblince (1960-1964), krematorium



12. Adam Haupt, Franciszek Duszenko, pomnik w Treblince (1960-1964), krematorium,
wg: Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, Gdansk 1945-1965

Pola z betonu, oddzielone od siebie niczym wyspy, pokrywaja wspol-
nie powierzchnie 22 000 m? i stanowig trzy kolosalne ptyty nagrobne, pod
ktérymi spoczywaja popioty i szczatki o$miuset tysiecy zamordowanych.
Ponad dwiescie kamieni nosi nazwe miejscowosci, z ktérych pochodzity
ofiary. Jedyny kamien upamietniajacy jednostke - Janusza Korczaka, peda-
goga i dyrektora sierocinca, ktéry nie opuscil swoich podopiecznych i zo-
stal wraz z nimi zagazowany w Treblince — kamien oddajacy hotd nadziei
i milosci blizniego, nie stanowil poczatkowo fragmentu pomnika. Nazwisko
Korczaka wyryto dopiero przy okazji obchodéw setnej rocznicy jego uro-
dzin w 1978 r."”

9 Ibidem, s. 189.
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Konstelacja kamieni rozciagajaca sie¢ az po horyzont, kamieni malych
i duzych, kaprysnych w formie i o zréznicowanych barwach, wywotuje zywe
odczucie peknigcia, naglego ol$nienia, ktore — jak to opisaliSmy juz wyzej
- zacznie si¢ czesciej pojawiaé, poczawszy od lat 60., u Wolkersa, Lyotarda
iinnych. W sercu tej rozleglej nekropolii wznosi si¢ obelisk z granitowych blo-
kow, wysoki na osiem metréw, motyw, ktéry mozna odnalez¢ w innej czesci
pomnika (il. 10). Ogromna szczelina w plaszczyznie jego $ciany sprawia wra-
zenie, ze jest pekniety w srodku. Jego wyzsza partia pokryta jest plaskorzez-
ba; z jednej strony widnieje na niej przedstawienie ludzkich szczatkéw i dloni
w gescie blogostawienstwa — symbolu, ktéry mozna odnalez¢ na wielu zydow-
skich macewach - na drugiej za$ przedstawiona jest menora. U stop obelisku
spoczywa tablica z napisem ,,Nigdy wiecej” w jezyku polskim, jidysz, rosyj-
skim, francuskim, niemieckim i angielskim.

Z tytu gtéwnego pomnika, pomigdzy dwoma betonowymi polami, w tym
samym miejscu, gdzie palono ciala na ruszcie z kolejowych szyn, potezny pro-
stokat stopionego bazaltu spoczywa w plytkim dole (il. 11, 12). Nie mozna
mie¢ zadnych watpliwosci co do sensu tego dzieta.

Pierwotne idee tego pomnika siegaja pierwszych lat powojennych, a do-
kladniej 1947 r., kiedy to czynniki oficjalne zdecydowaly, iz nalezy wznies¢
pomnik w Treblince. Projekt nie zostal jednak wykonany. Nie wiadomo, z ja-
kiego powodu, niemniej jasne jest, ze wraz z postepujacym zaostrzeniem walki
politycznej i zdobyciem wladzy przez element stalinowski, upadaly wszelkie
podobne inicjatywy. Pomniki badz filmy zawierajace wyrazne aluzje do losu
poszczegdlnych grup czy jednostek byly — z wyjatkiem tych dotyczacych poli-
tycznych bohateréw nowego rezimu - zdecydowanie zle przyjmowane®.

Idea wzniesienia pomnika w tym miejscu kazni powrdcita dopiero w kilka lat
po $mierci Stalina. Owczesny minister kultury i sztuki oglosit paristwowy kon-
kurs na dwa pomniki pamieci: pierwszy dla karnego obozu pracy (Treblinka I),
drugi dla obozu zaglady (Treblinka II). Procedura wyboru wylonita dwa monu-
mentalne projekty bardzo réznigce si¢ zaréwno pod wzgledem estetycznym, jak
i symbolicznym. Projekt pomnika dla Treblinki I, szczegétowo opisany powy-
zej, autorstwa rzezbiarza Franciszka Duszenki i architekta Adama Haupta, miat
w kazdym razie niewiele wspolnego z drugim projektem, przeznaczonym dla
obozu, w ktérym zgineto ponad 10 000 Polakéw. Obszar ten zostal zagospoda-
rowany zgodnie z narodows i chrzescijanska tradycja kommemoracyjna.

Trzeba bylo doczeka¢ 1960 r., aby projekt Duszenki i Haupta zostal osta-
tecznie zatwierdzony i mozna bylo rozpocza¢ prace wykonawcze; z terenu
obozu usunieto juz wowczas pozostatosci szczatkéw ludzkich®. Koszty tego

2 Totez po 1948 r. nie pokazano juz zadnego filmu na temat zydowskiej martyrologii. F. van
Vree, Auschwitz liegt in Polen... Por.: M.C. Steinlauf, op. cit.

2! Informacje te zasadniczo pochodzg z: J. Young, The Texture..., s. 186-192; 1. Grzesiuk-
-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-1995, Warszawa 1995, s. 249-251; oraz
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monumentalnego pomnika - cze$¢ projektowanego obszaru zostata zago- Kamienie
spodarowana jako ziemia rolna, ktéra nalezalo wykupi¢ - byty w znacz- Treblinki
nej mierze finansowane przez miasto Warszawe, pomocniczo za$ przez
darowizny publiczne i prywatne. Urzadzanie terenu pamieci odbylo sie

pod patronatem Komitetu Honorowego Budowy Pomnika w Treblince,

scisle wspolpracujacego z wladzami, przedstawicielami organizacji zydow-

skich i autorami koncepcji. Udzial w konkursie byl wielkim pragnieniem
Duszenki, zwigzanego wowczas z Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Pla-
stycznych w Gdansku. Podczas wojny, w wieku lat siedemnastu wstgpit on

do Armii Krajowej, przyplacajac swdj wybdr pobytem w obozie koncentra-

cyjnym w Sachsenhausen. Starszy nieco od niego Haupt we wspomnianym

okresie réwniez pracowal w gdanskiej PWSSP. Wspdtpracowali przy pro-

jekcie, uzupelniajgc sie wzajemnie, chociaz podstawowa idea monumentu

- wylaczajac symboliczne miejsce kremacji — zdaje si¢ pochodzi¢ gtéwnie

od Duszenki®.

Ich gtéwnym celem bylo zaprojektowanie pomnika, ktéry ikonograficz-
nie sugerowalby najwieksze ze wszystkich cmentarzysk kryjacych szczatki
ofiar ludobdjstwa; kontemplacyjnego dziela o metaforycznym znaczeniu,
ktérego rozmaite czesci mialy tworzy¢ wyjatkowa metafizyczng atmosfere?.
Aby to osiagna¢, Duszenko i Haupt wyabstrahowali z tradycyjnej Zydow-
skiej kultury pamieci zaréwno podstawowy motyw, jak i poszczegolne par-
tie dzieta. Motyw ,peknigcia” odnalez¢é mozna w wielu innych miejscach
Europy Wschodniej, poczynajac od zniszczonych zydowskich cmentarzy,
z ktérych zabierano fragmenty macew, wmurowujac je nastgpnie w pomni-
ki badz $ciany, jak w Warszawie. Ztamane zycie i zaburzona réwnowaga
wspdlnoty réwniez sg powracajgcymi tematami w tekstach i ilustracjach
symbolicznych zdobigcych yizker-bikher** - publikowane w tysigcach ksie-
gi pamiatkowe ocalalych z zagtady.

Przede wszystkim jednak to sama idea pot¢znych powierzchni betonowych
wysadzanych tysigcami kamieni najlepiej wyraza zwigzek z tradycja. Nie tylko
dlatego, ze widok tych blokéw silnie przypomina dawne zydowskie kirkuty,
te z Pragi i z Warszawy, z ich macewami ciasno sttoczonymi obok siebie w po-
zornym chaosie. Trzeba je takze interpretowac jako wyraz ekspresji artystycz-
nej wcigz zywego obyczaju zydowskiego, wedle ktérego kladzie si¢ na grobie
maly kamyk - rytual wywodzacy sie z czasow, kiedy miejsce pochéwku byto
zaznaczone tylko sterta kamieni lub kurhanem, ktéry trwal po czesci dzieki
kamyczkom, dorzucanym reka kazdego przejezdnego.

z mojej korespondencji z Franciszkiem Duszenka (list z 14 lutego 2002 r.).

22 List od Duszenki z 14 lutego 2002 r.

3 Idem. Por. J. Young, The Texture..., s. 186.

2 Zob. np.: J. Kugelmass, J. Boyarin, From a Ruined Garden. The Memorial Book of Polish
Jewry, Bloomington 1998; J. Young, The Texture..., passim.
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Gigantyczne rozmiary monumentu, fakt, ze znajduje si¢ on wlasnie w miejscu
grozy, bedac samemu jej $wiadectwem, czystos¢ koncepcji i wreszcie — co nie
jest bez znaczenia — jego odosobniona lokalizacja, w samym $rodku lasow
i bezkresnych pol, wszystkie te czynniki wyjasniaja w zasadzie, dlaczego po-
mnik ten przy¢mil inne sobie wspolczesne. W zestawieniu z Treblinkg spora
liczba monumentéw wyglada niepozornie, zbyt dostownie, nieodpowiednio,
a nawet falszywie. Duszence i Hauptowi dzigki jasnej i abstrakcyjnej koncepcji
udalo sie zblizy¢ do starych zydowskich tradycji i zintegrowa¢ je, by nastepnie
nadac im wyzsze znaczenie. Autorzy pomnika rozwineli tym samym nowy je-
zyk plastyczny, chwalony jeszcze wiele dziesigtek lat péZniej za swa aktualnos¢
i walor przykladu do nasladowania — m.in. podczas debaty woké!l Pomnika
Holokaustu w Berlinie.

Jednakze wyjatkowe emocjonalne oddzialywanie pomnika zgladzonych
w Treblince nie jest jedynym powodem, by przypominaé jego historie.
Abstrahujac od dawnych tradycji, Haupt i Duszenko zdotali w swym dzie-
le wyrazi¢ ideg, ktéra - w moim przekonaniu - zaje¢la zasadniczg pozycje
we wspolczesnej refleksji nad historig zachodniej cywilizacji, ide¢ katastro-
ty, ktorej nie da si¢ uja¢ w jedng, zamknietg interpretacje. Im sie to udalo
w czasach, gdy tego rodzaju perspektywa nie byta szerzej akceptowana, wrecz
przeciwnie, a wzorce dominujace w powojennej kulturze pamieci w ogéle
obowigzywaly réwniez w Polsce. I to zaréwno w oficjalnej praktyce wtadz
komunistycznych, jak i w aluzyjnym kontrdyskursie: antykomunistycznym,
narodowym, katolickim. Jednakze pamieta¢ przy tym trzeba, ze oficjalna
polityka w éwczesnej Polsce wydaje si¢ bardziej otwarta niz gdzie indziej.
Pamigé Zagtady mogla tu znalez¢ swe wlasne, odrebne miejsce - los Zydéw
nie byt juz tylko ilustracjg cierpienia narodowego, jak to bylo w wypadku
reprezentacji pojawiajacych si¢ w wigkszosci 6wczesnych krajéow zachod-
nioeuropejskich. W tym sensie pomnik w Treblince — zaréwno co do Zrédel,
jak i co do estetycznej formy - stanowi jeden z pierwszych waznych przeja-
wow pluralizmu w kulturze historyczne;.

Ttumaczenie: Danuta Zaslawska i Jacek Friedrich
Frank van Vree
The Stones of Treblinka - synopsis
During the first decades after 1945 the monuments in commemoration of the victims
of the Second World War were firmly rooted in the dominant culture of remembrance,

following traditional nationalistic, political and religious patterns everywhere in Europe.
Private memories were annexed or repressed, particularly memories that could be linked
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with events and attitudes undermining the idea of unity, continuity and finality. This ten- Kamienie
dency became even stronger as international tensions increased during the cold war. Like ~[reblinki
films, history books and official celebrations, public monuments were to promote the idea

that the numerous deaths had not fallen in vain, that they had been victims in the literal

sense of the word, whether as martyrs for a higher cause or as innocent civilians, fallen

in the struggle of nazi Germany against the nation, the church or ‘real socialisn’. Monu-

ments were supposed to express these dominant views of history, linking the past, present

and future, in an idealising but familiar artistic style, and to express feelings of loss and
mourning at the same. Consequently Nathan Rapoport’s monument in commemora-

tion of the uprising of the Warsaw Ghetto in 1943 may be seen as an expression of the
dominant commemorative culture of the radical left in Poland, regarding the revolt

against a mouldered social order, a heroic episode in the history of class struggle.

From the 1960’s on, however, the historical culture underlying these idealising
monuments, assigning ideological, nationalist and religious values to the memories of
the war, was to erode, in some countries suddenly and quickly, in other, like France,
slowly, while in most Eastern European countries these developments were compli-
cated by the imposed communist rule and Russian hegemony. A central element in
the transformation of the commemoration culture was the growing predominance of
Auschwitz, conceived as the systematic persecution and extermination of Jews, Roma,
Sinti, homosexuals , disabled and other human beings the Nazi’s thought of as infe-
rior. The growing awareness of the Final Solution produced a discourse that did not
resemble the traditional representations of the past at all. Since the last quarter of the
twentieth century Auschwitz was to be seen as an irreversible turning point, a rupture
in the history of modern mankind, an earthquake we can not even measure.

Wrriters, philosophers and artists had to search for new ways to express these views,
discovering predecessors in philosophy;, literature, cinema and sculpture as early as the
’40 and ’50. The monument of Haupt and Duszenko in Treblinka, commemorating more
than 800,000 people, designed in the late fifties, was considered to constitute an outstand-
ing and impressive expression of the new discourse. However, the idea of ‘brokeness,
underlying the very concept and form of the monument - just like the actual design of
the ‘Holocaust Monument’ in Berlin - should be regarded first of all as an abstraction
from traditional patterns in jewish commemorative culture, as James Young has pointed
out earlier. Transposing these motives into an universal commemorative discourse Haupt
and Duszenko, working in the post-Stalinist years when Polish culture flourished, man-
aged to create a true lieu de mémoire, referring to what have become the pivot of modern
contemporary thinking on the history of civilisation.



Agata Rome-Dzida

Grzegorz Klaman. Postmodernistyczne dzieto sztuki
krytycznej

W sztuce lat 90. XX w. i towarzyszacej jej refleksji intelektualnej dokonata si¢
zmiana paradygmatu w ocenie dziet zaliczajacych sie do tzw. nurtu sztuki kry-
tycznej. Zmiana ta nastapila w chwili uswiadomienia sobie, ze w obliczu nowej
rzeczywisto$ci dzieto nurtu krytycznego nie moze juz dluzej zajmowac uprzy-
wilejowanej pozycji awangardowej przemiany rzeczywistosci, gdyz obowigzu-
jacy system natychmiast te twdrczo$¢ wchlanial, wykorzystujac do wlasnych po-
litycznych celéw. Jedynymi bezpiecznymi srodkami stala si¢ wiec dekonstruk-
cja i opis nowej rzeczywistosci, przyjecie pozycji nie w awangardzie systemu,
a na jego tylach. Sztuka polityczna przeszla przemiang z reprezentanta okreslo-
nego podmiotu klasowego na rzecz krytyki przedstawien spolecznych i kulturo-
wego konstruowania podmiotowosci. Wedlug Hala Fostera marksizm przeszed!
w tym wypadku trzy przemiany. Po pierwsze: od apriorycznego pojecia klasy
jako podmiotu historii ku zainteresowaniu problemem produkcji podmiotu
spotecznego w historii (podmiotowosci jako przyporzadkowania). Po drugie:
od skupienia uwagi na $rodkach produkgcji ku zainteresowaniu obiegami kodéw
konsumpcyjnych. I wreszcie, po trzecie: przejscie od teorii méwiacej, ze wladza
opiera si¢ na przyzwoleniu spolecznym gwarantowanym przez ideologie klasy
lub panstwa, do teorii, ze wladza dziala przez kontrole techniczng, dyscyplinuja-
ca w sposdb bezposredni nasze zachowania (i nie mniej nasze ciato)'. Bylo to za-
razem przejscie od postawy transgresyjnej, opierajacej si¢ na optymistycznej
wierze, iz inna - lepsza rzeczywisto$¢ mozliwa jest do skonstruowania w swiecie
artystycznej wizji, do postawy dekonstrukcyjnej pozbawionej tej wiary i opartej
jedynie na opisie i komentarzu tego, co powszechnie uznane za trwate.

Jednym z wyr6znikéw sztuki krytycznej lat 90. byto wprzegniecie w obszar
artystycznych dziatan ludzkiego ciala lub jego fragmentéw. Cialo pelnilo w tej
sztuce funkcje naczynia, w ktérym zogniskowala si¢ zaréwno problematyka
obiegu kodéw konsumpcyjnych, dyscyplinujaca mechanika biowtadzy, jak
i zagadnienie produkcji podmiotu spofecznego. Fragmenty ludzkiego ciata,
organy z jego wnetrza, cielesne ptyny weszly na stale do repertuaru artystycz-
nych srodkéw wyrazu, stajac si¢ znakiem rozpoznawczym sztuki politycznie
i spolecznie zaangazowanej>. Uwadze zaréwno artystoéw, jak i teoretykow

' H. Foster, O idei sztuki politycznej, przet. E Mikina, ,Magazyn Sztuki”, 1994, 4.
2 O zwigzkach sztuki z cialem oraz mariazu artystéw z lekarzami, jako najbardziej no$nych
w sztuce lat 90. wyznacznikach sztuki politycznie zaangazowanej, pisze m.in. I. Kowalczyk, Nie-
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tego okresu uszfa jednak uwadze najbardziej rudymentarna, moim zdaniem,
kwestia znaczeniowej potencji jednostkowego dzieta sztuki. Przesadna kon-
centracja na nowej artystycznej metodologii i nowych $rodkach wyrazu do-
prowadzila do sytuacji, w ktorej wprzegniecie w obszar dzieta tzw. abjectu’
bylo wystarczajacag przestanka do przypisania pewnym dziataniom artystycz-
nym znaczenia politycznego. Tendencja ta doprowadzila do sytuacji, w kto-
rej znikneta z pola widzenia kwestia innowacyjnosci, autorskiego komentarza
czy po prostu pojecia ,twdrczoséci’, wraz ze wszystkimi konsekwencjami, jakie
to okreslenie ze sobg niesie.

Przykladem sztuki, ktéra wchiongla postulaty postmodernizmu zwigzane
zaréwno z rolg i funkcja sztuki krytycznej, zakresem poruszanej problematyki,
jak i wykorzystaniem nowych, budzacych wstret i odraze (jako tej sztuki wy-
znacznikdéw) materiatow, s niektore realizacje Grzegorza Klamana. Jego twor-
czo$¢ z lat 90. idealnie wpisywala si¢ w zmiane paradygmatu sztuki krytyczne;.
W stosunku do dziet z lat 80., ktérym towarzyszyla jeszcze postawa transgre-
syjna w probie budowania $wiata ,nowego sacrum’” i jawna krytyka okreslo-
nego podmiotu klasowego, w tym wypadku - wiadzy totalitarnej, wigkszos¢
realizacji z lat 90. zostata w pelni zawlaszczona przez jedng koncepcje filozo-
ficzng — mys$l i tekst Michela Foucault. Traktaty filozofa przeniknely nie tylko
warstwe syntagmatyczng realizacji artysty, ale rowniez nadaty im podstawowe
znaczenie. Paradoksalnie dzieto nurtu krytycznego stalo si¢ ilustracja tekstu.

Zaleznos¢ realizacji artystycznych Klamana, zwlaszcza tych z lat 90,
od filozofii Foucault jest dla interpretatoréw jego twdrczosci dosy¢ oczywista.
Zwykle jednak dawala asumpt jedynie do odczytywania jego prac przez pry-
zmat foucaultianskiego urzadzenia wtadza-wiedza-cialo, a jej wptyw na kon-
strukcje poszczegoélnych instalacji oraz strategie artystycznych wyboréw po-
zostawal niezauwazalny. Wpltyw Nadzorowac i kara¢, Narodzin kliniki, Arche-
ologii wiedzy Foucault tkwi w instalacjach Klamana znacznie glebiej, anizeli
moglyby wskazywac na to bezposrednie wprzegniete w obszar dzieta cytaty
z filozofa. Takie realizacje, jak chociazby Ekonomia ciata z 1994 r., Anatomia
polityczna ciata z 1995 r., Pneuma z 1996 r. czy Sari z 1998 r., staja sie wrecz
ilustracja Nadzorowac i karac. Pojawia si¢ pytanie o status ,,krytycznego” dzie-
ta sztuki w dzisiejszej historii sztuki i naszych wobec niego oczekiwan. Dziefa,
ktéremu po transgresji pozostaje jedynie opis i dekonstrukcja. Zaréwno jedno,

bezpieczne zwigzki sztuki z ciatem, Poznan 2002; P. Leszkowicz, Helen Chadwick: ikonografia
podmiotowosci, Krakéw 2001.

3 Pojecie ,abject art” wprowadzita Julia Kristeva na okreslenie sztuki krytycznej, ktéra po-
stuguje si¢ materiatami budzacymi wstret, lek, przerazenie, a ktére jednocze$nie pociagaja i fa-
scynuja, jak obrzeza naszego ciata, cielesne ptyny, §mier¢ czy narodziny. Sztuka skoncentrowana
na abject budzi kontrowersje, negatywne reakcje, a takze wstret i odrzucenie. Jednocze$nie przez
odniesienie do tego, co w nas pierwotne, jest probg poszukiwania autentycznosci w §wiecie mul-
tiplikacji fikcji i symulacji. Zob. J. Kristeva, Potgga obrzydzenia, Krakéw 2008.
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jak i drugie moze jednak zawiera¢ w sobie element znaczeniowej gry, ktéra
wyniesie je poza zamkniety krag powtorzen i tautologicznych znaczen. Co jed-
nak, gdy dzielo uchodzace powszechnie za krytyczne, pozbawione jest owej
gry i pelni wylacznie funkcje translatora filozoficznego dyskursu na wizualny
jezyk sztuki?

Instalacje Ekonomia ciata (il. 1, 2) Klaman opisuje w sposdb nastepuja-
cy: ,We wnetrzu metalowej komory panuje chtéd. Na wysokosci twarzy masz
oszroniony agregat chlodniczy. Jego buczenie naktada si¢ na dzwigk spadaja-
cych kropli wody, dzwigk wydobywajacy sie z glosnikéw i przenoszony przez
stalowe $ciany. Kiedy wchodzisz przez gumowa szczeling, na podtodze pojawia
sie biekitnawe zdjecie z prosektorium. Lezace na stole zwloki ujete s3 od strony
zabandazowanej gtowy. Czy odwazysz si¢ nastgpi¢ na ten obraz? Czym jest
obraz umarlego cztowieka? Czym jest wejscie stopami na ten obraz? Mozesz
go przeskoczyé¢, by zblizy¢ sie do zrodla zimna. Mozesz wejs¢ na obraz na pod-
todze, ale wtedy twoje cialo, zamkniete w blaszanej skorupie, bedzie ekranem,
na ktérym odwzoruje si¢ umarly. Zapowiedz™. Komora Klamana to prosekto-
rium. Foucault w wydanej w 1963 r. Naissance de la Clinicque (Narodzinach kli-
niki, wydanie polskie 1990 r.) przypisuje studiom anatomicznym, ktére przy-
woluje Klaman przez umieszczenie w komorze zdjecia zwlok, pierwszorzedne
znaczenie w procesie zawlaszczania ludzkiego ciata do medycznych (publicz-
nych) potrzeb i eksperymentéw. Poprzez studia anatomiczne odbywajace sie
w zaciszu medycznych laboratoriéw (prosektoriow), pisze Foucault w Narodzi-
nach kliniki, $mier¢ zyskata pozytywny wymiar medycznego poznania, czynigc
widzialnym to, co byto dotychczas ukryte. Kliniczno-anatomiczne spojrzenie
(gaze)® zyskalo dostep do wczesniej ukrytych glebin ludzkiego ciala, czyniac
jednostke transparentnym obiektem uzytecznos$ci publicznej. Zlaczenie wie-
dzy i spojrzenia dalo pelni¢ ,wladzy” nad jednostka. Dla Foucault medycyna
objawila sie¢ wiec jako jedno z najsilniejszych spotecznie narzedzi kontrolowa-
nia funkcji jednostki oraz ustanawiania spotecznej normy®. Idac tym tropem,
Grzegorz Klaman buduje prosektorium z rzutowanym na posadzke komory
zdjeciem zwlok, dajac jednoczesnie widzowi mozliwos¢ wkroczenia na nie.
A to juz nic innego jak opisany réwniez w Narodzinach kliniki moment rzuto-
wania na pacjenta anatomiczno-patologicznej mapy bedacej, moéwiac stowami

* Cyt. za: A. Szylak, Klaman albo ciato w $wiecie hierarchii, [w:] Klaman, red. B. Czubak,
Gdansk 2000.

* Pojecie ,,gaze” wprowadza Foucault w Narodzinach kliniki na okreslenie specyficznej per-
cepcji medycznej, ktora pojawia si¢ wraz z wlgczeniem do badan medycznych studiéw anato-
micznych. Pozwolily one widzie¢ jednostke w calej jej zlozonosci z uwzglednieniem indywi-
dualnych réznic oraz nadaly $mierci pozytywny wymiar poznania, umozliwiajac organizacje
racjonalnego jezyka opisu choroby. Ta swoista perceptualna inwazja na indywidualnym ciele
sprawila, iz medycyna zyskala petnie wtadzy nad czlowiekiem.

¢ Por. A. Cassey, Birth of the Clinic, http://www.stanford.edu/dept/HPS/BirthOfTheClinic.
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1. Ekonomia ciata, 1995,
fot. Jarostaw Bartotowicz



2. Ekonomia ciata, 1995,
fot. Jarostaw Bartotowicz

Foucault, ,,trzykropkiem przyszlej autopsji”. ,Mozesz wej$¢ na obraz na pod-
todze, ale wtedy twoje cialo zamkniete w blaszanej skorupie, bedzie ekranem,
na ktorym odwzoruje si¢ umarly. Zapowiedz”, stwierdza artysta w konkluzji
komentarza swojej pracy, komentarza wyjetego wprost z Narodzin kliniki.

W pracach Anatomia polityczna ciata, Pneuma, Sari Grzegorz Klaman od-
woluje si¢ w sposob niezawoalowany do Nadzorowac¢ i kara¢ Foucault. Samo
pojecie ,,anatomii politycznej” uzyte w tytule pierwszej z wymienionych prac
jest okresleniem wprowadzonym przez filozofa na opisanie dziatania mecha-
niki wladzy, wytwarzanej na potrzeby produkcji ujarzmionych, wyéwiczonych
i uleglych cial. W Anatomii politycznej ciata z 1995 r. (il. 3, 4, 5) spotykamy trzy
stalowe obiekty na rzucie krzyza réwnoramiennego, kwadratu i prostokata,
w ktdrych artysta umieszcza preparaty jelit ludzkich uformowanych w ksztal-
cie krzyza, spirali i sinusoidy. Stalowe konstrukcje jako formy architektoniczne
zwykle symbolizowaly w tworczosci artysty wladze totalitarng’, z czasem staly
sie znakiem foucaultianskiego urzadzenia wladzy — wiedzy. W instalacji frag-
menty wypreparowanych jelit (fragmenty ciata) ksztaltujg sie w rézne formy
w zalezno$ci od ksztaltu, jakie narzuca mu zewnetrzne urzadzenie, w ktérym

Do pojecia wladzy totalitarnej odwolywaly sie budowane przez artyste z poczatkiem lat 90.
Monumenty. Por. D. Hill, Monumenty Grzegorza Klamana, ,Gazeta Gdanska”, 1993, 62 (30 III);
E. Moskaléwna, Migso sacrum, ,,Glos Wybrzeza’, 1993, 71 (26 III).
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3. Anatomia polityczna ciata, 1995,
fot. Jarostaw Bartolowicz



4. Anatomia polityczna ciata, 1995,
fot. Jarostaw Bartotowicz

5. Anatomia polityczna
ciata, 1995,
fot. Jarostaw Bartotowicz



tkwi. Dopasowujg sie i podporzadkowuja. Stajg si¢ ujarzmionym, wyéwiczo-
nym i ulegtym fragmentem ciala. Po raz kolejny instalacja, wymagajaca prze-
ciez niemalego nakladu pracy - zbudowania stalowych konstrukcji, wypozy-
czenia zakonserwowanych formaldehydem ludzkich jelit z laboratoriéw Aka-
demii Medycznej, nie méwigc juz o samej pracy zwigzanej z instalacja wystawy
- okazuje sig ilustracja kategorii filozoficznej Foucault.

Istotne jest, iz w akeji pod tym samym tytulem i z tego samego roku (il. 6),
pokazywanej w Berlinie, artysta zdecydowal si¢ zastapi¢ organy - ulotkami
z cytatami z Nadzorowa¢ i karac, ktére rozwieszal na fasadach gmachéw
publicznych. Podobnej przemiany - zastgpienia fragmentu ludzkiego ciala
cytatem z Foucault - doswiadczyliSmy w instalacji Pneuma z 1996 r. i wy-
konanym podczas pobytu stypendialnego w Delhi projekcie Sari z 1998 r.
W Pneumie (il. 7, 8, 9) artysta zastosowal cztery stalowe obiekty w formie
fragmentéw kolumn doryckich. Na umieszczonych w ich $cigtej plaszczyznie
monitorach moglismy widzie¢ przesuwajace si¢ cytaty z Nadzorowal i karacé
w czterech roznych jezykach. Towarzyszyl im odczytujacy je, cyfrowo zmody-
fikowany glos, a z glo$nikéw dobiegata muzyka i libretto z wykonaniem tych
samych tekstow. Na osi glownej sali znajdowala sie metalowa $ciana z trzema
hakami, na ktdrej wisialy: cynkowy odlew glowy artysty, olowiana draperia,
pod trzecim, pustym, artysta umiescil w podtodze ludzkie oko. Interpretatorzy
sztuki Klamana widzg stusznie w Pneumie obraz wladzy, ktéra przyjmuje tutaj
forme wszechogarniajacego, niedajacego si¢ uchwyci¢ zjawiska ,tchnienia™,
podporzadkowujac sobie nie tylko architekture (kolumny), z ktéra zwykta by¢
identyfikowana, ale réwniez pozornie autonomiczng dziedzine sztuki (mas-
ka, kostium, libretto)®. Dla nas istotne jest jednak przewartosciowanie, jakie-
go dokonuje Klaman, zastepujac fragment ludzkiego ciata - tekstem. Mysle,
iz odpowiedz na pytanie, co wptyneto na éw artystyczny wybor, znajdziemy
réwniez u Foucault. To on bowiem zréwnal medycyne, a wigc Klamanowe cia-
to, z praktykami dyskursywnymi, a wiec tekstem (cytatem), w jednym opre-
syjnym systemie normalizacji. Chowanie si¢ artysty za tekstem nie swojego
autorstwa mozna rozpatrywaé w kategoriach proby eliminacji podmiotu jako
dawno juz zdewaluowanej subiektywnosci, zgodnie ze stwierdzeniem Fou-
cault, ze ,dyskurs nie jest ekspresja podmiotu méwigcego, lecz on sam jest
raczej elementem praktyk dyskursywnych’'’. Wedtug filozofa nalezy uczyni¢
wysitek, by zatrze¢ méwiacy (piszacy, tworzacy) podmiot, by ,,nie mie¢ twa-
rzy” (pozostawiona na haku w Pneumie maska artysty — odlew glowy — wydaje
sie dosfownym odczytaniem intencji filozofa). Podstawowa bowiem funkcja
wszelkich praktyk dyskursywnych jest normalizacja oraz wykluczenie tego,

8 Wedlug Stownika wyrazow obcych i zwrotéw obcojezycznych W. Kopalinskiego (Warszawa
1967) pneuma (gr.) to powietrze; wiatr; tchnienie; od pnein - oddychac.

¥ Zob. M.B. Guzowska, Pneuma, ,,Exit”, 1997, 2.

1O M. Foucault, Stowa i rzeczy, przel. S. Magala, ,,Miesiecznik Literacki”, 1985, 10-11.
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6. Anatomia polityczna ciala, akcja 1995,
fot. Jarostaw Bartotowicz



7. Pneuma, 1996,
fot. Jarostaw Bartotowicz



8. Pneuma, 1996,
fot. Jarostaw Bartotowicz

9. Pneuma, 1996,
fot. Jarostaw Bartotowicz



co nie pasuje do wspodlczesnego porzadku. Metodg pozwalajaca na unikniecie
pulapek dyskursu stata sie dla Foucault ,,archeologia wiedzy™'!, cytat, wprowa-
dzenie wypowiedzi na zasadzie ,,kto§ méwi”. Zabiegi te sprzyjaja zatarciu nar-
ratora. Liczy sie bowiem to, co w cudzystowie, a nie domyslne lub rzeczywiste
»ja  przyznajace sie do zawartego w cudzyslowie sensu. Jak zauwaza Tadeusz
Komendant we Wtadzach dyskursu, Foucault najchetniej korzystal z mowy po-
zornie zaleznej, ze stowa zdialogizowanego, rezygnujac w ten sposob z upraw-
nien podmiotu i zwierzchniej subiektywnosci.

Wydaje sie, ze wprowadzajac w miejsce wypreparowanych organéw - cy-
taty z Foucault, Klaman podaza za foucaultianiska metodologia, chcac ,,skry¢
sie za sfowami dawno juz wypowiedzianymi”. Archeologia wiedzy najpelniej
jednak dochodzi do glosu w pracy Sari z 1998 r. (il. 10), prezentowanej m.in.
w poznanskiej Galerii Arsenal. Na podiodze galerii artysta rozlozyt trzy dypty-
ki skladajace sie z szeéciu sari, na ktérych umieszczone byty cytaty z Nadzoro-
wacd i karad. Szczegdlnie istotny w kontekscie filozoficznego postulatu ,,zatarcia
siebie” byt fakt zlecenia przez artyste wykonania sari indyjskim hafciarkom.
Cala praca Klamana ograniczala si¢ wigc jedynie do rozlozenia materialow
i powigzania je w pary. Tak jak w poprzednich instalacjach dominujacym mo-
tywem okreslajacym sens przedstawienia byl tekst zaczerpniety z ,,archiwum”
- cytaty z Foucault. Roztozone na podlodze materialy, kazdy w innym kolorze,
przywolywaly tytulowe Sari — tradycyjny stréj hinduskich kobiet, w ktérych
zawiera si¢ precyzyjna kodyfikacja kulturowych kodéw zwigzanych z pozy-
cja spoleczng, dostepnoscia seksualng czy stanem cywilnym kobiet w Indiach.
Sens pracy lezal wiec w dekonstrukeji kulturowych kodéw, ktérym podpo-
rzadkowuje si¢ kobiece cialo w imie¢ produkcji normatywnych znaczen.

Zalezno$¢ Grzegorza Klamana od filozofii Michela Foucault, zwlaszcza
w kontekscie wprowadzonych w opisanych wyzej pracach ,cytatow”, nalezy
rozpatrywac przede wszystkim w kategoriach intertekstualnych. Cytat i jego
przestanie organizuja w tych pracach nie tylko plan syntagmatyczny przedsta-
wienia, ale réwniez okreslajg jego poziom semantyczny. Dwa niezalezne syste-
my znakowe zaczynaja ze sobg wspoldziala¢. Pytanie jednak - czy w zgodnym
sobie celu, czy w intertekstualnej grze tworzenia nowych znaczen?

Czolowi semiolodzy radzieccy - Aleksander Pitagorski i Jurij Lotman
- uznajg okreslong skale warto$ci kulturowych, na ktorej, ich zdaniem, tekst
pisany zajmuje miejsce najwyzsze. Kultura jest bowiem pewnym ukladem
systeméw znakowych funkcjonujacych w stanie napiecia z systemem nie-
kultury. Kultura jednak istnieje o tyle, o ile spotykaja si¢ w niej co najmniej
dwa, powigzane ze sobg systemy semiotyczne, dla ktérych najprostszym odpo-
wiednikiem jest tekst i obraz - ,,pierwszy” i ,drugorzedny system ksztaltujacy”
(pierwszy jest bezwzglednie jezykiem, drugi obejmuje wszystkie inne sposoby

"' M. Foucault, Archeologia wiedzy, przel. A. Siemek, Warszawa 1977.
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ludzkiej komunikacji — sztuki wizualne, gesty, rytualy itd.)">. Ponadto semio-
lodzy dokonuja rozrdznienia na kulture zorientowang na stuchacza - prosta,
tatwo dostepna, nacelowang na jasnos¢ komunikatu przez linearny rozwdj je-
zyka — oraz kulture zorientowang na méwce — hermetyczng, skomplikowang,
nieprzejrzysta, dostepna tylko dla ,wyspecjalizowanej elity”. Unikajac wartos-
ciowania, wedlug wskazanych kryteriow, tekst Foucault ze swoim pierwszo-
rzednym systemem ksztaltujagcym miescilby si¢ w typie pierwszym kultury,
sama zas$ instalacja Klamana — w drugim. Artysta ponadto wymusil na odbior-
cy posiadanie pewnej wiedzy, ktéra umozliwitaby mu prawidtowe odszyfrowa-
nie komunikatu. Teza np. ,Wladza znosi opozycje przemoc-ideologia” z akcji
Anatomia polityczna ciata mogla jedynie intrygowac swoim bezwarunkowym
twierdzeniem, nie docierajac jednak do dyskursywnej istoty sensu. Pelne zro-
zumienie akcji wymagalo znajomosci podstawowych zalozen Nadzorowac
i karac.

Obecnos¢ tekstu pisanego w przedmiotach sztuki wizualnej nie jest zjawis-
kiem nowym. Keith Moxey w The Practice of Theory wskazal na przewartoscio-

12 A. Pitagorskii, J. Lotman, Tekst i funkcja, [w:] Semiotyka kultury, red. H. Markiewicz, Kra-
kéw 1996.
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wanie, jakiego w tym zakresie dokonala sztuka postmodernizmu. W szesnasto-
wiecznej strukturze obrazowej tekst stuzyl przede wszystkim udostownieniu
przedstawienia, odpowiadajac koncepcji: najbardziej warto$ciowy wizualnie
to ,najbardziej czytelny”. Stad tez tego typu wyobrazenia historia sztuki wpi-
sala w poczet ,kultury niskiej” (nastawionej na odbiorce). Sztuka postmoder-
nizmu, wprowadzajac tekst, uczynila zen element znaczeniowej gry, zacierajac
jednocze$nie podzial na sztuke niska i wysoka.

Postmodernizm, w przeciwienstwie do modernizmu kochajacego si¢ w nowa-
torstwie, to epoka powtdrzen. Zdaniem Umberto Eco literacja jest dzi$ zjawiskiem
powszechnym w calej sferze tworczosci artystyczne;j. Jest to jednoczesnie okres,
w ktérym niezwykle trudno dokonaé rozréznienia pomiedzy powtdrzeniem
masowym i tzw. wysokoartystycznym". Jednym z przykladow jest dialog inter-
tekstualny, czyli zjawisko powtarzania przez dany tekst tekstow wczesniejszych.
Wprowadzenie cytatdw bezposrednich i rozpoznawalnych to, zdaniem Eco, cha-
rakterystyczna dla postmodernistycznego sposobu opowiadania procedura.

Jezyk na dobre zagoscil w sztuce konceptualistow, ktorzy za gléwny przed-
miot swych rozwazan obrali samo dzielo sztuki. Refleksja konceptualna nabra-
ta za$ charakteru metodologicznego, zamieniajac sztuke w metasztuke, a tra-
dycyjna wypowiedz ikoniczng w wypowiedz metajezykows. Warto tutaj wspo-
mnie¢ angielska grupe Art & Language zalozong w Coventry w 1968 r. Artysci
w niej skupieni zaproponowali bardzo rozbudowany komentarz do swych na-
der powsciagliwych dzialan artystycznych, czynigc linearny jezyk prawomoc-
nym dzietem sztuki. Wedlug czlonkéw grupy sprawa intencji artysty miatoby
by¢ zaliczenie jakiego$ konstruktu teoretycznego w poczet dziet sztuki. Teksty
to, jak pisali, ,,obiekty, ktérych forma wizualna jest rzadzona przez forme kon-
wencjonalnych znakéw jezyka pisanego”. Dzielo sztuki w ich ujeciu to rodzaj
zdania wypowiedzianego w kontekscie sztuki jako komentarz na jej temat. Je-
zyk za$, jako najbardziej przydatny do studiow nad natura sztuki, jest srodkiem
jej konceptualizacji i urasta do rangi podstawowego medium sztuki'®. Artysci
z Art & Language bardzo chetnie korzystali ze wspolczesnych im publikacji
filozoficznych, zwlaszcza najnowszych pism brytyjskiej filozofii analitycznej.
Réwniez Joseph Kossuth najchetniej powolywat sie na Wittgensteina.

Grzegorz Klaman takze bierze na swéj warsztat jedng z najbardziej nosnych
w latach 90. postaw filozoficznych. Nie chodzi tu jednak o analize funkcjono-
wania dzieta sztuki tak jak w przypadku konceptualistow, lecz o filozoficzna
refleksje na temat ludzkiej podmiotowosci w $wiecie wspolczesnym. Wydaje
sie nawet, iz chodzi tutaj wrecz o upowszechnienie okreslonej koncepgji fi-
lozoficznej poprzez jej translacje na jezyk wypowiedzi artystycznej. Chodzi

13 Zob. U. Eco, Innowacja i powtdrzenie: pomiedzy modernistyczng i postmodernistyczng este-
tykg, przel. T. Rutkowska, ,,Przekazy i Opinie”, 1990, 1-2.
4 B. Czubak, Art & Language w Jeu de Paule, ,Magazyn Sztuki’, 1994, 4.
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o postmodernistyczny rodzaj walki wewnatrz i na tylach ,wroga’, o zasade
oporu i ingerencji tu i teraz, dla ktérej Foucault nie tylko przygotowal podloze
semantyczne, ale dal tez Klamanowi narzedzie — tekst.

»Jesli porownamy dwie wypowiedzi pokrywajace si¢ ze soba na poziomie
lingwistycznym, z ktérych jedna odpowiada pewnym wyobrazeniom danej
kultury o tekscie, a druga tym wyobrazeniom nie odpowiada, to wowczas lat-
wo jest okresli¢ istote semantyki czysto tekstowej: ten sam przekaz pomimo
zbieznodci semantyki lingwistycznej zyskuje r6zng ocene¢ z punktu widzenia
prawomocnodci zaleznie od tego, czy jest podparty przysiega lub przyrzecze-
niem, czy pochodzi od osoby, ktérej wypowiedzi z racji pozycji zajmowanej
przez te osobe w spoleczenstwie sa tekstami, czy tez od zwyklego czlonka
spolecznosci [...] Zwykly przekaz jezykowy, spelniajacy wszelkie reguly po-
prawnosci leksykalno-gramatycznej, »prawidlowy« w sensie jezykowym, kto-
rego tre$¢ nie zawiera niczego sprzecznego z mozliwym stanem rzeczy, moze
okaza¢ si¢ nieprawdziwy. Dla tekstu taka mozliwo$¢ jest wykluczona. Tekst
nieprawdziwy - to taka sama sprzeczno$¢ terminologiczna jak nieprawdziwa
przysiega, modlitwa, prawo”". O ile wigc sztuka dopuszcza pewna dowolnos¢
interpretacyjng, réznorodnos¢ znaczen i indywidualnych prawd, o tyle tekst
ugruntowanego autorytetu w dziedzinie filozofii taka dowolnos¢ znosi, for-
muluje regule $wiadczaca o swej wiarygodnosci. Fragment tekstu Foucault
w przekazie wizualnym Klamana moze wiec petni¢ funkcje uprawomocniajaca
sens artystycznej wypowiedzi, nadajac jej niepodwazalne prawo stanowienia
i opisywania prawdy.

Zdaniem czolowych teoretykéow radzieckich, Jurija Lotmana i Borysa
Uspienskiego, kulturom nastawionym na tre$¢ wlasciwe jest rozumienie sa-
mych siebie jako systemu regul. Taka czy inna orientacja kultury ksztaltuje takze
odpowiedni ideat Ksiazki i Podr¢cznika. Tak np., jesli w warunkach szczegdlnej
wartosci regul podrecznik przybiera posta¢ mechanizmu generujacego, to w wa-
runkach szczegdlnej wartosci tekstu pojawia si¢ charakterystyczna forma wykta-
du katechetycznego (zbidr pytan i odpowiedzi), powstaje antologia (ksiega cytat,
wypisy)'®. W twdrczosci Klamana cytat z Foucault zaczyna wigc funkcjonowac
jako reguta, na ktdrej oparty zostaje ,,tekst” — instalacja. Jezykowa regula zosta-
je osadzona w nowym kontekscie systemu wizualnego. Na ile jednak wchodzi
z nim w sensotworczy konflikt, a na ile pozostaje kontekstem wspierajagcym i po-
twierdzajacym jej (reguly) prawdziwo$¢?

Instalacje Klamana, zwlaszcza te, ktére nawiazujg do traktatéw Foucault,
mieszcza si¢ we wszystkich definicjach intertekstualnosci zaproponowanych
zaréwno przez Julie Kristevg, jak i Gerarda Genetta oraz Jonathana Cullera.
Dla przyktadu: Genette okresla intertekstualno$¢ - transtekstualnoscia jako

15 A. Pitagorski, J. Lotman, op. cit.
1¢]. Lotman, B. Uspienski, O semiotycznym mechanizmie kultury, [w:] Semiotyka kultury...
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»tekstualng transcendencje tekstu”, ktéra obejmuje ,wszystko co wiaze go,
w sposob jawny lub ukryty, z innymi tekstami”"”. Ponadto autor dzieli ja na pie¢
podkategorii: 1) intertekstualno$¢ jako wspotobecno$¢é dwoch lub wigkszej
liczby tekstow, uchwytna obecnos¢ jednego tekstu w innym (cytat, aluzja, pla-
giat itd.); 2) paratekstualno$¢ jako odniesienia miedzy danym tekstem a jego
tytulem, postowiem, mottem itp.; 3) metatekstualnos¢ jako zawarty w tekscie
komentarz do pre-tekstu; 4) hipertekstualno$¢, kiedy jeden tekst staje sie ttem
dla drugiego (nasladowanie, adaptacja, ciag dalszy, parodia itd. ); 5) architekstu-
alnos¢ jako gatunkowe odniesienia tekstu. W przypadku sztuki Klamana mamy
wiec do czynienia z wszystkimi, poza piata, kategoriami intertekstualnosci. Istot-
ne jest, iz w kazdym punkcie w tym wypadku funkcje hipotekstu pelni traktat
Foucault jako: cytat, tytul, komentarz oraz jako intelektualne zaplecze.

W przypadku tak $cistego powigzania sztuki z filozofia, zachodzacego
co wigcej w tym samym okresie historycznym i przejawiajacego si¢ w czystej,
intelektualnej postaci Klamanowych instalacji, najbardziej uzyteczne bedzie
przyjecie definicji intertekstualnosci zaproponowanej przez Cullera'®. Jego zda-
niem intertekstualnos¢ ma dwa aspekty. Z jednej strony zwraca uwage na do-
niosto$¢ uprzednich tekstéw, podkreslajac, iz autonomia tekstow jest pojeciem
chybionym i ze dzieto co$ znaczy tylko dlatego, ze poprzednio zostaty napisane
inne dzieta. Jednak koncentrujac sie wokdt zrozumiatosci, znaczenia, inter-
tekstualno$¢ zdaniem Cullera kaze nam traktowac uprzednie teksty jako ele-
menty kodu, umozliwiajacego rozmaite efekty znaczeniowe. Intertekstualnos¢
to wowczas nie tyle nazwa relacji miedzy dzielem a wczedniejszymi dzietami,
ile okreslenie uczestnictwa dzieta w dyskursywnej przestrzeni kultury: relacje
miedzy tekstem a rozmaitymi jezykami lub praktykami znaczeniowymi danej
kultury oraz relacje miedzy danym tekstem a tekstami, ktére artykutuja dla
niego mozliwosci kultury. Méwiac stowami Jacquesa Derridy, Klaman wpada
w pulapke systemu znakowego (kultury) jako intertekstu'. Dlatego tez cytat
z Foucault pelni tutaj réznorodne funkcje, otwierajac polifonie znaczen insta-
lacji w obrebie jednak jednego zastanego systemu filozoficznego. Najlepszym
przykladem jest tutaj Pneuma. W warstwie znaczeniowej przedstawia wszech-
ogarniajace dzialanie wtadzy, opisane nieuchwytnym zjawiskiem ,tchnienia”
Tekst, cytat z Foucault funkcjonuje jednak na réznych, nawet przeciwstawnych
plaszczyznach i stuzy do opisania: praktyk dyskursywnych, ciala spoteczne-
go, wiedzy, mikrofizyki wladzy, sztuki postugujacej sie stowem, ale réwniez
wskazuje na zagubiong przezroczysto$¢ jezyka (wielos¢ jezykow dobiegaja-
ca z glo$nikow), bedac jednoczesnie ,,reguly” (autorytarnym twierdzeniem)

7 G. Genette, Palimpsesty, [w:] Wspélczesna teoria badai literackich za granicg, t. IV, cz. 2,
red. H. Markiewicz, Krakow 1996.

18 Zob. J. Culler, Presupozycje i intertekstualnos¢, ,Pamigtnik Literacki’, 1988, 1.

Y. Derrida, Struktura znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, przet. G. Adamczyk,
»Pamietnik Literacki” 1986, 3.
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i fragmentem traktatu konstytuujacym znaczenie caloéci przedstawienia. Owa
wielo$¢ znaczen, zaczerpnieta z jednej koncepcji sprowadzonej tutaj do kil-
ku wypowiedzi i tekstéw na monitorach, powstaje w wyniku specyficznej gry,
w jakiej konfrontuje sie tekst Foucault z tekstem Klamana. Powstaje sekwencja
zaleznosci: instalacja Klamana - cytat z Foucault - tekst Foucault - kultura.
Sekwencja, w ktdrej ogniskuje si¢ transformacyjna moc dzieta®. Jak méwi Lau-
ren Jenny w Strategii formy: ,, Intertekstualnos$¢ nigdy nie jest niewinna. Jakkol-
wiek by tego byto ujawnione podloze ideologiczne, intertekstualne uzywanie
dyskurséw powolane jest zawsze do krytyki [...] to czyni zen uprzywilejowane
narzedzie méwienia w okresach rozpadu i odrodzenia kultury”. Intertekstu-
alno$¢ moze by¢ wiec wykorzystana przez artyste $wiadomie jako narzedzie,
za pomocy ktdrego dzieto sztuki zyskuje range dzieta politycznego.

Optymizm badaczy w przypisywaniu artystycznym realizacjom, w ktérych
ogniskuja si¢ intertekstualne odwolania, mocy transformacyjnej mija jednak
w obliczu postmodernistycznego zalewu powtoérzeniami. W poczatku lat 90.
zaczyna si¢ powoli proces zawezania pojecia intertekstualnosci do kategorii
o coraz to mniejszej pojemnosci. Literacka oraz artystyczna fala nawigzan i cy-
tatow, stajaca sie wrecz wyrdznikiem kultury masowej, ujmuje bowiem rady-
kalizmowi, jaki jej wczesniej przypisano.

Znaczna, cho¢ nie cala czgs$¢ tworczosci Klamana jest w metodologii inter-
tekstualizmu przypadkiem szczegélnym, poniewaz postuguje si¢ transtekstu-
alizmem o najwyzszym stopniu intensywnosci. Artystyczne realizacje tematy-
zuj3 najnos$niejsze, hastowe koncepcje Nadzorowac i karaé. Wydaje sig, iz po-
wstaly po to, by je zilustrowa¢ w innym anizeli linearnym jezyku. Cytat jest nie
tylko ujawniony, ale uwydatniony jako dominanta przedstawienia. Generuje
syntakse i syntagme realizacji. Kieruje na swoj pierwotny kontekst, wzmacnia-
jac referencyjnos¢ zalozenia, ktére legto u podstaw jego powstania. Do granic
posuwa wiec kryterium tzw. relewancji komunikatywnej, w ktdrej ujawnia sie
pelna premedytacja artysty w postuzeniu si¢ takim a nie innym wzorcem teo-
retycznym, przy jednoczesnym zalozeniu, ze odbiorca go wytropi. Co wiecej,
artysta przejmuje rowniez metodologie filozofa biegnaca od transgresji do de-
konstrukeji; nie wydaje si¢ jednak, by bylo to dziatanie swiadome.

Przy tak silnych zwigzkach nie zostaje jednak spetnione jedno, podstawo-
we, bo pochodzace jeszcze do Bachtina, kryterium intertekstualizmu - dia-
logowo$¢, czyli konflikt stanowisk. Intertekstualizm zaktada bowiem konflikt
pomiedzy tekstem a pre-tekstem. Konflikt, ktéry rozumie¢ nalezy jako réznice
albo rozbieznos¢ semantyczno-ideologiczna, i wlasnie owe, jak méwi Manfred
Pfister, ,intertextual incompatibilities” wpisujg si¢ w sam tekst jako sygnat in-
tertekstualnosci, poniewaz ,,$lady obcych tekstow nie wiaczaja si¢ »bez szwu«

20 7. Kristeva, Bachtin, stowo, dialog i powies¢, [w:] Bachtin. Dialog - jezyk - literatura, red.
E. Czaplajewicz i E. Kasperski, Warszawa 1983.
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w tekst, lecz powodujg syntaktyczne anomalie i niegramatycznosci w najszer-
szym sensie...”?'. Kryterium wprowadzenia jezyka naturalnego w jezyk wizu-
alny nie wydaje si¢ tutaj jakas szczegolng anomalig, bo cho¢ dokonuje pewne-
go naruszenia gramatyki wizualnego systemu znakowego, to dla widza jest juz
nie tylko zjawiskiem oswojonym, ale réwniez pewng akceptowalng czy nawet
pozadang w kontekscie omawianych wyzej dziet kategorig estetyczna.

Ku dynamicznemu, konfliktowemu rozumieniu intertekstualizmu skfania si¢
réwniez Michal Glowinski w tekscie O intertekstualnosci z 1986 r. Jego zdaniem
o tym zjawisku méwimy woéwczas, gdy przyswojeniu czy nasladowaniu towa-
rzyszy element réznicujacy, gdy nawigzuje si¢ miedzy nimi pewna gra, a wiec
zawsze wystepuje zywiol dialogicznosci. Autor twierdzi réwniez, ze istnieje
ogromna sfera zjawisk, w ktorych wystepuja aluzje, cytaty, nasladowania itp., nie
sposob jednak mowic o jakiejkolwiek grze miedzy tekstami. Przypadkéw owych
nie mozna zdaniem Glowinskiego wlacza¢ w obreb intertekstualnosci, gdyz przy
pozornych podobienstwach s3 one jej przeciwstawne. Autor wprowadza wiec
na okreslenie owych przypadkéw, pochodzacy od Giselle Mathieu-Castellani,
termin ,,allegation”. Alegacja to wigc takie odwolanie tekstowe, w ktérym hipo-
tekstowi przyznaje si¢ swoistg autorytarno$¢, w ktérym cytat nie tyle jest czyn-
nikiem wieloglosowosci, ile utwierdza jednogtosowos¢. Dzieje sie tak wowczas,
gdy przywolany tekst traktowany jest jako autorytatywny, obowiazujacy, a priori
stuszny i warto$ciowy; w konsekwencji tekst cytujacy zostaje podporzadkowa-
ny tekstowi cytowanemu. W intertekstualnosci nie ma bowiem miejsca na nie-
zmienny autorytet i prawde ostateczna. Z jednej strony oznacza on ,,przymus
powtarzania, méwienia gotowym glosem, nieautentycznos¢, ujednolicenie wy-
nikajace z przemoznego nacisku konformizmu, z drugiej strony jest za kazdym
razem aktem odroznienia si¢ od innych, uprzednio danych tekstéw, pomiesza-
niem jezykéw, wieza Babel i przefamaniem wszelkich regul; z jednej strony wik-
ta podmiot w zastane stowa, normy i prawdy, z drugiej strony daje mu szanse
odstepstwa, dystansujacej gry, wygrywania przeciwienstw miedzy rozbieznymi
systemami i stanowiskami oraz differance (Jacques Derrida) jako nigdy nie usta-
jacego procesu roznienia si¢ i roznicowania, gdzie nie ma miejsca na niezmienny
autorytet Zrodel i prawdy ostatecznej”*.

Cytat z Foucault w twérczosci Klamana okazuje sie wigc alegacja, sam filozof
pelni zas$ role niepodwazalnego autorytetu. Jesli mozemy méwic o grze, to od-
bywa sie ona raczej w obrebie zastanej teorii, nie konfrontuje zas réznych stano-
wisk. Pneuma to foucaultianska wladza, Sari to foucaultianske represjonowane
cialo spoteczne, nie méwigc juz o tautologicznym wydzwieku Anatomii politycz-
nej ciata. Wizualny znak pozwala jedynie na jednoczesny rozblysk mysli poza
linearnym rozwojem jezyka. Rozbly$nigcie i upowszechnienie mysli Foucault.

2! M. Pfister, Koncepcje intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki”, 1991, 4.
22 Ibidem.
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Przeniesiona z gruntu literaturoznawstwa analiza intertekstualna kaze
widzie¢ wybrane instalacje Klamana w kategoriach ilustracji. Paradoksalnie
szesnastowieczny sposob obrazowania poparty tekstem, ktorego zasadnicza
funkcja bylo udostownienie przedstawienia, powraca w postmodernistycz-
nym dziele nurtu sztuki krytycznej jako ilustracja jednej z najbardziej nosnych
koncepcji filozoficznych swojego czasu. Ten druzgocacy dla wymagajacych wi-
dzow wniosek jest jednoczesnie wynikiem pewnego procesu, w ktérym sztuka
krytyczna tracita swoja awangardowa moc przemiany rzeczywisto$ci na rzecz
jej opisu i komentarza. Gest wprzegnigcia w obszar sztuki wypreparowanych
organéw ludzkich byt dla polskiego widza rzecza nowa i wielce kontrower-
syjna. W obliczu toczacego sie od lat 60. dyskursu filozoficznego oraz euro-
pejskiej sztuki ciala lat 90. stawal si¢ gestem raczej wtdérnym. Pytanie o status
krytycznego dziela sztuki nie powinno jednak dotyczy¢ wylgcznie prawomoc-
nosci wykorzystania danych materialéw, bo sztuka wspdtczesna do obecnosci
»abject” powinna dawno nas juz przyzwyczai¢. Winno ono dotyczy¢ znacze-
niowej potencji dzieta, autorskiego komentarza do najbardziej palacych prob-
lemoéw wspolczesnosci, dokonujacego sie jednak w efekcie syntagmatycznej
i semantycznej gry toczonej w imi¢ budowania nowych, a nie zastanych, inte-
lektualnych lub sensualnych znaczen.

Tadeusz Komendant twierdzi, iz zgodnie z przestaniem Foucault kafkow-
ska Kolonia karna napisala cate Nadzorowa¢ i karaé. Wydaje sie, ze foucaul-
towskie Nadzorowac i kara¢ dalo nie tylko narzedzie, ale i okreélilo cale za-
plecze intelektualne dla sztuki Klamana z lat 90. Znamienne wydaje si¢ jed-
nak, iZ w opublikowanym posmiertnie tekscie Pour en finie avec les mensonges
(Przestanimy sig wreszcie oktamywac) réwniez i Foucault zaczat ubolewa¢ nad
wspolczesnym upadkiem krytyki, do ktérego zreszta, przez pozbawienie nauki
i wiedzy jakichkolwiek sit procz gry sil, w duzej mierze sie przyczynit.

Agata Rome-Dzida
Grzegorz Klaman. Postmodern Critical Work of Art

In the 1990-ties, either art or its theoretical reflection facced the change of a paradigm
defining a status of a critical work of art. One of the most important changes was a pas-
sage from a transgressive attitude and an attempt to create a new better world to a de-
construction and a commentary on the most urgent problems of a contemporary real-
ity. The artists became interested in the issue of a cultural formation of subjectivity and
in the critique of the social constructions. Human body grew to be a matter of a par-
ticular importance, and the usage of human organs, tissues, and liquids was included
into a repertoire of the available means of artistic expression, being at the same time
a distinguishable mark of a socially committed art of the 1990-ties.
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One of the most recognizable examples of a so-called critical art in Poland con- Grzegorz
stitutes the artistic creativity of Grzegorz Klaman. His art seems to evolve according Klaman...
to all postulates of a postmodernist philosophy especially in the perspective laid out
by Michel Foucault. First of all, we may notice in his art a passage from an attempt
of constructing the alternative, not-contaminated and not —appropriated by “power”
worlds of a new sacrum to a deconstructing attitude describing our social and cultural
dependence from the normative rules of the contemporary reality. A similar evolu-
tion that Foucault proceeded from Madness and Civilization to Discipline and Punish.
Secondly, the replacement of the fragments of the specimen by the quotations of Fou-
cault’s works can be considered as a passage from Discipline and Punish and The Birth
of the Clinic to The Archaeology of Knowledge.

Based on selected Klaman’s works such as: Economy of body, an action Political
anatomy of body, Pneuma and Sari it is possible to state that Foucault’s philosophy
provides the artist not only with the subjects, materials, or quotations but also with
a particular methodological perspective.

Such a strong interrelation between the artistic creativity and a certain philosophi-
cal stance forces the critic to employ a literary method. namely the intertextual analysis
when exploring Klaman’s works. Klaman uses the intertextuality, however, his works
seem not to enter into a dialogue with Foucault’s texts. Instead, they tend to acknowl-
edge them, stressing their authoritativeness and avoiding the open discussion. Thus,
Klaman’s Pneuma can be perceived as a focauldian power, Sari as a social body and
the action Political anatomy of body as the action propagating philosopher’s views.
Paradoxically, a critical work of art became an illustration of as text.

For such a situation, we may blame either the art critics or the postmodernist phi-
losophy. The critics because they assumed that the mere employment of a disgusting
material is the sufficient premise to create a politically committed work of art. And the
contemporary philosophy because it relativized all values depriving art and science of
any foundations except from the play between its powers.

Translated by Natalia Pater-Eigierd



KRONIKA

Wystawa ,,Cantate Domino” w koéciele NP Marii
w Gdansku

Dnia 15 sierpnia 2004 r. w kosciele NP Marii w Gdansku udostepniono wy-
stawe ,,Cantate Domino’, ktdrej wspoltworca bylo Koto Naukowe Historykow
Sztuki im. Willi Drosta przy Zakladzie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskie-
go. Prezentowala ona ocalate partie dekoracji rzezbiarskiej dawnego gtéwnego
prospektu organowego $wiatyni Mariackiej.

Wielkie organy usytuowane byly niegdy$ na zachodniej $cianie nad wej-
$ciem z kruchty do nawy gltéwnej. Pierwotny instrument powstal w latach
1583-1586 jako fundacja gminy protestanckiej. Wykonanie go zlecono ni-
derlandzkiemu organmistrzowi Juliusowi Antonissenowi z Fryzji, a po jego
$mierci prace ukonczyl Johann Koppelmann. Wzbudzajace powszechny za-
chwyt organy mialy 55 gltosow, 4349 piszczatek i 26 chérowa miksture. Otrzy-
maly wystawng dekoracje rzezbiarska, na ktérg skladaly sie figury ewangeli-
stow, personifikacje siedmiu cnot, rozliczne partie ornamentalne oraz konsole
w postaci kozlonogich mezczyzn.

W XVIII w., kiedy stary instrument umilkl, gdanszczanie zamoéwili nowy
u Friedricha Rudolfa Dalitza. Ukonczone w 1760 r. 52-glosowe organy skladaly
sie z wysokiej troj-wiezowej sekcji gtéwnej oraz nizszego, rowniez tréjwiezo-
wego pozytywu. Nowy instrument wymagat odpowiedniej oprawy. Poczatko-
wo do wykonania prac rzezbiarskich zatrudniono Johanna Davida Schnickera,
ktérego umiejetnosci okazaly sie jednak niewystarczajace. Zastapil go Johann
Heinrich Meissner, jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy dziatajacych w Gdan-
sku. Zleceniodawcy w kontrakcie doktadnie okreslili program ikonograficzny.
Artysta mial wykona¢ wyobrazenia muzykujacych anioléw oraz krola Dawida
z harfg i jednego z patriarchdw dzierzacego zwdj z nutami. Powstalo 14 drew-
nianych figur pokrytych szarawg polichromig oraz ztoceniami. Catos¢ tworzy-
ta spdjny program ikonograficzny — wielkie muzykowanie ku chwale Stworcy.

W 1944 r. zabytek zdemontowano i ewakuowano poza Gdansk. Po wojnie
zachowane rzezby i partie ornamentalne ulegly rozproszeniu.

Ekspozycja, ktorg zaprezentowano w ko$ciele Mariackim, ukazata efek-
ty wielomiesiecznych prac badawczo-inwentaryzatorskich majacych na celu
rozpoznanie i zespolenie rzezbiarskich elementéw prospektu. Oprdécz Kota
Naukowego Studentéw Historii Sztuki wspdttworcami wystawy byli Bazylika
Mariacka i Towarzystwo Opieki nad Zabytkami. Ekspozycja stanowila czes¢
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projektu ,Inwentaryzacja, dokumentacja i ekspozycja barokowych organéw
J.H. Meissnera” realizowanego z funduszy Wspolnoty Europejskiej w ramach
programu ,,Mlodziez”. Przedsigwziecie bylo mozliwe takze dzieki pomocy i za-
angazowaniu pracownikéw Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow i Ar-
chiwum Panstwowego w Gdansku.

Pokazane na wystawie rzezby przechowywane byty dotad w Bazylice Ma-
riackiej, Kaplicy Krolewskiej, Sktadnicy Konserwatorskiej w Oliwie, Muzeum
Narodowym w Gdansku oraz Regionalnym Osrodku Studiéw i Ochrony Dzie-
dzictwa Kulturowego. Przy identyfikacji i kompletowaniu elementéw prospek-
tu niezastgpiona okazala si¢ dokumentacja wykonana w czasie II wojny §wiato-
wej pod kierunkiem niemieckiego konserwatora i architekta Jacoba Deurera.

W trakcie prac udalo si¢ odnalez¢ i zespoli¢ ok. 80% dekoracji rzezbiar-
skiej instrumentu, jednakze ze wzgledu na stan zachowania i ograniczong
powierzchnie na ekspozycji zaprezentowano wybér ocalatych fragmentow:
wszystkie figury petnoplastyczne oraz dekoracj¢ snycerska pozytywu, a takze
jedno ze zwienczen sekcji glownej i szyszki.

Ekspozycje zorganizowano w poludniowym ramieniu transeptu kosciota
Marijackiego. Elementy pierwotnego instrumentu rozmieszczono stosownie
do zasady barokowej osi, prowadzgcej widza w glab przestrzeni. Stad pojawi-
fa si¢ konstrukcja majaca imitowa¢ pozytyw organdéw, na ktérej umieszczono
snycerskie ornamenty. Postuzono si¢ dyskretnym sprzetem ekspozycyjnym,
by zwiedzajacy mogli skupi¢ si¢ wytacznie na prezentowanych dzietach. W tle
ponad oryginalnymi fragmentamizawieszono powiekszong reprodukcje przed-
wojennej fotografii wielkich organéw, dzigki czemu mozna bylo skonfronto-
wa¢ elementy pokazane z ich pierwotnym wygladem i rozmieszczeniem.

W zalozeniu wystawa zaprezentowala nie tylko ocalale partie instrumentu
ijego historie, lecz zwrécila rowniez uwage na zagadnienia zwigzane z ratowa-
niem go w czasie wojny oraz wspolczesne prace majace na celu oczyszczenie
zachowanych fragmentéw i ich scalenie. Wystawa przypomniata o konieczno-
$ci ratowania innych zabytkéw, do niedawna uwazanych za zaginione, ktore,
przy odpowiednich naktadach finansowych przeznaczonych na konserwacje,
mogtyby wrdéci¢ na swoje dawne miejsce.

Opracowanie: Kolo Naukowe Historykéw Sztuki im. Willi Drosta przy Zakla-
dzie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego

Wystawa
LCantate
Domino”
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