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Wstep

Pragngc poszerzy¢ zakres tematyczny naszego Rocznika, tom ten w ca-
losci pofwigcamy zagadnieniom koloryzmu w sztuce polskiej. Publikowa-
ne tu artykuly stanowia poklosie miedzynarodowej konferencji, ktorej
uczestnicy obradowali 17 1 18 listopada 1995 roku w Palacu Opatow w Oli-
wie. Spotkanie jak i trwajaca wowcezas wystawa Wokdd koloryzmu zorgani-
zowane zostaly z okazji 50-lecia Pafistwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plasty-
cznych w Gdansku (rok pdZniej podniesionej do rangi Akademii). Wystawe
zorganizowano w dwdch czegsciach: Szkola Sopocka — wystawiana w Pan-
stwowej Galerii Sztuki w Sopocie i Okres Paryski w Oddziale Sztuki Wspol-
czesnej Muzeum Narodowego w Gdansku mieszczacego sig wlasnie w Pa-
lacu Opatow w Oliwie. Merytorycznym wsparciem przy ustalaniu pro-
gramu konferencji sluzyl Zaklad Histoni Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego.
Na wystawie obrazom polskich kapistow towarzyszyly trzy plotna Pierra
Bonnarda (jako vorbildera), w tym dwa wypozyczone z Centre Georges
Pompidou w Paryzu, Wystawa byla waznym wydarzeniem artystycznym
nie tylko dla Wybrzeza. Na konferencje przyjechali tez historycy sztuks
ze wszystkich waznych osrodkéw oraz koledzy francuscy. Obrady toczyly
si¢ wokdl probleméw wyznaczonych nazwiskami znajdujacych sig na wy-
stawie artystow, wige Jozefa Pankiewicza, Jana Cybisa, Artura Nachta-Sam-
borskiego, Zygmunta Waliszewskiego, adeptéw Szkoly Sopockie).

Nie wszystkie wygloszone wowczas referaty znajduja si¢ w tym tomie.
Nie nadeslal juz swego tekstu Nurt kolorystycany w malarstwie XX wieku
zmarly w 1996 roku wybitny znawca sztuki tego okresu Profesor Piotr
Krakowski. Tekstu Geneviéve Lacambre z Paryza: Miejsce Pierra Bonnarda we
Jrancuskim Zyciu artystycznym lat dwudziestych, nie umiescilismy z racji jego
encyklopedvcznego charakteru.

Wszystkim, ktorzy zdecydowali si¢ czekac mimo tak duzego opoinienia
druku spowodowanego jak zawsze przyczynami finansowymi skladam tu
nalezne za cierpliwosé podzigkowania.

Od lat dziewigédziesigtych mozna zauwazy¢ wzrastajjce zainteresowa-
nie badaczy sztuka polskiego koloryzmu. Wazne artykuly podwigali temu
problemowi w opublikowanej w 1991 roku Sztuce lal trzydziestych — Piotr
Piotrowski 1 Wojciech Wilodarczyk. Autorzy ci ukazuja problem na szerokim
tle porownawczym nie tylko odmiennych pradow artystycznych ale i po-
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litycznych. Ten pozornie prosty i malo skomplikowany nurt w sztuce pol-
skiej, okazal si¢ plodny intelektualnie i stale pozyskujacy nowych interpre-
tatorébw. Cho¢ juz najwyzszy czas, by polscy kolorysci znalezli swego
whnikliwego monografiste,

W 1998 roku, dzigki pomocy wladz miasta Gdanska, ktére wsparly fi-
nansowo nasze pismo, bedgce w tej chwili jedynym z zakresu historii sztuki
ukazujacym si¢ w Gdansku, mamy nadzieje wydac kolejne, zalegle nu-
mery: pigty (1996) zawierajjcy obszerne, pionierskie studia o neogotyckiej
architekturze gdanskiej, tom szésty za 1997 rok, w ktérym bedziemy pub-
likowad materialy z dyskusji zorganizowanej przez nasz Zaklad na temat
katalogu i wystawy Auren Forta Rzeczypospolite)... W tomie sibdmym za
1998 rok, publikowa¢ bedziemy obszerng rozprawe dr. Andrzeja Wozin-
skiego dotyczgey péZnogotyckiej rzeZby gdanskie).

Kierownik Zakladu
Historii Sztuki Uniwersytetu Gdafiskiego
prof. dr hab. Teresa Grzybkowska



Stanistaw Rodziriski

Dylematy starosci
polskich kolorystow

Wostatnich latach ponownie wzrasta zainteresowanie tym okresem
w dziejach wspélczesnego polskiego malarstwa, ktére wyznaczaja zarow-
no kapisci jak i, najogdiniej mowigc, tzw. polscy kolorysci.

Sadze, ze wiele jest powodow tego zainteresowania, a wiele z nich ma
charakter ekspiacyjny. Juz widzg¢ oczami wyobrazni sympozja i konferencje
na temat polskiej sztuki lat osiemdziesigtych i Ruchu Kultury Niezaleznej.
Za lat — powiedzmy dwadziescia, trzydziesci okaze sig, ze powstale wow-
czas obrazy, grafiki i rzeZzby byly cod warte, a czgsto stanowily ikonograficz-
ne novim w sztuce europejskiej. Ale do tego potrzeba nam, naszym arty-
stom, krytykom i historykom sztuki troche czasu. Kiedy odbedzie si¢ osta-
tni pogrzeb tworcoéw sztuki okresu stanu wojennego w Polsce — powstanie
czysta i obiektywna sytuacja do wystawiania ocen i wycdiggania wnioskow.

Kapistow i kolorystéw (53 to nazwy umowne, wigc nie ma powodu za
kazdym razem wyjasniad ich i stosowad oddzielnie) w ostatnich dziesigcio-
leciach pomijano, lekcewazono, nie dostrzegano i nie doceniano. Jest to
jedna z naszych specjalnodci narodowych, nie tylko zreszty w dziedzinie
sztuk pigknych.

Fakt, ze o twadrczosci Hanny Rudzkiej-Cybisowej za jej zycia powstala
jedna praca magisterska (w krakowskiej WyZzszej Szkole Pedagogicznej
w Instytucie Wychowania Plastycznego), ze nie zainteresowal si¢ t3 posta-
cig zaden mlody historyk sztuki, ze zbieraniem dokumentacji i wywiaddw
zajmowali sie przyjaciele-malarze, jest dowodem niedojrzalosci Srodowi-
ska profesjonalistow, ktérego funkcje z koniecznosci przejmuja czgsto
przyjaciele, prawdziwie zainteresowani sztuky. Czymze jest — jedli nie
niczym nie usprawiedliwionym zaniedbaniem fakt, ze do dzisiaj nie uka-
zala sie monografia Artura Nachta-Samborskiego, malarza, ktérego obrazy
moglyby blyszezeé w kazdym Swiatowym muzeum sztuki wspolczesnej?

Poza jedyny, wydang przed laty monografig Piotra Potworowskiego,
w formie wyboru listdw migdzy artysty a Zdzislawem Kepifiskim — do
dzisiaj nie zrobiono nic, by te tworczos¢ upowszechnic, przyblizy¢, poka-
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Stanislaw  zal, A przeciez jest to malarstwo wazne dla dziejow polskiej sztuki wspol-
czesnej.

Wylicza¢ by mozna jeszcze sporo przykladéw takich zaniedban, zapo-
mnien 1 przeoczen. Oczywiécie wszystkie one usprawiedliwiane sg zmiang
ustroju i brakiem pienigdzy. Pokladajac wigc nadziej¢ w zdrowym rozsad-
ku organizatoréw takich jak ta sesji, postawmy pytanie — tym razem
o kolorystéw.

Dlaczego tak si¢ dzialo az po dzi§ dzien, ze kolorystéw polskich, ze
kapistdw spotyka los artystéw niedocenionych.

Wydaje sig, ze taki los jak ten dzieli kazda orientacja w polskiej sztuce
nie znajdujaca wystarczajgcego zainteresowania ze strony teoretykow, ro-
dowisk twérczych czy krggu odbiorcéw. Historyczne dzieje, riwane i odna-
wiane, przerywane kataklizmami, wojnami, latami ustroju totalitarnego —
sprowadzily sztuke do roli drugorzednego uczestnika codziennego 2ycia,
Od sztuki domagano sig¢ wielu doraznych uslug. Jedne byly chwalebne
i znajdywaly zarliwych wykonawcow, inne byly proponowane jako zlo
konieczne.

Nikt nie przypominal istoty tekstow Czapskiego o polskim malarstwie
historycznym, o lekcji Cezanne’a czy Bonnarda. Nikomu do glowy nie
przychodzilo, by pomysle¢ dlaczego Cybis pisal o Kotsisie i umaczyl Fro-
mentina,

Tak bylo wtedy, gdy kapistéw i kolorystéw pot¢piono w czambul, gdy
skonczyl sig ich czas, a ich uczniowie przejeli w zyau artystycznym osobli-
we i niekwestionowane kierownictwo oraz ustalali na jakis czas cbowigzu-
jace mody. Tak wigc zycie toczylo sig¢ jak w dziecigeej przepychance: po
kapistach — abstrakcjonisci, po abstrakcjonistach — nowa figuracja, po
nowej figuracji konceptualizm, potem chwila odsapki i stan wojenny, po-
tem juz wszystko wolno, A po drodze wiele podokresow, wiele znakomi-
tosci i zawsze brak czasu na sensowng refleksje.

Kiedy pokolenie kolorystow przejelo po Il wojnie formalne i duchowe,
a raczej personalne i programowe przewodnictwo w wyzszym szkolnic-
twie plastycznym — napotkalo na studentéow, ktorzy mieli juz za sobg
kawal wojennego zycia. Nie dali si¢ zabi¢ i chdeli malowad. Profesorowie
zaproponowali im swoje doSwiadczenie, swoje przezywanie malarstwa
i doéé nieustgpliwe myslenie o malowaniu. To pokolenie uczniow bylo
szczegdlnie wyczulone na nieostros¢ sformulowaf, na pojecia takie jak
tradycja, kultura, wrazliwosé.

Zbyt latwo dzié uogdlniaé, ale przeciez Potworowski po swym powrocie
do kraju powiedzial, Ze w ciggu minionych lat, w krajobrazach jego réwie-
énikéw nie drgnela ani dachéwka. Czy zauwazyli to studenci powojennych
Akademii i Wyzszych Szkél? Z poczatku chyba nie. Wspomnienia oddaja
sprawiedliwodé Eibischowi, ktorego oblegaly tHumy studentow w Krako-
wie oraz ekipie Gepperl-Krcha, ktéra budowata szkole wroctawsky. Podo-
bnie bylo w Warszawie. Dopiero przyszle lata przyniosly konflikty zarow-
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no te naturalne, migdzypokoleniowe, jak i te organizowane, kiedy pojawilo
si¢ widmo realizmu socjalistycznego.

Stowa Potworowskiego o nieporuszonej dachowce byly jak sadz¢ oceny
postawy jego rdwiesnikow, ktérzy cenili sobie wysoko swigty spokdj i nie
lubili wchodzi¢ w konflikty z wladza.

Niestety prawda jest, ze kolorysci nie wykonali najmnicjszego gestu
w czasie kritkiego przeciez epizodu socrealistycznego w Polsce, Zadnego
gestu odmowy. Cybis maluje Rady Zakladowy, a Eibisch osobliwg postimpre-
sjomistyczng karykature Lenina wraz ze spdjniakami, demonstrujac lewicowe
sympatie i dziecinng naiwnosé. Wywodzacy sie z tego samego pokolenia
Xawery Dunikowski takze nie musial wykonywac projektéow pomnika
Stalina. Nawet wowezas byl w sytuacji, w kidrej nie spadiby mu wlos
z glowy.

Moze nie mamy prawa oceniac strachu tych ludzi 1 kwalifikowac ich
bledéw. Ale przeciez stawiajac tego typu zarzuty, nie chodzi 0 wypomina-
nie kolorystom czy nielicznym kapistom, ze nie wydali wojny realnemu
socjalizmowi. Ze smutkiem czytam o wizytach w pracowni u Cybisa peere-
lowskich prominentow, a nawet sam Potworowski przejety jest opinig o je-
go malarstwie peerelowskiego ambasadora. Rzecz w tym, Ze koloryzm dal
sig usynowic przez owczesng polityke kulturalna, a w tym samym czasie
ofiarami systemu w wigkszym stopniu stali si¢ lewicujgcy od lat przed-
wojennych przedstawiciele polskiej awangardy.

I tak staliémy si¢ $wiadkami paradoksu: ludzie zakorzenieni swy sztukg
w kulturze europejskiej, znajacy czgsto od jesieni 1939 r. zbrodnie radziec-
kie niemal z autopsji, w miarg lekko lagdowali w Polsce lat piecdziesiatych
i szesédziesigtych.

Ci natomiast, ktorzy od przedwojma byli czlonkami KPP czy innych
miodziezowych, agenturalnych komdérek lewicujgcych — 2z naiwnodci
(wspomniymy tylko ofiary czystek ginace z imieniem Stalina na ustach) czy
z artystycznego snobizmu sprzeciwili si¢ dretwej polityce socrealizmu.

Przypomina si¢ mimo woli to, co Camus napisal w eseju opublikowa-
nym w tzw, francuskim numerze Jwérezodci” o powinnodciach wspolczes-
nego artysty. Chociaz galera historii cuchnie ledziem, trzeba odszukaé na
niej swoje miejsce | nie sprzeniewierzad si¢ sobie.

Minety lata i Wiodzimierz Sokorski z rozrzewnieniem wspomina w te-
lewizyjne), az dwuczesciowej audyci o sobie 1 swych artystyczno-politycz-
no-erotycznych upodobaniach, Ze od poczitku wiedzial, ze socrealizm to
lipa. Uczynil tym samym milczgcg zgode kolorystow jeszcze bardzie zenu-
jaca, wykpil swych lewicujacych kolegow, ktorych i tak mial za nic, a dal
rowniez po fapach najmiodszym i Zarliwym z Kola Samoksztalceniowego.
Pomysled, ze w tej audycji brali udzial bez— jak sig¢ wydaje — wigkszego
obrzydzenia sympatyczni skadinad krytycy, pisarze i aktorzy.

1
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Stanistaw Wszystko to spowodowalo sporg niecheé do pokolenia kolorystow, nie-
Rodzifski  cheé doich artystycznej i etycznej postawy, moze raczej do braku klarownej
postawy artystycznej i etycznej nijakosci.

W latach szeS¢dziesigtych za wezesnie bylo na sensowne oceny. Jedni
szydzili, cytujac anegdotyczne rozmowy przy korekcie: ,co to jest malar-
stwo? Malarstwo to gra koloréw”. Inni, szanujac profesoréw, raz przyzna-
wali im racjeg, innym razem robili swoje.

Bunt (czy to zresztg wlasciwe slowo?), a racze) sprzeciw, ktory dotyczyl
kolorystow 1 ich pracy pedagogicznej, byl jak sadze zjawiskiem normal-
nym, wystepujjcym w kazdej zdrowej sytuacji pedagogicznej. Wydaje mi
sig, ze sprzeciw budzil napuszony paternalizm niektérych profesoréw tego
pokolenia, jezeli dochodzito do konfliktow na tle samego malowania — to
byly one réwniez wypadkowy czasowej zapadci wojennej, w wyniku kitdrej
poczatki kolorystow, ich teorii i twérczej praktyki siggaly niemalze zamierz-
chiej przeszlodci. Mlodziez tesknila za nowodag, dynamika, rewolucjy (rdw-
niez w sztuce), duzo stosunkowo wiedziala o tym co dzieje si¢ na Zacho-
dzie (tzn. we Francji). Nauczyciele, mimo ze mlodzi, nalezeli do przeszlosci.

Oczywiscie z perspektywy lat latwiej dostrzec manowce czy nieporozu-
mienia pedagogiki kolorystéw. W jakimé sensie ujawnia to wspomnienie
Jacka Sienickiego, ktéry opowiadal mi o takim zdarzeniu: Cybis podchodzi
do studenta malujacego akt i zapytuje: prosze pana, a gdzie glowa? Na to
student: panie profesorze, ja nie tolerujg literatury w obrazie.

Otéz wydaje mi sig, ze dla pokolenia tych malarzy obraz mial by¢ przede
wszystkim ,rozstrzygnigty po malarsku”. Dotyczylo to oczywiscie jakoda
obrazu, dotyczylo formy, ale wiadomo bylo, ze oznaczalo to réwnoczednie
nieskrywang nieched do obrazéw innych niz krajobraz, martwa natura,
portret, akt czy wnetrze. Obraz opowiadajacy, wyrazajacy, majacy swdj
dramat wynikajacy z tresci — nie wehodzil w gre. To przekonanie bylo tak
mocne, ze praktycznie zaden z kapistow nie namalowal obrazu, ktéry by
kanon ten naruszal — wyljczajac oczywisde epizod socrealizmu.

Réwniez chyba dlatego pedagogéw tamtego pokolenia tak w istocie
malo obchodzilo dochodzenie do obrazu, szkicowniki, rysunki, notatki.
Oczywiscie tak jak w kazdym przypadky, tak i tu nie mozna podawadé do
wierzenia tych faktow. Byly wyjatki, byliSmy nieraz zaskakiwani raptownie
innymi korektami. Zasada pozostawala jednak niezmienna. Liczyl si¢ ob-
raz, rozstrzygnigty, harmonijnie zbudowany kolorem. W ten sposéb kapi-
4ci, tak wielbiacy Bonnarda — wzigli od niego tylko te cz¢s¢ najlatwiejszq
— kolorystyczna delektacje. Pomijali radykalne cigaa kadrowania (robil
to jedynie J.Czapski), zaskakujaca deformacje, konstrukcje obrazu zbudo-
wang na niezwyklych, wzajemnie si¢ wykluczajacych zestawieniach kolo-
rystycznych. Przyjeli harmonig — pominegli szalenstwo.

Jezeli wspominam tu Czapskiego, to dlatego, e zycie jego potoczylo si¢
inaczej, nie byl formalnie nauczycielem, chociaz jest dla wielu mistrzem
i przewodnikim.
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Mowit mi: .gdybym byl w Polsce, tak jak Hanka, bylbym zapewne
profesorem. Ale czy bylbym dobrym profesorem, tego nie wiem”.

Dzisia), po latach na t¢ pedagogike kapistow i ich przyjaciol rdwniez
patrzy si¢ inaczej. Nie znaczy to jednak, by tego motywu nie poruszac.

Kapisd, kolory$a — to w latach powojennych malarstwo .z dobrego do-
mu”, Bylo prawie obowigzkiem sprzeciwi€ si¢ temu co proponowali, Pa-
migtajmy jednak, zeby tych spigd nie demonizowad, wsréd miodziezy
i w srodowisku mieli oni, a w kazdym razie wielu z nich, duzy autorytet, je-
zeli umieli wsluchacé sig cierpliwie w sprawy i pragnienia swych studentow,

W latach siedemdziesigtych kiedy wiele mozna bylo juz pisa¢ i mowié
(oczywiscie z wyjatkami, do ktérych niezmiennie nalezal Czapski) nad-
szedl czas lekcewazenia malarstwa nader popularny i towarzysko obo-
wigzkowy w kregach konceptualistow.

Nadszed! czas tryumfu mody nad rzetelng analizg. Wyjatek stanowi tu
obszerny 1 jak zawsze u tego autora erudycyjny tekst Jacka WoZniakow-
skiego w jego ksiazce Co sig dzicje ze sztukg? zatytulowany rowniez pyta-
niem: Czy trzeba miec wstrgt do kapistow?

Nie miejsce tu i czas, by oméwié chocby tezy tego eseju. Trzeba nato-
miast wspomniec, ze dla rzetelnego spojrzenia na fenomen tego problemu
— jest to tekst zasadniczy.

Rzecz chyba w tym, ze chyba nigdy nie doszlo w naszej literaturze do
analitycznego 1 wszechstronnego omdéwienia tego, co wlasciwie zawdzig-
czamy kapistom czy kolorystom, nie wyszliémy tez poza schematy w oma-
wianiu negatywnych skutkow tego zjawiska w dziejach polskiego malar-
stwa wspolczesnego.

Koloryéci (kapisci) stali si¢ wige obiektem rozhicznych uszczypliwosc
i atakdw, ktére nie byly ani umotywowang krytyka metod nauczycielskich,
ani analiza ich malarstwa. Jezeli pojawialy si¢ omdwienia w katalogach —
sily rzeczy dotyczyly tego co najlepsze, wspomniany brak fundamental-
nych prac czy monografii pozostawia wrazenie niedosytu i pustki. Cenny
wyjatek stanowig tu ksigzki Joanny Pollakéwnej: Mipdzy wojnami — oraz
monografia Czapskiego, bedaca wzorem precyzyjnego, a przeciez oparte-
RO na wzruszeniu opisania zjawiska, kontekstow i pracy samego malarza,

Warto tu przypomniec, ze Kiedy w 1992 ¢ doszlo do wielkiej wystawy
malarstwa |6zefa Czapskiego ze zbiordw szwajcarskich, ktora odwiedzila
Krakow, Warszawe i Poznaf, w kregach historykéw sztuki méwiono o niej
niekiedy z poblazaniem. No 06z — Czapski przestal by¢ polityczng sensac-
i3, nie mozna juz bylo opowiada¢ o heroicznych zmaganiach z celnikami
przy przywozeniu do kraju Oke. Przestano tez czytac jego teksty, bo byly
osiggalne w kazdej ksiggarni. A obrazy? dawniejsze: kapistowskie i naiw-
ne, pozne: zbyt ogolnikowe, ekspresje mamy lepsza u siebie. No, ale ma
chiop przeciez 96 lat i to kawal polskiej martyrologii.
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Stanistaw  To co tu napisalem, to nie imaginacja. Takie rozmowy naprawdg¢ prowa-
Rodzifiski - dzili lJudzie, ktérzy nie maja po prostu czasu na takie glupstwa jak czytanie
czy ogladanie obrazéw.

A kolorySci si¢ starzeli, umierali. Niewielu z nich zyje jeszeze i pracuje.
Ich malarstwo przeszio ewolucje i radykalne zmiany. Sadze, ze bardziej
z p6znych ich obrazéw dowiedzie¢ sie mozna o idealach ich mlodosci. Bo
wlaénie w tych péznych obrazach starych kolorystoéw dochodzi do glosu
mitod¢ malowania, a odchodzenie od mlodzieficze] ortodoksji i deklara-
tywnych schematéw — daje wielokrotnie zaskakujace rezultaty.

Byl przeciez polscy kolorysc i kapisci zjawiskiem, ktére powstalo
z twirczego buntu przeciw spetryfikowanym formom XIX-wiecznego pol-
skiego myslenia o sztuce, ktérego genezg jest pragnienie zachlysnigcia sig
malowaniem, tym tak cz¢sto wspominanym przez Czapskiego ,malarskim
malarstwem”. Przelom w patrzeniu na obraz, w rozumieniu, odczuwaniu
jego wartosci — byl w czasie kiedy ukazala si¢ monografia Czapskiego
o Pankiewiczu weigz jeszcze czyms$ niezwyklym. Nie od rzeczy bedzie tu
przypomnienie tresci listbw Adama Chmielowskiego pisanych do Lucjana
Siemienskiego z Monachium, w ktérych odkrywajacy dla siebie symbo-
lizm, antyk i inne widzenie koloru mlody powstaniec ironizuje na temat
polskiego malarstwa historycznego. Fakt, ze po kilkudziesigciu latach ten
sam problem powraca w podobnym zreszta tonie w tekstach kapistow
(Cybisa i Czapskiego) — éwiadczy o tym jak historia spowolnila u nas
mys$lenie o sztuce. Jak trudno w takich warunkach bylo polemizowad, czy
poddawac analizie to, do czego przywykly i co pokochaly cale pokolenia
malarzy, teoretykow, wreszcie odbiorcow.

Lektura tych wlasnie tekstéw pisanych z pasja, ale i wielkim staraniem
0 kompetentny komentarz, o wnikliwg analizg, méwi o klasie i poziomie
sprzeciwu miedych wowczas malarzy.

I wreszcie sprawa w mym przekonaniu najwazniejsza.

Czgsto zarzuca si¢ tym malarzom, stawiajgc zarzut calemu koloryzmo-
wi, ze cale zycie dreptali w miejscu, ze ich malarstwo bylo jedynie delek-
tac)a i smakowaniem kolorystycznych zestawien, a podstawowa troska to,
by w obrazie nie bylo .dziury” — to znaczy miejsca kolorystycznie ,nie
ustawionego”. Zwyklo si¢ mowic, ze koloryéci zbytnim przywigzaniem do
miodzieficzego wyznania wiary zamkneli sig¢ w pulapce spraw ciggle tych
samych i artystycznie malo wydajnych.

Napewno cz¢sé tych zarzutow jest prawdziwa. Ale wiasnie dlatego
warto przyjrzed si¢ ostatnim plétnom Jana Cybisa, Jézefa Czapskiego, Ar-
tura Nachta-Samborskiego, Piotra Potworowskiego czy Hanny Rudzkiej-
~Cybisowe].

Warto wspomnied ewolucje Jana Gepperta, Emila Krchy, Waclawa Ta-
ranczewskiego, pozne plotna Eugeniusza Eibischa, Wolffa i Ritteréwnej,
warto przeczytad tekst krotkiego wywiadu, jakiego udzielit w swe dzie-
wigédziesigte urodziny Czestaw Rzepifiski,
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O pdénym Cybisie pisal Zdzislaw Kepinski: ,nie przedstawione zjawi-
sko, lecz obraz, i nie kolor, lecz farba wysuwaja si¢ na plan naczelny (...)".

W tym samym tekscie mowi si¢ réwniez o nieched Cybisa do faktury,
ale tez o akceptagji nawarstwionej farby jako zywiolu wynikajacego z diu-
giej pracy nad plémem. Mamy wigc przed sobg malarstwo, ktérego okres
w pelni jest zaprzeczeniem obiegowych opinii 0 metodzie kapistow. Ani
Sladu delektacyi, ani krzty fatwych zestawien, Jest tam odpowiedZ na inspi-
racje plynaca z natury, ale i dowéd na odnajdywanie w malarskiej robocie
frodel goryczy 1 spelnienia.

Niecale dwa lata po $mierci Artura Nachta-Samborskiego zobaczylem
w mieszkaniu niezyjacej juz Anieli Lempickiej, bratowej malarza, pokaz
oémiu nieznanych obrazdéw. Przyzwyczajony do tektonicznych i wysmako-
wanych w kolorze bukietdw, bedacych wizytdéwka malarza w kazdym pra-
wie polskim muzeum — zobaczylem gwaltownie malowane portrety, ma-
ski, glowy. NieduZe formaty rozsadzaly malarskim Zzywiolem wytworny
salonik, w ktorym byly pokazane. Na pézniejszych wystawach portretow,
tych glow 1 masek pokazywano wigcej. Weedy bylo to dla obecnych sensac-
ja- Z jednej strony gwaltownosé kreslonych form, biele i zélcie, jakies echa
karykatur pomieszane z portretami z El Fajum, a gdzieniegdzie zadziwia-
jaca delikatnos¢ keloru, niemal romantyczny gest budujacy forme. Nacht
od poczatku niewiele sobie robil z kapistowskiego elementarza. Byl jed-
nak caty ¢zas solidarny z rowiesnikami, byl — co by nie powiedzie¢ — do
korica kapista.

Kiedy choroby | zmeczenie, wreszcie slabngcy wzrok dokuczaé zaczely
Hannie Rudzkiej-Cybisowej zaczela malowac akrylami, ktére zdetermino-
waly proces malowania. Ogladajacy po dmierct artystki obrazy i gwasze
namalowane w ostatnich latach zycia zaskoczeni byli skaly ewolucji tego
malarstwa,

Jasne, okreslone plaszczyzny, forma budowana mocno, bez tak czgsto
stosowanego dawniej drobnego rytmu plam barwnych. Cybisowa, ktéra
tak bardzo pilnowala studentéw, by nie naruszali kapistowskich kanonéw
obrazu, sama przekroczyla je odwaznie, determinowana wewngtrzng po-
trzebg zmian, o czym wspominala bliskim.

Kiedys odwiedzilem Hanng Rudzkg i w trakcie rozmowy zaprowadzila
mnie do nieduzego pokoju-pracowni, gdzie na $cianie wisial obraz Cybisa,
malowana w 1932 r. Tama. Malarka, pokazujac mi ten obraz, mowila o jego
strukturze, o sile konstrukcji, prawie nie wspominajgc o tzw. grze kolorow,
ktdra przystowiowo stawiata na pierwszym miejscu. To nie byla rozmowa
z kim§ zanurzonym we wspomnieniach, byly to zwierzenia w pelni wspél-
czesnego artysty

[ chociaz kiedys po studiach Hanna Rudzka-Cybisowa powiedziala mi
«ty dziecko nie pisz, tylko maluj” (co uznalem wtedy za przejaw myslowego
ograniczenia), nie moglbym dzié postawié jej zamknigtemu zyciu podobne-
go zarzutu. Podziwialem jj | poZniej, odwiedzajjc z tekstami protestow
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Stanislaw | petycji, ktére — solidarna calym sercem z opozycjq — podpisywata w pel-
ki nj éwiadoma decyzji i wagi swego nazwiska. Kiedy w 1932 r. Cybis malowal
wspomniang tu Tamyg, Tadeusz Piotr Potworowski namalowat kompozycje

Przed lustrem.

Schematycznie i sztywno zakomponowane plétno zapowiada artyste
wrazliwego na kolor, ale mieszezacego si¢ w przecigtnie zarysowanych
wymaganiach kolorystycznego abecadla, Przypomnijmy obrazy pdzniej-
sze. Akty, dziewczyny na tle pasiakow, Getto warszawskie. Wspomnijmy
wczedniejsze krajobrazy z Kornwalii, Hiszpanii, czy znakomity rynek
w Sienie, z pasem cienia wiezy, z kolorem | Swiatlem tak trafionym, tak
odczutym, ze pierwsza moja sienenska mysél byla osobliwym homagium
Potworowskiemu. Mamy wigc znowu droge do ekspresyjnej wizji, w ktore)
natura pozostaje obecna w skali ograniczef, bogactwie tonéw, w réznorod-
noéd, ale 1 w kolorystycznej ascezie. Jezeli do tego dodamy szkicowniki,
dziwne rzezby — przedmioty jakie robil, realizacje scenograficzne — ujrzy-
my rodzaj otwarcia, napigcia, wnikliwej malarskiej roboty.

Kapistowskie reguly mogly wies¢ na manowce ludzi, ktorzy poddawal
si¢ uludom kulturalnego malarstwa, ptytkich, kolorystycznych gier, kiérzy
tlumaczyli swg niemoznos¢ ograniczeniem kolorystyczng formula.

Istota tymczasem polega na pojsciu dalej, na przekroczeniu i przelamy-
waniu pomyslow i teorii nawet bardzo bliskich, zrodzonych w mlodoéd,
w zieleni pigknej dzielnicy Malakoff.,

Jozef Czapski nie ukrywal, ze koledzy kapiéc uwazali go za mniej
zdolnego. Kiedy dzisiaj ostatecznie zamknely sig losy wszystkich tworcow
.Komitetu Paryskiego” — wspominanie tych okre§lefi, odmierzanie skali
talentow — budzi juz tylko usmiech rozczulenia,

Po Czapskim pozostalo jego heroiczne Swiadectwo Nieludzkiej ziemi,
tomy kajetow, dzienniki, tworczos¢ hiteracka, niezliczone rysunki i obrazy,
wérdd nich te malowane od poczatku lat osiemdziesigtych do 1989 r, kiedy
postgpujgce oslabienie wzroku (,flepng” — pisal dramatycznie} — zadecy-
dowalo o przerwaniu malowania na zawsze.

Patrzmy wigc na te czarno-biale obrazy, w ktérych architektura obrazu,
napigcie szarosci, bieli | czerni jest réwnoczednie ludzkim przeslaniem tych
plécien. Pelen watpliwosci dotyczacych .tredci obrazu” — maluje Czapski
w oparciu o fotografig internowanych przemycong do Paryza — wstrzgsa-
jacy obraz z zadrutowanym spacernikiem, podobnie, czujac potrzebg pod-
jecia motywu religijnego, pokornie maluje wersje Wyszydzanego Chrystusa
Rouaulta, sam do konca pelen lgku, czy podolalby wielkosci tematu.

Jezelidodamy do tego nieustajace powroty do tzw. pitowanych obrazdw
majgcych by¢ sprawdzianem wnikliwego patrzenia i studiowania koloru
— mamy twérczos¢ w pelni niezalezng, az do bélu najprostszg. Pamigtam
w czasie jednej 2 ostatnich rozméw to z naciskiem i Zarem powiedziane
zdanie: .a w malarstwie najbardziej nie znosz¢ grymaséw” — co znaczylo:
jedyne co jest coé warte, to prawda. Przedziwna ewolucja malarstwa Jerze-
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go Wolffa — droga od przepigknych krajobrazow do tajemniczych kompo-
zycji symbolicznych, obrazy starego juz Emila Krchy — geometryzujace
niemal martwe natury, czy nieodgadnione pejzaze z Bystrzycy, cale setki
akwarel Juliusza Studnickiego — a wérdd wielu malarskich kompozycji
wielkie obrazy ,wojenne” z czarnymi deskami bramy. Uparcie ponawiane
motywy w malarstwie Wadawa Taranczewskiego, raz bedgce muzycznymi
wariacjami, innym razem upartg robotg malarza do konca niezadowolone-
g0, niepewnego siebie, znajacego swa Klasg, ale chyba rowniez pelnego
najglebszych niepokojéw zwigzanych z istota malowania.

A obrazy i szkice olejne Marii Ritter — czlonkini grupy .Zwornik”, za-
przyjaznionej do konca z Cybisowg i Krchg — zaszyte] w Nowym Saczu,
To przeciez obrazy wyraziste i mocne, bogate kolorem, ale obce jakimkol-
wiek schematom myslowym, jakimkolwiek naciskom, a przeciez nieraz Cy-
bisowa, patrzac na geometryzujace piétna Ritterdwnej, méwila: Marnka —co
ty robisz” — po czym obie, wypalajac dziesigtki papicrosow, robily swoje.

Wreszcie fragment wypowiedzi Czestawa Rzepifiskiego, ktory w swoje
dziewigédziesigciolecie tak méwi w wywiadzie: [Irzeba malowac swoj
$wial, Nie ba¢ sig zaryzykowad, Sprawdzid, czy jestem nikim, czy kims. A to
si¢ okazuje dopiero po latach”

Rzepiniski, elokwentny i znany jako ktod majgcy dobre samopoczucie —
przed émiercig w 1995 r. malowal proste, lapidarne w kolorze i formie kra-
jobrazy i martwe natury. Pozbawione elementéw dekoracyi, czy racze) de-
lektacji, ktora dominowala kiedy$ w jego obrazach, plotna Rzepinskiego
Jnie starego, a dawnego malarza®, jak to kiedys powiedzial — emanujg
zwyczajnoscia i prostoty. WypowiedZ — ktéra rGwniez nie ma pretensji do
odkrywania Ameryki — dotyczy sprawy najwazniejsze). Czasu, a wigc doj-
rzewania, a wigc krystalizowania sig postawy, widzenia, eliminacji spraw
mniej waznych na rzecz najwazniejszych,

Kapistom czy kolorystom chodzilo niewatpliwie o prawde przezycia
artystycznego. Wiemy przeciez, ze im wigksza autentycznodd procesu two-
rzenia, im wigksza otwarto$é wobec natury, pragnienie dotarcia do jej istoty
— tym prawdziwszy rezultat. Gest malarza, rodzaj kompozydj, kolor, jego
rozlegle dzialanie — wynika z niepowtarzalnych wzruszef, odkry¢, wresz-
cie lat i dodwiadczenia.

Paradoks pdZnej tworczodc kapistow i kolorystow polega na tym, ze
checge dochowaé wiernoéci slowom zamieszczonym w pierwszym katalogu
warszawskiej wystawy z 1931 r — musieli zanegowaé wiele ze swych
poZniejszych osiagnigd, lub osiggnied pozornych.

«Malujgc z natury — pisali wéwczas — checemy stworzyé plotno, ktore
odpowiadaloby naszemu przezyciu malarskiemu, {...) wige nie zeby bylo
dokumentem podobienstwa, ale zeby dalo gre stosunkow 1 dzialan plasty-
cznych, na ktérych koncepcje nas ta natura naprowadza”.
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Stanislaw  Zycie odpowiedzialo, Ze natura to rownieZ uplywajace lata, to réwniez
Rodzifiski 7ycie z wszelkimi bledami, konformizmami, gorycza, ale i radoécig z pracy
przed sztalugami.

Zdeterminowani doswiadczeniem zyda dochodzili do gruzlowatej ma-
terii farby, do syntetycznej, Swietlistej plamy barwnej, do blyskawicznej,
ekspresyjnej malarskiej notatki. Dochodzili do treéci plotna, ale nie tej, ktora
jest opowiadaniem fabuly, ale tej, ktorej sens okredla jako$¢ malarskie)
realizacji.

Na miare kazdego z kapistow i kolorystow ta prawda ludzkiego zycia,
z calym bagazem bledow i nieporozumien, pozostanie w ich dzietach. Tych
slabszych, ale przede wszystkim w tych najlepszych.

Moze wigc miarg znaczenia koloryzmu, czy miarg dokonan kapistéw
pozostanie to, Ze najbardzie) dojrzale ich dziela sq antykapistowskie?

Moze te wlaénie pézne ich dziela Swiadcza o tym, Ze nie ma granic
w wyznaczaniu sensu sztuki i sensu obrazow. Moze wige kolor w obrazach
polskich kolorystow porusza i oléniewa wtedy, jezeli jest rozstrzygany tak,
jak w ptotnach Tycjana, Rembrandta czy Rouaulta?

Po latach pozostang obrazy, a nie wspomnienia mniej lub wigcej uda-
nych korekt, mniej lub bardziej zadufanych magnificencii.

Wierzg, ze czas potwierdzi racje i paradoksy tworczodci tych malarzy,
ich mlodzienicza wspélnote i realizowane w samotnym trudzie obrazy cza-
su starodci.

Post scriptum

Od listopada 1995 do stycznia 1996 r. trwala w Galern warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych wystawa pt. Cybisows, Samborskiemu... Wyslawa
byla holdem grupy pedagogdw tej uczelni zZlozonym swoim nauczycielom.
Pokazano obrazy niezyjacego juz Zbigniewa Tymoszewskiego, ale i ptétna
artystow w pelni sil tworczych: Stefana Gierowskiego, Jacka Sempolinskie-
go, Tadeusza Dominika, Jacka Sienickiego, Rajmunda Ziemskiego, Jana Lisa
i Grzegorza Pabela. Tak wigc znowu malarze, wdzigczni przyjaciele i ucz-
niowie, a nie teoretycy zrobili rzecz najwarto$ciowszy. Po pierwsze zamy-
slem wystawy przyznali si¢ do swych mistrzéw, mimo ze ich wlasna
twérczos€ innymi przeciez poszla drogami. W katalogach mlodych mala-
rzy coraz rzadziej pojawia si¢ zapis — uczen tego, a tego malarza, dyplom
u takiego, a takiego profesora. Pewnos< siebie rodzi takie pominigeia, ale
stad juz tylko krok do barbarzyfistwa.

Po drugic obok swoich obrazow pokazali te2 plotna Cybisa i Nachta.
Mozna powiedzied, ze zebrali sie wokdl tych ludzi i wokol swych wlasnych
wspomnien. Ale przeciez przede wszystkiem zebrali si¢ wokdl wartoéa,
jakie te dziela reprezentuja,
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Te obrazy mocno budowane, geste, zwarte, a przedez jednak pelne
swialla, koloru — s3 wspdinym przypomnieniem (wspoinym, to znaczy
mistrzéw i ich uczniéw) tego, co dla nich najwazniejsze, mimo, Ze jedni
z nich malowali kwiaty i portrety, drudzy dziurawig plotna, pelni sily, ale
i zwatpienia w swoje malarstwo, ale | w ogdle w sztuke.

Pamigtajmy jednak, ze tak jawnie przypomniane zwiazki, jak te ukazane
na warszawskiej wystawie — to zwiazki najtrwalsze i1 najwazniejsze.

W Krakowie pochowalismy ostatnio dwu malarzy. Czestaw Rzepiniski
byl znamienitym kolorysta, profesorem, rektorem, postacia znang, osobg
publiczng. Wspominam o nim w tym tekéce, cytujgc jeden z ostatnich
wywiaddéw. Drugi — kiedy$ przyjaciel Wrdblewskiego i Nalgckiego, Wajdy
i Brykalskiego — poszed! w cief, uczge w liceum plastycznym, malujac
ciche obrazy znaki, obrazy symbole, obrazy tajemne tablice.

Ming lata i czas osqdzi dzielo jednego i drugiego. To oczywiscie twier-
dzenie banalne, ale jedyne pewne. Sadze, ze malarskie wspomnienie
w Warszawie — jest smuga Swiatla rozjasniajaca wszystko to, co pozostalo
po kapistach.
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Gerdien Verschoor

Kapisci — dyskurs o sztuce

~Komunikacja® to czarodziejskie slowa dzisiejszych czaséw. Dzigki tele-
wizji, faxowi oraz internetowi, mozemy si¢ komunikowad z ludZmi na ca-
lym Swiecie. W okresie migdzywojennym te wszystkie ulatwiajace porozu-
mienie udogodnienia nie istnialy, Ludzie komunikowali si¢ za pomocy ksig-
zek, listdw, czasopism i obrazdw.

Nie kazdy srodek wyrazu jest jednoznaczny i méwi sam za siebie. Jezvk
malarstwa nie zawsze jest jezykiem oczywistym. Jezyk ten nie zawsze jest
jedynym jezykiem, ktorym artysta sig posluguje. Czasami potrzebuje row-
niez slowa, aby wyrazié myslhi, plany lub program artystyczny. Nie zawsze
znajdujemy odbicie programu danego artysty w obrazie. | odwrotnie: pro-
gram, wyrazony w wypowiedziach lub w tekstach wlasnych nie zawsze
odnajdujemy w namalowanych obrazach.

Czgsd kapistow nie realizowala swoich programéw wylacznie w malar-
stwie. Korzystali tez ze slowa pisanego, by wyrazi¢ swe poglady na temat
sztuki i historti sztuki, polskosd, moralnodct artystycznej, Pisali listy, arty-
kuly, a nawet ksigzki. Polemizowali z innymi artystami. Krétko méwigc:
prowadzili .dyskurs o sztuce”,

Teksty kapistow mozemy podzieli¢ na trzy grupy. Najwigksza z nich
tworzy teksty o polskiej histoni sztuki; druga — teksty krytyczne o wysta-
wach artystdéw Zyjacvch; trzeciq — teksty o innych kapistach. Niniejszy
artykul jest wynikiem studiow nad tymi trzema grupami.

Kapisci propagowali swe idee w czasopismach, takich jak ,Glos Plasty-
kow" 1 Wiadomosci Literackie” . Kilka artykulow pojawilo sie w czasopi-
smach: ,Droga”, Jygodnik llustrowany” i ,Gazeta Artysty”. Nie wszyscy
kapisci publikowali artykuly. Najwazniejsi i najbardziej produktywni pi-
szacy wirod kapistow to Jozef Czapski, autor dwudziestu siedmiu tekstow
i Jan Cybis — dziewigtnastu. Inni kapiéci pisali mniej: Stanislaw Szczepan-
ski (dwa teksty), Jozef Jarema (cztery), otr Potworowski (dwa) 1 Dorota
Seydenmanowa (jeden). M&j dyskurs o kapistach oparlam gléwnie na tek-
stach Czapskiego i Cybisa. Prace Cybisa poswigcone sa glownie malarstwu,
teksty Czapskiego majg czesto charakter eseistyczno-polemiczny.
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Gerdien Moéwiae o dyskursie artystycznym kapistow, musimy zdad sobie spra-
Verschoor e, ze nie funkcjonowali oni jako grupa izolowana. Ich poglady odnajdujemy
rowniez u innych artystow i krytykow w Glosie Plastykow” i w Wiadomo-
ciach Literackich”. Kapisd cieszyli sig szczegdlnym poparciem Tytusa Czy-
zewskiego, a takze Stefanii Zahorskiej, Wiadystawa Lama, Henryka Gotliba

i Wiadyslawa Strzeminskiego.

~Glos Plastykow” i ,Wiadomosci Literackie”

Pierwszy numer .Glosu Plastykéw” ukazal si¢ w grudniu 1930 r. Nowa
redakcja, ktora zaczela dzialaé od 1932 r, skladala si¢ glownie z malarzy
zwigzanych z koloryzmem. Byli to m.in.: Jan Cybis, J6zef Jarema, Zbigniew
Pronaszko, Czeslaw Rzepinski, pézniej Wiadyslaw Strzeminski, Kazimierz
Miter, Jozef Czapski. Korespondentami z innych miast byli m.in.: Tytus
Czyzewski, Henryk Stazewski, Stanistaw Szczepanski, Jerzy Wolff, Waclaw
Taranczewsks, Leon Chwistek | Wladyslaw Lam. Komitet redakcyjny chceial
stworzy¢ podstawe historyczng nowoczesnego koloryzmu, Zwracano szcze-
golna uwage nasztuke d o b r3: nowoczesng i starg, polska i zagraniczng, na
muzealnictwo oraz na kolekgje sztuki. Jednym z celéw Glosu” bylo tworzenie
podstawowych pojeé w dziedzinie plastyki poprzez wyjasnianie i omawia-
nie zagadnien dotyczgcych pracy artystow oraz kultury artystycznej',

Pierwszy numer wydany przez nowy komitet redakcyjny zostat ostro
skrytykowany przez Czapskiego: .Numer pierwszy, ktory wypusciliécie
bardzo i bardzo mi dal do myslenia: chee o tem szczerze poméwic” — pisze
on w lifcie do Cybisa. Wiesz jak zawsze myélalern o koniecznosel pisma
w Polsce «plastycznegor — wasze dofwiadczenie jest przez to samo i dla
mnie doswiadczeniem choé rgki do niego nie przylozylem. (...) Literacki
poziom tego numeru jest fatalny — jezyk, redakgcja, nawet kroniki — wy-
padkowe, zla polszczyzna, dgzka. | zlo§¢ mnie bierze jak patrze na «Forme»
(.--). Ona jest swietnie redagowana — wlasnie dobér artykulow — kronik:
—poziom ogélny (...)"%

.Glos Plastykow” nie wyrazal wylacznie opinii kolorystow. Swiadczy
o tym artykuly Witkiewicza, Strzeminskiego i Stazewskiego; rubryka ,Pla-
stycy o sobie”, gdzie wypowiadajg si¢ artysci o réznych pogladach, oraz
sam skiad redakcji, w sklad ktorej wehodzil m.in. Strzeminski,

Czapski pisal regularnie w Wiadomoscach Literackich”, w rubryce
~Kolumna Plastykow”. Teksty Cybisa i Szczepanskiego w tym piSmie poja-
wialy si¢ tylko okazjonalnie. ,Glos Plastykéow” 1 ,Kolumna Plastykow” wy-
chwalaly si¢ wzajemnie, tematyka oraz ton artykulow s3 bardzo do siebie
zblizone.

' Od resdafcji, Glos Plastykow”, 21932, 5 1.
? List ). Caapskiego do ). Cybisa, 22 1119352 v, Archiwum HRC PANK, 10489-8589
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Dyskurs o sztuce

Czytajac teksty kapistow, dojdziemy do wniosku, Ze kolor nie musial by¢
glownym kluczem do analizowania ich wizji sztuki. Ich zainteresowania
byly szersze. Bronili nowego stosunku do sztuki, do histoni sztukii krytyki.
Nie byli zainteresowani tematem ani tresci, ale omawiali sposoby malowa-
nia i probowali rozwinac nowe, obiektywne kryteria jakosci dziela sztuki.
Podstawowy motywacja do wszczecia owych dyskusji byla ch¢é zmiany
Klimatu wokdl sztuki polskie).

Najwazniejsze poruszane zagadnienia w testach kapistéw, to:

1. XIX w, a przede wszystkim nowe podejscie do malarstwa z tego
okresu oraz zwigzane z tym nowe podejicie do tradveji w ogdle.

2. Rola i znaczenie natury.

3. Rola 1 znaczenie koloru,

4. Tres¢ i temat dziela sztuki a forma.

5. Znaczenie sztuki obeej: francuskief, niemieckie) oraz rosyjskief.

6. Polskos¢ i sztuka narodowa.

7. Krytyka sztuki,

B. Wizja i moralnoss artystyvezna.

1. XIX w., podejscie do tradycji

W komunikacie w ,Closie Plastykow” w 1934 © czytamy, ze redakcja
pragnic przystapi¢ do omodwienia malarstwa polskiego XIX w., aby ustalic
jego znaczenie i miejsce artystyczne, nie zas historyczne’, Cybis sugeruje,
by prowadzi¢ badania nad artystymi, takimi jak Aleksander Gierymski,
Henryk Rodakowski, Aleksander Kotsis, Maurycy Gottlieb, Jozef Szermen-
towski, Wladyslaw Slewinski | Whadystaw Podkowinski. Cel tych badan
zostal opisany przez Cybisa nastgpujaco: ,Od chwili odrodzenia sig Polski
jako wolnego panstwa, narzuca sie koniecznodd przewartodcowania na-
szych przestarzalych ocen w dziedzinie sztuki. Wielu najwigkszych pol-
skich artystow dzieli do dzi$ dnia los — niezauwazanych albo w ogdle
nieznanych. Wartosal wniesione przez tych artystow pracujgeych za Zzyda
bez echa pozostaly nadal bez wplywu na rozwo) polskiej kultury artystycz-
nej, Pozostawia to w bilansie naszego zycia kulturalnego strate, na ktory nie
wolno nam sobie pozwalaé*®. Na podstawie nowego pogladu na sztuke
XIX w. dokonali wyboru artystdw — takich jak Gierymski, Kotsis 1 Micha-
towski. Punktem wyjscia nie jest juz — jak dotad w krytyce 1 historii sztuki
— znaczenie tematu literackiego, ale powdd artystyczny oraz prawda
artystvczna. Cybis i Czapski nie znajduja tych cech u artystow tradycyjnie
cenionych — u Jozefa Brandta, Jozefa Chelmonskiego, Wojciecha Gersona,
Juliusza Kossaka lub Jana Matejki, Cybis pisze: ,obraz Kotsisa nas intryguje,

G119
* 1. Cybis, O wyshmne sbvwrocoer A Greryswstiogy, Glos Plastykow”, 4:1935-1939, nr 1.6, 5. 3.
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Gerdien bo jest malowany z powodem plastycznym w czasie, kiedy najbardziej
Verschoor - oyubiono powdd plastyczny, malujae dla tematu”, Lub: ,dla malarstwa tresé,
przedmiot, czy natura zawsze tylko byly pretekstem do zestawief, gry
malarskiej, do abstrakeji form i ideowa tres¢ myslowa obrazu obchodzi nas
dzisiaj malo. Obraz nas interesuje jako kreacja plastyczna, jako realizacja

pigkna malarskiego. Nie szukamy tresci, tylko kwalitetu™.

Nowy ,ranking” artystow XIX w. wywolal natychmiast dyskusje w roz-
nych czasopismach. Na lamach Kolumny Plastykéw” powstaje polemika
na temat tego popularnego malarza, Jednym z pierwszych artystow, kto-
rzy krytykowali uznanie dla pozycji Matejki byt Tytus Czyzewski®. Czap-
ski uwaza Matejke za kluczowego artyste polskiej sztuki, ale krytykuje go
m.in. w artykule Wplvwy i sztuka narodows’. Twierdzi, ze tragedia Matej-
ki oraz kultury polskiej polega na wewngtrznym konflikcie Matejki: milo-
$ci do dwich kochanek: Sztuki i Ojczyzny. Dlatego nie zajmowal sig for-
ma, lekcewazyl problem kompozycji oraz rozwigzania kolorystyczne. Ko-
mentarz Czapskiego dotyczacy Matejki w liscie do Hanny Rudzkiej-Cybi-
sowej wydaje sig dzi$ dosS¢ ostry | moze budzi¢ wesolosé: ,Bylem kiedy$
w Zachgde — Muzeum, Boze co za okropnosci! Matejko to przeciez
obrzydliwoi¢! C6z my sie z nim tak cackamy. To nie jest talent, ktérego
warunki zmarnowaly. Przeciwnie to jest durny endek, pelen falszywego
patosu, ktéry w takiej samej zalganej atmosferze rozrost si¢ do potegi.
Chwast, ktory kazda szlachetniejsz3 roling zadusil — na przyklad bied-
nego Kotsisa, swego kolege"®. Wiadomo, ze $rodowisko artystyczne nie
bylo zbyt uszczeéliwione wypowiedziami Czapskiego. Wspomina péZniej
Czapski: ,Odczyt méj — mowig o Matejee — wywoluje takie zgorszenie,
ze jeden z czlonkéw zarzadu stawia wniosek, by mnie usunigto za Swigto-
kradztwo"”.

Tam, gdzie Czapski atakuje Matejke argumentami artystycznymi, tam
Pruszkowski broni go argumentami raczej emocjonalnymi. Jego komentarz
jest charakterystyczny dla pogladu bardziej tradycyjnego: Weszlo w mode
ostatnio wéréd niektorych krytykow sprowadzaé do zera warto$¢ Matejki
jako artysty. Matejko obrony nie potrzebuje. Absolutny twérca wyobraze-
nia plastycznego o Polsce, malarz zdumiewajacy, ktory swa sztukg potrafil
wyniesd si¢ na tron niekoronowanego krola wielkiego narodu, Matejko,
jako twérca i wielki i popularny jednocze$nie, trzyma do dzié dnia nie

* 1. Cybis, Maurwcy Godtlich, [Glos Plastykow™, 2:1932, nr 3, 5. 21-22.

" Juz w 1919 . jasno wyrazil gléwny punkt w pdiniejsze] dyskusfi © Matejoer zaymowanie sig
historyy dawnej niepodiegte) oiczyzny (co bylo pewng psychologiczng potrzeby narodu) wywardo
wielld wplyw na sztukg polskq, nie tylko dwczesng, ale | obecng, Najwyzszym punktem tego
razwoju sztuki palsiie) byl Matejko. My jednak cenimy w nim wigee histoeyograta | historyozofa
niz malarza, dzialijaeego seodkami wylgeznse jego sztuoe dostepnimi™. T Ceyzewsks, O majnoe-
szych prgdeck, MWiankl”, 11919, nr 1, 5.6-7,

" ] Czapski, Wiplyeay 1§ szhwke narodou, JDroga®, 121933, nr 3, 5. 241-250.

' List | Czspskiego do H. RusdziieyCybésoey, 8 1 1934, Biblioteka PAN Krakow.

* |. Czapskl, Tho polskae | paryskie, [w:] Retrzge, Krakow 1953, 5. 33,
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zaatakowany nawet w przyblizeniu rekord maksymalnego w Polsce osigg-
nigcia najwyzszych celow lacznych w sztuce™'".

Jednym z celow badan XIX w. przez kapistow bylo odnalezienie ciyglo-
éci genealogicznej, tworzenie wlasnej . praysziosci artystycznej”'. Tytus
Czyzewski na przyklad, umiescil Zygmunta Waliszewskiego wérad arty-
stow cenionych przez kapistow: ,Stanowi on [Waliszewski] cigg dalszy tej
linii artystéw polskich, ktdrg tworzg Michalowski, Gierymscy, Podkowifi-
ski, Slewiiiski, Tadeusz Makowski — malarze, ktdérych zajmowaly zagad-
nienia czysto plastyczne”'?,

Pod koniec lat trzydziestych, kapistowski” obraz malarstwa XIX w, zo-
stal spopularyzowany. llustruje to wystawa Aleksandra Gierymskiego w Mu-
zeum Narodowym w 1938 .

Zainteresowanie kapistow .zapomnianymi” artystami XIX w. jest waz-
ne nie tylko ze wzgledu na nadanie im nowego miejsca w historii polskiej
sztuki. Artykuly kapistdw dotycza bowiem pogladéw na temat natury, ko-
loru, polskoéci, wplywu obcej sztuki, przez co daja nam wglad w ich my-

slenmie o sztuce,

2. Rola i znaczenie natury

Piszac o naturalizmie w 1938 r, Jan Cybis powoluje sig na artykul G-
miczne gmnk:y sztuki u naturalistiw Jerzego Stempowskiego w Glosie Plasty-
kow"'?. Cybis twierdzi za Stempowskim, ze naturalizm to nie podobieni-
stwo dziela sztuki do natury. Wazna jest koncepcja religii pigknosci”
sformulowana przez Edmunda de Goncourta i Gustave’a Flauberta. .Od
sztuki oczekujemy pocieszenia, jak od filozofii lub religii oczekujemy zmia-
ny porzadku rzeczy, jak od magii. Tak pojeta sztuka przesuwa swéj punkt
graniczny na teren zarezerwowany zazwyczaj dla religii lub metafizyki,
W kazdej operacji magicznej forma odgrywa pierwszorzedna rolg™'%. Za-
gadnienia ,stylu” jak u Flauberta, faktury, czyli tzw. écriture artiste u Gon-
courtow, znajdujq si¢ na pierwszym planie i ta wlasciwos¢ odréznia utwory
naturalistow od prac reportazowych i spolecznych.

Myslenie Stempowskiego jest zblizone do kapistowskiej koncepcji natu-
ry. Stwierdzenie, Zze sztuka opiera si¢ na naturze, ma istotne znaczenie.
W momencie jednak, kiedy artysta dokonal wyboru tematu swego dziela,
temat wigcej do natury nie nalezy, Nie wolno imitowad natury, artysta

powinien wybiera¢ pewne elementy z tych, ktére oferuje natura i powigzac .

je ze swa wizjg artystyczng, z ,magiy”, czyli z wlasnym odczudem i wy-
obrazeniem, oraz wyrazi¢ w materiale — farbie,

" T Pruszkowsks, O wielkg poputarng sztukg, Wiadomoda Literackoe™ 1934, nrd.5. 2

' 1 Pollakewna, Thtus Caydenskl, Warszawa 1971, 5. 42.

T Cayzewski, Zygmunt Waliszetsty, Wiadomeodd Literackie®, 13:1936, nr47, 1. 5.

"' | Stempowski, Gramiczee pumkty sstuki u neturatisiow, Cazeta Literacka™ 1938 nr |, & 5-11.
' Ibidem.s. 11
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3. Rola i znaczenie koloru

Studiujyc teksty pisane przez kapistow, mozna zauwazy(, ze kolor nie
odgrywa tak ogromnej roli, jak oczekiwalibysmy od tych .radvkalnych
kolorystow™.

Ani kapisai, ani inni malarze z krggu kolorystéw nie byli zainteresowani
naukowymi teoriami koloru. Zaden z mch nie sformulowat zasady ;aluego§
systemu koloru lub uzywania koloru'®. Nawet w tekécie Cybisa, napisanym
w 1931 £, ktory aesto uchodzi za program kapistow, kolor nie stanowi
gléwnego tematu's,

W réznych tekstach oraz w listach czytamy, ze waznym elementem
malarstwa jest gra koloru, o ktdrej Cybis pisze: Plaszczyzna gladka w ze-
stawieniu z jasniejszq plamg ciemnieje, a przy ciemnej iaSnnebe plaszczy-
zna szara w zestawieniu z czerwong plamg zielenieje itd."’

W rdznych artykutach o malarstwie XIX w. opzs pracy mekt(;rych arty-
stow koncemru,e sie na sposobie uzycia koloru’®. Jak mozemy wywniosko-
waé z cytatow, takich jak: ,Obrazy Gottlieba wszystkie, z ;aluch by nie
pochodzily wplywdw, noszg jedna wspding ceche: talentu wielkiego kolo-
rysty. Prawdziwos¢ poszukiwanych zestawien i transpozycji koloru 1 ich
niebanalnosé pochodzy z tego Zrodla” — kwalifikacja .malarz kolorystycz-
ny” ma znaczenie bardzo pozytywne'.

4. Treéc 1 temat dziela sztuki a forma

Dla kapistow tres¢ i temat literacki sg tylko pretekstem do stworze-
nia plaszczyzny obrazu, ktéry musi odpowiadac¢ pewnym regulom arty-
stycznym.

Dyskusja poSwigcona tresci i tematowi, a formie jako glownemu warun-
kowi dobrego malarstwa, stanowi wazny element dyskursu o sztuce w okre-
sie migdzywojennym. Kapisci ciagle powtarzali, ze: ,Dla malarstwa tresc,
przedmiot, czy natura zawsze tylko byly pretekstem do zestawien, gry
malarskiej, do abstrakcji form i barw. Tredé ideowa, tredd myslowa obrazu
obchodzi nas dzisiaj malo. Obraz nas interesuje ]ako kreacja plastyczna, ja-
ko rcahz.aqa pickna malarskiego” — jak pisze Cybis™. Twierdzi on w innym
miejscu, e obraz jest interesujgcy jako kreacja artystyczna, jako realizacja

'* Poc M. Rzepiniska, Historia kolory, Warszowa 1989, = 647.

* . Cybis, Watgp, [w:] Wystang malarsks Grapy K. P, [katalog] Warsaw 1931

17 ), Czapekd, Jdzef Famkiennicz, 1934,

" Tytutem przykladu, fragment tekstu §. Czapskiego: Do nagiepsaych phicien na wystawle najezy
portret Czeslawa Jankowsklego, malowany zamz po powrocie do ksaju: chlodne nichieskie tony
twarzy i ik, zielen obica fotelu picknie grajy przy ostrym, niestety, xmatowialym tle. Portret jest
potraktowany smaado, £ czysto kotarystycznym podejsciem, Swietny jest réwiicz poriret myczy-
zny we fraku pezy kotarze: czerwiedt foteda, biel goesu koszuli, spokegne syntetyczne toktowande
twarzy — przy prawie seuratowskaej wrazhwoda 1 wiclobarwnosa”. Zob. ). Czapski, Wermsaz
Podhaneiiskiego, Wiadomosa Literackse” 9:1932, nr 46, 5 4,

* ]. Cybis, Mawryey Cottiieb 18551879, Glos Plastykéw®, 21932, nr2, 5, 21

# ], Cybis, Alebsamder Kotsis, Glos Plastykiow”, 21932, nr 3, & 33
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piekna malarskiego: ,Nie szukamy tresci tylko kwalitetu"*:. Uwielbia po-
przednikéw, u ktc‘)grch odnajduje to samo przekonanie, na przyklad mala-
rzy holenderskich®,

Jednym z oponentdw w dyskusji o tresci i temacie literackim jest Mie-
czystaw Treter. Lecz nie tylko kapisci z nim polemizujg. Rowniez inni artysci
angazuja si¢ w dyskusj¢ na lamach réznych czasopism. Awangardzista
Henryk Stazewski reaguje na artykul M., Tretera Artysc, malarze 1 epigoni
modernizmu opublikowany w pismie .Gazeta Polska*®. Kiedy M. Treter
pisze: JForma artystyczna jest do pewnego stopnia uwarunkowana wiadci-
wosciami tredei | matenialu”, Stazewski reaguije nastgpujgco: Trescig dziela
sztuki nie jest temat, ale tresc stanu wewnetrznego artysty, wyrazajacego

si¢ poprzez forme™,

5. Znaczenie sztuki obcej: francuskiej, niemieckiej oraz rosyjskiej

Szczegdlnie Jozef Czapski regularnie podkresial znaczenie wplywow
obeych oraz wartoéc wyjazddéw zagranicznych mlodych artystow dla roz-
woju kultury polskiej™.

Zardwno w Glosie Plastykéw”, jak i w Wiadomosciach Literackich” do-
strzezemy preferowanie reprodukai i cytatow artystow francuskich, w nie-
ktérych numerach .Glosu Plastykéw™ tres¢ podana jest w jezyku francuskim.

Sztuka rosyjska byla niemalze ignorowana®. Stanistaw Szczepanski
krytykuje w Wiadomosciach Literackich™ wystawe sztuki rosyjskiej, ktora
miala miejsce w Instytucie Propagandy Sztuki w 1933 r. On nie jest zachwy-
cony wystawa”.

Sztuka niemiecka nie byla zbyt popularna, poniewaz kojarzono j3 z ma-
larstwem tradycyjnym szkoly monachijskief, a nie z nowszymi kierunkami,
takimi jak ekspresjonizm. To dziwne, poniewaz sam Jan Cybis byl uczniem
memieckiego ekspresjonisty Otto Millera. Poza tym widzimy wyrazne
wplywy tego kierunku w malarstwie dwoch kapistowskich artystow, Zyg-
munta Waliszewskiego i Artura Nachta-Samborskiego. Powodem braku
zainteresowania nowymi kierunkami sztuki niemieckiej byé moze bylo to,
ze bardzo malo informagi bylo dostgpnych na ten temat. Berlin nie byl
modny®. Tytus Czyzewski pisze o zlym wplywie sztuki niemieckiej: ,Sztu-
ka niemiecka, a przede wszystkim malarstwo niemieckie, ten surogat pseudo-

3 1. Cybis, Mauryry Gottlich 1856-1879, (Glos Plastykow”™, 2:1932, nr 2, & 21,

= . Cybis, Afeksander Kotsés, Glos Plastykaw”, 2:1932. nr3,5.33

M. Treter, Artyscd, mafarze § epigonm sodermizmny |, Gazeta Polska®™ 2 18 V1 1933,

* H. Stazewski, . Epigons modermizama” { kepdyoy-nadyni<l, Wisdomodd Literackie”, 10:1933, nr 32,
54

) Czapshi, 2 swrsarasbie pertyanmdbl, JGlos Plastykow™ 30933-1934, nr 7-8, 5. 8152

* W Glosse Phastykiow” kapiti sami nie pisali o rosyjekiej sztuce. Jedynym diuzseym opubliko-
wnym tu fekstem jest artykul K. Majewskiegn, Muzes szt w Zagzke Radzieckam, Glos Plasty-
AOw”, 4:1935, nr 14, 5. 8088

TS, Secaepatishi, Wyilato s2euld soconckiy, Wiadomata Literackie™, 100933, nr 17, 5. 6.

* ). Polkskowno, W przatalmiy formizary. . Biuletyn Histori Setuki®, 221966, nr 1, 5, 66-67
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Gerdien akademizmu francuskiego (...) zepsula do reszty u nas i tak juz niepewny,
Verschoor  podejrzane] wartosc smak i poczucie formy i koloru. (...) Ta supremacija nie-
mieckiej logiki i psychiki w sztuce sprawily, Ze nasze malarstwo | nasza kryty-

ka plastyczna zgermanizowaly sig zupetnie™,

Malarstwo holenderskie bylo dla kapistow istotne, poniewaz, jak twier-
dzit Cybis: ,Malarstwo holenderskie jest pomimo tematu aprzedmiotowe,
bo jest transpozycja zycia realnego w sfere sztuki**. Podczas wojny Cybis
przettumaczyl ksaqzk? Eugeéne'a Fromentina Les maitres d'autrefois o malar-
stwie niderla gk

Istotne jest tu pytanie, dlaczego kapisci byli prawie wylacznie zaintere-
sowani sztuky francusky. Czes¢ odpowiedzi oczywisce mozemy znalezé
w dlugim pobycie kapistéw we Francji, poza tym zostali przez Pankiewicza
~po francusku” wychowani. Moze przez to, .sztuka obca® dla kapistow
oznacza prawie to samo, co ,sztuka francuska”.

Zainteresowanie dla sztuki obcej spotkalo si¢ z oslra opozycja. Arty$d
i krytycy bali si¢ wplywéw europejskich, wigc rozpoczeli dyskusje, w kto-
rej temat polskodci spetniat istotng rolg.

6. Polskosé i sztuka narodowa

Dyskusja o wplywach sztuki obcej jest zwigzang z drugg, moze bardziej
ciekawg dyskusja — o polskosci. Pod tym haslem zaczyna si¢ bowiem
polemika migdzy kapistami a tradycjonalistami. Pod pojeciem tradycjona-
listdw rozumiem tu artystow, ktorzy ukonczyli Szkol¢ Sztuk Pigknych
w Warszawie, a z ktorych wigkszos¢ studiowala u Tadeusza Pruszkowskie-
go. Skupili si¢ przede wszystkim na sztuce tematycznej, stawiali wysokie
wymagania warsztatowi artystycznemu oraz propagowali bliski zwigzek
sztuki z zyciem i z ludem, Ich celem bylo stworzenie dobrej polskiej sztuki
i kultury. Wplywy obce — majjce jakoby szkodzi¢ polskosci owej sztuki
— odrzucano.

Po powrocie z Paryza kapisci, jako mlodzi artysci, byli przekonani, ze
Polska czeka na nowy, Swiezg wizjg sztuki, bez dotychczasowych narodo-
wych wymagafi i ograniczefi. W Polsce jednak spotkali si¢ z innymi opinia-
mi: opiniami artystow, ktérzy chcieli sztuki niepodleglej, podkreflajace)
wartos¢ polskodei w sztuce, jak na przyklad napisano w pismie ,Nike™
-\ sztuce wyraza sie duchowa wielko$¢ narodu i sifa atrakcyjna jego kul-
tury. Z tej zaleznoéci wynika dla nas obowiazek walki o miejsce i rolg sztu-
ki wérdd sit budujgeych kulturg Polski wspolczesnej™™ ., Rowniez w in-
nych pismach znajdziemy echo tego narodowego, ¢z¢sto nacjonalistyczne-
go myslenia.

= T Cryzewski, Kitke slior o toystanne mnlurstun francusiiego 1 Muzeum Nerodmeym w Warszimode,
Los Plastykow”, 5:1937-1938, nr 1-7, s 83-50,

* | Cybns, Alcksander Kodsis, ,Glos Flastykow”, 2:1932, nr 3, 5. 33-34,

" Wedlug: Mistrzoome dinoni, Wroclaw 1956

* Od redakgyr, Nike", 111937, bez paginacyl,
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Najbardziej ostra walka migdzy kapistami a tradycjonalistami miala
miejsce na famach pisma Wiadomosdi Literackie™ w latach 19331934, Ka-
pisci bronili si¢ w swoim ,Glosie Plastykow”. Byli otwarci na dyskusje,
Czapski podkreslal, ze kapisa i ich sprzymierzency cheg walczyc z ,bigo-
sem ideologicznym”, co jest mozliwe tylke w otwartej polemice: ,Chcieli-
bysmy, rozpalajac atmosferg artystyczng, zwrici¢ uwagg czytelnikéw na
sprawy w sztuce najwazniejsze, nawalkgopoziom i jakos¢ sztuki
(...) W okresie (...) semancypacji malarstwa polskiego», nie chcemy zama -
zywad [podkr. — G. V] istotnych réznic, stgd witamy ostre zasadnicze
wystapienia”>. Dzigki ostrym atakom ze strony tradycjonalistow, kapisc
byli zmuszeni do sformutowania swych pogladow na temat sztuki | roli
artysty. Ciekawe jest to, ze kapisci tak samo jak tradycjonalisci, twierdzili,
ze walcza o sztuke polska. Dla tradycjonalistow, tak samo jak dla kapistow,
polskos¢ sztuki byla synomimem dobrej sztuki. Jak teraz wykazg, te dwie
wizje sztuki polskiej 1 sztuki dobrej réznily si¢ jednak diametralnie.

Dla opozycii polsko& w sztuce to pewna ikonografia: narracja, tresé
zwigzana z tematem lub z polskim stylem. Protestowano przeciwko ,sztuce
dla sztuki” kapistow, przedez tu nie ma miejsca dla prawdziwej polskiej
ikonografii. Dla kapistow za$ ikonografia nie grala roli: temat byl tylko
pretekstem, a nie istotg obrazu.

Zadaniem artysty jest, wedlug tradycjonalistow, nawigzanie kontaktu
miedzy artysta a zwyklym widzem poprzez Swietne obrazy, Swietnie ma-
lowane, o tematach nawet ilustrujgeych dziela literackie”, jak pisal Tadeusz
Pruszkowski™. Sztuka musi by¢ wielka i znaczaca: ,Czekamy na Arystote-
lesa polskiego, ktory (...) potrafilby wzniecié pozoge rozumu, wiedzy i wiel-
kich zadan artystycznych. Tego wyrazu epoki martwymi naturami nie zbu-
dujemy” méwil Pruszkowski majgc na mysli kapistowska obrong martwej
na . Kapisci nie szukali kontaktu z przecigtnym widzem, lecz z ludzmi
zainteresowanymi sztukg. Chceieli propagowad poglady i zainteresowanie
dla sztuki w ogole, to bylo powodem ich wielu publikacji. Zdawali sobie
sprawe z pewnej egalitarnosci sztuki i nie cheieli zmieniad stylu pracy na
rzecz lepszego zrozumienia przez ,zwyklego widza”,

Sztuka obca jest sztuce polskie] niepotrzebna, jak pisze J6zef Czajkowski
w artykule Powrotna fale®. Twierdzi, iz to wstyd, ze: ,przez tyle wiekow
zylismy cudzym kosztem, nie wnoszac nic do wspdlnego skarbea kultury
swiata”, Czajkowski uznal, ze trzeba wydoby¢ i uwypukli€ to, co charak-
terystyczne dla sztuki polskiej, zwlaszcza w czasach Polski niepodleglej.

Czapski odpowiada Czajkowskiemu w artykule Mur chiriski: W okresie,
kiedy bardziej niz kiedykolwiek czujemy «wszechSwiatowe przeciagio, gdzie
odgrodzenie sig od wszelkich wplywow jest szkodliwg fikcjg, prof. Czaj-

" | Czapski, Emancypvge sztuki pelskicy, Wiadomoda Literackie™, 1001934, nrb, < 4.
LR, O unedky populerng sztuky, Wiadomadal Litesackie™, 11:1934, nrd; 5. 2.

" Loc et

* I Crajkowski, Fosorotar fale, Wiadomoeds Literackse”™, 10:1933, nr 11, 5. 4.
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Gerdien kowski w fikcji te] wladnie widzi jedyng droge prowadzjcy Polske do

Verscheor  gztuki, (...) Nie ma takiej wielkiej sztuki, ktora tak czy inaczej nie byla

zapladniana przez wplywy obce, ze i w Polsce najwyzsze i wladnie najbar-

dziej narodowe jej objawy, jak Mickiewicz, Norwid, Chopin, Michalowski,

53 nie do pomys$lenia bez tych wplywéw (...), ze odcinanie sig od wplywéw

jest odrywaniem sig od dagloéal kultury i od jej wielkiej $wiatowej tradycji,

7e jest skazywaniem naszej plastyki na marng Smierd w zarodku”, Mur

chinski, ktory Czajkowski chce budowaé, stanowitby wedlug Cza?skiego
JZwyciestwo nie polskiej sztuki, ale polskiego prowingjonalizmu™¥,

Ciekawe, czy mozemy zaryzykowaé twierdzenie, ze powrét do Polski

byl dla kapistow aktem patriotyzmu. Wazng motywacja powrotu do kraju

byla ched kreowania w Polsce nowej atmosfery, nowego rodzaju sztuki,

W liscie Czapskiego do Cybisa czytamy: ,Ja sig bojg, Ze zamiast was zachecié

do Polski — taka robote robig, ze jednego pigknego dnia Ty kurz u twoich

nog zetrzesz | wyjedziesz do Paryza: raz jeszcze tylko mocniej powiesz, ze

masz calg Polske kraj pigmejow w dupie. | to zdyskwalifikowanie Folski

bedzie u Ciebie nieobiektywne. (..) ] tegg ja nie cheg, bo jestem przekonany

ze roboty wiele w Polsce trzeba robi¢”™. Czy kapisci byli tak przekonani

o swoich racjach artystycznych, ze wrécili do Polski jako prorocy z nowa

artystyczng ewangelig?

7. Krytyka sztuki

Kapista, ktory najsilniej bronil nowego stosunku do sztuki w krytyce
artystycznej byt Jozef Czapski. Wyrazil on swoje poglady na ten temat
w odpowiedzi na dyskusje prowadzong przez Tytusa Czyzewskiego i Ta-
deusza Pruszkowskiego w czasopidmie Kultura® 27 I1 1932 r. Pruszkowski
twierdzil, ze wyboru ,dobrej” czy .zlej” sztuki nie mozna dokonywac w te-
razniejszodcl. Przyszlos¢ musi ocenic historyczng jako$c sztuki. W swoim
artykule O krytyce Czapski przeciwstawia si¢ temu twierdzeniu. Podkreéla
znaczenie historii sztuki jako podstawy kazdego nowoczesnego historyka
sztuki. Broni walki o nowg hierarchig wartoéci, ktéra jest charakterystyczna
dla kazdego nowego pokolenia: ,Historia sztuki, to rezultat zacigtej walki
talentéw i kierunkdw, historia malarstwa sklada si¢ z szeregu «dzise, prze-
ciwstawiajacych si¢ «wczoraj». (...) Walka o nowa hierarchig¢ wartosci jest
charakterystyczng cechy kazdego Zywego pokolenia (..)"™,

Czapski twierdzi, ze recepcja sztuki autentycznej wymaga przygotowa-
nia, zaczynajac od rewizji polskiej tradycji artystycznej. Walka o sztuke
wymaga diugich lat pracy, wzbogacenia kolekeji muzealnych pracami z Za-
chodu, reorganizaciji kolekcji oraz, wedlug kryteriéw artystycznych, orga-
nizacji kilku wystaw retrospektywnych (Piotr Michalowski, Aleksander
i Maksymilian Gierymscy, Aleksander Kotsis, Maurycy Gottlieb itd.), two-
" ). Caapski, Mur chiriski, Wiadomodd Literackie”, 1001933, nr 17, 5. 6.

* List]. Czapskseso do | Cybisa 22 [T 1952 v, Biblioteka PAN Krakaw, 10485-88, 92
" |, Caapski, O krytuce, Windomaosd Literackie”, 10:1933, nr 4, 5.4
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rzenia literatury o sztuce: to wszystko wymaga aktywnego stosunku arty-
stow 1 historvkdw sztuki: Brak mysli o plastyce, brak pracy od podstaw
w walce o kulture plastyczng, zupelne niezrozumienie istoty erzemioslas
malarskiego, zgubny strach wplywéw, grozy ostatecznym zmanierowaniem
i zniszezeniem nawiazujacej sig autentycznej tradycji plastycznej w Folsce" ¥,

8. Wizja i moralnosé artystvezna

+Z polemiki kapistow z innymi artystami, z ich artykul6w i ksigzek mo-
zemy wydestylowaé pewng moralnoé¢ w sztuce, w krytyce sztuki: chcial-
bym to okredhid jako emoralnodc artystyczngs”, To stowoe zostalo uzyte w 1949,
przez Jozefa Czapskiego, ktory kilka lat wezesniej pisal o moralnosc malar-
skiej w tworczosci Gierymskiego!!, ,\Moralnoéé artystyczna” to nowe kry-
terium opisujgce walke artysty: Najlepsze prace najlepszych artystow by-
waly atakowane parasclami na wystawach. Céz z tego, ze czgsto juz na-
steprie pokolenie zmuszone bylo uznad pomylke ojedw, zycie artysty nie
stalo si¢ przez to lzejsze, a wielu artytéw tych czaséw dzi$ dopiero odkry-
wamy i oddajemy im sprawiedliwo$é. Do jakich pogladow energii i endt,
nie znanych twéorcom szczesliwszych epok, musial siegnac artysta, aby nie
ulec w walce! Dla oceny jego wysilku tworzymy nowe kryterium: kryte-
rium moralnodci artystycznej ¥,

Wnoszac z tekstow kapistow, ich moralnoé artystyczna wygladala jak
nastgpuje:

1. Artysta powinien posiada¢ wlasna wizje. Prawdziwy artysta rodzi sig
2 1§ wizia | musi ja rozwijac,

2. Indywidualnoéé w sztuce jest rzeczg istotng i oczywiscie zwiazang
z owa wizjg. Proces odrebnosci widzenia | koncepc)i jest najwazniejszym
elementem pieknego obrazu. Za przyklad wezmy tu obraz i jego kopieg.
Kopia bedaca .nie do rozpoznania” jest wylacznie przedmiotem, ktory
w najlepszym wypadku przypomina oryginal — dopiero interpretacja ko-
pisty jest tu, zdaniem kapistow, rewelacja™,

3. Studia historii dobrego malarstwa sg konieczne do rozwinigcia owej
wizji,

4. Intuicja jest bardzo waznym elementem wizji: ,Intuicja nie moze
zastapic analizy. Napigae tworcze i plodnosé talentu powinny by podda-
ne racjonalnej kulturze. W sztuce, gdzie wyraz i styl plastyczny s3 wazne,
nie moze wystarczy¢ samo natchnienie”, méwi ). Jarema. Obraz jest tylko
wiedy przekonujacy, gdy zobaczymy, Ze artysta szukal calodciowego ujecia
Wazne rowniez 53 stowa 5. 5. Szczepanskiego: Wizja malarska to nie chwi-

" ). Crapshd, Literstora @ plastyta, Wiadomoedel Literackse™ 1001933, nr 31, 5. 4.

“ ). Caapski, [z Pinkimoicz, Warszawa 1949, 5. 36-37.

S Crapski, iidem, & 6

' Kopie Tycjana, Veronesza, Rubensa, jordaensa i Charding Swiadeza o tym, jak Larisch staral sig
venikingd woich sztuky, lak wysoke cenil dawnych mistrzow®. ), Cybis, Kero Larisch 1902-7335,
Krakdw-Warszawa 1935, 5. 10
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Gerdien  Jowy nastrdj, to zorganizowany system wyobraZzenia, rezultat Zmudnej
Verschoor  pracy nad sobg i woli konkretyzowania™*.
Komunikacja moze nie$¢ w sobie rozne przekazy. Wydaje si¢ nam, ze
znamy przekaz malarski kapistow, ktéry wyraza si¢ poprzez obraz,
Gdy analizujemy ten inny srodek wyrazu, czyli slowo, okazuje sig, ze
kapiéd pragneli t drogg przekazac inne treéci niz artystyczne, ktére lezaly
u podstaw ich twoérczosci malarskiej. S3 to pobudki moralne, etyczne, a na-
wet polityczne. Sprawia to, ze rozwazania nad pogladami kapistéw oparte
wylgcznie na analizie ich malarstwa daja nam niepelny obraz ich dzialalno-
&ci. Ta rysuje si¢ ciekawie dopiero wowczas, gdy rozpatrujemy jednocze-
$nie malarskie dzielo kapistow wraz z ich literackim komentarzem.

“ 5.5, Secrepadiski, Wizht matury (i malieshe, JGlos Plastykow”, 21932, nir 5-6, 5 66,
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Wieslawa Staniszewska

Kapiéci wobec awangardy

Kiedy w 1921 r Jan Cybis przybyl do Krakowa, w krakowskiej Akademii
wykladali jeszcze: Jacek Malczewski, Jozef Mehoffer, Teodor Axentowicz,
Wojciech Weiss, a wige artyéci, ktérych tworczosé zwigzana byla w wigk-
szosci z tradycjy mlodopolska. Jednoczedme byl to czas spektakularnych
wystgpien ksztaltujgcej sig wowczas grupy krakowskich modernistow, po-
kolenia mtodszego, blizszego wiekiem Janowi Cybisowt. Wkrotce tez ze-
tknal si¢ z nimi blizej, a stalo si¢ to za sprawg wspoélnych  biesiad” w ka-
wiarni Gatka Muszkatolowa, gdzie owczesnie koryfeusze polskiego futu-
ryzmu i formizmu w osobach Tytusa Czyzewskiego, Stanislawa Mlodozef-
ca, Brunona Jasienskiego, Tadeusza Peipera, Leona Chwistka i Stanislawa
Ignacego Witkiewicza-Witkacego goraco dyskutowall o nowych kierun-
kach 1 tendencjach w sztuce, tj. modnych izmach”: futuryzmie, kubizmie,
formizmie, puryzmie, strefizmie, dadaizmie czy tez surrealizmie. Mlodzi
studenci krakowskiej Akademii (pracz J. Cybisa takze Jozef Jarema i Zyg-
munt Waliszewski) zrealizowali wowczas wedlug wlasnego pomystu kom-
pozycje ozdabiajjce sciany lokalu. Jak pisze Jerzy Lau, powolujac sig na
relacje bywalcdw kawiarni | wzmianki prasowe, jaskrawe te malowidla
przedstawialy um zdeformowanych figur i twarzy posrdd form geome-
trycznych!, Nalezy wige przypuszezad, iz stanowily swoiste polczenie
ekspresjonizmu z konstruktywizmem, Dobra komitywa p&Zniejszych ka-
pistow z formistami trwala jakis czas. Eaczyla ich nie tylko przyjazn lecz
rowniez, jak w wypadku J. Cybisa, wspolne wystawy prac oraz organizo-
wane z inicjatywy L. Chwistka koncerty malarskie”, czyli objazdowe po-
kazy nowej sztuki majace w sobie coé z dzialan pozniejszych akcjonistow
(polaczenie prezentacji malarstwa, recytacji poetyckich itp.). W koncer-
tach” brali udzial réwniez Manan Szczyrbula i J. Jarema. Jednakze, jak
moga to sugerowaé wypowiedzi |, Cybisa, stan ten nie trwal dlugo, a stalo
si¢ tak za sprawa, min. odmiennego stosunku do tradycji malarskiey, do
ktorej kapisci przywigzywali wielky wage. Oni tez, jako pierwsi w Polsce,

' | Law, Thatr artustdae Crcnt®, Krakow 1967, 5. 30



Wieshwwa reprezentowali selektywny krytyczny don stosunek, Cybis tak wspomina
Staniszewska  Gw moment pordznienia z formistami: ,Bylem w przyjazni z formistami,
nawet wystawialem razem z nimi, szybko si¢ jednak sprzeniewierzylem,
wlasnie wiedy, kiedy Chwistek propagowat strefizm i odwrdcong perspek-
tywe i zasiadalem przed sztaluga jak student. Nigdy mi Chwistek nie
darowal mojej poprawnosad, ale Chwistek mylil Corota z Courbetem, czego
ja znowu nie znositem (jako niedopuszczalnej nonszalancji) (...)"%. Jozef
Czapski wspomina o innej jeszcze réznicy, kidra oddzieli¢ miala w pew-
nym momencie kapistow od abstrakcjonistéw, mianowicie o odmiennym
stosunku do natury. Dla pierwszych stanowila punkt wyjécia, odniesienia
i glebokiej refleksji, cho¢ powstajacy na jej kanwie obraz stanowil byt
niezalezny 1 nie mial z zalozenia ilustracyjnego charakteru. Natura i reflek-
sja nie stanowily dla racjonalistow spod znaku awangardy istotnych war-
toéci. Réznice te tak ujal slowami: .Z grupa Strzeminskiego, Stazewskiego,
z abstrakcjonistami od Malewicza i Mondriana, ze stolica w Lodzi, grupa
o wysokim poziomie intelektualnym, aktywna i ruchliwg, stanowilismy fak-
tycznie jeden front i stosunki nasze byly przyjazne, cho¢ dzielila nas prze-
pasé stosunku do natury (...

Powrét do tradycyjnych wartosci malarskich w wydaniu kapistow, wy-
dawatoby si¢ oczywisty wobec zagrozenia ze strony abstakcyjnej awangar-
dy, nie zostal jednak zaakceptowany w kregach tradycjonalistow polskich.
Gdy kapisci powrdcili z Paryza w latach 19301931, szybko doszlo do zatar-
gow z éwezesnymi luminarzami zycia artystycznego: Wiadyslawem Sko-
czylasem, Wojciechem Jastrzebowskim, Mieczystawem Treterem, a zwla-
szcza Tadeuszem Pruszkowskim i grupg mlodych pozostajacych ped jego
wplywem, skupionych w Bractwie $w. Lukasza. Nie zaakceptowali ich
rdwniez abstrakcjonisci z tzw. drugiej awangardy, wobec ktérych zachowa-
b przyjazng przeciez postawe. Pisal o tym . Czapski, zarzucajjc krajowemu
Srodowisku artystycznemu, zwlaszcza w odniesieniu do Warszawy, skraj-
ny prowincjonalizm®. Wypowiadal si¢ réwniez, nie bez rozzalenia mimo
uplywu lat, J. Cybis w swych Dziennikach: Nieprawdy jest, Ze abstrakcjo-
nisci musieli walczy¢ na dwa fronty, przeciwko tradycjonalistom i przeciw-
ko kapistom. Kapisci zwalczali ich, lecz bronili w Zycu artystycznym jako
partneréow mimo woli i silg rzeczy. Nieprawda jest takze, iz tylko abstrak-
cjonisci uchodzili za bolszewikéw 1 zydokomung (..). Abstrakcjonistom
powodzilo si¢ znacznie lepiej niz nam. Nie tak dobrze oczywidcie jak luka-
szowcom. Siedzieli w kraju, mieli szerokie koneksje. Spijali swobodnie ko-
niaki tak samo w towarzystwie Wieniawy-Dlugoszowskiego, jak w Amba-
sadzie Radzieckiej. Partnerami byli lichymi. Zasklepieni i bez polotu (..)™.

' | Cybis, Notatki wafarskie. Dxieundhi 195¢-1966, Wyboeu dokonal L wstgpem poprazedzid D, Haro-
dynski, Warszawa 1980, s 252,

' |. Crapski, Patrzge, Krakdw 1983, 5. 39.

! | Czapski, ibidem, 5. 37

* | Cybis, ibadem, . 269,
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Wyrazona przy tej okazji krytyczna opinia o abstrakcjonistach zdaje si¢
powracad jeszcze niejednokrotnie w Dzienmikach J. Cybisa,

Tak, pokrotee rzecz ujmujac, ksztaltowalo sig wzajemne odniesienie ka-
pistow i awangardy w okresie migdzywojennym — analizujac je na pod-
stawie wypowiedzi |, Cybisa 1 |, Czapskiego. Jak sig zdaje odmiennie wy-
gladala sprawa stosunku do awangardy J. Jaremy, ktéry nie tylko wykazy-
wal najgorgtsze zainteresowanie dla nurtu abstrakcyjnego, lecz wyranie
mu sprzyjal. Jednak jego spuscizna malarska jest stosunkowo mafo w Fol-
sce spopularyzowana, niejako z koniecznosci trzeba wige odnies< si¢ do
materialow dotyczacych zalozonego przezen w okresie migdzywojennym
teatrzyku .Cricot”. W swym artystycznym credo autonomii teatralnej rze-
czywistosci bliski byl éwezesnym twércom awangardowego teatru euro-
pejskiego [np. Bauhausu — przyp. W, S.]. Tak je sformulowal: ,Chodzi mi
zawsze ¢ ¢zyste widowisko (...), 0 czysta teatralng wrazliwos¢ uwolniong
od przedmiotu i anegdoty. Tak jak czarny kwadrat Malewicza na bialym
tle. Bez celebrowania, psychologii, bez iluzjonizmu, bez nieteatralne] litera-
tury*®. Wedlug J. Czapskiego, |. Jarema konsekwentnie ewoluowal réwniez
jako malarz ku czystej abstrakeji, 2 wyjatkiem krotkiego epizodu impresjo-
nistycznego w czasie Il wojny Swiatowej, by sta¢ sie¢ w koficu jej gldbwnym
wyznawey'.

Nieco inaczej rzecz si¢ miala z Piotrem Potworowskim. Zaliczany do
kapistow, kierujac sig potrzeby samodzielnosci, czy tez moze przekory,
wylamat sig juz na wstgpie pobytu w Paryzu z grupowej dyscypliny. Zywo
zainteresowany pracami Pabla Picassa, Georgesa Braque'a | Henry Matis-
se’a, pracowal przez pewien czas w pracowni Fernanda Legera, bedjc juz
wowczas zwolennikiem bardziej zdecydowanej konstrukeji obrazu, totez
przy wielkiej wrazliwoesci na kolor poszed! jednak w trochg innym Kierun-
ku, a jego obrazy roznia si¢ znacznie od malarstwa kapistow. W 1925 r,
zanim kapisci zdecydowali si¢ wystawiad, powstrzymywani przez perfek-
cjonizm J. Cybisa, bedacego duchowym przywoédcy grupy, wzigl udzial
w XXXVIII Salonie Niezaleznych, Jednakze, jak to chyba slusznie zauwa-
zyla Irena Moderska we wstepie do katalogu jego monograficznej wystawy
w Muzeum Narodowym w Poznaniu w 1976 r: ,Zawsze ciekaw awangar-
dowych zjawisk z zainteresowaniem przyjal Potworowski poszerzenie ma-
larstwa o abstrakcyjng wersje jezyka plastycznego, jednak w ogdlnych za-
fozeniach pozostal wierny swej wyjsciowej postawie; u podloza jego obra-

* ] Laa, Teatr., op. A, s. 37, wypowadajge sig na lamach Glosu Plastykéw”, farema wyraZnie
deklasowal sig po stronie teatru plastycenego: JCricot powstal # inijatywy madarzy | akcentuje
wyraznie strong plastyki sceny. Wprowadzenie nowoczesnych masek i kostiumow @ nowoczednie
poxtej dekoracii stwarza atmosfere nowych teatralnych poseukiwary ()7, Cay 2 w innym miej-
ses: Soenka Cricot uwolniona 2 wszelkich elementiw iluzjonistycznych 2lego leatry, wyprcowu-
je taky nowy komcepcje teatraing, koncepoe teatru widowskowego, plastycznego, koncepoe
wlasng i bordzo wspitcoesng (.} ). Jarema, Cricel (O feaérze plastyceryn), SGlos Plastykow™ 1934,
ne 78,5 91 nn,

7 ). Crapski, Mrrzge, op. ot s. 336
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Wieslawa  z6w lezalo glebokie przezycie natury™. Réwniez zdaniem |. Czapskiego,
Staniszewska  mimo iz deklaracje P Potworowskiego po stronie abstakeji mialy w pew-
nym momencie, jak si¢ zdaje, koniunkturalny charakter, gdyz widzial
poprzez udzial w tym nurcie jedyng droge do zyskania zainteresowania na
migdzynarodowej arenie, z przedmiotem nie zerwal, zostal on w jc‘?o ob-
razach jedynie .doprowadzony do skrajnej, aluzyjne) transpozycji™”.
Tymczasem nadeszly lata hitlerowskiej okupacji w Polsce. Kapisci roz-
pierzchl si¢ po Europie. Wkraczalo w Zycie artystyczne pokolenie miodych,
ktérzy studiowali w akademiach w przededniu wybuchu wojny i ktorzy
zyskali z czasem miano mlodszego odlamu drugiej awangardy. Tymczasem
jednak, zaraz po wyzwoleniu w 1945 r. okazalo si¢, ze pojawila si¢ cala
rzesza kontynuatoréw, czy tez nasladowcow kapistow, zaé stowo ,kapizm”
odnoszono nie tylko do niegdysiejszych czlonkéw Komitetu Paryskiego,
lecz réwniez malarzy, ktorzy uprawiali malarstwo oparte przede wszystkim
na kolorze i w jakim$ sensie, mniej lub wiecej, z pogladami kapistow si¢
solidaryzowali. Wymieni¢ tu nalezy takich artystow jak, m.in.; Eugeniusz
Eibisch, Jerzy Fedkowicz, Czeslaw Rzepinski, Waclaw Taranczewski, Emil
Krcha i Eugeniusz Geppert. Byl to nurt twérezosa wywodzacy sig z przed-
wojennych ugrupowan krakowskich .Jednorogu” i .Zwornika™ oraz war-
szawskiego Pryzmatu”. Sztuka ich zachowala przy tym wyrainy indy-
widualny wydzZwigk. Kapisci .wiasciwi” (J. Cybis, H. Rudzka~Cybisowa,
A. Nacht-Samborski) i pokrewni im tworcy objeli wszystkie, bez mala,
funkcje w wyzszych uczelniach. Dotyczylo to zaréwno krakowskiej | war-
szawskiej akademii, jak réwniez nowo utworzonych szkél artystycznych
w Poznaniu, Sopocie | Wroclawiu, Przeciwnicy kolorystow widzieli w fak-
cie objecia przez nich rzagdéw w akademiach niebezpieczenstwo dominacji
sztuki postimpresjonistyczne], pewnego skostnienia, co zreszty nastapilo.
Jednakze, rzecz znamienna, nie mieli na og6i watpliwosci co do wysokiego
poziomu artystycznego ich twdrczosci. Zdeklarowani zwolennicy sztuki
awangardowej jak Julian Przybos, zwigzany wiwczas z grupg Tadeusza
Kantora, Mieczyslaw Porgbski, czy wreszcie sam Kantor, uwazali kapistow
za akademikow, pozytywnie w zasadzie oceniajac ich malarstwo, ]. Przybod
pisal np.: W Polsce przekwita i wydaje jeszcze pigkne owoce malarstwo
Eibischéw i Cybisow, malarstwo kolorystéw wyksztalconych na francu-
skim impresjonizmie. Poziom tego malarstwa jest po francuskim — najlep-
szy w Europie™”, M. Porgbski przy okazji omawiania Salonu Zimowego
w 1947 r. ocenial tworczodé kapistow pozytywnie, podjal si¢ przy tym
proby zdefiniowania owego akademizmu. Polozyl nacisk na stabilizacje
i perfekeje. Stabilizacja — pisal — oznaczalaby éwiadome przejecie pew-
nych regul, wyraZnych ogranicze, poza ktére wychodzid sig nie chee i nie

' P Pokeeorotoski 18981962, Wistawos monogreficzns. Muzeum Narodowe w Poznaniu. Pazdziernik
1576 - luty 1977 (Katalog wystawy, bez paginaci)

¥ ). Czapski, Mutrzgc, op. ot 5. 204

" J. Przybog, O hodrcze idee w plastyee, Odredzenie”, nr 51-52 (108-109) 2 22-29 X11 1944, =. 16
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usituje, Perfekcja — dazenie do pelnego opanowania podyktowanych tymi
regulami i ograniczeniami srodkow 1 efektow. Akademizm jest niczym in-
nym jak realizowaniem wiary w dyscypling i norm¢. Jako taki neguje z go-
ry wszelki nieprzewidziany i nieobliczalny w skutkach eksperyment twdr-
czy, trzyma sig drég wyprobowanych i nie budzacych wqtpliwoéci Ztym
szystkim nie musi bynajmniej stanowi¢ czynnika zacofania i bezwla-
"1 Znacznie bardziej krytyczny byt w stosunku do kapistow T. Kantor.
Przyzna)qc im po latach obiektywnie zasluge stworzenia w okresie migdzy-
wojennym szerokiego frontu walki z krajowym zacofaniem i prowincjona-
lizmem w sztuce, uwazal jednoczednie, iz .z radykalizmem awangardy
przedwojennej nie mieli nic wspolnego”, zas stosowana przez nich ,meto-
da fagodnego sensualizmu, kidra seybko przerodzila si¢ w efekty ferrycz-
nosci i sybarytyzmu zostala z entuzjazmem przyjeta przez mieszczafiskie
spoleczenstwo (...) Spektralna kolorowa wizja éwiata stworzyla im samym
zhudng zaslong, ktéra wyrugowala [na pewien czas — przyp. W. 5.} sku-
tecznie istotne dla naszego wieku poszukiwania i pytania. Po wojnie «ka-
pisci» potepili qugpwn ie nasze) awangardy, wtedy juz z pozycji profeso-
row Akademii®’=
Tyle, w yrywkowych sily rzeczy, opinii reprezentantéw awangardy o ka-
pistach, wypowiedzianych po wojnie. Czy tymczasem stosunek kapistow
do awangardy, zwlaszcza w wydaniu abstrakcji, ulegl zasadniczej rewiz)i?
Okazuje sig, ze nadal byl rozny, tak jak rézne byly osobowoéci poszcze-
golnych artystow — od wyraZnej nieched wywaZzonego zazwyczaj w wy-
powiadaniu swych pogladow Czapskiego, poprzez jednoznaczng nieuf-
noé¢ Cybisa, ku pewnej formalnej akceptacyi Potworowskiego i entuzja-
zmowi Jaremy. Przypuszczam takze, ze zarébwno u Czapskiego jak i u Cy-
bisa dystans do abstrakcji zwigkszal si¢ w czasie, kiedy zmienalo si¢ obli-
cze samej abstrakcji i rosly szeregi jej zwolennikéw. Czapski przyznawal
wprawdzie, ze abstrakeja bardziej uSwiadomila dziatanie plamy barwnej
i formy geometrycznej w obrazie, chociaz — jak dodawal — podobnego
widzenia mozna doszuka¢ si¢ juz w Dzennikach Eugene’a Delacroix.
Przyjmujac za Michelem Seuphorem rozumienie sfowa .abstrakcja”, do-
chodzil przy opisie prac np. Antonia Tapiesa, Henri Dubuffeta, Alberta
Burriego, a zwlaszcza Yvesa Kleina do wyznania, iz zaciera sig granica
pomigdzy wielkoscia artysty a zwyklym bluffem, migdzy nowym jezykiem
przyszlosa a glupoty, snobizmem, czy, jak to okreslal, .stadowq samointok-
sykacjq” (znamienny jest fakt, iz okreéleme to uparcie towarzyszylo mu
podczas rozwazah o awangardzie)'. Zalil sig, iz nie rozumie, dlaczego ,sla-
wa np. Mathieu jest wyrazem swej epoki bardziej niz ciche stowa miodego
malarza [natury — przyp. W. §,] zapisane podczas pracy, ktdrej nikt nie

" M. Porpbski, Selow Zimamoy, we Szfubn neszego corse. Zindr sekicdar ¢ ertytufdor kryfwezanwh = fnf T945-
1555, Warszawa 1956, s 26-27.

¢ T Kantor — malirsbooe ¢ rzeding, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1991, 5. 52-53,

' ). Czapski, Putrzge, op. cit, s. 261, 264 266,
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Wieslawa zna (..)"1*. Réwniez u Cybisa, w jego Dziennikach, przewijaja sie kasliwe
Staniszewska  gwagi o abstrakcji i abstrakcjonistach (choé przyznaé nalezy, ze s kierowa-
ne gléwnie pod adresem artystow rodzimych). Tak to ujmowal: ,Dzisiaj
panuje teoria abstrakcyjna ze wszystkimi jej nawzajem zwalczajgeymi si¢
odmianami i nic by to nie szkodzilo, gdyby nie musiala sila rzeczy zwalczac
wszystkiego, co jest art figuratif, dotad ciggle jeszcze i moZe nie zawsze nie
najgorszg sztuka (...) Bonnard méwiac, ze abstrakcja uratuje malarstwo, nie
mial z pewnoscig na mysli, iz malarstwo wyobrazajace (art figuratif) si¢
przezylo (...)"'*. Dostrzegajac, podobnie jak Czapski, pewne pozytywne
aspekty abstrakeji (,dociekania abstrakcyjne moga nas wiele nauczyd o ele-
mentarnym dzialaniu plam barwnych, linii i rytméw”) obawial sig niebez-
pieczenstwa wynikajgcego, jego zdaniem, z dyletanctwa warsztatowego
i niechga wobec tradycji malarskic; generalme zarzucal abstrakcjonistom
brak wrazliwosci. ,Abstrakcjoniéci to chyba najgtupsi wérdd plastykow,
w kazdym razie nasi. Taki Przybos lub Wegner robig wiele szkody pomimo
dobrych checi. Nie znajg si¢ na niczym, wszystko musi by¢ nazwane jakims$
szkolarskim terminem, s3 niewrazliwi. To samo obserwowalem u Strzemin-
skiego (...) W gruncie rzeczy nasi abstrakcjonisci to prymitywni styloma-
ni (.J""® W innym zaé miejscu zauwaza: ,Abstrakcjonizm rozplenia sig
i ogarnia wszystko. Wykazuje w tym cechy pewnych chwastow (...) Oglu-
pia ludzi, ktérzy zdawaloby si¢ majg jakis poglad wyrobiony (...) Malarze
nieabstrakcjonisci trzymaja si¢ 2 biedg tego skrawka ziemi, jaki im jeszcze
pozostawiono. Jest prawdopodobnym, Zze zapanuje u nas w tej sytuacji
kompletny analfabetyzm plastyczny, w walce z ktdrym zmamowallsm;/
naszg mlodoéé (...)° i dodaje: ,Sam ochranialem urodziny tego ruchu fy™:
Ta krytyczna postawa wynika¢ moze, jak si¢ zdaje, z kompleksow artysty
wyrazajgcych sig w ustawicznym odnoszeniu swej twirczosdci do abstrakeiji
i postrzegania jej w tym kontekécie jako . nienowoczesnej”, czy wrecz
~przestarzalej”, te zas z kolei z zakorzenionego w jego swiadomosci (pod-
Swiadomosd?) imperatywu postepu w sztuce, wywodzjcego si¢ w prostej
linii z dyskusji modernistycznych.

Podsumowujgc powyzsze uwagi, nalezaloby stwierdzi, iz stosunek
kapistéw do awangardy byl znacznie bardziej pozytywny niz reakcja tejze
na ich tworczosé. Patrzac na sprawe z dzisiejszej perspektywy, nie ma sensu
doszukiwad si¢ ragji po ktdrejkolwiek ze stron. Zardéwno jedna jak i druga
wniosla do naszej sztuki istotne wartosci, dzigki ktérym .odrobiia” ona
dystans dzielacy ja od Europy.

" | Czapski, ibidem, s 269,

" | Cybis, Nedatki_, op. cit., 5. 80
" J. Cybis, Notatke_, op. cit., 5. 23
" ). Cybis, ibidem, 5. 110,

38



Janusz Antos

Czy trzeba si¢ wstydzi¢ koloryzmu?
O zwigzkach niektorych artystow II Grupy
Krakowskiej z nurtem kolorystycznym

«Spektralna, kolorowa wizja swiata stworzyla im samym [kapistom —
J. A.] — pisal po latach w swoim tekscie Kapisci Tadeusz Kantor — zludng
zaslong, ktéra wyrugowala skutecznie istotne dla naszego wieku poszuki-
wania i pytania. Po wojnie «kapiici» potepili wystqplema naszej awangar-
dy, wtedy juz z pozycji profesorow Akademii"’. T Kantor konstruowal
zgodnie z awangardowym paradygmatem we fragmenlaryczme przyto-
czonym tu tekécie, konfliktowy 1 antagonistyczny obraz sztuki polskiej lat
trzydziestych i czterdziestych naszego wieku. Krakowski artysta przyzna-
wal co prawda kapistom stworzenie w okresie miedzywojennym ,szero-
luego [podkr. — |. A] frontu walki z krajowym zacofanym akademi-
zmem"?, zdecydowanie jednak odrézniajac kapistéw od radykalne] awan-
gardy. Po wojnie sytuowal kapistdw juZ na pozycjach akademikow.

Wieloéa zlozonych relacji migdzy kolorystami i nowatorami z Grupy
Miodych Plastykow, z Ktdrych wielu ta pdZniejsi wspdlzatozyaele IT Grupy
Krakowskiej, nie da si¢ sprowadzi¢ bez grozby istotnych znieksztalcen do
pozostawania i okopania si¢ po przeciwnych stronach barykady. Artyscs
Grupy Miodych Plastykéw, odwolujjc si¢ do .tradycji awangardowej™
1 kategorii nowascr”, sprzeciwiali si¢ trwaniu” sztuki kolorystow. O pier-
wszej po wojnie wystawie sztuki nowoczesnej zorganizowanej przez Gru-
pe Mlodych Plastykow w czerweu 1945 r© w lokalu Zwigzku Literatow
Polskich w Krakowic Helena Wiclowieyska plsala Mystawa ta jest zdecy-
dowang manifestacja antyimpresjonistyczng™®, Adam Hoffmann, piszac

' T Kantog, Kepesay, {w:] Tadeuss Kamtor. Malarstuw § rzezhe, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakdw 1991, s 53,

* Thidem, s, 52

' Pojpae tradyrja awangardowa” za: W Wiodarcxyk, Pofstic malsrstoe auangurdesse Lot 19451949,
Watpp dodadat, fwe:| . Domotheka. Prace Instytuty Historii Sztuks Uniwersytetu Warszawskiego™, ¢.2,
Warszawa 1990, 5. 159

“ H Wielowieyska, O Kiub Mindyck Pleststone, JOdrodzense™ 1945, nr 34,



Janusz Antos  z pozyc bliskich koloryzmowi o manifescie Grupy Pro domo sua (Grupa
Miodych Plastykdw po raz drugi) z 1946 r, sygnowanym przez T. Kantora
i Mieczyslawa Porgbskiego, wprowadzajacym pojecie .spotggowanego re-
alizmu”, zawierajgcym wyrazng deklaracje antykoloryzmu, zauwazal: ,ta-
ka juz tradycja manifestdw, Ze hatasliwe i przesadne, a zwyczaje miodych,
ze niekonsekwentni i aroganccy™”. Gwaltowny, chcialoby sig rzec neoficki
antykoloryzm, stanowigcy program negatywny Grupy Mlodych Plasty-
kow®, program podszyty awangardowym antagonizmem, zastanawia
i prowokuje do przesledzenia zwigzkdw niektorych artystéw, pdZniejszych
czlonkow II Grupy Krakowskiej z nurtem kolorystycznym w sztuce pol-
skiej. Nurtem, jak pisal Wojcech Wieodarczyk, bedacym ,najwazniejszym
w malarstwie polskim XX wieku zjawiskiem"”. A patrzgc szerzej, do prze-
éledzenia zwigzkow z ,dlugim trwaniem” nurtu kolorystycznego nie tylko
w sztuce polskiej. Jak zauwazal Kantor; ,«kapiscie na dluzsze przetrwanie
mieli warunki o wiele korzystniejsze™®.

Rodzi si¢ obawa, ze proba przebadania tych relacji skoficzy si¢ popad-
nigciem z jednej skrajnosci w druga, mianowicie autor tego tekstu utozsami
si¢ z pogladami nurtu kolorystycznego, stajac si¢ narzedziem idei ,peinture
peinture”. Ponowoczesny pluralizm pozwala jednak .czytad” nie tylko
Jradycje awangardowy”, ale potrafi dokona¢ swoistej rewizji, doszukujgc
si¢ w niektorych dzielach malarskich artystow grupy réznorakich gier i ma-
nipulacji z ,tradycjg koloryzmu”, mieszczacych sig w idiomie nowoczesno-
éci. Piszac o zwigzkach niektdrych artystow 11 Grupy Krakowskiej z nurtem
kolorystycznym w malarstwie polskim XX w., wpada si¢ w pulapke niedo-
okredlonodci i wieloznacznodc termindw stosowanych przez artystow, kry-
tykow 1 historykow sztuki na oznaczenie tego fenomenu w sztuce polskiej
w rdznych okresach czasu”, co doskonale widoczne jest w przytaczanych
przez piszacego lekstach.

Kolega T Kantora ze szkoly profesora Karola Frycza w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych, w ktérej Kantor spedzil dwa ostatnie lata tuz
przed wybuchem Il wojny $wiatowej, Maciej Makarewicz, wspomina jego
studencka prace: ,Pamigtam panneau Kantora (...), wielokrotnie przemalo-
wywane dla osiggnigcia jakiego$ efektu kolorystycznego. Przedstawialo

' A Hoffmann, Gios miodych. Remolucis ma Szczepasiskim Placn, JPrzeglad Artystyczny™ 1946,
nr 11-12, preedeuk: W kspgu Led colenfziestych, cz. 1V, red. |, Chrobak, Krakow 1992, s 81,

' M Torgbski Wytep, [we] Jerzy Tohdramesks. Malerstoo, katalog wystawy, Warszawa 1969, pisze: .Byla
10 formacia ziazona, heterogeniczna, Okreslalo §3 raczej Lo, co negowala, niz (o do czegn nawizy-
wala. Zwricona przeciw kolorystycznemu estetyzmowi (); K. Czerni, Siepa uliczka formatizmu,
LAtk 1989, nr 27 proedruk: taz, Nie tylko o sstuce. Rozmouy 2 profesonem Misczysbmem Porphskim,
Wroclaw 1992, 5. 219 twierdzi podobnse: ,Odraucenie kapistowskiego prymatu estetyki w obrazie
bylo w pewnym sensie programem negatywnym — paza tym Grupa Mlodych Plastykdw nie miala
zodnych gotowych zalozef estetycznych, prezentugge olbrzymiy nienorodnode dndg i postaw™.

' W Wilodarczyk, Praeciumicy kaforystéw, {w:] Sztuiko kit trzydzivstych. (Meterialy Sesii Stowarzyszenis
Hastorykdw Szdurs, Nindzas, budecien 1988), Warszawa 1991, 5. 79,

' T Kantog Kapdc, op. cit., 5. 52

' Poe. W Wiodarczyk, Pravciuwicy.., op. it s 801 an,

40



1. Tadeusz Kantor, projekt
panneau, ok. 1938, praca
zaginiona (reprodukowa
ne wedlug zachowane| fo-
tografii)

stojacq na balkonie postad srenesansowar kobiety”'". Postacia tg byla Stani-
stawa Baczynska, ktorej Kantor obraz ofiarowal. W prywatnym krakow-
skim archiwum zachowata si¢ niewielka czarno-biafa fotograhia z tego
czasu, naklejona na karton, na nim podpisana: .projekt do panneau, T. Kan-
tor” {il. 1). Panneau wyobrazalo swoiscie historyczng: fantastyczno-rene-
sansowq scene 2 malarzem, modelky i muzvkiem, namalowang pod wply-
wem teatralizujacych” prac Zvgmunta Waliszewskiego. Waliszewski, au-
tor dekoraci 1 kostiumow do teatru Cricot, oddzialal na Kantora rowniez
swa posmiertng legenda eksponujgca przede wszystkim jego wielka pasje
sztuki. W tym .malarskim” dziele mlodyv artysta stworzyl juz wlasny, do-

" M. Makarewicz, O Todewssu Keotorze
Krakdw 1991, 5. 22.23

wo| Wk led cztendziestyek, ca 110, red. [Gzef Chrobok
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Janusz Antos - dajmy znakomity, dyskurs malarski. W liscie do Janiny Kraupe z wiosny
1942 r T Kantor zwierzal si¢: ,Maluje uczte mistykéw. / zielenie, ziele-
nie, a na / nich dojrzewajy gorgce zotte — /i czerwone — taki obraz /o ja-
kim dtugo, po cichu marzylem (...)"'". Przemianeg swego malarstwa w czasie
wojny w latach 1942-1945 sam artysta okreslal nastgpujaco: .Nizej pod-
pisany [Tadeusz Kantor — ]. A.] wplywy Waliszewskiego 1 Makowskiego
pokrywal coraz grubszymi, monochromicznymi warstwami farby, w kté-
rych coraz skuteczniej ukrywaly sie zarysy ludzkie*'?. Inspiracja do po-
wstania Uczty mustykdw byl bliski Kantorowi symbolistyczny utwér dra-
matyczny Buda jarmarczna Aleksandra Bloka, Opisany przez Kantora ob-
raz mozna probowaé identyfikowac z pokazang na wystawie Grupy Mio-
dych Plastykéw w Krakowie w 1945 r. Kompozyejg z Muzeum Narodowe-
go w Poznaniu, datowana jednak na lata 1944-1945"%. W kazdym badz
razie byl to obraz podobny. W tekscie Poczgtki mojego malarstwa T. Kantor
wyznawal:  Nie bylo Zadnej uczty”. Dalej czytamy: .Kolor zamienial si¢
w popiol"'4. Miody Kantor przestal malowaé kolorystycznie wyrafinowa-
ne uczty | sceny fantastyczno-renesansowe. Sceny przedstawiajace
olénienia i przezycia szczefliwe, ktére po Oswigcimiu, w $wiecie post-
katastroficznym staly si¢ czymé utraconym. Jozef Czapski po Smierci
Pierre’a Bonnarda napisal w 1947 r. esej Raj utracony, zainspirowany slo-
wami Georgesa Braque’a o patronie kolorystéw polskich: ,Jego radosé zy-
cia byla znakiem jego epoki, nie jest moze znakiem naszej”, w ktérym

" Cyt. 2o Wkrpgw.., op. Git, (jak przyp. 5),5, 35

2 T Kantor, Teatr miszaiezny oo latoch 194245, ,Pamigtnik Teatralny™ 1963, z. 14 (45-48), przedruk:
W krpgu lat cxtevdziestwck, cz. 1, red. |. Chrobak, Krakdw 1990, < 16,

" Daieda Todevsas Kentorn w kofekol Muzeum Narodotoego te Foxnenin, Ketalog obazd { prac n pepierze,
oprac. W Nowaczyk, Poxnan 1993, nr kat. [ 1. Aleksander Wojciechowskd pisze o obrazach Kantora
z tych lat: JPrakiyka roinita sig od deklaraci, W tym czasie odnalezd bowiem mozna wplywy
postimpresjonizmu w pracach Kantora (...) Protestufge przedw supremaci tzw. kolaryzmu, czer-
pano whisnie 2 tego frodis bogaty wisdze malarsky” (A Wojcechowsda, Minde Pleshds Polska
1M5-71957, Proeglad Artystyczny™ 1958, nr 4-5, 5, 31 W Nowaczyk w kwestil Kempozyold Kantoea
preyznaje racje A Wojcechowskiemu: W Nowaczyk, Tuwdrezod? Toadeusza Kansora w kolekejd pozman-
sy, [wi] Dsets Todeusza Kantore. ., op, cit, & 8-9 Gak preyp. 13). Mieczyslow Porgbski ma przeciwne
zdanie: Kantor painted at that time with great difficulty. In thase few extant paintings from that
period {..) the dominant dement was thick, strenuous layers of paint that sought their own form,
annihilated cach other, or tried to separate from each othee The space in those paintings was still
cubisi-like, organized along one axis, {...) It also could be a painter, medelled and remodelled sevral
times and left unfinisbed without this sclosures that for the artists of the older generation who
belonged to the so-called Parts Committee determined the rank of a painting”™ (. Kantor malowal
w tym czasie = wielky trudnodcig. W tych kilku zachowanych obrazach x tego okresu {...) dominu-
Jcym elementem byty grube, kiadzione 2 wysilkiem warstwy farby, kidre szukaly dla sietsie foemy,
unicestwialy sig nawzajem, lub probowaly si¢ od siebie odizolowad. Przestrzen tych obrazdw byla
waiyz niby-kubistycana, zorganizowana wzdluz jednej osi (). Mogl o byé rdwniez obraz wielo-
krotrve modelowany, zmieniany 1 pozostawiony niedokonczony, bez owego szamknigriae, kidre
dla artystdw starszey generacy, nalezgeych do tak zwanego Kométetu Paryskiego, okreflalo range
obrazu” — tum, red.) (M. Porgbski Tadeesz Kanfor: The Way of the Artis?, [w:] Todeusz Kamtor. My
Creation, My foserney, Katalog wystawy Sezon Museumn of Art, Tokbo 1994, Itami City Museum of Art,
Hyogo 1995, 5. 260),

* T Kantor, Poczatky mopege malersiun, {wi] Tadessz Kamdor.., op. cit, {jok preyp. 1,510
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zwracal uwage na przepast dzielacy Swiat Bonnarda od rzeczywistosci
dzisiejszej',

Maria Jaremianka — wspolzalozycielka w 1957 r. 1l Grupy Krakowskiej
— byla czlonkiem przedwojennej 1 Grupy Krakowskiej. Grupa ta stala na
stanowisku autonomii dziela sztuki: istnieje zawsze obraz i rzezba jako
czynniki samodzielne”, co oddalalo ja od konstruktywistow polskich i ich
programu .aktywnej samolikwidac)i®, aby .zjednoczy¢ si¢ ze Swiatem”,
a zblizalo do kapistowskiego programu autonomii obrazu. Idei obrazu
wyrazone) w tym samym czasie w 1935 r. przez Jana Cybisa w tekscie za-
mieszczonym w posmiertnej monografii Karola Larischa: ,obrazu jako sa-
moistnego tworu, zamykajgcego w granicach swych ram pelnie kompozy-
cji barwy i formy. (...} szerzone przez niektorych przepowiednie o zmierz-
chu obrazu odrzucal [Karol Larisch — J. A.] instynklownie""’.

Badacze zajmujacy si¢ sztuka Marii Jaremianki, na temat jej powrotu do
obrazu i zwigzkéw z koloryzmem wypowiadali si¢ réZnorodnie. . Niewat-
pliwie — pisal o M. Jaremiance Piotr Krakowski — jej wczesne obrazy
z okresu waojny i zaraz po wojmie pozostajy pod wyrainym wplywem ko-
loryzmu"'. Jak zauwaza krakowski historyk sztuki jest to koloryzm w od-
mianie Zygmunta Waliszewskiego. Andrzej Os¢ka, analizujac obrazy ma-
larki z lat 1946-1949 doszed! do wniosku, ze artystka odchodzila w nich od
koloryzmu w wydaniu Waclawa Taranczewskiego w strong abstrakeji'®,
Autorka wielu prac poswigconych Jaremiance Helena Bluméwna, o akwa-
relach z lat 1943 1 1944 z motywem kwiatowym pisala: podjela [Maria Ja-
rema} problem koloru, zdecydowanie przeciwstawiajac si¢ impresjonizmo-
wiipostimprsjonizmowi, (..) szukala barw stalych, obraz budowala z okre-
slonych czynnikéw kolorystycznych™. Z kolei Mieczystaw Porebski, pi-
szgc o malanstwie Jaremianki z konca lat trzydziestych i lat czterdziestych,
dopatrywal si¢ w nim malarskiej groteski. ,Nie idzie tu — pisal Porgbski —
bynajmniej o groteskowa interpretacj¢ przedmiotu, o jaka chodzilo na przy-
klad Waliszewskiemu i jaka miescila si¢ w ramach kapistowskiego, czy
szerzej — wrazeniowo-malarskiego stosunku do natury. Chodzi 0 wydo-
bycie momentu groteskowosci z samego malarskiego procederu, o weiag-
nigcie go w nowg, interesujaca i demaskujaca gre plastyczng™®,

Znana jest przyjazn M. Jaremianki z Hanng Rudzka-Cybisowq (pamie-
tajmy, ze bratem Jaremianki byl J6zet Jarema, czlonek Komitetu Paryskie-
go). Dwie odmienne postawy tych tak roznych artystek: abstrakcjonistki
Jaremy i kapistki Rudzkiej-Cybisowej, w jakiejs mierze zblizaly sie do sie-
bie w obliczu zagroZzenia. O swojej sytuacji w kofcu lat czterdziestych
i pierwszej polowie lat pigédziesigtych Jaremianka mowila: [Ba, gdvbym

1% J. Czapski, Raf utracony, [w:] tenze, Prirzge, Krakow 1983, s 122-40,

"* ]. Cybas, O sztuce Karnly Larischw, |w:] Karof Larisck 1902-1835, Krakow 1935,5.9

" P Krakowski, Z pravons Mani wevaeiiehy, Tygodnik Fowszechny™ 191, nr 29, < 7.
" AL Osgka, faremianki, taszyam, Karhe, Praeglyd Kulturalny™ 1956, 1 51-52, 5.5

* H. Blum, Meria farems. Zycie § fuxirezods 19081958, Krakaw 1965, = 30-31.

= M. Porghski, Pecegnenie = brytyiy, Krakéw 1983, 5. 255,
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Janusz Antos byla wtedy pewna. Bylam pewna tylko, kiedy malowatam™', Artystka nie
uczestniczyla w zyciu artystycznym w okresie socrealizmu, wybierajac pel-
ne heroizmu milczenie. Analizie postawy Jaremianki poSwigal Wojciech
Wiodarczyk wiele stron swoijej ksiazki Socrealizer™, H, Rudzka-Cybisowa
wspominala: W dniu wybuchu wojny malowalam brzoskwinie na stole.
Mimo bombardowania nie przerwalam pracy”™®. Obie artystki — wielkie
autorytety artystyczne — odwolywaly si¢ do tradycji. Jaremianka do tra-
dycji awangardy, ktérej najwieksza zdobycza jest idea wolnoéd absolutnej.
Rudzka-Cybisowa do tradycji malarstwa i postawy Paula Cézanne’a, pra-
cujacego nad motywem w L Estaque w czasie wojny francusko-pruskiej
w 1870 r, do idei ,peinture peinture” oraz programu ,sztuki dobrej”. Te
dwie tak rézne strategie zblizalo to, Ze pozwalaly sprzecwiac si¢ totalitar-
nym zagrozeniom.

Po Pazdzierniku 1956 r. nastapila w calej Polsce eksplozja ,nowoczesno-
5a”, Koniec lat pigddziesigtych tak charakteryzowat Jan Lebenstein: ,robito
si¢ tzw. ruch artystyczny pod haslem sjestesmy nowoczeéni». Nazywam
ich pseudonowoczesnymi, bo oni nie byli nowoczeéni. A nawet nie wie-
dzieli, co to jest nowoczesnosc™ >, Na przelomie lat piecdziesiatych i szesé-
dziesigtych wielu artystow Il Grupy Krakowskiej uprawialo sztuke infor-
mel i malarstwo materii, Pikturalizm informelu Mani Stangret (ktéra zosta-
la formalnie czlonkiem Il Grupy Krakowskiej w 1976 r) oraz malarstwo
materii Danuty Urbanowicz, Teresy Rudowicz i wielu innych artystow, za
tradycj¢ miale koloryzm, Kompozycje informel M. Stangret z lat 1959-1960
powstaty w Paryzu, gdzie artystka przebywala ze swym mezem T. Kanto-
rem, majac moznosé zapoznania si¢ z najnowszym malarstwem francu-
skim i amerykariskim. Stangret nie stosowala kierowanego podiwiadomo-
&cia gestu i zapisu automatycznego. Obrazy jej byly swiadomie kompono-
wane z uwzglednieniem jakodci malarskich. W 1965 r. malarka w zwigku
z wystawa gwaszy w Galerii Krzysztofnr%tak okreslila swoje malarstwo
#(-2) jest to abstrakcja impresjonistyczna™. Krytyka amerykanska, stwa-
rzajac pojecie impresjonizmu abstrakcyjnego, docenila w ten sposob
wplyw poznego Moneta na malarstwo amerykanskie lat pigédziesigtych.
Zdzistaw Kepifiski, historyk sztuki oraz krytyk piszacy o impresjonizmie
izwigzany z koloryzmem, widzial nawet w malarstwie informel T Kantora
~kontynuacje pewnych zdobyczy polskiego koloryzmu, w istocie dlugie
trwanie impresjonistycznej tradycji™*,

¥ Cyt za: Marit farema. Katalog mystaury w Kordegaridzie, Warszawa 1958

= W Wiodarczyk, Socrealizm. Sztwka polske w ledack 1950- 1954, Krakow 1991, 5. 59 n

¥ Malgrstao tokolor. Hamne Rudzba-Cybisn, (we] Autoportrety, O sztuce # snofvy drrzosy rozmasi)§
z Wisslmog Wierzchoshg: Hanme Rudzko-Cubisers .., Warszawa 1991, 5. 22

* Malowanie jest jak pisenic dzienniidee Jan Lebenstein, {w:] Autopartrety.., op. cit. (jak przyp. 23), 5. 82
# Cyt. za: B Skrzynecki, Mozesz ocrnia jok choesz,,, JEcho Keakowa™ 1965, nr 52, przedrak: Grups
Krakowska, Dokuowenty § Materialy, cz. VI, red. |, Chirobak, Krakéw 1993, 5. 61,

* W Nowaczyk, Twdreaosd Tadewsza Kandora..., op. cit. (Jak prayp, 13), . 15 —tak2e Anna Markowska
(Wieliie teraz, codi 0 sztuce, [we] Qudusils, Szbaka ok 1956, red, P Piotrowski, katalog wystawy Muzeum
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O malarstwie Danuty Urbanowicz i jej kolegdw 2 Grupy Nowohuckiej
pozostajgcym w kragu malarstwa materii, pokazanym na wystawie w Ga-
lerii Krzysztofory w 1960 r, Piotr Krakowski pisal, ze jest to ,ucieczka
nowoczesnego malarstwa od (...) malarstwa"*. Artyéci Grupy Nowohue-
kiej deklarowali: Wyszlismy z mgrzecu'nia koloryzmu, zaprzeczenia
wszelkiej dotychezasowej estetyki”™® Danuta Urbanowicz po dyplomie
uzyskanym u profesora Czeslawa Rzepinskiego w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych przez prawie trzy lata nie malowala. Nie potrafitam —
wspomina artystka — korzystac z doswiadczen, ktore wynioslam z kolory-
stycznej pracowni”?, Gdy przyjrzec si¢ jednak niektorym pracom D. Ur-
banowicz z poczatku lat szesédziesigtych, takim jak Epitafium, Gry, czy
Ukiad spokojny, widaé, ze ucieczka artystki prowadzila do .malarsko” rozu-
mianego malarstwa matenii, gdzie ustrukturowanie” plaszczyzny malar-
skiej prowadzilo do poglebienia materialnej malarskosci obrazéw. Krakow-
ska artystka, co sama podkresla, bedac studentky otrzymala palete 1 kasete
z farbami po Oldze Boznanskiej. Moze nie calkiem bezzasadne byloby
zastanowienie sig, czy kolorystyczne stumienie 1 wyciszenie wezesnych
obrazéw Urbanowiczowej, ich elegancja, nie jest bardzo dalekim echem
malarstwa Olg Boznanskiej. Maria Jaremianka, jako dziecko, pierwsze
pudetko 2 farbami dostala jakoby od Zygmunta Waliszewskiego. Znamien-
ne jest eksponowanie tych na poly legendarnych faktéw skladajacych sie
na wspolrezyserowane przez samych artystow swoiste wspdlczesne Le’ vibe
de'pii eccelenti pittori...

Postkolorystyczny estetyzm odnalez¢ mozna takze w pracach z lat
szescdziesiatych z kregu malarstwa materii (korzystajacych z techniki as-
semblage’u i collage’u) autorstwa Teresy Rudowicz, uczennicy H. Rudzkiej-
~Cybisowej. Twdrczos t¢ mozna probowac zestawid z malarstwem Piotra
Potworowskiego, ktory pod wplywem Alberta Burriego wklejal w swoje
obrazy kawalki pldcien o réznych splotach, tworzac swoiste collages, po-
dejmujge probe zmodernizowania koloryzmu, nadania mu bardziej nowo-
czesnego charakteru, Zauwazalna estetyzacja, obecnosd, czy tez gwaltow-
na proba przezwycigzenia , kolorystvcznych sosow” w malarstwie arty-
stow Il Grupy Krakowskie) | malarstwie polskim, jakosd dziel (tak samo
wazna zarowno dla kolorystow jak i artystow Grupy) oraz ,malarskoéé” —
to legat koloryzmu. Fenomen ten zauwazalny jest takze w pikturalnych
abstrakcjach Jana Tarasina, czy tez kolorystycznych opalizacjach, iryzacjach
i transparencjach prac Janiny Kraupe-Swiderskiej. W koficu lat pigédziesia-
tych, jak podkredlal Aleksander Wojciechowski, obserwowaé mozna bylo

Narodowe w Poznanm, Poznan 199, s 81) pisze: Kantor (...) walczae z kapistami, trakiuje obraz
po kapistowsku, dostrzegajge jego gualid ()

TR Krakowsks [Wedep], Wisdrsow obvazdar Julwrn forczuk, Jenresz Tarsbwle, Damw Urivieororez, Watodd
Urbamowoicz, Jerzy Wronski, katalog wystawy, Galeria Krzysztotory, Krakdw 1960,

* Cytza [A] Konstrukepe fafsbrably £ Polski, [Dziennik Polski™ (londyneks) 2 dnin 7 V 1962, prze-
druk: Danata Urbanowics. Obrazy, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Keakdw 1993, 5. 62,

= Cyb za: Danade Urdanowics..., op. b, (ak przyp. 28).5. 19,
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Janusz Antos _ druga miodoéé polskiego koloryzmu™. Malarstwo informel i zaintereso-
wanie gestem malarskim, jak pisze Piotr Piotrowski: ,ugruntowalo w pol-
skiej kulturze artystycznej kult wartoda piktumlnrch, ktorych koloryzm
wlaénie byl najbardziej wyraZnym eksponentem™’, O  malarskim” wyko-
rzystaniu, czy tez przejeciu pewnych elementéw morfologii sztuki infor-
mel, malarstwa materii, tak pisal w Dzienniku z lat 1961-1962 Jozef Czapski:
-Obraz wygral, zaczat zy¢ przez Scieranie, wycieranie — przez santymate-
rie» malarska — w tej dziedzinie jest co$, do czego muszg dotrzed, cala vno-
wae sztuka buduje na tych antyefektach, ktore s3 wlasnie efektami: broda
(czarny ciefi) pokracznego aktu Potworowskiego i spryskanie niechlujne
plotna (coiffe — moi sale), to wszystko jest podskérnie szukaniem nowej
malarskiej sensacii (jak to rozumial Cybis), ale w sensie doznania™*.

Jednym z wielu mozliwych sposobow czytania” materii obrazéw Jad-
wigi Maziarskiej jest préba dopatrzenia si¢ w jej tworczosci odpowiedzi na
zbudowang z drobnych plamek i eksponowanych pociggnie¢ pedzla
rownomierng mikrostrukture obrazu kapistowskiego. ,Lubi¢ patrzeé —
wyznawala prekursorka malarstwa materii w Polsce w katalogu swojej
indywidualne]ﬁvystawy 2 1964 r. — na fragmenty materii malarskiej impre-
sjonistow (...)". Jadwiga Maziarska przeciwstawia réwnomiernym, utka-
nym z wibrujacych plam i pociggnied pedzla, opartym na temperaturze
barw (cieple — zimne) materiom obrazow kapistowskich, konstruowane
organicznie, abstrakcyjne materie swoich obrazow tworzonych od polowy
lat pieédziesigtych, takich jak Skazy niepisanych poematdine z 1954 r, Krystali-
zacje z 1958 v, i wielu innych powstatych w latach szesédziesigtych. Tak
rozumiana proba spojrzenia na malarstwo J. Maziarskiej jako swoist3 od-
powiedZ na mikrostrukturg obrazow impresjonistycznych, kapistowskich
czy kolorystycznych, musi zawiera¢ podkreslenie, ze odpowied? ta udzie-
lona zostala w zupelnie innym, wlasnym dyskursie malarskim. Na margi-
nesie tych rozwazaf warto przytoczyé, co pisal o poinej tworczosci Clau-
de’a Moneta — jego Nenufarach — Clement Greenberg. Krytyk zauwazyl
bezpodredni, lub posredni wplyw Moneta na sztuke lat pigcdziesigtych:
othe surface of a painting must breathe, bul that its breath is to be made of
the texture and body of canvas and paint, not of disembodied color (...)"
[~powierzchnia obrazu moze oddychad, ale ten oddech musi pochodzi¢
z tekstury malarskiej i plotna oraz warstwy malarskiej, a nie z koloréw
odddzielonych od podloza (..)" — thum, red.]. Kilkanascie lat wezeéniej
Greenberg pisal krytycznie o péZnych plétnach Moneta, czynige jednak

" A Wokdechowskl, Miode malerstae polskle 1944-1974, Wrodaw 1975, 5, 91-52.

" P Plotrowskd, Odnil:”, [wi] Oduili.. op. at., (jak przyp. 26), 5. 31.

¥ Cyt. za: ). Pollakdwna, Czapsks, Warszawa 1993, 5. 52.53

" Cyt. za: ), E. Dutklewicz | Wstp], Jadusige Meziorska, katalog wystawy Galeria Sziuid Nowoczesnei,
Warszawa 1964,

* C. Greenberg, The Later Monet, {w:] tenge, The Coffoctind Essaws and Criticisw, vol, 4: Modvrnism aad
Vemgearnoe, 19571968, Chicago 1995, < 11
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trafne spostrzezenie: ,all that matter can do is repeatitself™ (,problem ten
moze si¢ powtorzy” — tlum. red.). To, co Greenberg pisal o materii péznego
Moneta, pozwala zestawiad malarstwo materii Maziarskief nie tylko z uni-
zmem Wiadystawa Strzemifskiego. Szukajac odniesien dla sztuki J. Maziar-
skiej, takich jak impresjonizm, pézny Monet, kapizm, czy unizm, jest sie
bardzo bliskim historii sztuki rozmiane przez Maziarsky jako ,ruch pojed”
uwolniony od historycznego porzadku czasowego™. Kapizm i unizm nie
muszg by¢ zreszty postrzegane jako koncepcje przeciwstawne. Na zbiez-
nos¢ unizmu i doktryny kapistowskiej wskazywal Janusz Zagrodzki, piszac
o W. Strzeminskim; .idea wigzania koloréw o jednakowej sile Swietlnej, aby
uzyska¢ rownomierne napiede plaszczyzny obrazu, lgczy go zardwno
z Witkacym jak i z estetyka kapistow™ %,

Blask malarskiej materii obrazow |erzego Tchérzewskiego, jak zauwazal
Mieczyslaw Porebski ,stanowil — nieuSwiadomiong sobie moze do konca
— replike na kolorystyczny postulat emalarskiego rozstrzygnigcia plétnas
(...) Przeciwstawial mu — pisal dalej M. Porgbski o |. Tchdrzewskim — sw)
szczegOlny «antykoloryzms — materi¢ réwniez swietng, réwniez atrakcyjng
i pelng, organizowang jednak nie wedle praw optyki «naturalnej~, optyki
malarskiego «okas, ale optyki, ktérg mozna by nazwad ementaing», optyki
m iego tworzywa i jego ukrytych, innych niz «naturalnes mozliwosci™.

O kolejnym artyfae I Grupy Krakowskiej Adamie Marczyfiskim Boze-
na Kowalska pisala: ,edukacja w krakowskiej uczelni (...) nie zaczadzila
£0 w sposob bezwzgledny koloryzmem postimpresjonistycznym”™. Adam
Marczynski byl jednak koloryzmem ,zaczadzony”. W latach czterdzie-
stych, a nawet na poczatku lat pigcdziesigtych malowal wysmienite kolo-
rystyczne martwe natury, sceny we wnetrzach i pejzaze, wezedniej, bedac
luZzno zwigzany z 1 Grupa Krakowska | majge za sobg postkubistyczne
malarstwo, tworzone w drugiej polowie lat trzydziestych. W 1945 . artysta
zostal staszym asystentem w pracowni profesora Eugeniusza Eibischa. Rok
poiniej pokazywal swe prace na ,wystawie impresjonizmu francuskiego
(w reprodukcjach) oraz polskiego (w oryginalach)”, W 1947 r. Marczynski
zacza! Jkubizowad” swe kolorystyczne malarstwo. Poczal wprowadzaé do
swych obrazow konstrukcyijne linie. W kolorystycznej Martwej naturze
z 1947 . (il. 2) widoczna jest dyskretnie obecna lekcja™ kubizmu, nie tylko
w nieco kubizowanym dzbanku, ale przede wszystkim w dominacji funkcji
~Konstrukcyine}” plamy barwnej nad funkeja Jkolorystyczng”. Lecz jednak

" C Greenberg, Review of an Exinbition of Chiude Moned, {w:| tenze, The Collectod Esseys and Criticiam,
voal. 2; Arrogant Purpose. 19451549, Chicago 1966, 5. 20.

* Pordwnaj wypowied? Jadwagi Maziarskie] wedhug: A, Markowska, Poze fak zoenym czasem,
Jawilon® 191, nrl, 526,

1| Zagrodzki, Rozroazaman o kedorze, [w:] Wisdysfow Strzemiviski 1893 1952 (Maberiafy = Sesji), Eod
1994,5.155

" M. Porgbsii |[Widgpd, Jorzy Tehdrzawesdi.., op. at., passim (jok przyp. 6).

" B. Kowalska [Wstgp|, Adaw Merczyrishy 1908-1985. Wystanw monogrficzra, katalog wystawy,
Krakow 1965,
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Janusz Anlos

2, Adam Marczynskd, Mar-
fur matura, 107, ol., plot.
no, wl. pryw. (reprodu-
kowane za zgoda Jolanty
Bors-Marczynskie) 1 Pio-
tra Marczynskiego)

pdzny kolorystyczny obraz Marczynskiego, namalowany podczas wakacji
w 1951 r, Pejzaz = Zabrzeza mad Dunajeem (il 3), przedstawiajacy sceng ro-
dzinng z malym synkiem artysty, olSniewa swojg malarskoddia | Swietlisto-
écig kolorow. Kolorystyczna tworczosé Marczynskiego wysoko oceniala
H. Rudzka-Cybisowa, ktdra nie mogla odzalowad, z¢ z niej zrezygnowal.
Najbardziej znane swoje prace Refleksy zmienne z kofica lat szeSédziesia-
tych i poczatku lat siedemdziesigtych, A. Marczynski tworzyl, zestawiajac
JKkasetony” pomalowane wewngtrz barwami zasadniczymi: czerwong, 201-
t3 lub niebieska, zamknigte ruchomymi, srebrzystymi plytkami, odbijajgcy-
mi od wewnatrz refleksy barwne. W Refleksach zmiennych odnalezé mozemy
wlasnie zmiennos¢, niestalos oraz migotliwosé koloréw modulowanych
Swiatlem, podpatrzong przez malarza w naturze. Za sztuka .chlodnej”
geometryczne) abstrakcfi Marczynskiego stoi tradycja wielkich klasykow
abstrakcji, takze tradycja impresjonistycznej techniki i impresjonistycznej
analizy koloru. Liczba mozliwych kombinacji i refleksow w Refleksach
zmiennych poprzez zmiang kata nachylenia srebrzystych plytek jest prawie
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3. Adam Marczynskl, Iyy-
i 3 Zabtvzeza wad Dun-
cem, 1951, ol, plotno, wi
pryw. (reprodukowane za
2gody jolanty Bone-Mar-
czyhskiey | Plotra Marczyn-
skiego)

niewyczerpana, Ulega clagle zmianom dzigki aktywnemu udzialowi wi-
dza. Za .forma otwarta” Refleksdw 2miennych Marczyniskiego stoi réwniez
Jotwarty” obraz. Pierre Bonnard nigdy nie uwazal swoich obrazow za
skoficzone, Retuszowal ku zaskoczeniu widzow i straznikow nawet obrazy,
ktdre od wielu lat wisialy w muzeach. Znajac i doceniajac kolorystyczny
okres artysty z lat czterdziestych, mozna w pelni dostrzec Jkonsekwencje
i pelng logike nastepstw” w twiczosci Marczyfiskiego z lat siedemdziesia-
tyvch, o ktorej z wielky przenikliwoscig pisala B. Kowalska ¥ Jednemu ze
swych studentow A. Marczynski podczas przegladu prac powiedzal, co
relacjonuje Janusz Orbitowski: ,Pan bylby bardziej abstrakcjonista, pracu-
jac z natury. Tu nie ma zadnego pru-z‘vcm"'”

W 1987 r. T Kantor stworzyl seri¢ dziesieciu rysunkow Kaledry barcelon-
skie — prawie przedmioty, manipulujgcych serig obrazow Katedra w Rouen
Claude’a Moneta®. Katedry (il. 4) Kantora to widoki gotyckiej katedry Santa
Eulalia w Barcelonie. .Rysowane i malowane — jak pisat o swych Katedrach

“ Ibidem,
OOyt P Tarancazewsks, A — Akadeong. T75 lef nanczina saedarstun § rgsaonku ne Wadrinle Molrrstoow
krakoessiney Akademi? Sztuk Pykmwch, |w:) 175 lat neczania melarsénw, raezhy 1 grafitn w krskoseskin)
Akadema Sztnk Mighoyol, Krakow 1994, 5 68

¥ Znacmie szerzej o Katedrach barcelonskich « prawie przedmiotach”™ pesze w poswigconym im
rederacke zatytulowanym Tadveas Kamlovg JAovehian ™ Chinole 'w Moweln: L Katadry Inrefonsie — piraseve
prasdmioty”, wygloszonym na sesji naukowey: W aenin Krzesls. Malarstuo 1 s2tuks przedmioty Tades
sze Kanforn, 14-15 czerwea 1996 roka, 2organizowaneg praes Zaklad Historii Sztuks Nowoczesnes
Instytudu Histord Stk Uniwersytetu lagicllodskiego | Fundaciy im, Tadewsza Kantara w Hucisku
i THS UJ w Krakowie [matenaly z sesji w przygotowaniu do druba
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Janusz Antos

4. Tadeusz Kantor, Katedra, 1967, z serii Katedry harcelovisbic — prawie praodmicty,
technika mieszana, Muzeum Narodowe w Krakowie (wh pryw )

Kantor — z okna hotelu, / nie o réZnych porach / dnia, jak to juz robiono, /
ale w rdznych chwilach nastroju/Mojego”**. Kantor dokonywal, wyrazajac
to we wlasnym systemie pojed, rewindykadi” impresjonizmu, dopisujyc
mu wlasng korekte”. Jest tyle Katedr, nie ile bylo réZznych oswietlen i re-
tleksow, ale ile bylo réznych nastrojow Kantora. Zreszta Katedry Moneta nie
sa tylko impresjonistyczng analizg swiatla, ale przede wszystkim zapisem
wizji. ,Dzielo ludzkie — pisal Kantor w 1948 r. — wypiera nature, przeciw-
stawia si¢ jej — co nie wyklucza, ze moze z nig «wspolzy¢» i harmonizowacd.
To s cechy jego «ludzkodcis, (...) Katedra gotycka z nieprawdopodobng
matematyka swojej konstrukeji jest brutalnym aktem ludzkim wobec natu-
ry" ¥, Reinterpretujgc impresjonizm, przytaczal Kantor zrodlo polskiego
koloryzmu, przytaczat jego tradycie.

Katedry barcelonskie s3 intymnym wyznaniem skrywanych osobistych,
domowych tajemnic artysty. Obok podpisu Kantora w wigkszoda prac
pojawia sig litera A, inicjat zefiskiego imienia, W pierwszej pracy serii inicjat
znajduje sig blisko podpisu: T Kantor, w kolejnych pracach litera A powigk-
sza sig | oddala od sygnatury artysty. Jak to trafnie przewidzial na poczy-
tku naszego wieku José Ortega y Gasset, sztuka XX w. ulegla procesowi de-

L Kantor, Cai Exrope, [w:| Tadewsz Kantor.,., op. alb. (Jak przyp. 1), 5. 97.
T Kantor Jo prostu sciaka, L Dzienndk Literacks” (dodatek do Desennika Polskiego™) 1948, nr 22
(65), przedruk: Crupe Krokowske. Dokumenty ¢ Materisly, c2. |, red. |. Chrobak, Krakdw 1991, 5. &
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humanizacji, .Zrywa — jak pisal Henryk Wicinski do J. Cybisa — nawet
z okruchami czlowieka, ktére s3 najblizej skéry, z erotyzmem”®. T. Kantor
po klgsce pospolitego ruszenia awangardy zdecydowal sie na: Wyznanie
osobiste (...)/ Niezwykly i rzadki dzis§ gatunek. /W naszej epoce / Zvcia coraz
bardziej zbiorowego, / zbiorowosci rosnacej zastraszajaco, / gatunek raczej
! ucigzliwy i niewygodny™*. Zwierzenie poczynione przez Kantora w Ka-
tedrach, to wyznanie Smierci i ostatniej milosci. .Smier¢ i milo$¢ (...) / Przy-
szla chwila/ — pisal Kantor — kiedy nic moglem rozréznié, / ktora jest ktora.
/ Obie mnie urzekaly™¥

Kantorowska ,rewindykacja® impresjonizmu zbiega si¢ z ,repetycja”
tego Kierunku dokonang przez Jerzego Nowosielskiego. Impresjonistycz-
ne” obrazy migdzy innymi fawre pieczajowskg (i). 5) pokazal Nowosielski po
raz prerwszy w 1988 r. w krakowskiej Galerii Inny Swiat”, W 1980 r. artysta
ogladat mozaiki z | pol. IV w. w ruinach patacu nie opodal Piazza Armerina
na Sycylii (po raz pierwszy widzial je w 1956 r.). Mozaiki o niezwyklym

5. Jerzy Nowosielski, towra peccznpowska, 1988, ol,, pidtno naklejone na deske, wl. pryw.

" Z listu Herryka Wianskiego do Jana Cybisa 2 Z200.1957 £, eyt za: Heorwk VAarkska, Stowarzysze
nie Artystycene Grupa Krakowska, Katalog wystawy Galeria Krzvsztofory, Krakdw 1990, 5. 50

L Kantor, Oealsd praod zspomrdeniony, jw:| Grigw Krakmeska Dokumenty + Matersaly, ¢z, X, red
J. Chrobak, Krakdw 1993, < 119

F Kandor, Jo slmy, (we| Griga Krskusda, op cit, (jak preyp. 46, 5. 131
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Janusz Antos  bogactwie efektow kolorystycznych wykonane zostaly przez warsztaty
afrykanskie. Nowosielski patrzyl na starozytne mozaiki sycylijskie poprzez
rewelacje sztuki nowoczesnej, poprzez ,mozaikowq” technike impresjoni-
zmu. Jednym z pierwszych obrazéw, bedacych jego wlasng interpretacja
impresjonizmu, jest Cerkiew lemkowska z 1983 ¢ Obrazy . impresjonistycz-
ne” krakowskiego artysty nie byly oczywiscie malowane w plenerze, po-
wstawaly i powstajg w pracowni, tworzone z wyobrazni, przelamujac na-
turalistyczny charakter impresjonizmu. Plamy koloru zachodza na siebie,
kladzione s3 bezpodrednio jedna na drugiej, niekiedy nawet na sposéb
pointylistyczny. W swych .impresjonistycznych” obrazach migdzy innymi
w przywolanej juz Lawrze pieczajowskiej, Nowosielski odwoluje si¢ do im-
presjonizmu, do nurtu kolorystycznego w sztuce, korzystajac takze z zapo-
Sredniczen polskiego koloryzmu. W wielonurtowej twérczosci |. Nowosiel-
skiego obrazy ,impresjonistyczne” sg, jak to okredla sam artysta, Sciezka
obok drogi”. Kiedy$ mu [Tadeuszowi Kantorowi| powiedzialem, ze lubig
— wspomina Jerzy Nowosielski — malowad, a on na to — «ja tez lubig
malowac, ale teraz s3 takie czasy, ze nie wolno malowaés"*,

1. Nowosielski, profesor krakowskie) Akademin Sztuk Pigknych jeszeze
nie tak dawno zdominowanej przez profesoréw kolorystéw, lub ich spad-
kobiercow, jest autorem sformulowania bolednie godzacego w program
~dobrego” malarstwa — fundament bytowy i aksjologiczny malarstwa ka-
pistowskiego: Kapiéci cale zycie bali sig, zeby nie namalowac¢ zlego obrazu.
I prawdopodobnie na skutek tego nie namalowali nigdy naprawde dobre-
go plétna, bo kto nic nie ryzykuje (...)"*. Poréwnujge swoj i kolegow z Gru-
py punkt startu w odniesieniu do kapistéw, Nowosielski zauwazal: .byli-
$émy po prostu o pokolenie dalej w tym skonsumowaniu wartoéci i prawd,
ktore sztuka nowoczesna ze sobg niosta”™. Czlonek Komitetu Paryskiego
J6zef Czapski natomiast komplementowal malarstwo Nowosielskiego. Na
wystawie Romantyzm § romatycznodd w sztuce polskiej w Grand Palais w Pary-
2, Czapskiemu ze sztuki nowoczesnej podobal sie tylko obraz krakowskie-
go artysty Villa dei Misteri, plotno, jak pisal .0 przepysznym rozegraniu
plaszczyzny malarskiej"*". Jak spostrzegla Krystyna Czerni, J. Czapskiemu
zdarzalo si¢ malowaé zaskakujaco ,nowosielskie” obrazy™. Villa dei Misteri
Nowosielskiego jest zdumiewajaco ,czapska”, zwlaszcza gdy poréwnacd ja
z obrazem Neon { umywalka {awtoportret) z 1959 . Jednym z powodéw, dla
ktorych autora Patrzge tak olénil obraz Villa dei Misteri, moglyby by¢ asocjac-
je z Wierszem o malarstwie Tytusa Czyzewskiego opublikowanym w redago-
wanym przez kapistow ,Glosie Plastykéw” w 1937 r. Wiersz zaczyna sig tak:

* Sehwko nie bol sy propagandy. Z ferzgm Nowosédelskine rozasiole Keystyns Caerr), JRes Publica® 1988,
nr9,s 5

Oyt za: K Caerni, Cay Meef Caapshi miply 205t celonkiew Crupy Keakowskivg *7, JZnak” 1992, nr 9
(448), 5. N2

* Sztuko niv bov s, op. it {jak prayp, 49) 5. 49,

O ) Crapski, Rumambycznodd w Grand Palas, [we] tende, Petrage..., 0p. it (jak przyp. 13), « 343,

¥ K Czemi, Cay Jzef Czapski_, op. cit, s 102,
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MW Pompei widzialem freski / W Villa dei Misteni / Fioletowe tla harmoni-
zuja/ Tam z czernig wlosow / Z rézanym blaskiem / Perlowych kobiecych
cial (...)". Wiersz doskonale znany Nowosielskiemu, jak i innym czionkom
Grupy. Wdrapalem si¢ — wspomina swéj sen krakowski artysta — na te
gore i w ruinach, gdzies na fragmentach muru, zobaczylem cudowne mo-
zaiki, malowidla pompejanskie — ktore byly dla mnie tak czarodziejskie,
Ze mnie uszezesliwily ()", T Kantor, wspominajac martwe natury J. No-
wosielskiego z lat wojennych i tuz powojennych, pisal: .jablka i gruszki
w martwych naturach wygladaty jak resztki po kataklizmie Pompet"™.
J. Nowosielskiemu sztuka sprzed czasu katastrofy, o ktdre) nie potrahi za-
pomniec, jawi sig jako powrot do zrodel, jawi sig wrecz jako raj utracony.

Andrzej Kostolowski Ji“' o skrzeniu sictradycji i awangardy
[podkreslenie — J. AJ"™ w Il Grupie Krakowskiej. Anna Baranowa swéj
esej zatytulowala Grupa Krakowska — cwangarda i tradycja*®, Na I Grupg
Krakowskg nalezy spojrzed trojako — z perspektywy awangardy, tradycji,
koloryzmu. Formalnie koloryzm — pisala Anna Markowska — z jego
autonomiy estetyczng, blisks byl czionkom pézniejszej I Grupy Krakow-
skiej — bez kapistow, bez Waliszewskiego i Cybisa, nie byloby Grupy"*.
Koloryzm byl przez artystow 1l Grupy Krakowskiej odrzucony 1 zaniecha-
ny, bedac jednoczesnie zawsze punktem odniesienia dla wielu z nich.
W latach czterdziestych antykoloryzm pelnil rolg programu negatywnego.
W miarg wygasania nurtu kolorystycznego w sztuce polskiej tym pun-
ktem odniesienia stawala si¢ tradycja koloryzmu. Wiele poczynan malarzy
Il Grupy Krakowskiej, takich jak informel M. Stangret, malarstwo materii
T Rudowicz, D. Urbanowicz, A. Marczynskiego i innych artystow, piktura-
lizm abstrakcji J. Tarasina, kolorystyczne opalizacje prac |. Kraupe-Swider-
skiej, za podskérnie wyczuwalng tradycj¢ mialo koloryzm. Tradycja impre-
sjonizmu i keloryzmu byla réZnorodnie reinterpretowana, raz przez Jko-
rekte” T Kantora, czasami jako ,repetycja” impresjonizmu ]. Nowosielskie-
go, kiedy indziej z perspektywy konfrontacji z tg tradycjy |, Maziarskie),
J. Tchorzewskiego i Refleksdw zmiennych A. Marczynskiego.

Krakow, listopad 1995 — listopad 1996

" 1. Nowosielski, fremerie rzymskee, Typodnik Powszechny™ 1993, ne 10, 5. 9.

" T Kantor, Teatr niczalezny..., op. cit., passim,

" AL Kostolowskd, O zneczenin Grupy Krakowsiigy, |w:) Wastaues Grapy Knitowsiie, Katalog wystawy
Muzeum Okrggowe, Nowy Sacz 1988,

* A Baranowa, Grupa Knkotwsks — sweagrds § tradyos, [w:] Keakdu, Disfog traducye, Krakiw 1991,

T A Markowska, Dacoego Grapw? (Uusigr 1 komeretarze), (wif Grupm Krakowske 1932-1994, katalog

wystawy, Narodowa Galenia Sztukd Wspdlezesne) Zachyta, Warszawa 1994, < 30,
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Ewa Bobrowska-Jakubowska

Paryskie slady Pankiewicza

Przyczyny, ktdre sklonity mnie do tropienia paryskich, czy szerzej —
francuskich — éladow Pankiewicza, byly wielorakie. Bezpoérednia inspira-
cje stanowily nastgpujace konstatacje. Od konca XIX do polowy XX w.
przewinglo si¢ przez Paryz kilkuset polskich artystéw. Tu pracowali, wysta-
wiali swoje dziela, sprzedawali je i rozdawali. Czesc z tych prac niewatph-
wie dostala sig taka czy inng drogg do Polski, cz¢S¢ natomiast pozostala na
miejscu. Tymezasem zobaczy¢ polskie dzielo sztuki we francuskich muzeach
jest niezwykle trudno. Nasuwa sig wige pytanie, jaki jest los tego, co pozo-
stalo i czy uda si¢ te dziela odnalezé. Pankiewicz spedzil w Paryzu 15
ostatnich lat swego zyaa, juz wezesniej jednak bywal tu regularnie, wysta-
wial, zawieral przyjaznie. Pozostaly wigc zapewne po nim élady. (Kilka lat
temu zajelam sig tropieniem paryskich $ladéw Olgi Boznanskiej.) Moje
poszukiwania daly interesujgce rezultaty, ten tekst stanowi probg ich pod-
Sumowania,

Epizody francuskie w biografii Pankiewicza

Przyjmuje sig, ze pierwszy raz zetknal si¢ Pankiewicz ze sztuka francu-
ska w czasie studidw w akademii petersburskiej w 1885 r, zarwno posred-
nio — dzigki francuskim pismom artystycznym, jak i bezposdrednio — ogly-
dajac w galerii hrabiego Kuszelowa dziela Corota i innych przedstawicieli
szkoly barbizonskie). Fakt ten wywolal w artyscie pragnienie wyjazdu do
Paryza, co urzeczywistnil w koficu lutego lub na poczgtku marca 1889 r.
Migdzynarodowa Wystawa Powszechna, odbywajaca si¢ wowczas w stoli-
cy Francji, to nie tylko osobisty sukces Pankiewicza w postaci srebrnego me-
dalu, ale réwniez okazja do zapoznania si¢ ze sztuka francuska, zwlaszcza
impresjonizmem. Brak srodkéw materialnych zmusil Pankiewicza do po-
wrotu do Polski juz w styczniu 1890 r. Potem nastapita kilkuletnia przerwa
w bezposrednich kontaktach artysty z Francja. Wtedy tez odszedl od ma-
larstwa inspirowanego impresjonizmem w kierunku malarstwa §wiattocie-
niowego, o charakterze symbolicznym. Ale nawet wowczas pozostawal
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Ewa Bobrowska- w kregu kultury francuskiej, czytujac Stéphane’a Mallarmégo i czerpiac
Jakubowska 7 niego motywy do swych obrazéw, jak to mialo miejsce w przypadku
Labgdzi w Ogrodzie Saskim".

W 1899 r. Pankiewicz byl zapewne ponownie we Francji, bowiem wow-
czas wlasnie uzyskal zloty medal na Wystawie Powszechnej w Paryiu.
Réwniez tematy jego grafik wykonywanych w tamtym okresie dowodzg
jego pobytu nad Sekwang. Wiedy tez prawdopodobnie w wydawnictwie
L'Art décoratif ukazala sie teka jego prac graficznych zatytulowana Quatorze
eaux—fortes. Takze w latach 1903-1904 artysta musial bywaé we Francji,
$wiadczg o tym motywy jego dwezesnych pejzazy z elementami tamtejszej
architektury®.

Od chwili objecia katedry w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
zycie Pankiewicza dzielilo si¢ migdzy rok akademicki spedzany w tym
miescie oraz wakacje spedzane przewaznie we Francji, gdzie nawigzal
znajomodc i przyjaznie z Paulem Signac oraz Pierrem Bonnardem, a takze
krytykiem Félixem Fénéonem. Szczegdlnie blisko zwigzal si¢ Pankiewicz
z Bonnardem, spedzajgc z nim nawet wspélne, rodzinne wakacje, badz to
na poludniu Francji, badZz w Giverny. Zwykle podaje sig, Ze obaj malarze
poznali sig w 1908 r, choé mozna znalez¢ date wezeéniejszg — rok 1906°.
Wedlug Czapskiego, ktory czerpad mial informacje od samego Pankiewi-
cza, artysci poznali sig za poérednictwem Fénéona okolo 1908 r! Fénéona
Pankiewicz mial poznad, jak to sugeruje Jadwiga Dmochowska®, w salonie
Misi z Godebskich, wéwczas Natansonowej. Wieloletnia przyjazi Pankie-
wicza z Bonnardem mogla byla zostawi¢ Slady epistolarne. Zaskakuje nikla
liczba opublikowanej korespondencji obu przyjaciol, wyjawszy t¢ ogloszo-
na przez Jerzego Wolffa i samg Dmochowska, a pochodzacg z papierow
Pankiewicza. Pozostawaly wigc archiwa Bonnarda, po czedci rozproszone
wiéréd rodziny artysty. Dostep do nich jednak okazal si¢ praktycznie nie-
mozliwy. Mozna si¢ jednak domyslad, ze zachowane tam dokumenty mo-
glyby przynies¢ interesujace informacje. W pracy Antoine’a Terrasse’a, za-
tytulowanej Bonmard, czytamy pod datg 19 V 1908 r wiadomo$¢ o tym, ze
André Gide napisat do Bonnarda list w sprawie ilustraciji, jakie wykonal ten
ostatni do Prometeusza Zle skowanege 1 dodaje nastgpujace zdanie: ,(...) pdj-
dzie Pan zobaczyé wystawe tego Polaka, u Drueta, prawda?*®. W objasnie-

! Nokturn. Birle labpdzie w Ogrodzie Seskin w Warszawie, 1893-18%, Muzeum Narodowe w Warsza.
wie (dalej: MNW).

! Most ns Seknunic, przed 1903, MNW; Wigtrze katedry w Clartres, 1900-1903, MNW; Wretrze
Nolre-Dhme w Peryin, 1903, Muzeum Narodowe w Poznaniu oyl za: R, Biernacka, Meef Peakivwicz,
[w:] Polskd stonnik Biograficzny, ¢ 29, s 132-137.

* W Jaworska, [zef Rimhiceoicz, fw:) Peti Larousse de la peircture, red. M. Lackotte, t. 2, Paris 1979,

* 1. Czapski, Jizef Penkiasicz. Zycie f dziein. Wypmoiedsi o szfuce, Lublen 1992, 5. 88,

' ). Dmochowsia, W krpyu Fankennicza, Krakow 1963, 5 162,

* A Tervasse, Boanard, Paryz 1967, 8, 258§ 5, 988; _Gide lui éanit le 19 4 propos des iBustrations quil
a donness pour le Promethée mal enchainé:

Mon cher Bonnard,

je vous remencie de vottre Jettre et en avise aussitit Blei pour mettre fin a ses inquidtudes. [l me
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niu znajdujemy informacje, ze le Polonais™ to Jozef Pankiewicz. Potwier- Paryskie slady
dzenie wiadomoéci, jakoby Gide mial poleci¢ wystawg Pankiewicza Bon- Pankiewicza
nardowi, pochodzace jednak prawdopodobnie z tego samego zrodla, zna-

lezé mozna w katalogu wystawy dziet Bonnarda w Musée Natonal d'Art

Moderne z 1984 r. W zamieszczone] tam biografii Bonnarda czytamy: . 1908

— Gide lui recommande le peintre Joseph Pankiewicz"? {Gide poleca mu
Pankiewicza — tlum. autorka) i dalej pod datg 19115 ,Durant ces années

1910, il s’est lié avec Joseph Pankiewicz et les deux peintres se retrouveront

souvent & Saint-Tropez pour travailler. Pankiewicz fera connaitre l'oeuvre

de Bonnard en Pologne (W latach 1910, zwiazal si¢ z Jozefem Pankiewiczem

1 obydwa) malarze cz¢sto pracowali razem w Saint-Tropez. Pankiewicz
propagowal malarstwo Bonnarda w Polsce — tlum. autorka).

Niestety, proby odnalezienia zaréwno w opublikowanych pamigtni-
kach, jak i w archiwach Gide'a® jakiejkolwiek wzmianki o znajomosci
z Pankiewiczem, nie powiodly sig. Nie jest tez jasne, w jakich okoliczno-
dciach Gide peznat Pankiewicza. By¢ moze za posrednictwem Witolda
Wojtkiewicza, ktéremu urzadzil wystawe w galerii Druet rok wczeéniej.
Udzial Pankiewicza w wystawie w te] samej galerii w 1908 & nie byl weze-
$niej nigdzie wzmiankowany. Jedyny dokument, jaki udalo mi si¢ odnaleZé
w tej sprawie, to katalog zbiorowej wystawy, zatytulowane) Exposition de
tableaux modernes, zorganizowanej w Galerii Druet w dniach od 3 do 30 VII,
gdzie wystawiali: A. Brant, Ch. Camoin, ). L.Challié, E. Charmy, M. Detho-
mas, E. Diriks, G. Dufrénoy, J. Flandrin, O, Friesz, P Girieud, Ch, Guérin,
E Jourdain, P Laprade, H. Manguin, A. Marquet, O. Redon, K. X. Roussel,
G. Rouault, Théo Van Rysselberghe, Schnerb, P Sérusier, |. Trévoux, F Val-
lotton oraz Pankiewicz, ktory pokazal trzy pejzaze z Saint-Tropez. Niestety,
katalog pozbawiony jest daty rocznej i nie ma na razie zadnej moziiwosa
potwierdzenia, ze chodzi tu 0 wspomniang przez Gide'a wystawe. Wydaje
s1¢ to jednak malo prawdopodobne, poniewaz pisarz kresh swoj hist do
Bonnarda w maju, nie mégl wige raczej zapraszac przyjaciela na wystawe
z péltoramiesigcznym wyprzedzeniem,

Po latach [ wojny Swiatowej spedzone) w Hiszpanii, Pankiewicz wraz
z zong dotarl do Paryza, a powrét do Polski, z rozmaitych powodéw, od-

semble impossible, puisque Cest S dessins que vous avez envoves que ce ne soit pas 6 dessinsgu’on
ait requs. A son tour de nous rassurer. Oul, japprouve fort Iidée du tirage des dessing avee 'encre
differente. Au revols. Vous irez vols, n'est—oe pas, Fexposition du Polonais, chez Druet.

Bien votre André Gide.

(Dziewigtnastepo Gade pisal do niego na temast Fustracii podarowanych do Mromederszs Zle skonamege
Moy drogt Bonnard,

Dzigkujy za list 1 jednoczednise splesze peinformowad Bleg, by zazegnaé jef nlepoke). Ot6 sadzg,
2¢ jest malo prawdopodobne, by tych 6 rysunkdw, ktare Pan wyslal, nie byly tyms, ktore otrzyma-
ligmy, Dobrze byloby sig jednak upewnil. Tak, usilnie popieram pomys! wydania rysunkdw
w raznyeh kodarach, Do widzenia Pégdzse Pan zobaczyd wystawy tego Polada u Drueta, prawda?
Paniski André Gade (Hum red.).

! Ibidem, 5. 254

* Archive André Gide, Bibliotheque Littéraire Jaoques Doucet, Paryz,



Ewa Bobrowska- wiekal si¢. W tym czasie artysta wystgpuje za podrednictwem krakow-
~Jakubowska  skiej Akademii Sztuk Pigknych do Namiestnictwa we Lwowie z projektem
utworzenia Polskiego Instytutu Sztuk Pigknych w Paryzu, ktérego celem
byloby propagowanie polskiej sztuki we Francji, szeroko pojeta polsko-
~francuska wymiana artystyczna oraz ksztalcenie polskich mlodych twér-
c6w”. Inicjatywa ta, mimo przychylnych opinii Namiestnictwa, nie docho-
dzi do skutku. Dopiero w 1925 r. zamiar ten urzeczywistnia si¢ 1 powstaje
Oddzial Paryski krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktérym Pankiewicz
kierowal do momentu przej$ca na emeryture w 1935 r, a péZniej w ramach
prac zleconych do konca roku szkolnego 1936/1937.

W 1927 ¢ zaslugi Pankiewicza w dziedzinie propagowania kultury fran-
cuskiej w Polsce i rozwoju relacji francusko-polskich zostaja uhonorowane
przyznaniem mu Legii Honorowej, Opusawszy Paryz po wybuchu Il woj-
ny S$wiatowej, Pankiewicz udat si¢ na poludnie Francji do miejscowosci La
Ciotat, niedaleko Marsylii. Umarl w szpitalu w Marsylii w 1940 ¢ Pochowa-
ny zostal na Cmentarzu w Bagneux pod ParyZzem,

Slady paryskie to réwniez wystawy w tym miescie. Pankiewicz wysta-
wial tu duZo t z powodzeniem. Nie udalo mi si¢ ustali¢ wyczerpujacej listy
jego paryskich ekspozycji'’. Wymienmy jednak najwazniejsze: Salon de la
Société des Artistes Franqais, Jesienny, Niezaleznych, a takze Tuileries, rza-
dziej wystawy w galeriach, np. wystawy zbiorowe w Galerie Druet, w Ga-
lerii Bernheim-Jeune w 1910 i 1923 r, wystawy indywidualne w 1922 1,
w Galerii Leopolda Zborowskiego w 1927 r, w Galerie Ch. A. Girard w Pa-
ryza w 1929 r, w Galerie Sévres wystawa prac przeznaczonych do kaplicy
zamkowej na Wawelu, ktorej dyrektorem w tym okresie byl Adolf Basler
wl%lc

Pankiewicz bral rowniez aktywny udzial w polskim Zyciu artystycznym
we Frangji, poczynajac od wystawy malarstwa polskiego, zorganizowanej
staraniem Cypriana Godebskiego w 1900 . w Galerii Georges Petit w Pary-
7u, udzialu w jury konkursu ogloszonego przez ‘:aryska ~oztuke” na kom-
pozycje rysunkows o tematyce chopinowskiej', az po seri¢ wystaw po
Iwojnie swiatowej. W 1921 r. uczestniczyl na przyklad w wielkiej wystawie
sztuki polskiej, urzadzonej jako pokaz specjalny przy okazji Salonu Societé
Nationale des Beaux-Arts w Paryzu, Wystawa otwarta pod protektoratem
Prezydenta Republiki Francuskiej Milleranda i naczelnika panstwa Jézefa
Pilsudskiego, byla wydarzeniem prestizowym, w ktérym odrodzona Pol-
ska manifestowala swg obecnosé w Swiecie. Nieco wezesniej, w 1919 1. ar-
tysta uczestniczyl réwniez w wystawie polsko-francuskiej sztuki i pamig-
tek, urzadzonej w Muzeum Sztuk Dekoracyjnych, a takze w prezentujacej
awangardowych na owe czasy artystow polskich ekspozycji Jeune Pologne
w 1922 r. w Galerii Musée Crillon. Malarz bral rowniez udzial w wysta-

* R Biernacka, Jézef Pamkiceoicz, op. cit, 5. 135,
'* Propozycja takse] listy jest zamieszczona w Aneksie.
" Obok Boznanskie) | Sygsetynskiegn
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wach, dzi$ mozna by powiedzied ,polonijnych”, organizowanych min. Paryskie dlady
przez Towarzystwo Francusko-Polskie: w 1920 r. w Galerii Barbazanges Pankiewicza
oraz w stalej] wystawie artystow polskich w 1924 r. W 1930 r. jego prace

pokazane byly na wystaww polskiej grafiki, jaka miala micjsce w Bibliotece

Polskiej w Parytu . W 1935 r. Pankiewicz zaprezentowal swe dzieta na wy-

stawie zatytulowanej Premigre Exposition du Groupe des Artistes Polonais & Fa-

ris w galerii Beaux-Arts, gdzie wystawiali m.in.: Leopold Gottlieb, Tadeusz

Makowski, Eugenisz Zak, Alfred Aberdam, Nina Alexandrowicz, Aszer,

Maja Berezowska, Olga Boznanska, Konstanty Brandel, Czedekowski, Eu-

geniusz Eibisz, Gros, Heber, Halicka, Hayden, Jahl, Jastrzembsks, Junosza,

Kanelb, Kramsztyk, Kwiatkowska, Lewitska, Mandelbaum, Marcoussis,

Masiutyn, Menkes, Milich, Mondzain, Mrozewski, Mela Muter, Mystkow-

ski, Olesiewicz, Ordyniska, Piramowicz, Prochaska, Riemer, Schw anebach,

Stodki, Swuqckl—Marhn, Weingari, Weissberg, Zawadowski, Zulawski.

Ostatnig wreszcie, interesujgcy, a jednoczesnie malo znang prezenta r)
jest wspolna wystawa, podmiertna juz, dziet Pankiewicza i Boznanskiej™,
zorganizowana w dniach od 11 do 25 lutego 1945 r, a wigc krétko po
wyzwoleniu Paryza, jeszcze przed oficalnym zakonczeniem wojny, w do-
piero co odzyskanych pomieszczeniach Biblioteki Polskiej w Paryzu. Wy-
stawa ta miala oczywiscie wydzwigk symboliczny, zaréwno przez osoby
artystaw, zwigzanych niemal calym swoim Zyciem z Paryzem 1 zmarlych
w poczgtkach Il wojny $wiatowej we Francji, jak i z powodu Biblioteki,
okupowanej przez Niemcow, ograbionej i zdewastowane) w czasie wojny.
W wielkim salonie Biblioteki i przylegajacych do niego pomieszczeniach wy-
stawiono 18 obraziw Boznanskiej, pochodzacych z roznych kolekajl prywat-
nych oraz 30 obrazéw i 15 rysunkéw Pankiewicza, nalezacych do wdowy po
nim. Niestety, katalog ni¢ zawiera blizszych danych na temat prezentowanych
dziel, w szczegdlnodci brak jest wymiaréw i dat powstania, nie sposcb wigc
zidentyfikowac prac obecnych na wystawie. Obok dwoch Autoportretow i Por-
tretu Zomy artysty znalazly sie tam pejzaze z poludniowej Francji, m.in. z La
Ciotat, Cassis i1 Sanary, by¢ moze pochodzace z okresu tuz przed smiercig
artysty, pejzaze wloskie z Weneqji i Florencji, martwe natury i kwiaty, te-
maty mitologiczne oraz projekty dekoracji do kaplicy zamkowej na Wawe-
lu. Katalog nie podaje rowniez tytuldw wystawionych rysunkow. Przy
okazji ekspozycji Michel Florisoone, profesor Ecole du Louvre, zorganizo-
wal konferencj¢ poswigcona tworczosa Pankiewicza'®,

Pobyt we Franci to rowniez dzialalnosc spoleczna artysty. W 1922 - od-
rodzila sig idea zrzeszenia si¢ polskich artystow przebywajacvch we Frangji
po kryzysie, jaki spotkal Towarzystwo Artystow Polskich po zakonczeniu
I wojny swiatowej | masowym powrocie polskich twércow do ojczyzny.
Zawigzane zostalo wowczas nowe stowarzyszenie artystow polskich w Pa-

T Pebna lista wyssaw Panksewiczs w Paryzu podana jest w Aneksie.
I Ofgn Boznarisks 1 Maef Pankiewicz, katalog wvstanoy 11-25.02 1955 w Bildiothigue Prforase, Pary2 1945,
" M. Flonsoone, foseph Piwkienowez, Bibliothdgue Podonalse, Paris 1935
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Ewa Bobrowska
Jakubowska

l “H.’x';\"fh'?. ]. Pankie-
wicz, ok. 1920, Kolekcje
Artystyczne THL w Bablio-
tece Polskie) w Paryzu

ryzu pod nazwa Zwigzek Artystow Polskich we Francji (Union des Artistes
Polonais en France). Na jego czele stangl Pankiewicz, ktéry pelnil funkcje
prezesa do 1924 r. Siedzibg Zwigzku w tym czasie stala sig jego paryska
pracownia przy ulicy Bonapartego 24,

Dziela Pankiewicza w kolekcjach francuskich

Alfred Ligocki w swej monografii artysty'® podaje informacj¢ o zakupie
jednego z pejzazy przez rzqd francuski z wystawy indywidualnej Pankie-
wicza w Galerii Berheim~Jeune w 1922 r Pejzaz ten mial znapdowad sig
kolejno w Muzeum Luksemburskim, w Luwrze 1 w koficu w Musée Natio-
nal d’Art Moderne. Jednakze poszukiwania w tym Muzeum nie przyniosly
rezultatdw: obraz nie figuruje w inwentarzu. Z dokumentow przechowy-
wanych w Archiwach Narodowych Francji wynika natomiast, ze pierwszy
zakup panstwowy obrazu Pankiewicza mial miejsce 8 VIII 1921 ¢, jeszcze
przed jego wielka wystawa retrospektywna w galerii Bernheim-Jeune,
Kupiono wowczas Kwinty, wystawione na Salonie Société Nationale des

Dokumenty zebrane w Burean des Assodations, Préfecture de Police de PParis.

"

A Ligocka, Jizef Fankicooicz, Warszawa 1973, 5. 45
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Beaux-Arts, czyli na wystawie sztuki polskiej w Grand Palais w 1921 1, pod
numerem 146, za ceng 1000 frankow. Byl to olej na plétnie o wymiarach
55 x 45 cm. W 1923 r. obraz ten zostal zdeponowany w owczesnym Mini-
sterstwie Edukacyi Narodowej. Obrazu jednak nic udalo si¢ tam odnalezc¢
i nie wiadomo, co si¢ 2 nim stalo

W rok poiniej, rzeczywiscie w rezultacie wystawy u Bernheima, rzad
francuski kupil Peizaz, olej na plotnie o wymiarach 60 x 70 ¢m, za ceng
500 frankdw, Ktdry nastepnie zdeponowany zostal w tzw. Chambre des
Avoués pres de la Cour d'Appel de Paris (czvli w lzbie Adwokackiej Sadu
Apelacyinego w Paryzu), Nie ma go tam jednak obecnie i rdwniez niezna-
ne sa jego losy.

Moje poszukiwama przjvmo«l_\' jednak inne, nicoczekiwane rezultaty.
Okazalo sig, z¢ w Muzeum w Grenoble znajdujg si¢ dwa dzieta Pankiewi
cza'’, ofiarowane tam w 1935 r. przez Adolfa Baslera: s3 to oleje na plotnie
z 1935 r, jeden zatytulowany Pejzaz z La Cotat, drugi Martuw naturn, Nie-
wiele wiadomo o wzajemnych relacjach Pankiewicza z A. Baslerem, ale

2. Qdpoczumek w czasivc nuoeczhl do Egipda, 1929, szkic do obrazu
preeznaczonego do kaphey w polnocnym skrzydle Zamku Wawelskiego
Kolekeje Artystycznwe THL w Bibliotece Polskiej w Paryiu

" Informacye i zawdzdgczam upezeimesa Claude's Lamoodle’a 2 Musée d'Art Moderne de La Vilke
de Paris
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Ewa Bobrowska-
Jakubowska

3. Most Krdlewski 1 Prwilon
Flory w Luwrze, J. Pankie
wicz (ol,, tektura, 32,5 x
40,8 cm, sygnowany na
dole po prawej: Pankie
wicz), Kolekcje Artystycz-
ne THL w Biblotece Pol-
skiej w Paryzu

4. Poriret zony artysty,
J. Pankiewicz, Kolekcje
Artystyczne THL w Biblio-
tece Polskiej w Paryzu



5. Awtopuelret, | Pankiewice,
1924, Kolekge Artystyczne
THL w Bibliotece Polskiej
w Paryzu

mozna przypuszczad, ze byly one bliskie. Mozna tez sadzic, Zze A. Basler
ofiarowal do muzeum w Grenoble obrazy kupione bezposrednio od arty-
sty, a wiec pozostawal z nim w kontakde. Tvmczasem Jozef Czapski w biogra-
fii Pankiewicza wydanej w 1936 r, w ogole nie wspomina tego nazwiska.
W zbiorach prywatnych we Francji znalaztam tylko jeden obraz: Martum
natura z figami, u Krzysztofa Zagrodzkiego w Paryzu. Kilka prac przecho-
wywanych jest w Kolekcjach Artystycznych Biblioteki Polskiej i Towarzy-
stwa Historyczno-Literackiego w Paryzu. Znajdujg sig tu migdzy innymi
trzy obrazy olejne: Autoportret, olej na plétnie, 60 x 48 cm, ok. 1930 (il. 1),
Odpoczynek podezas ucieczki do Egiptu, szkic obrazu do kaplicy w prawym
skrzydle Zamku Wawelskiego, olej na plitnie, 46 x 37 cm, najprawdopo-
dobniej w 1929 r. (il. 2) oraz Mest Kralewsk: 1 Pawilon Flory w Luworze, olej na
tekturze, 32,5 x40 8 cm, sygnowany na dole po prawe) stronie:  Pankiewicz”
(dar Wiadyslawa Pelca) (il. 3). Przechowywane sa tu rowniez dwa rysunki
Pankiewicza: Portret zony artysty, sangwina, 62,1 x 47,5 cm, sygnowany
po lewej: JPankiewicz”, ofiarowany do zbiordw 4 IV 1973 . przez B, de
Saint-Marceaux (il. 4) oraz Portret wiasny artysty, o tych samych wymiarach,
wykonany weglem (il. 5). Wedlug adnotagji na karcie katalogowe] rysunku,
Auntoportret Pankiewicza jest darem [ozefa Czapskiego dla Kolekcji Arty-
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Ewa Bobrowska- stycznych Biblioteki. Jest to tym bardziej prawdopodobne, ze jest on repro-
-Jakubowska  dukowany w monografii artysty pi6ra Czapskiego i tu datowany na 1924 ¢
W chwili opublikowania biografii rysunek ten byl jeszcze wlasnoéciag same-
go Pankiewicza.
W kolekcjach graficznych znajduje si¢ rowniez teka wydawnicza Qua-
torze eaux-fortes oraz kilka innych rycin wykonanych akwafortg i suchg igha.
Mowigc o tworczoscl graficzne) artysty, warto sprostowac pewien szczegdl.
Otoz w dotychezasowe literaturze podawana jest data ukazania sig arty-
kulu Adolfa Baslera, zatytulowanego Les enux~fortes de |. Pankiewicz zamie-
szczonego w czasopiémie ,UArt decoratif*® 1909 r. Tymczasem faktyczna
data wydania zeszytu 75. to grudzien 1904 r. Szczegél ten moze zmienié
do pewnego stopnia zapatrywanie na twérczoé¢ graficzng artysty. Jezeli
bowiem przyjac, ze kofczy si¢ ona definitywnie w 1908 ¢, to znaczy, ze
Basler nie dokonal podsumowania z perspektywy rocznego dystansu, ale
ocenial wysilek twérczy Pankiewicza ,na gorgco”, zachgcajac w ten sposob
do dalszej pracy.

Archiwalia dotyczace Zycia i tworczodci Pankiewicza
w Bibliotece Polskiej w Paryzu'™®

W Bibliotece Polskie) znajdujg si¢ réwniez liczne dokumenty dotyczace
Pankiewicza, zlozone tu w lutym 1946 r, prawdopodobnie przez pasierbice
artysty, Jadwige Dmochowska™, Na tece znajduje si¢ adnotacja: ,Papiery
i fotografie rodzinne. Depozyt. O ile si¢ nie zglosi, chocby listownie, ktos
z rodziny — po roku depozyt przechodzi na wlasnoé¢ Towarzystwa Histo-
rycznego-Literackiego, Paryz w lutym 1946". Teka ta zostals otwarta dopie-
ro w 1995 r. przy okazji przygotowywania niniejszego opracowania.

W teczee z wlasnorgecznym napisem Dokumenty moje” znajdujg si¢
papiery, dotyczace zycia artysty. Przytaczam je tutaj w porzadku chronolo-
gicznym, grupujac tematycznie:

— dokumenty stanu cywilnego, a wiréd nich: dokumenty o stuzbie woj-
skowej Pankiewicza z 1888 1, zaéwiadczenie o narodowosci polskiej Pan-
kiewiczdw i poparcie ich blizej niesprecyzowanej prosby do wiadz fran-
cuskich z dnia 3 V 1916 r, wydane w Paryzu przez Protection Polonaise,
podpisane: ,M. Zamoyska”,

— dokumenty zwigzane z powrotem Pankiewiczdéw z Hiszpanii do Francji
po zakonczeniu | wojny §wiatowej i uregulowaniu ich sytuacji pobyto-
wej we Francji.

" A, Basler, Les eaux~fortes de ). Pankiexdcz, U Art décoratd™ 1904, nr 75, s 231235,

" Pablioteka Polska w Paryzu, rkp ake, 5065,

* W tym migjecu pragng serdecznie podzigkowad pani Joannie Seczepinskiej-Tramer 2a cenne
tady, kKtdeych byla uprzejma mi ud2iedic przy przygotowywaniu niniejszego tekstu,

¥ Bardziej szcoegilowy spis dokumenttw zamicszczano w Aneksie,
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Dalej — dokumenty dotyczace pracy Pankiewicza w krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych, a wirdd nich: nominacja na profesora nadzwyczaj-
nego w krakowskiej Akademii od pazdziernika 1906 r, nominacja na pro-
fesora zwyczamego od 1111910 £, listy z Akademii Sztuk Pigknych i Mini-
sterstwa Wyznan Religijnych i Odwiecenia Publicznege o wynagrodzeniu,
listy z Ministerstwa Wyznan Religijnych i Ofwiecenia Publicznego do Pan-
kiewicza o udzieleniu bezplatnego urlopu i jego przedluzeniach od paz-
dziernika 1920 do koifica lutego 1923 r, legitymacja Pankiewicza wydana
przez Akademig Sztuk Pigknyeh w Krakowie, z dnia 7 1 1926 1., wazna do
konca 1931 ¢

Inny zespdl stanowig dokumenty zwigzane z przyznaniem Pankiewi-
czowi Orderu Odrodzenia Polski w 1933 r. zebrane w kopercie z nadru-
kiem Kanclerz orderu Odrodzenia Polski” zaadresowane) do: ,Pana Joze-
fa Pankiewicza, profesora Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, 24, rue
Bonaparte, Pans”, stempel 14 XI 1933 ¢ Znalazly si¢ tez rozne inne wazne
dla artysty papiery, jak: dokumenty zwigzane ze Smierciy matki Jadwigi
z Eichleréw, wydanie dziel muzycznych autorstwa brata Pankiewicza —
Eugentusza, W te] samej teczce znajduja sie rowniez fotografie rodzinne,
w tym zapewne ojca, matki, inne fotografie rodzinne oraz pamiatki rodzinne.

Druga teczka zawiera dokumenty dotyczgce rodzicdw Pankiewicza (no-
574 ten sam numer akcesji), a wsrdd nich: Swiadectwa ukonczenia szkoly
i studiow przez ojca Pankiewicza — Adama, rozmaite dokumenty zwigza-
ne z wykonywanym przez niego zawodem lekarza oraz papiery dotyczace
Slubu rodzicdw. W dokumentacyi, zgromadzonej w Kolekcjach Artystycz-
nych znajdujq sig takze dyplomy, otrzymane przez Pankiewicza na rozma-
itych wystawach.

Interesujacym zespolem dokumentow jest zbidr listow Stefana Laury-
siewicza (1867-1935), przedsigbiorcy i dznalacza gospodarczego, bliskiego
przyjaciela Jozefa Pankiewicza, do artysty™. Zespdt ten obejmuje 38 listow
Laurysiewicza do Pankiewicza, jeden list pisany przez zong Laurysiewicza,
Anielg, jeden przez Stefana Laurysiewicza syna. Wreszcie jeden z listdw jest
pisany przez Laurysiewicza prawdopodobnie do |ozeta Czapskiego. Po-
chodzenie te) korespondencji w zbiorach Biblioteki nie jest znane, Poza
nielicznymi odpisami, na ktdrych zaznaczone jest wyraznie okreslenie  ko-
pia”, 53 to oryginalne maszynopisy, noszace najezesciej odreczne dopiski
i podpisy. W wigkszosci 53 one pisane na osobistym papierze koresponden-
cyjnym z warszawskim adresem i telefonem nadawcy, péZniej zas tylko
jego imieniem i nazwiskiem. Korespondencja obejmuije okres od 1924 do
1933 1. Czes¢ stanowia potwierdzenia pewnych zobowigzaf finansowych
Laurysiewicza wobec Pankiewicza, dotyczacych lokaty powierzonych sum
(dokumenty z 18 X11924312 111925 r,)

List pisany przez Laurysiewicza z Nervi dnia 27 lutego 1925 r wskazu-
je na glowny temat korespondencji dwéch przyjaciél w tym okresie. Lau-

= Biblioteka Polska w Paryzu, thp ake 38N
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Ewa Bobrowska— ryswmcz pisze bowiem tak: ,Maj drogi. Czapski jest mily cztowiek, a Do-
~Jakubowska  sia® sfodka dziewczyna — innych widzialem tylko przy jedzeniu i winie,
co mysl 1 jak mysla, nie wiem, a czy malujg i ]ak malujy, nie widzialem.
Pokazali mi wprawdzie pracownig, lecz w niej ani jednego poruszenia
pedzla ani ZdZbla farby, To wszystko jest tam gdzies na innej ulicy (w co
zresztg wierzeg), albo bedzie, skoro slofice wiosenne nadejdzie! I w to wie-
rz¢! Zostawilem im 1000 ff i chetnie by m pomagal dalej, ale temu trzeba
nadad ksztalt i kierunek. Mam to wraZenie, ze bez Twej pomocy zardwno
i, jak nastepni w Paryzu przemeczg sig, nadlamia i moze zging. Chgt-
nie poniosg koszty pracowni, lecz musimy obad waj wiedzied dokad to
idzie {.)" [wyréznienia — autor listu]. NajwyraZniej Laurysiewicz nawia-
zuje tu do projektu Pankiewicza zalozenia paryskiej filii krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych 1 mowi o mozliwosc poniesienia kosztow jej
utrzymania,

Kolejny list, pisany 4 kwietnia 1925 ¢ z Warszawy zawiadamia Pankie-
wicza o pozyskaniu dalszych Zradet finansowania filii paryskiej Akademii:

of..) W Twoich paryskich sprawach udalo mi si¢ pozyska¢ dwoch przy-
jaciol, a mianowicie Pana Jozefa Berlinerblay, ktéry do Zadnej sumy sig nie
zobowiazal i Panig Alfredowa Biederman, zobowigzujaca si¢ do placenia
po 300 fr. miesigcznie, przez ten sam przecigg czasu, przez jaki ja placic bede,
czyli ze mamy zapewnione z tego drugiego Zrédla nowe 6000~ fr. fr. (..)".
Rownocze$me Laurysiewicz daje wskazowki dotyczgee sformulowania
listow do darczyncéw. Dalszy list, z 23 kwietnia, przynosi informacje o po-
stepie spraw z |. Bedinerblau i A. Biederman, a takze o pozyskaniu kolej-
nych 2000 frankéw od dr. B. Krystalla z Warszawy oraz niejasno sformu-
lowane zamoOwienie na obraz. W pisémie z 22 maja 1925 r. przyjaciel Pan-
klewicza robi nastgpujace zestawienie wplywdw: 100 frankéw od Bieder-
mana za dwa miesigce, jego rata za 1l pélrocze 3000 frankdw oraz roczna
rata Krystalla 2000 frankow, a takze doradza sposob postgpowania z Berli-
nerblauem, a mianowicie bezposrednia prosbe ze strony jego corki. List da-
towany trzy dni pdZniej przynosi dalsze ustalenia finansowe i okreéla naj-
korzystniejszy sposob przekazania pieniedzy do Paryza. 5 czerweca 1925«
Laurysiewicz donosi o kolejnej racie wplaconej przez Biedermanowa
i ustaleniach wakacyjnych rodziny Laurysiewiczéw, wyraza tez zyczenie
widzenia si¢ z Pankiewiczem w celu omdwienia ,szkolno-malarskich
spraw”. List z 18 sierpnia 1925 r, pisany prawdopodobnie po powrocie
z wakacji, rozpoczyna sig nastgpujacym zdaniem:

o(...) Zaraz po przyjezdzie zabralem si¢ do sprawy, ktéra Cig tak bardzo
obeszia w Paryzu | znalazla swd) wyraz w ostatnim Twoim liscie do mnie.
Rozpoczalem pewng robotg na szerszg skale i mam pewne szanse powo-
dzenia. Nie bede jednak wiedzial wczeénie] o rezultacie, niz za jakie dwa
tygodnie (...)"

¥ Mowa tu 0 Dorocie Berlinerblau-Seydemanowe).
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List pisany jest w momencie kryzysu walutowego w Polsce, ktéry Lau-
rysiewicz komentuje, podnoszac rownoczeénie wynikajgce stad proble-
my w przestaniu Pankiewiczowi gotéwki zagranicg. Kolejna informacja,
wyslana z Warszawy 31 sierpnia 1925 r. donosi o zlym stanie zdrowia na-
dawcy oraz o dalszych problemach z przesylka gotowki. W dalszym ciggu
(25 wrzesnia) Laurystewicz zdaje sprawe ze swoich interwencji w Polskim
Banku Handlowym w zwigzku ze zdeponowanymi tam pienigdzmi Pan-
kiewicza, przesylajgc réwnoczeénie odpis listu Prezesa Izby Handlowej
w Krakowie, Tadeusza Epsteina, o czedciowym zalatwieniu spraw finanso-
wych artysty. Kolejny list, z 13 listopada 1925 r, nawigzuje do poprzednich
w kwestii finansowana filii paryskiey:

+Kochany Mistrzu!

Dzisiaj Weisblum wplacil 100 dolaréw i prosil aby Cig o tym zawiadomié
telegraficznie. Pozostale siedemdziesiat pigd dolarow obiecal wplaci¢ w cig-
gu dziesigciu dni.

Oderfeld w dalszym ciggu nie daje znaku zyda. Radz¢ energicznie
bombardowad: niech placi chociaz po dziesigc dolaréw tygodniowo (...)".

Dalej nadawca zamawia kolejny obraz, tym razem z motywami paryski-
mi, np. z widokiem jednego z mostow na Sekwanie. Kolejne pismo, z 28 lis-
topada 1925 r, sygnowane przez Aniel¢ Laurysiewicz, zawiadamia o prze-
staniu Pankiewiczowi 100 § oraz 40 $ na KE za posrednictwem konsula
Miszke, wraz z nast¢pujgcym wyjasnieniem: ,czy to jest wprost dla chlop-
cOw, Czy tez na rzecz utrzymania pracowni, napisze do pana oddzielnie”.
Wyjasnia rowniez, ze wyjazd Doroty Berlinerblau stoi pod znakiem zapy-
tania z powodu braku gotowki, Na lidae dopisek odrgczny Pankiewicza:
~100 dol. od Weisbluma®. W tym miejscu wérod listow adresowanych do
Pankiewicza znajduje sig list Laurysiewicza z 8 marca 1926 r.:

~Drogi Panie J6zefie.

W te) chwili otrzymalem list Patiski z 6 b, m. 1 spieszg, chod w najkrot-
szych slowach, przestal zaraz odpowiedz.

Profesor Pankiewicz postadal do dyspozycji p. Waliszewskiego dolarow
40, z czego czesé, zostala juz wyplacona. Zechce Szanowny Pan zglosic si¢
do profesora po reszte.

Nie zajmuje si¢ dolg czy niedolg moich supraportow, chedzi o to, by
Waliszewski mial te pare groszy, skoro ich potrzebuje, po wykonczeniu
pracy obliczymy sig¢ (...)".

Na liscie odrgczny dopisek prawdopodobnie Pankiewicza: .dalem Wa-
liszewskimu $ 20, razem dalem mu $ 40 przeslane przez Laurysiewicza®.
Najprawdopodobniej jest to list skierowany do Jozefa Czapskiego, Tymcza-
sem 21 czerwcea 1926 r. Laurysiewicz formuluje swoje zobowigzania finan-
sowe wobec Pankiewicza. Po wakacjach Pankiewicz otrzymuje nowy list,
datowany na 20 pazdziernika 1926 r, w ktorym czytamy m.in.:

«(.-.) Zebranie pienigdzy tutaj na Twoja klas¢ nie zapowiada si¢ dobrze.
Z Biedermanem widzialem si¢ ostatnio w lipcu w Berlinie, nie mialem wra-
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Ewa Bobrowska-  Zenia zupelnej odmowy, lecz nie spostrzegalem tez §ladu entuzjazmu.
-lakubowska - Odlozylismy te sprawe do mej bytnodci w Lodzi, gdzie mam dobrg orgdow-
niczke w osobie pani Biedermanowej. Tymczasem jakis stan cigzki, gorgcz-
kowy spowodowal, ze zdrowie pani B. zostalo pod duzym znakiem zapy-
tania. Nad domem zapanowala zrozumiala troska. Wyjazd méj zostal od-

lozony, wszelkie interesy wstrzymane ”.

Dalej autor pisze o trudnoéciach w przeslaniu obiecanej przez niego sumy.

o(...) Bede sig staral przez moich przyjacidl dotrzeé do obecnego ministra
odwiaty Bartla, azeby pomdéc do przeprowadzenia w budZecie sumy, po-
trzebnej dla Paryza, Napisz do Krakowa, zeby niezaleznie od negatywnej
decyzji Sujkowskiego ponowili swoje starania ”,

W kofcowe] czgsci listu Laurysiewicz nawiazuje jeszcze raz do plandw
wyjazdu do Paryza Doroty Berlinerblau:

o(...) Byla u nas dwa razy Dosia i gegata lzawo. Wyglada jednak tak, ze
ja tym razem rodzice nie wypuszczg, a wnosze to z tego, ze w tym roku
matka nie stangta po jej | mojej stronie. Prositemn Dosig, aby zmonitowala
Waliszewskiego o supraporty. Poniewaz jeden przedstawia jesien, a drugi
wiosng, to o ile pierwszego nie namalowal teraz, to tak wyglada, ze bede
musial jeszcze czekaé rok, liczac, ze jablonki bgdzie malowal w kwietniu.
Czy nie bylby$ tak dobry 1 przemowil mu do sumienia, ewentualnie czy nie
lepiej bylo by zwelnié go zupelnie z tej roboty (...)".

Kolejny list z 25 listopada 1926 r. przynosi dalsze informacje na temat
przeslania pienigdzy do Paryza oraz druku zeszytébw z reprodukcjami
obrazow Pankiewicza w wydawnictwie Mortkowicza. Prawie miesigc poz-
niej, 21 grudnia 1926 r, Laurysiewicz pisze do Pankiewicza znéw na temat
finanséw i mowa jest tu o kolejnych 200 § dla szkoly, a takze o swoich
planach dzialania na rzecz budzetu filii paryskiej w nastepujacych stowach:

o{.-) napisz mi, czy Akademia zrobila jakie nowe kroki co do budzetu na
Twoja Klas¢ w ParyZzu, Nie mogg interweniowac w rzeczy, ktora nie istnieje,
i uszczgsliwiaé ludzi pomimo ich woli. U panstwa Bartel bywamy z zong co
miesiac, i mozna by bylo przy sposobnosci tg sprawe poruszyé, lecz sprawa
musi istnied”.

Laurysiewicz zachgca rowniez Pankiewicza od wystapienia z propozyc-
j4 organizacji wystawy prac Moneta w Warszawie z okazji $mierci francu-
skiego malarza. Kolejny miesiac poZniej, 26 stycznia 1927 r., namawia przy-
jaciela, by napisal bezposrednio do Berlinerblava, nie wiadomo jednak
dokladnie, w jakiej sprawie®®. Radzi rowniez zwrocid sie do Waclawa Fa-
jansa, dyrektora jednego z powazniejszych bankéw, a bylego wiceministra
skarbu, 0 pomoc w wyplacie pienigdzy zagranicy. Kolejny list, z 10 marca
1926 r. to dalszy cigg rad dotyczacych rozwiklania bankowych spraw

* Otrzymalem Twoj fist z dnia 17 b m. 1 rzecz prosta przy pierwszym widzeniu sie 2 p. Berliner-
blaw wepomng mu o poruszene| sprawie, Spdeg jednakie, ke 2eobilbyé preezormae, piszqe do niego
bezpotrednin. Pan B. latwo puszcza takie prosby mimo aszu, maie za4 rie wypada zbyt natarczywie
zadad, a wtedy Twoje listowne zwrdcenie sig bedzie drugien przypomnieniem”.
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Pankiewicza, zwigzanych 2 preesylaniem pienigdzy zagranice, W pismie  Paryskie slady
z 27 maja 1926 & powracajg wcigz nie zalatwione sprawy bankowe, a takze Pankiewicza
sprawy paryskiej filii:

W..) Napisz mi, jak wyglada budzetowo sprawa Twoja paryska, abym
mdégl miec jakgkolwiek przyczepke do interwencji u premiera Bartla, z kto-
rym mam co tydziefi konferencje. Jest trudno popieraé wydatek, ktérego
sama instytucja — w tym wypadku Akademia Krakowska — nie przewi-
duje (...)".

W nastepnym liscie, z 15 czerwea 1927 r, Laurysiewicz, obok rozliczen
za obraz, wraca ponownie do spraw paryskiej filii. Pisze tak:

of--) W sprawie tak bardzo Cig obchodzjcej rozmawialem z zupelnie
miarodajnymi czynnikami i nie umiem Ci powiedzie¢ jeszcze dzisiaj, do
jakiego dojde rezultatu, W kazdvm razie, jak dotad, atmosfer¢ mam dla
sprawy przychylng. W najblizszych dniach zloz¢ maly referacik dia pamieg-
ci, do ktdrego jednak cheialbym wiedzied, ilu jest przecigtnie uczniow,
korzystajgcych z Twojej pomocy? jaki jest pedagogiczny zakres malarski?
jak daleko sigga wyklad historin malarstwa? i w ogole napisz wszystko to,
co moglbym dobrze i sprawiedliwie spreedad. Chwilowo jest nieobecny
Jozef Targowski, od ktdrego jako szefa propagandy tez nieco zalezy. Byloby
niezmiernie dobrze, gdvbys umial trafi¢ do Targowskiego zupeinie z inne|
strony, a mianowicie przez Twoich przyjaciél z Krakowa®.

W kolejnym liscie z 13 lipca 1927 r. Laurysiewicz odslania Pankiewiczo-
wi kulisy sprawy paryskiej filii krakowskie) Akademii, o ktorych dowiedzial
sig od Skotnickiego™:

(-.) stanowisko wszystkich lwoich kolegéw w Krakowie jest raczej
obojetne niz wrogie. Podobno za utrzymaniem twej placoéwki w tej formie,
jaka jest w tej chwili, nikt z profesordw nie glosowal. Natomiast propaguja
mysl utrzymania w Paryzu bursy, do ktérej zglaszaliby si¢ wychowancy
wszystkich szkol sztuk pigknych, a ktorzy by w Paryzu studiowali u mala-
rzy wedlug swego wyboru. Opieke nad bursg mialby jeden z profesorow
Akademii krakowskiej (a moze | warszawskiej szkoly) przez pdl roku, zmie-
niajyc sig ciggle tak, Zeby ta placowka nie byla przywilejem jednostki. Ze
Skotnickim moge rozmawiaé zupelnie otwarcie, i dlatego na moje zapyta-
nie, czy widzi migdzy profesorami ludzi, ktorzy by z pozytkiem dla mlo-
dziezy te szes¢ miesigcy w Paryzu spedzali, otrzymalem odpowied?, ze
poza Tobg chyba tylko jeden Mehoffer”.

Laurysiewicz obiecuje réwniez zobaczyc sie z Jozefem Targowskim.
Dziesig¢ dni pdzniej, 23 lipca, Laurysiewicz donosi przyjacelowi:

o) Z Targowskim odbylem dluizsza konferencije, z ktorej przekonalem
si¢ 0 jak najlepszej jego woli, lecz malych érodkach. O ile Ministerstwo
Oswiaty sumy tej nie wstawi do budZetu, to robota rzecz prosta bedzie
utrudniona. Méwilismy z Targowskim, ze¢ w najgorszym razie, gdyby nie

3 Chodzi prawdopodobmie o Jama Skotnickiego, maliarea, grafika i pisarza, autom wspamnien Proy
sziolugeck ¢ przy burku z 1957 1.
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Ewa Bobrowska- mozna bylo inaczej, bedziemy sig starali zalatwi¢ sprawe przez Belweder,
-Jakubowska  Uwazam, Zeby¢ dobrze zrobil piszac parg slow do Targowskiego jako
podziekowanie za zyczliwo$¢, okazang mi dla Twej sprawy. Nie ulega
watpliwosci, ze masz w nim wielkiego przyjaciela, ktory orientuje sig
w znaczeniu Pankiewicza dla malarstwa polskiego. Takie parg slow, zrecz-
nie utozone, nie moze zostaé bez §ladu i musi da¢ nowy bodziec do zajecia

si¢ tg sprawg”.

W liscie z 19 wrzesnia 1927 r. Laurysiewicz odwiadcza:

oA...) Wobec wstawienia do budzetu na przyszly rok pewnej sumy na
Twojg szkole dalsze zabiegi tu w Warszawie nie wydaja mi si¢ mozliwe.
Sadze, 2e o zwrot Twoich wydatkdw za rok ubiegly musisz kolata¢ do
Krakowa. Oczywiscie dluga to i niepewna droga, i przypuszczam, ze bez
osobistego porozumienia si¢ i w Krakowie i w Warszawie nie bedziesz
mogt sig obyé (...)",

Zapowiada rowniez, ze z jego strony bedzie to trzeqi, .ale juz ostatni rok”
przekazywania sumy takiej samej, jak w roku poprzednim, | Humaczy:

«(-.-) Nie bierz mi za zle, Ze tej pomocy dla Twej mlodziezy nie moge
powigkszy¢, ale warunki materialne nie skladajg sig dzisiaj lepiej niz bylo
poprzednio {...)".

Ztresa kolejnego pisma, z dnia 17 stycznia 1928 &, wynika, ze nie wszystkie
listy Laurysiewicza do Pankiewicza z tego okresu si¢ zachowaly, brak na
przyklad listu z polowy listopada 1927 © z Wiednia. Nastgpny z 12 marca
donosi Pankiewiczowi o podniesieniu Laurysiewicza do godnoéci senatora
RE ale nie ma tam juz wiadomoéd dotyczacych paryskiej filii Akademii. Ale
juz miesigc péZniej, 13 kwietnia 1928 r, senator wraca do tematu:

J..) Rad jestem, ze pierwsze lody w sprawie budzetu dla Twoje) szkoly
zostaly przelamane, i przypuszczam, ze dalszy postep da si¢ uzyskad, tym
bardziej ze jezeli nic nie stanie na przeszkodzie, to bede¢ zabiegal o otrzy-
manie miejsca w Komisji Oswiatowej w senacie, i by¢ moze 2e na tym
stanowisku bed¢ mégl mie¢ pewne wplywy, ktére ulatwia dalszy rozwéj
tej sprawy”,

Na tym koficzy si¢ korespondencja przyjaciél na temat paryskiej filii
krakowskicj ASP Pomoc i zaangazowanie Laurysiewicza w sprawe Od-
dzialu Paryskiego krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych sa znane. Pisze
o tym |. Czapski w swej biografii Pankiewicza, ujmujgc to jednak niezwykle
skrotowo: ,Materialna pomoc Stefana Laurysiewicza (w odsylaczu: oraz
kilku jego przyjaciél) umozliwia niezwiloczne uruchomienie placiwki,
utrzymywanej w przeciggu trzech lat z jego funduszow i dzigki pomocy
samego Profesora. Dopiero po 3 latach Ministerstwo Oswiaty zatwierdza
statut Filii i przyznaje jej skromny budzet™. Nieco szczegGléw przynosi
réwniez praca zbiorowa zatytulowana Materialy do dziejow Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie 18951939, gdzie znalez¢é mozna informacje na temat
niezwykle trudnych poczatkéw paryskiej filii, mimo pelnej akceptacji pro-

* 1. Crapsks, op. cit, 5.93,
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jektu jej otwardia przez MWRIOE Cytowany tu jest muin. list Pankiewicza  Paryskie slady
do krakowskiej Akademii, w kiérym pisze on: ,Poniewaz Akademia nie Pankiewicza
otrzymala dotad na koszty utrzymania pracowni paryskiej zadnej dotacji

od Ministerstwa WT 1 OF, dla zdobycia Srodkow zwrdcilem sig do kilku oséb
interesujacych sig rozwaojem sztuki polskiej, przedstawiajae cel i pozytek

tworzgcej sig instytucji.

Nastgpujace osoby ztozyly na moje rece ofiary:

Pan Stefan Laurysiewicz — 6000 fr

Alfred Biederman — 6(XX) fr

Dr Krystall — 2000 fr

Razem — 14000 fr”.

Do zestawienia tego dorzuca jeszeze sume 507 frankow przystang przez
Akademig na koszty modela oraz wkiad wlasny w wysokodci 1800 fran-
kow*. Ze sprawozdan i pism Pankiewicza do Akademii nie mozna jednak
wywnioskowad, jak wygladala cigzka i uparta walka 0 istnienie paryskie
placéwki. Réwniez i rola Laurysiewicza, jako swoistego drugiego spiritus
movens calego przedsigwzigcia ujawnia sie¢ dopiero w jego lekkie), dowcip-
nej korespondencji petnej rad dla Pankiewicza, podtrzymujacej tego osta-
tniego na duchu nie tylko slowem, ale i dzialaniem, Widaé wyraznie, ze bez
miodzienczego zaangazowania Laurysiewicza, rownolatka Pankiewicza,
cho¢ od pewnego momentu czlowieka schorowanego, paryska placowka
nie moglaby powstal. Jego znaczenie w zdobyciu panstwowych funduszy
dla paryskiej filii wydaje sig rowniez decydujgce, mimo ze w swoich listach
wypowiada si¢ o tym oglednie. Mozemy jednak sadzic, Zze wywalczenie
budzetu nalezy zawdzigczad jego osobistemu wstawiennictwu i zabiegom.

Zwricke jeszcze nalezy uwage na informacje, ktore Laurysiewicz prze-
kazuje Pankiewiczowi w zwiazku z postawa krakowskich profesorow
w stosunku do paryskiego oddziatu i jej kierownika. W cytowanym liscie
z 13 VI1 1927 r Laurysiewicz pisze o postawie raczej objgtnej niz wrogiej
krakowskich profesordw, nieco dalej — o ich odmiennej koncepcji tej pla-
cowki, gdzie najwazniejszg sprawa s3 w gruncie rzeczy sprawy personalne:
profesorowie mieliby si¢ tam zmienia¢ co pdl roku, co postulowali tez
krakowscy profesorowie kilka lat péZniej. W 1933 ¢ J[adwiga leleniewska—
~Slesinska, piszac o burzliwej dyskusjt na posiedzeniu Grona Profesorow
w marcu tego roku dodaije, ze jej szczeg6low niepodobna cytowad, ale ze
paryska placdwka i jej program wywolywaly wiele kontrowersyjnych
ocen. Autorka podsumowuije jj jednak w taki sposob: Wszyscy natomiast
byli zgodni, ze nalezy napisaé Pankiewiczowi, ze leraz bedzie kolejnost
wyboru profesora do Paryza™™,

1L Pankoewicz do ASE 9 VI 1926 Archiwam ASP w Krakowie, korespondenca 2 lat 1916-19%43,
TI86B, cy). za: Materiafy do dziejden Aladenvii Szhuk Pighnych w Krakowsie 1895-1939, oprac, ), E. Dut-
Saewicz, | felensewska-Slesifiska, W Slesifiski, Wrockaw 1969, s 60-61.

* [hidemy, 5. 127,
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Ewa Bobrowska-
~Jakubowska

Dalsza zachowana w Bibliotece Polskiej korespondencja Stefana Laury-
siewicza do Jozefa Pankiewicza z lat 1929-1933 dotyczyla gléwnie spraw
codziennych, stanu zdrowia Laurysiewicza, zamowien obrazow u Fankie-
wicza i naleznosci za nie. Znalezé w niej mozna rowniez nie datowany
+Spis obrazow Profesora Pankiewicza ze zbiorow S. Laurysiewicza”. Spis
ten sluzy¢ mial do wyboru reprodukeji. W ligcie z 4 1V 1930 r. Laurysiewicz
nawigzuje do wystawy prac kapistow w dniach 23 111 - 10 IV 1930 r. w Ga-
lerie Zak w Paryzu®™ w nastepujacych slowach:

of..) Berlinerblauowie spuchli z radodci, ze na wystawie u Zaka sj tez
prace p. Seydemanowej. Nie sadzg, zeby wystawienie coskolwiek wplynglo
na jej sposob malowania®,

W liscie petnym smutnej rezygnacii, spowodowane;j zlym stanem zdro-
wia i obawg, ze nie zobaczy juz wigcej przyjaciela, Laurysiewicz pozwala
sobie jednak na Zartobliwy dopisek: .Kupuje obrazy Pankiewicza na pol-
skich motywach! Kupuj¢! Dobrze place” (Konstancin 3 VII 1930 r.). Kolejny
zachowany list, 211931 r,, pelen jest refleksjt na temat starodcl. Wspomina
réwniez o wystawie w domu BaryczkOw, ktdrej jednym z organizatoréw
byl dawny przyjaciel Pankiewicza, malarz Janowski™”, a takze snuje marze-
nia 0 wynajeciu na 4 miesigce domu nad brzegiem Sekwany. Nastepny list
z tego zespolu nosi date 2 V 1932 r. i przynosi informacje, ze ksiaze Janusz
Radziwill przejawil zainteresowanie obrazami mistrza, widzgc je czgsto
rozwieszone w mieszkaniu Laurysiewiczow, 1 wyrazil pragnienie upigk-
szenia swe) rezydencji w Nieborowie obrazami malarza, Nastgpny list,
z23V 1932 r, przynosi informacje, ze Laurysiewicz ma by¢ osobiscie w Nie-
borowie i bedzie mogl na miejscu zorientowad si¢ w rodzaju ewentualnego
zamdwienia. W kolejnym pismie, z 20 VI 1932 r, przepisywanym przez
Stefana Laurysiewicza juniora z oldwkowego brulionu ojca znaleZd mozna
opis wizyty Laurysiewicza u Janusza Radziwilla w Nieborowie. Rownocze-
$nie Laurysiewicz przekazuje przyjacielowi zamowienie Radziwilla na ma-
lowidla Scienne:

of...) Czekaloby na Ciebie 6 pustych miejsc nad drzwiami, obramowa-
nych stiukami [2] epoki, a wigc w biblictece, olbrzymiej sali idacej na prze-
strzal calego palacu o 3—-ch wysokich oknach z kazdej strony (pélnoc i po-
tudnie) cztery obrazy nad drzwiami w doskonalym odwietleniu, gdyz drewi
s3 w rogach sali, tuz przy oknach. Wielkos¢ na oko mierzgc moze wynosié
120 em x 90 em. Dwa inne puste miejsca czekaja na Giebie w sasiedniej sali,
ktéra ma charakter malej jadalni dia bardziej zamknigtego kétka osdb.
Wymiary mniejsze”.

Dalej Laurysiewicz porusza kwesti¢ ceny oraz problemy techniczne
Zwiazane z wykonaniem zamdéwienia, Ostatni wreszcie, zachowany tutaj

* Exposifaor de Fointures de Bodilune, Boraczok, Cybus, Czapadi, farem, lesb-Sdrzafecki, Nocht, Pofuureso-
kT, du 28.0G-10.04 1930, Galene Zak, Préface: L. 1! Fargue, Paris 1930

¥ Mowa o Ludomirze Janowskim, kadeego Pankiewice poenat w Akademii w Petersburgu § o kto-
rym wepamina |. Czapski w swe) bsografil Pankiewicza (1. Czapshl, op. cit,; s 30), 2 ktdrego oscba
przewija si¢ przez caly korespondencie Laurysiewicza do Pankiewicza
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list z 16 [ 1933 r., nawiazuje raz jeszcze do ewentualne) pracy Pankiewicza Paryskie &lady
nad obrazami do Nieborowa. Problem polegal chyba na tym, ze Pankiewicz Pankiewicza
nie cheial przyjechac do Polski 1 malowad na miejscu, natomiast Radziwill,

jak pisze Laurysiewicz:

(..} nie wyobraza sobie, zeby wykonanie tych 6—iu obrazéw bylo
mozliwe bez obejrzenia palacu i poznania charakteru catego otoczenia.
Widze w tym wiele racji, szczegdlnie majac przed oczami to wielkie umilo-
wanie, z jakim oboje te pigkna rezydencje z kazdym rokiem do pewnej
doskonalosci cheg doprowadazic”.

Dale| zas mowa jest o planowane) w Warszawie wystawie prac Pankie-
wicza,

Caly opisany powyze) zespol listow jest przykladem niezwyklej, wielo-
letniej, bo datujacej sig lmcm z okresu pierwszego pobytu Pankiewicza
w Paryzu w 1889-1890 r.*!, serdecznej ptzy,atm, jaka lqczyla finansiste
z malarzem, jest tez dowodem wielkiego oddania i ogromnej pomaocy, oka-
zywanej Pankiewiczowl! przez Laurysiewicza, bedgeego przez cale niemal
zycic amatorem malarstwa przyjaciela, a wige mecenasem, <o na pewno
pozwolilo artyScie na pewien komfort zajecia si¢ wlasna tworczodciy. Raz
jeszeze frzeba podkreshic, ze wiara Laurysiewicza w talent przyjaciela byta
tak ogromna, ze przeniosta sig nawet na jego ucznidw i pozwolila na
utrzymanie paryskiej filii z prywatnych funduszy az trzy lata. Nie mozna
rdwniez zapomnied, ze pierwsza monografia Pankiewicza powstala . dzigki
inicjatywie, zywej wspolpracy 1 pomocy wieloletniego i  wiernego przyja-
ciela Pankiewicza §. p. senatora Stefana Laurysiewicza™*,

Mawiac o paryskich, czy szerzej, francuskich gladach Pankiewicza,
cheiatam zwrbad uwage przede wszystkim na to, ze 53 one w wigkszosci
nie wykorzystane w opracowaniach jego tworczosci. Nalezaloby bowiem
2wrhcic uwage na jego relacje, takze z Natansonami i .La Revue Blanche”,
bo zapewne takie istnialy, relacje z A, Gidem, czy wreszce z Adoflem
Baslerem, ktdrego postad pojawia sig obok Pankiewicza przez caly diugi
okres jego pobytow we Francji. Jest rtéwniez rzecza interesujjca spojrzenie
na twarczose Pankiewicza w aspekcie jego wyjazdow na poludnie Francji,
do Saint-Tropez, Sanary, Cassis, czy La Ciotat, gdzie, obok Bonnarda, czy
innych artystéw starszego pokolenia, wyjezdzali w tym okresie rozmaici
malarze z tzw. Ecole de Paris, w tym niektorzy uczniowie Pankiewicza, jak
M. Kisling. Tu wysylal swoich podopiecznych Zborowski. Wydaje sig jed-
nak, ze ustalenie tych relagi nie bedzie mozliwe bez zlokalizowania zasad-
niczego korpusu archiwdw Pankiewicza, o ktérych Jadwiga Dmochowska
pisze wyraznie, ze w 1946 r, po émierci Wandy Pankiewiczowej, zabrala je
do kraju. Mimo intensywnych poszukiwan ulatwionych zyczliwym nasta-
wieniem wielu osdb, ktorym na tym miejscu chaialabym serdecznie podzig-
kowac, nie udato mi sig, jak dotad trafic naich §lad. Blizszej analizy wymaga

" Z Landan, Stefen Laurysiveoicz, |w] Polakd stownik miograficzny, t. 16, Wanszawa 1971, 5. 582-583.
" Crapsks, op ol
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Ewa Bobrowska- réwniez francuska spudcizna krytyczna artysty, ktdra pozwolilaby na usy-

tuowanie twoérczosci artysty w kontekscie sztuki, ktorg bezposrednio si¢
inspirowal,

Post scriptum: Uzyteczny bedzie ten wykaz wystaw, w ktorych bral
udzial Pankiewicz i nagrod uzyskanych przez artyste w Paryzu

1889 — Wystawa Powszechna (srebrny medal)

1899 — Wystawa Powszechna (zloty medal)

1900 — Wystawa Powszechna (srebrny medal)

1900 — Galeria Georges Petit, Wystawa Malarstwa Polskiego
1904 — Salon de la Société des Artistes Frangais, Paryz

1904 — Pankiewicz w jury konkursu ogloszonego przez czaso-

pismo ,Sztuka” na kompozycje rysunkowg o tematyce
chopinowskiej, obok Boznanskiej i Sygietynskiego,

1904 — Salon d'Automne,

1907 — Salon d'Automne,

1908 — Galerie Druet (?),

1909 — Salon d"Automne,

19-30 XI1 1910 — Galerie Bernheim~Jeune, wystawa zbiorowa: La Faune,

1911 — Salon Niezaleznych,

1912 — Salon Niezaleznych,

1919 (styczefi) — Wystawa francusko-polska sztuki i pamiatek, Muzeum
Sztuk Dekoracyjnych,

1919 — Salon Jesienny,

1920 — Galerie Barbazanges, Wystawa artystow polskich, zorga-
nizowana przez Towarzystwo Francusko-Polskie,

1921 — Salon de la Société des Beaux-Arts — wystawa Sztuki
Polskiej,

1922 — Jeune Pologne, Musée Crillon,

1922 — Galerie Berheim-Jeune, Paryz, wystawa indywidualna,

82011923  — Bernheim-Jeune, Exposition de Peinture Moderne (zbio-
rowa),

1924 — Exposition Permanente des Artistes Polonais, Associa-
tion France-Pologne,

1927 — Salon des Tuileries,

1927 — Galerie Zborowski,

1928 — Salon des Tuileries,

1929 — Salon des Tuileries,

1929 — Galerie Ch, A, Girard

1930 — Salon des Tuileries,

1930 — I-ére Exposition d’Art graphique polonais contemporain
{Groupe de Paris), Bibliothéque Polonaise (zbiorowa)

1931 — Salon des Tuileries,
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1931 — Galerie Sevres — wystawa prac przeznaczonych do ka- Paryskie dady
plicy na Zamku Wawelskim, Pankiewicza
1935 — Galerie de Beaux~Arts, Pans, Premiere Exposition du
Groupe des Artistes Polonais a Paris, Avant-propos: Phi-
lippe Diole, Préface: Z. St. Klingsland.

Dyplomy otrzymane przez Pankiewicza na wystawach
(dokumentacja Kolekeji Artystycznych Polskiego Towarzystwa
Historyczno-Literackiego w Paryzu):

Wystawa Powszechna w Paryzu, dyplom przyznanego Pankiewiczowi
srebrnego medalu, 1889;

Wystawa Migedzynarodowa Sztuk Pigknych miasta Bordeaux (Exposi-
tion Internationale des Beaux-Arts de la Ville de Bordeaux) — dyplom
honorowy datowany 6 VIF 1927 ¢

Dyplom Legii Honorowe) z 31 XI[ 1927 r. (Chevalier de la Légion d'Hon-
neur)

Dyplom Powszechnej Wystawy Krajowej w 1929 r. w Poznaniu — Wiel-
ki Zloty Medal za dziela malarskie;

Dyplom Odznaczenia Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia
Polski z 10 XI 1933 r za .twoircza prace w dziedzinie malarstwa”™;

Dyplom odznaczenia Zlotym Wawrzynem Akademickim, przyznanym
przez Polska Akademig Literatury w dniu 9 X1 1936 r. za wybitne zastugi dla
polskie sztuki w ogole”.

Bibliografia:

Archives Nationales de France, F 21 4254

Biblioteka Polska w Paryiu: rkp. ake, 3804, 5095

Biblioteka Polska w Paryzu, Kolekoje Artystycene Towarzystwa Historyczno-Literackie-
g0, dokumentacja
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Bureau des Associations, préfecture de Police de Paris: Archives

Katalogi wystaw:

Exposation de Tebfeauy Modernes, Galerie E. Druet, Paris du 3 au 30 juillet (s d.),

Catalogue de I"Exposition d"Art pofonais au Salon de ta Societé Nahonale des Bomux-Arts (Grand
Pelars), Paris 13 avnl — 30 juin 1921,

Quelques artistes pofonads, Premitre expasition, organisée par France-Pologne” sous le faut
patronage de SEM Ie Mirdstre de Pologre i s, dac 12 au 27 janvier 1920, Galerie Barba-
zanges, Paris 1920,

LExpasetson de la Jeune Pologne, Paris, Galene du Musée Crillon, févner 1922 Préface:
W George.
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Tomasz Gryglewicz

Koloryzm w malarstwie
Hanny Rudzkiej-Cybisowej

Mana Rzepinska pisze w Historitkolors, ze ,Problem kapizmu i koloryzmu
jest dosé zlozony (...). Oba pojecia s3 na ogdl stosowane wymiennie (...).
Operujac okreéleniem kapisdi, historyk czuje sig bardziej pewny, gdyz
wiadomo, ze chodzi o czlonkdw tzw. Komitetu Paryskiego (skrét K. ), wige
konkretng i zwartg grupe artystow. Mlodzi malarze, uczniowie Pankiewi-
cza z krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych wyjechali w roku 1924 do
Paryza dla dalszych studiéw. Zafascynowani impresjonizmem, malar-
stwem Cézanne’a i Bonnarda nie pomijali starych mistredw (gldwnie We-
necjan), ktérych sekrety i metody podziwial Pankiewicz"’.

Historia grupy kapistow wchodzi w zakres podrecznikowych faktdw, co
zwalnia nas od jej szczegélowego przedstawienia. Wystarczy krotkie wy-
punktowanie gléwnych zalozen teoretycznych programu kapistow. Opie-
rajac si¢ bowiem na postimpresjonistycznym doswiadczeniu, kiére za-
wdzigczali ich profesorowi Pankiewiczows, stworzyli na poczatku lat trzy-
dziestych spdjng doktryng malarska.

Wyznawali autonomig obrazu. ,Dzielo sztuki istnieje samo w sobie” —
pisal Jan Cybis w imieniu calej grupy w roku 1931%. Autonomia owa prze-
jawiala sig nie tylko uniezaleznieniem od natury srodkow czysto malar-
skich, aczkolwiek bez odrzucenia tematu, ale réwniez dotyczyla innych
warstw eliminowanych z obrazu: Nie chcemy zadziwiac zadnymi tricka-
mi, stwarzac ztudzen optycznych wypukloéa czy dali, ani robieniem «ob-
razéw» modernistycznych czy innych (ima ge)"’. Kapisci, ograniczajgc rolg
tematu i eliminujgc symbol, czyli tzw. literaturg, oraz mwelujgc przestrzen,
ktory sprowadzali do plaszczyzny obrazowej, koncentrowali si¢ przede
wszystkim na barwie, gdyz jak pisali ,Pi6tno nie musi by¢ wykonane, ale
powinno by¢ rozstrzygnigte po malarsku®®. Kolorystyka obrazu rowniez

' M. Rzepinska, Hisforia kolorw w dziefach ssalarstin esropeiskge, Krakdw 1953, 5. 614
! Cyt. wi: thidem, . 614

' Ibidem, 5. 615

* Loc.cit



Tomasz powinna by¢ autonomiczna w stosunku do barw lokalnych, poniewaz
Gryglewicz  olor niekoncypowang z zalozonej gry, a tylko nasladujacy kolor z natury
— nie dziala malarsko™.

Waznym zaloZzeniem programowym kapistow, rzutujgcym na ich prak-
tyke malarska, jest postulat stosowania scalajgcej obraz faktury. Im bar-
dziej celowo plétno bedzie dotykane farbg, tym technicznie w pojeciu
malarskim bedzie lepsze"®. Przejeta od impresjonizmu technika malowania
drobnymi, szkicowymi pociagni¢ciami pedzla, z zachowaniem faktural-
nych zbruzdzen, ujednolicala powierzchnig. Efekt jednorod noéci plaszczy-
zny obrazowej uzyskiwano takZze tonowaniem kontrastow, przez rozjaénie-
nie, a nawet przebielenie kolorystyczne. Z tej metody wyplywa obsesyjna
wrecz walka kolorystéw z tzw. dziurami w obrazie, czyli ze zbyt wyrywa-
jacymi si¢ z ogdinego jasnego tonu nasyconymi walorowo akcentami.

Zawarta w cytowanym powyzej wstepie do wystawy kapistéw teoria
zostala przejeta przez wielu malarzy, ktorzy wprawdzie nie byli bezposred-
nio kapistami, lecz wywodzgc sie z innych ugrupowan migdzywojennego
nurtu malarskiego, takich jak ,Zwornik” lub ,Pryzmat”, po wojnie zajg¢li sig
intensywnie dydaktyky. Jak pisala M. Rzepinska: W tym lakonicznym
wyznaniu wiary wystgpuja terminy, ktére bedg si¢ odtad stale powtarzac.
Kontrast, zestawienie, dzialanie plastyczne, gra barwna — repertuar ten
bedzie powracaé w wypowiedziach wszystkich kolorystéw. Nie jest bo-
wiem przypadkiem, ze okreslenia koloryzm i kapizm stosowane sg wy-
miennie. Gloszona slowami i obrazami ideologia (okreflana przez Szyma-
nowskiego jako emaksymalizm kolorystycznys) wyszla daleko poza waski
krag miodzieficzego Komitetu Paryskiego™’.

M. Rzepinska jako profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,
kierujaca katedra historii sztuki, byla osoba najbardzie] kompetentng w oce-
nie roli kapistow w nowoczesnej sztuce polskiej. Obok wlasnych badan
nad historig malarstwa wiedze czerpala z pierwszej re¢ki jako zona jednego
z najwybitniejszych kapistow Czeslawa Rzepinskiego. Przyjaznila sig tez
artystami tego nurtu, przede wszystkim z czolowa kapistky Hanng Rudz-
ka-Cybisowa.

Tytulem przypomnienia przywolamy w tym miejscu garsé najwazniej-
szych faktéw z zycia artystki. Szersze i szczegGlowsze przytaczanie danych
biograficznych nie byloby celowe w jej przypadku, gdyz weszla ona do
kanonu nowoczesnege malarstwa polskiego, a wige jej zycorys jest znany
i publikowany. Hanna Rudzka urodzita si¢ w Mlawie 27 lipca 1857 ¢ Stu-
diowala malarstwo w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1917-
1920 w pracowni Milosza Kotarbifiskiego, a poZniej w latach 1921-1924 w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych, najpierw w pracowni Ignacego Piefi-
kowskiego, a nastepnie Jozefa Pankiewicza.

' Loc. at.
' Tbdem, & 614,
7 Ibidem, . 615.
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W 1924 & wyszla za maz za Jana Cybisa, tuz przed wyjazdem kapistow
do Paryza, z ktorymi udala si¢ tam na daisze studia 1 IX 1924 «. Przebywajac
w Parviu, studiowala dawnych mistrzow w Luwrze i malowala samodziel-
nie w plenerze lub pracowni. Brala udzial w roznych paryskich przedsie-
wzigciach kapistow, np. w konkursie malarskim w pracowni Augusta Za-
moyskiego w 1928 r,, oraz grupowych wystawach: w Galerie Zak w Paryzu,
Moos w Genewie i pierwszej krajowej manifestacji kapistow w Warszawie
w Klubie Artystycznym w 1931 © Artystka wraz z mezem powrdcila do
ojczyzny w 1932 r. i osiadla w Krakowie, w ktdrym mieszkata az do smierci
3 11 1988 r. W latach trzydziestych uczestniczyla w wielu zbiorowych wy-
stawach wraz z kapistami, m.in, w [T wystawie K. P w Instytucie Propagan-
dy Sztuki w 1934 r, lub samodzielnie.

Brala udzial w stynnym bojkocie dyrekci Towarzystwa Przyjaciol Sztuk
Pigknych, dziatajgc w ramach Zawodowego Zwiazku Polskich Artystéw
Plastykdw. Podeczas okupacji organizowala rézne formy pomocy artystom.
Po wojnie powrdala do dzialalnodci zwigzkowe] w ZPAP jako wiceprezes
okregu, a w latach 1948-1950 jako prezes. W r 1945 zostala powolana przez
rektora Akademii Sztuk Picknych w Krakowie Eugeniusza Eibisza na sta-
nowisko profesora nadzwyczajnego tej uczelni, gdzie objela Katedre Ma-
larstwa, W tym samym roku rozstala si¢ definitywnie z Janem Cybisem.
W 1950 r. zostala profesorem zwyczajnym krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, a w 1960 r. dziekanem Wydzialu Malarstwa. Otrzymala wiele
nagrdd i uczestniczyla w wielu wystawach krajowych i zagranicznych.
Ostatnim chwalebnym epizodem w jej zyciu bylo poparcie dzialan opozy-
oji demokratycznej w drugiej polowie lat siedemdziesigtych i wspélpraca
z Solidarnoscig” po 1980 r.

Podczas gdy doktryna kapistowska stanowila w miarg spojny system, to
indywidualne drogi twércze poszezegolnych artystow zmierzaly czesto
w kierunku antydoktrynalnym. Zygmunt Waliszewski, wyrazisty przykiad
nieortodoksji kapistowskiej, uprawial jawnie  literaturg” w obrazie, podo-
bnie jak na inny sposéb, niezbyt ceniony przez kolegdw jako malarz, J6zef
Czapski, wprowadzal do swoich obrazéw elementy ekspresjonistyczne.
W strong ekspresjonizmu sklanial si¢ rowniez Artur Nacht-Samborski,
W kierunku abstrakcji aluzyjnej Piotr Potworowski. Wydaje sig, ze jedynie
Jan Cybis do kofica realizowal, stworzong w znaczne| mierze przez siebie,
teorig malarska. Obok niego takze Hanna Rudzka-Cybisowa wlasnie, po-
zostala wierna ,réwniez w glebokim rozumieniu slowa, swoim pierwszym
paryskim inicjacjom”, jak okreslila to Joanna Guze we wstepie do mono-
graficznej, retrospektywnej wystawy malarki w 1971 r. w Poznaniu®.

Helena Blum, przyjacidlka artystki 1 jej monografistka, wskazywala, ze
zgodnie z teoria kapistow, dla Rudzkiej-Cybisowej obraz ,posiada swa
calkowita autonomie, tj. rzadzq nim jedynie prawa plastvki, a nie zaleznoS¢

' | Guze, Hannn Rodzka-Cyfuscecs, {w:] Malarsne Hanay Rudzhicy-Cylisoncey (katalog wystawy),
Poenan 1971,5. 8
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Tomasz od okreslonego motywu. Jedynie wartodci plastyczne nadajg motywom

Gryglewicz  przedstawionym w obrazach Rudzkiej-Cybisowej zmienny sens, tj. istnieja

one jedynie poprzez swy barwg polaczong z fakturg. Motywy te w bar-

wnym ujeciu artystki ulegaja przetworzeniu; charakter ich nabiera bowiem

innego znaczenia od tego, jaki posiada w rzeczywistodci. Staje si¢ to przez

uproszczenie motywu, przez transpozycje barwna. W ten sposob zwyczaj-

ny wycinek z natury (...) staje si¢ cbrazem przettumaczonym na wartosci
plastyczne”.

Podobnie jak u kapistow, rowniez 1 u Rudzkiej-Cybisowe) faktura ob-
razu wplywa, cytujac dalej Blumdwne, .w duzej mierze na sposob oddzia-
lywania koloru w obrazie. Jest wigc jednym ze wspélczynnikow ustalaja-
cych charakter indywidualnego stylu malarza | — jezeli wolno uzy¢ takie-
g0 poréwnania — jakby pisma artysty”'’. Inspiracja i wiernos¢ doktrynie
kolorystycznego malarstwa przebija takze z nielicznych wypowiedzi sa-
mej artystki, ktora twierdzila w jednym z listow, ze W ogdlnym rozwigza-
niu obrazu najwazniejsza sprawa jest dojécie do stworzenia zycia obrazu.
Zrozumienie budowy obrazu przychodzi czgsto w trakcie pracy nad obra-
zem. Obraz jest organizacja, tak jak wiersz, lub powiesd. Musi zaistnie¢
w konstrukeji porzadku zbudowanej na prawach rzgdzacych percepejg wi-
dzenia {...) Zycie obrazu jest zalezne od transponowania w jednoéc elemen-
toéw koloru i formy. Forma to nie jest ksztalt przedmiotu, z uzycem ksztaltu
przedmiotu do gry form, Kolor jest istoty obrazu — dziala inaczej wobec
tla — a zadaniem dla niej najwazniejszym jest sprowadzenie wielowymia-
rowej przyrody do dwuwymiarowego obrazu (transpozycja)™'.

Mimo operowania pojeciami stricte kapistowskimi, obrazy Rudzkiej-Cy-
bisowe} posiadaja jednak indywidualny rys, odrebny charakter pisma, o kto-
rym mowila Bluméwna. Wprawdzie Blumowna przyznawala, ze .Celem, do
ktdrego dazyta [artystka], byla ched stworzenia dobrego malarstwa, a nie szuka-
nie oryginalnoéci” %, to w innym miejscu trafnie zauwazyla, ze do ,wartoéci

plastycznych przylacza si¢ pewien wspélczynnik poezji czy marzenia®®,
Tadeusz Dobrowolski w swojej, napisanej przed laty Histord malarstwa
wytropil natomiast w tworczoéc Rudzkiej-Cybisowej ,pewien wspdlczyn-
nik realizmu”'%, Przyjmuijac, ze .najbardziej typowym kapistg byl Cybis“'?,
twierdzil, ze ,w jej sztuce warstwa przedmiotow nie zacierala sig w takim
stopniu, jak w tworczosci jej meza™'®,

Doszukiwanie si¢ w twoérczoéci Rudzkiej-Cybisowej cech odrgbnych,
prowokuje fakt, ze byla ona jedyng kobiety spoérad kapistow, oczywiscie

* H. Blum, Honra Rudzka—Culvsona, Warszawa 1961, 5.4,

" Tbidem, 5. 3,

' Cyt wg- H. Blum, Hamnr Rudzia- Cyfnsoun, Warszawa 1975, 5. 26.

¥ H Mum, op. cit, 1561,5. 5

'" Ibidem, s, 4.

" T Dobrowolski, Necovezesme mularstoo polskie, Wroclaw 1964, £ 3, 5. 306
"* Thidem, s, 302

* Thidem, s, 304.
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nie liczac Doroty Berlinerblau-Seydenmanowej, ktora mimo ze byla uta-
lentowany artystka, odegrala niewspolmiernie mniejsza od niej rolg w ru-
chu kapistowskim, a jej tworczos¢ ulegla prawie catkowitemu zapomnie-
niu. Jak twierdzi Joanna Guze nie ma w malarstwie Rudzkiej-Cybisowej
Jsentymentalizmu” i nie jest to typowe ,malarstwo kobiece”, z ktérym
artystka ,nie ma (...) nic wspolnego, podobnie jak nic wspélnego z vpoezja
kobiecg» nie ma inna wielka dama literatury polskiej, Maria Jasnorzew-
ska-Pawlikowska. Istnieje gleboka roznica, jak to trafnie zauwazyl pewien
krytyk — kontynuuje t¢ mysl Joanna Guze — pomiedzy sztuky kobiecy,
a sztuka kobiet. Pierwsza wypelnia luki artystyczne biologig; druga do kun-
sztu, do rzemiosla bez luk dodaje jakas odrebnose, jakies szezegolne czucie
swiata, dzwigk delikatny, wyrdzniajgcy, niekiedy jedyny. Uslyszeé go jest
rownie latwo, jak trudno sprecyzowac, w czym jest jego istota. W kazd

razie dzwigk ten brzmi wyraznie w pigknym i spdjnym dziele malarki™”7,

Widzimy zatem, iz mimo rygorystycznych zalozen, sprowadzajacych
malarstwo do wartoda autotelicanych, w postawie Rudzkiej-Cybisowej po-
jawia sig element .poetyckodci” i swoisty .antyracjonalizm” lub ,irrealizm”.

Joanna Guze i Helena Blumdwna méwig o sensorycznosci” jej malar-
stwa, ktérego Zrddlo wyplywa .z czuloéci oka i serca razem” ™. Kazimierz
Malinowski, komisarz wystawy poznanskiej, uwaza, ze portretowane
przez nig postacie .53 w pewnym stopniu odrealnione™”, a Bluméwna
gdzie indziej pisze o irracjonalnym kolorze"®.

Kapiéci, nie pozbawieni byl eskapizmu w swojej metodzie malarskiej,
prowadzacej do swoistej dekoracyjnosci, gdyz jak to widzial Kazimierz
Malinowski .z cierpliwoscig i precyzjq rzemiesinika cechowego cyzelowali
swe z plam barwnych zestrojone kompozycje (...) jak pigknie skompono-
wana zlota bizuterig, zdobiong emaliy, szafirami, ametystami i perfami*?!,
Rozpatrujgc wigc malarstwo Rudzkiej-Cybisowej jako realizacje i rozwi-
nigcie ich doktryny, nalezy spojrzed na nie takze jako na rodzaj odskoczni,
rekompensaty i ucieczki od rzeczywistosci w sferg . pigknego ogrodu sztu-
ki" (sformulowanie Petera Handka o secesji wiedenskie))™. Estetyzm kapi-
stow wykazuje bowiem wiele cech odziedziczonych po dekadenckim
w swojej istocie hasle ,sztuki dla sztuki”. Stanowigce dla nich wzdr malar-
stwo nabistow: Pierre’a Bonnarda i Edouarda Vuillarda, wywodzi sig prze-
ciez z epoki Jonsa-Karla Huysmansa i jego ksigzki Na wspak, bedacej biblia
dekadentyzmu i estetyzmu,

" ). Guze, op. 61, 5. 9.

" Thidem, 5. 8.

" K Malinowskl, Wisdza mdosss, [w:] Malarstwo Henmy Rndeing-Cyfusoeyy (Katalog wystawy),
Pozran 1971,5.17.

¥ H Blum, op. ¢t 1975, 5 46

* K Malinowskd, op. cit, s 18,

¥ P Hanak, Kieltwrelle Blitezeit tm Wiveer Garden um 1900, |w:] Aufbrach nack Mittelenrops. Rekonstruk
dom evmes wersunkenen Komlinends, hesg, B Busek, G Wilflinger, Wien 1986,
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Tomasz Rudzka-Cybisowa, jak wynika to ze wspomnien, podczas swojego po-
Gryglewicz  bytu w Paryizu, znudzona dyskusjami teoretycznymi swoich kolegow,
a takze troskami zycdia codziennego, dostownie ,uciekala niekiedy z do-
mu”, aby ,malowa¢ z duzg gas;q wprost siedzac pod mostem, czy przed
wybranym motywem ulicy"=. ,Swiat, w ktérym zyje artystka, jest niewat-
pliwie pigkny, panuje w nim niczym nie zakldcony spokdj 1 harmonia”
pisala Bluméwna®. Tymczasem, Zycie artystki nie przebiegalo bynajmniej
sielankowo. Nie mogla panowac¢ w nim harmonia i spokéj. Przypadalo
przeciez na skomplikowane lata kryzysu, wojny i okupacyi, lata stalinizmu
i pafistwa policyjnego. Obfitowalo w dramatyczne wydarzenia. Artystka
nie unikata bowiem trudnych wybordw, podejmujac wiclokrotme ryzyko
postawy zaangazowanej jako pedagog i aktywistka zwigzkowa. Mimo te-
g0, nie natrafiamy w jej malarstwie na najmniejsze lady owego zaangazo-
wania. Wrecz przeciwnie, malarka w swojej tworczodd realizowala pro-
gram odwrotnie proporcjonalny do zaangazowanej postawy zyciowej.
Malarstwa kapistow, w tym samej Rudzkiej-Cybisowej, nie mozna roz-
patrywaé oczywiscie w oderwaniu od kontekstu sztuki, a takze od Ha
spolecznego lat trzydziestych, na ktore przypadal ich heroiczny okres
twérezy. Co do owego tla spolecznego nie bedziemy charakteryzowad go
szerzej. Odsylamy do wySmienitego artykulu Mieczyslawa Porebskiego
o atmosferze tych lat™., W odréznieniu od szalonej powojennej dekady, lata
trzydzieste przyniosly w swoim poczatku najglebszy kryzys ekonomiczny
i wynikajgce 2z niego konsekwencje — ngdze, bezrobocie, poczucie bezna-
dziejnosci. W latach trzydziestych rozwijaja sie i powstajg systemy totali-
tarne, wioski faszyzm, niemiecki nazizm i sowiecks stalinizm, stosujace
terror panstwowy. Oczywiscie Polska nie znajdowala sig na wyizolowanej
wyspie. Konsekwencje kryzysu ekonomicznego szczegolnie silnie zazna-
czyly sig w kraju rolniczym i zniszczonym wojng. Brak rynku sztuki do-
tkngl bolesnie artystow pozbawionych srodkéw do zyaa. Sytuacje t¢ do-
brze oddaje glos z epoki: ,Sztuka nasza jest (...) czym$ nikomu, zupelnie
nikomu niepotrzebriym. Artysta maluje «w powietrzes, nie ma do koa)
przemawiac swymi dzielami: wspélczesnego zycia i sztuki nic nie taczy™,
Réwniez w Polsce lat trzydziestych wladza siegala po rozwigzania nie-
demokratyczne, ktdre czasami dotykaly samych artystow. Mysle tutaj o glos-
nym aresztowaniu w 1932 r. Leopolda Lewickiego, woéwczas studenta Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie, w ktdrego obronie wystapil Zwigzek
Zawodowy Artystow, gdzie prym wiedli kapisci. Ostrej polaryzacji poli-
tycznych ugrupowan towarzyszyly niemniej gwaltowne artystyczne spo-
ry, przybierajgce radykalne formy. Do nich nalezal m.in. bojkot Salonu
1934 r. w Krakowskim TPSE z ktérego artysci wycofali dzieta 8 czerwca,

“ H. Blum, op. cit., 1975, = 20.

* Toidem, s 30,

= M. Porgheski, Obircoe lnt tresafiestyol, [w ] tenze, Inferregnuam, Warszawa 1975, 5. 237-261.
* Wypowieds Mieczyshawa Sterfinga z r. 1930, cyt. wg. T Dobrowolski, op. cit, 5. 18
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Sprawy te relacjonowal zwigzkowy ,Glos Plastykow”, zamieszczajac pro-
testy Srodowiska.

Mlodzi artysci z krggow kolorystycznych bojkotowali zaréwno krakow-
skie Towarzystwo Przyjaciof Sztuk Picknych, jak warszawska Zachete z po-
wodu preferowania przez zarzady tych stowarzyszen naturalistycznej
swojszczyzny o rodowodzie mlodopolskim. Natomiast .Glos Plastykow”
lansowal profrancuski program kapistow, ktorzy (przede wszystkim pid-
rem Tytusa Czyzewskiego) zwalczali ostro Malczewskiego 1 Wyspianskiego
wraz z calg tradycjg symbolicznej anegdoty i secesyjnej stylizacji. Tacy
artyéci i historycy sztuki jak Henryk Gotlib, Marcin Samlicki, Tadeusz Cy-
bulski, Franciszek Biedart, Tadeusz Potworowski, Jozef Jarema | Jozef
Czapski pisali w Glosie Plastykow” obszerne artykuly i recenzje z wystaw
paryskich, preferujgc impresjonizm 1 postimpresjonizm, Obok nazwisk
glownych przedstawicieli Ecole de Paris na lamach Glosu Plastykow”
pojawialy si¢ eseje o polskich malarzach kolorystach XIX w., z ktérymi
utozsamiali sig miodzi artysci tego kregu.

Profrancuska ornientacje ZZPAP przedstawil tratnie krytyk francuski
Waldemar George w zamieszczonym w Glosie Plastykow™ odczycie Sztuka
europejska a sztuka narodown, wygloszonym w Collegium Maius 13 VI 19351,
mowigc, ze Mioda sztuka polska rozwija si¢ w oparciu z jedne) strony
o wlasna tradycje, ktérg reprezentuja migdzy innymi: Orlowski, Michalow-
ski, Kotsis, Gierymscy, Maurycy Gottlieb, Rodakowski, Slewinski, Pankie-
wicz — z drugiej za$ w oparciu o wielka tradycje sztuki europejskiej, ktora
od stu lat z gorg kontynuuje Frangja™,

Artysci pozbawieni wiekszych mozliwosa sprzedazy swoich obrazow
musieli bezyé na poparcie rzgdowe lub samorzagdowe. W wypadku kapi-
stow opieka Adolfa Szyszko-Bohusza przyniosla stynne zamdwienia poli-
chromii wawelskich. Innym rodzajem finansowego wsparcia byly organi-
zowane przez Liceum Krzemienieckie wakacyjne kursy rysunku i malar-
stwa dla nauczycieli prowadzone przez wielu malarzy kregioe swigzko-
wych. Do Krzemiefica wyjezdzala réwniez Rudzka-Cybisowa. Mimo trud-
noéci materialnych i ostrych polemik érodowiskowych, byl to zapewne
bardzo szczesliwy okres w jej zyciu” — jak twierdzi Blumbéwna®, Nie
obarczona zadnymi obowigzkami, otoczona przyjaznig ludzi zyczliwych,
przede wszystkim kolegdw malarzy, znalazta sprzyjajace warunki do pra-
cy tworczej .

Malarstwo Rudzkiej-Cybisowej wyroslo wigc ze specyficznej atmosfery
dekady lat trzydziestych, w ktorej zaznaczyly si¢ symptomy ,wyczerpania”™
programu sztuki awangardowej. Uwaza si¢ nawet, ze wlasnie wtedy zary-
sowal sig pierwszy impuls postmodernistyczny w sztuce. Estetyzm kapi-
stow nalezy wige rozpatrywac na tle takich kryzysowych zjawisk w sztuce

“ W George, Szfuka enmpeysk 2 setuba marodonw, Glos Plastykow”, 4:1935, nr 1-6 (grudzien), s 91.
* H. Blam, op. cit,, 1975, 5, 27
= Loc.cit
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Tomasz jak strategia ,wyobcowania” i .magiczna” poetyka .naiwnych” amerykan-

Gryglewicz  gkich i europejskich realizméw i nadrealizméw. Jednakze ich malarstwo

usytuowane jest bezposrednio w Ecole de Paris przelomu lat dwudziestych

i trzydziestych, kiedy zostaje odrzucony ostatecznie kubizm, a niektorzy

przedstawiciele tego kierunku wycofujg si¢ do malarstwa bardziej trady-

cyjnego, w tym do tradycji kolorystycznej — przykladem moze by¢ André

Derain lub André Dunoyer de Segonzac, reprodukowani w .Glosie Plasty-

kow" obok Amadeo Modiglianiego i Maurice’a Utnlla. Ten ostatni byl

szczegOlnie ceniony przez kapistow za Swieza i naiwng wizje¢ Paryza laczo-

na z wyrafinowang tonacjg kolorystyczng. Podobng ewolucje od kubizmu

do koloryzmu przeszli na gruncie sztuki polskiej dawni formisci, Zbigniew
Pronaszko i Tytus Czyzewski, patronujacy kapistom.

Réwniez w twérczoéci Rudzkiej-Cybisowe] wspdlistnieje dazenie do
uprawiania ,dobrego malarstwa” z wizjj poetycka i ,naiwng” — oczywi-
Scie w pozytywnym sensie tego slowa. Gdyz, jak pisze Bluméwna, barwa
sluzyla artystce ,dla wywolania nastroju radoéd, bajkowosdi, feerii*™.

Malarstwo Rudzkiej-Cybisowej, w ktérym realizowala ona konse-
kwentnie glowne zalozenia koloryzmu, pozostaje nadal niedocenione
na tle twérczosci pozostatych kapistow. W zasadzie byto ono jednorod-
ne. Wprawdzie dostrzega sie roznice miedzy jej bardzie) optymistyczny-
mi oraz analitycznymi obrazami przedwojennymi, a syntetyczniejszymi
i refleksyjniejszymi pracami wojennymi i powojennymi. Takze zwraca
si¢ uwage na sklonnos¢ artystki w czasach socrealizmu do rozwiazan
konstruktywistycznych w martwych naturach i realistycznych w por-
tretach — przyklad — nagrodzony portret Dunikowskiego z 1954 r. Nie-
mniej jednak od pierwszych swoich dojrzalych prac malowanych jesz-
cze w Paryzu, az do jej ostatnich obrazow, Rudzka-Cybisowa posluguje
si¢ spojng konwencja. Zestawmy chociazby Marfwg naturg z cytrynami i zie-
lontymr szklem z 1927 1. z namalowanymi przed Smieray Rézami herbacinymi.
W obu martwych naturach spotykamy tg samg ascez¢ przedmictowg pola-
czong z amorficzng formg. Na obu plétnach (pierwsze pokryte olejami,
drugie akrylami) Zolcie i czerwienie blyszcza na tle wielobarwnej plataniny
kolorystycznej.

Artystka ogranicza si¢ wylacznie do bardzo prostych motywow najeze-
éciej pejzazowych, do martwych natur lub bardzo interesujacychi trafnych
portretéw. Migdzy okiem artysty i odbiorcy a natura zawiesza jak gdyby
chromatyczng, przezroczysty przesiong. Kazdy z jej obrazéow utkany jest
z migotliwej kolorystycznej materii. Rudzka-Cybisowa, malujaca chetnie
gwaszem, lub w ostatniej fazie tworczoda farbami akrylowymi, czgsto
przebielala swoje kompozycje, w czym dopatrzed si¢ mozna pewnych
analogii z tzw. bialym okresem Wojciecha Weissa z lat 1910-1914, chociaz
poszla ona o wiele dalej od niego w strong¢ dekonstrukeji 1 defiguracii.
W gwaszowych i akrylowych kompozycjach charakterystyczna jest mato-

¥ H. Blum, op. cit, 1975, 5. 48.
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wa powierzchnia obrazu, ktora poglebia dekoracyjne dzialanie kompozy-  Koloryzm

cji. W pracach natomiast olejnych malarka niejednokrotnie wykorzystuje W malarstwie
efekty fakturalne, ktére upodabniaja warstwe malarska do gruzelkowatej _"2“:.3' Miikiey-
powierzchni tkaniny, utworzonej z plataniny barwnych nitek, bedacych ~ 2 o

w rzeczywistoda charakterystycznymi dla artystki, drobnymi uderzeniami

lub pociagnigciami pedzla. Wszystkie te efekty kolorystyczne i fakturalne

prowadzy raczej do stworzenia jakiejs rzeczywistosci wizjonerskiej, uzy-

wajgc terminu Leona Chwistka, a nie tworzg wrazenia witkacowskiej .czy-

stej formy”, do ktorej w pewnym sensie zmierzali kapisci. Rudzka-Cybiso-

wa mimo ascezy formalnej i tematycznej oraz wiernosci doktrynie kapi-

stowskiej, wprowadzala do swoich obrazoéw poetycki nastrdj. Upigkszata

wigc i uwznioélala poprzez kolor otaczajacg nas banalng codziennoié.






Piotr Kopszak

Smutne barwy.
La vraie vérité obrazéw
Olgi Boznanskiej

W Metamorfozach Owidiusza wielokrotnie jest mowa o przemianach ich
bohateréw w rodliny. Dafne zostaje zamieniona w wawrzyn, Syrinx
w trzcing, Heliady siostry Faetona zamieniaja sie w topole. Najbardzie)
znana jest jednak historia Narcyza, ktéry zakochawszy sie w sobie zmarl
z zalu spowodowanego tym niemozliwym do spelnienia uczuciem. Z jego
aala wyrosl kwiat, ktéremu nadano jego imig. Opis jego losu stal sig
popularny byé moze ze wzgledu na niezwyklosd duchowych cierpied jakie
byly udzialem Narcyza. Kolor jest w jego historii obecny, chod na pierwszy
rzut oka nie odgrywa zasadniczej roli, dowiadujemy si¢ bowiem, ze kwiat,
ktory wyrdsl w miejscu jego Smierci byl zloty i posiadal biale liscie. Dla
malarki, ktérej pragnieniem bylo jak najpowazniejsze traktowanie upra-
wianej przez siebie sztuki, historia ta mogla posiada¢ pewien urok. Nie do
pomyslenia, w kontekscie panujace) niepodzielnie w koficu XIX w. ides
concordanice des arts, byloby przypuszczenie, ze kolor kwiatu jakim stal sig
Narcyz, nie odzwierciedlat najistotniejszych cech duszy tego meszczgsne-
£o egotyka.

Wezesne akademickie rysunki 1 utrzymane w niemal monochromatycz-
nej, brazowawej tonacji prace malarskie Olgi Boznafiskiej, nie zapowiadajg
pézniejszej doskonalodc, jaky osiggnela artystka w tworzeniu zestawien
kolorystycznych, W kilku portretach dziewczynek z kwiatami najwyraz-
niej mozna dostrzec swiadomy wybér kombinacji barwnej zwigzanej w §ci-
sty sposob z symboliczna, co nie znaczy, ze dajacy si¢ zwerbalizowac, wy-
mow3y dzieta, Chryzanthem powstal w 1894 ., w 1898 r. Dziewczynka = tulipa-
mami, a Dziewczynka ze slonecznikami tez prawdopodobnie w tym czasie.
Kwiaty w rgkach dzieci nie 53 juz tylko konwencjonalnymi atrybutami, lecz
raczej bytami analegicznymi do samych dzied. Podobng wymowe ma jak
sadze jeden z najwigkszych obrazow Boznanskiej zatytulowany W cieplar-
. Przedstawiona w jej wnetrzu ogrodniczka, jest rowniez jednym z kwia-
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Piotr Kopszak

L. W cieplarn) (W orenzerit),
1890, Muzeum Narodowe
w Warszawie

tow, ktore wyrosly w tym niezdrowym wnetrzu'. Zapladniajacg rolg ode-
gral tu by¢ moze przykiad Paula Nauena, artysty bardziej znanego jako
model jej slynnego portretu. Jego monachijska pracownia byla miejscem
ozywionego zainteresowania tworczoécia Grandville'a, autora cyklu Les
plants animées, w ktorym przedstawil on rosliny o Judzkich ksztaltach®,
Boznarniska planowala podjecie nauki u Neuena, jednak przeszkodzilo te-
mu przeniesienie jego szkoly do Disseldorfu. Nie przesgdzajac o tym, co
zadecydowalo o wyborze lakie] alegorycznej koncepcji, mozna stwierdzic,
ze artystka przyjela rozwigzanie Swiadczace o zainteresowaniu tradycja.
Symboliczna interpretacja Dzicwezynki 2 chryzantemami jest dobrze zna-
na. William Ritter, 1aczac obraz Boznanskiej z twérczoscia Maurice’a Mae-
terlincka nie musial wspiera¢ swego sadu skomplikowanym dowodze-
niem. Obrazy Boznafiskiej doskonale wpisywatly sie w poetvke dziel belgi|-
skiego tworcy. Niewyrazne kontury postaci, ujecie sugerujjce bezruch,
spoczynek, wreszcie przenikliwy wzrok, jakim zdawaly sig patrzed z por-
tretéw malowane przez nia osoby, w nieunikniony sposéb przywodzily na

' Pisze o tym bardzic} szczegidowo w anykule Daeci-kwiaty Olgt Boznafishac (w druku).
! G. Losow-Hahn, Pllenzps-Mptaworphosen i 79 falirhmdert. Ermst Kreudolfs Anthropomorphisaas,
Zestschnft fur Schwetzensche Archaologie und Kunstgeschachte”, 47:1990, nr 1, 5. 71
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2 Cloyzanthem (Dzien-
cxynka = chryzantemanti),
1894, Mueum Narodowe
w Krakowie

mysl melancholijne ksigzniczki M. Maeterlincka, kryjace w sobie tajemni-
cze, destrukeyjne moce. Ich koloryt musial wydawad si¢ wowcezas dosd
nowoczesny. Zestawianie niemal jednolitych plam barwnych tworzacych
kolorystyczne akordy o doé¢ wyraznie okreSlonym charakterze pozwalalo
w maksymalnym stopniu wyzyskaé mozliwoscl tworzenia nastroju, jakie
daje barwa. Trzeba przy tym podkresli¢, ze (co dzié nie jest dla nas wcale
takie oczywiste) Boznafiska uzywala zestawien barwnych postrzeganych
w kontekscie akademickiej teorii barwy jako dysonansowe. () zestawieniu
blgkitnego z zoltym zastosowanym w Chryzanthemie Henryk Struve pisal
w 1886 r: Zestawienie zO1tej i bigkitne) odznacza si¢ pewna sily,
jest przynajmniej kontrastem wpadajgcym w oczy, energicznym — i dlate-
go, pomimo swej dysharmonii budzi pewne zajede. (...) Lacznie z wraze-
niem chlodu, zimna, wynikajacym 2z braku czerwonosci, kombinacja
ta wywoluje wrazenie prozni, przepasci, mechanicznego rozerwania skla-
dowych czynnikow. Dla ich pojednania potrzeba koniecznie barwy czer-
wonej, ktora jedynie zdolng jest wyréwnac sprzecznosé tych barw, ogrzac
i 0zywié je, a w skutek tego wywolaé harmonijne wrazenie pelni”, Rzeczy-
wiscie, czerwien pojawia si¢ w tym obrazie na ustach dziewczynki, Jecz jest

H Struve, Esrelyba b, Warszawa 1886, 5, 126
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Piotr Kopszak  to bardzo blady jej odcien. Ta sama dziewczynka, w tym samym stroju zo-
stala sportretowana w towarzystwie zapewne swojej matki ubranej w ob-
szerna zielong suknig. O takim zestawie barw Struve pisal:  Jezeli juz kom-
binacje podwdjne, wytworzone z polaczenia Z61tej, bigkitnejizielo-
nej barw, raza oko swa dysharmonia, c6z dopiero powiedziet o zestawie-
niu wszystkich tych trzech barw. W polgczeniu takiem poteguje si¢ wraze-
nie bezbarwnosci, chlodu, braku ciepla | wyrazu. Nawet kontrast 261te)
i blgkitnej barwy zaciera si¢ przez dolaczenie do nich zielonej. Nie ma
w skutek tego kombinacyi bardziej mdlej i oschlej, po prostu wstretniejszej,
gdy si¢ nam gwaltownie narzuca, anizeli kombinacya tych trzech barw.
Wystawmy sobie obraz zlozony z nich, lub osobg ubrang w te barwy, a bg-
dziemy mieli wzor najwyzszego niedolgstwa kolorystycznego, niezdolne-
g0 nawet wywolal wrazenia komicznego, bo niczem nie jest w stanie
obudzi¢ naszego zajecia. Wszystko si¢ neutralizuje i rozwadnia w dyshar-
monijne} nieokredlonosci™. Struve nie byl odosobniony w swoich odezu-
aach. O tym, ze zestawienia barwne uzywane przez Boznanska rzeczywi-
Scie postrzegane byly jako dysonansowe Swiadczy wypowiedz Adolfa Bas-
lera, ktéry jednak zupelnie inaczej podchodzi do tej kwestii: ,(...) malar-
skos¢ przebija si¢ glownie w tych gwaltownych kontrastach, ktore sprzgga
harmonia zupelnie indywidualna malarza, umiejacego muzycznie zestroid
z najwicksza doskonaloéci wirtuoza — zywioly klécace sig ze soba">. Weze-
$niej, w 1899 r. recenzent Kraju” pisal: ,Dotknigciami pedzla artystka wy-
woluje kontrasty, zestawiajac barwy, ze tak si¢ wyrazg, przeciwne sobie
obok siebie (...)"". Dzis, za sprawj natloku otaczajacych nas wrazen kolory-
stycznych, uwazamy je raczej za doéé lagodne. Oczywiscie Boznanska
nigdy nie stosowata barw czystych, to wlasnie umiej¢tne przetamanie
kazdej z nich i urozmaicenie tonalne doprowadzalo do zharmonizowania
catosci, Poszczegdine plamy barwne bardziej daza do jakiegos koloru, niz
BO 0siggaja.

Mdwige o zestawieniach barw obecnych we wezesnych obrazach Bo-
znanskiej, pominalem doéé istotny ich skladnik: barwe szarg, stanowigca
najbardziej charakterystyczny element jej malarstwa. Zacytujmy jeszcze
raz Struvego, ktéry tak pisal o szarosci: .(...) brak jej (...) wszelkiego polotu,
sily, energii, ruchu, wyrazu. Jako dziecko czarnej i bialej barwy, nie mogla
odziedziczy¢ zadnej z powyzszych wlasnodci, bo ich nie posiadajy sami
rodzice. (...) Jest to barwa nieokreslonosci | dwéjznacznoéci; barwa chaoty-
cznego pomigszania sprzecznych czynnikow, zawiklan wszelkiego rodza-
ju, nie dajacych si¢ rozwiazal drogg prosta i jasna”. Struve uwazal, ze
podobnie jak barwa biala i czarna, szaros€ nie ma wplywu na kolorystyczny
wydzwick obrazu. Fascynacja Boznanskiej szaroscig miala swoje zrodla
zapewne w czysto malarskich upodobaniach. Jednak wazne byly dla niej

* Ibidem, s. 127,
¥ A. Basler, (Nga Boznenska, ,Sztuka”, Lwow 1912, s 26,
' Wistenw Bornedsbiv) w Peryie, JKraf", 16, Sanki Petersburg 1899, s 47,
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rowniez pewne niemalarskie konotacje szarych tonéw. Eaczyly sig onedla  Smutne barwy.
niej z odczuciem dystynkgji i elegancji. W jednym z listéw przeslanych L& vraie vérité
z Monachium, pisala ona, Ze na szaroci polega wdzigk monachijskich :;;mw
obrazéw’. Wydaje sig, ze udawato sie je¢j wywelywad podobne odczucia Boznatiskiej
u innych za posrednictwem swych obrazoéw. Adolf Basler pisal o jej pary-

skiej tworczosci, ze jest to malarstwo tylko dla prawdziwych koneserow:

»Z pewnoscig bohater Waltera Patera, Sebastyan Storck, wyrafinowany Ho-

lender 2 XVII wieku, ktory wngtrze swego home’u pojmowal wytwarniej

niz dzisiejsi aranzerzy modernstylowi pokochalby to malarstwo «brudnes,

ktore takiem zyciem tchnie, tak meprzewidziane daje wrazenia, tak jest
fantastyczne, jak mienigcy sig szal indyjski, jak stare I$nigce naczynie mie-

dziane. Plotna te s3 jak wytworna materya. Panskie to, wykwintne, wyra-
finowane™, Jan Topass poréwnywal jej obrazy do gobelinu o wyblaktych

barwach starego fresku. Podkreslal jednoczeénie jej umiej¢tnosc osiggania
bogactwa kolorystycznego przy pomocy czterech, pigciu barw”. Ton domi-

nujgcej szarosci budzil réZne odezucia, jednak zwykle to wlasnie jego
dominacji przypisywano zdolno§¢ wywolywania wrazenia smutku, jaka
posiadaly obrazy Boznanskie]. Konotacje szarosci jako tia dla kolorystycz-

nej akcji tak charakteryzowal Edward Trojanowski: Jlen ogoélny, szary,

nieco przymglony ton, na ktory skiada sig cata gama kolorowych platkow,

tak dobrze licuje 2 tlem ludzkiego istnienia na ziemi, pelnego jednak tych
wysitkow fizycznych 1 moralnych, tych rozkoszy i smutkdw, ez i smie-

chow, jakby plam kolorowych, zmieniajgcych si¢ weiaz w kalejdoskopie

zycia. {...) tak jak ton muzyceny porywa artystg-muzyka, Boznanska pory-

wa ton barwny i chociaz nieraz oddala si¢ ona od prawdy realnej, jest za to

blizej prawdy uczué (..)"'", Trojanowski zdawal sobie sprawe z tego, ze to

whasnie ten ogdiny szary ton obrazéw Boznanskiej moze utrudniaé jego
akceptacje: .Zarzucap jej w ogéle, ze kazdy model, czy to dziecko, kobieti,

czy mezczyzng, ustawia zawsze w jednakowym, szarym oswietleniu (...)"".
Korespondent . Zycia” choc ustosunkowany przychylnie do jej tworczosci

pytal: .(..) dlaczego p. Boznariska nie wydobyla sig jeszcze z ogromnie
jednostajnego, szarego tla, ktare po malarsku rzecz biorgc jest dobre, pozy-

teczne, uwydata tzw. lufty, robl powietrze, podkresla odlegioéé — nie

laczy sig jednak z samg trescia obrazu, figurg lub aktem. — Czy nie naleza-

loby wigce] uwagl zwrdcic na to nieszezgsne tlo, ktdre jest juz samo przez

sig monotonnem, a pocigga za sobg ten skutek, ze wszystkie, rzeczywiscie

dobre, artystycznie wytworne obrazy p. B. robia czasem wrazenie — stu-

dyéw, przy ktorych nie chodzi o calosé, lecz o szezegdly lub wprawe™'2,

Duzo mniej wyrozumialy byt kevtyk Zycia i Sztuki®, twierdzit on bez

' H, Blumy, Olga Boznaiska, Warszawa 1974, 5. 55

' Tbidem, & 26,

* ] Topass, U Art ot les artistes en Pologoe sl Rommantisme & nos jovers, Pans 1928, s 104105,
“ E. Trojanawski, Oiga Boxsadska, Wedrowied”, 1899, nr 47, 5. 957.

"' Loc cit

AW, Zuwsdstoy, Zyoe™, 2:1898, nr 46, s 615-19.
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3. Sloneczmik, ok. 1895,
miejsce przechowania
nieznane

cienia watpliwosa, ze P Boznanska nie jest kolorystka (...) Ze sprytem
jednak subtelnej i dowcipnej kobiety z tego braku uczynita sobie specjal-
noé¢ — indywidualnosé — rodzaj. (...) Ton p. Boznanskiej — to jakis szary
kolor, antyteza sama kolorowosci, zda si¢; ton przypominajacy kupe Scie-
rek uzywanych, rzuconych w kat kuchni: co$ chlodnego, niewdziecznego
i prawie przykrego®. Okazuje si¢ jednak, ze to co budzi tak gwaltowny
protest, moglo nie przeszkadzad w uznaniu wartodci jej dziel, bowiem pisal
on dalej, iz ,Talent Boznanskiej sprawil, ze publicznoé¢ nasza wyksztalcen-
sza, jezeli i nie zasmakowala w tej symfonii szarzyzny, to co najmniej t¢
szarzyzne wytworng zdolnej artystyce wybaczyta”. Dla autora o wartosda
j€j obrazow stanowiy: prawda psychologiczna i poezja — ,powiew melan-
cholii i wspolczuaia”, ktéry  trafia gdzies pod lewe zebro zapatrzonemu wi-
dzowi”. Ale to nie wszystko. ,Obrazy Boznanskiej posiadajg jeszcze jedna
ceche: s3 smutne bez wyjatku”. Autor bez najmniejszego wysilku wskazuje
zrodlo tego smutku, dokonujac zwigzle) analizy dwoch obrazow: ,Oto Duwie
siostry na przyklad. Szkic zdjety na przedmiesciu. Mlodsza — to dziecko,
trochg zmeczone, ale ufne. Starsza zna juz nieco zycie. Bylaby ladna moze,
gdyby jadala codzieny; przyjrzyjcie si¢ jej spojrzeniu: ciekawe, zdolne do
zalotnoéci; moze kiedys zaprasza¢ ja beda na kolacyjki do gabinetow (...) Tu
i tresé obrazu jest smutng. Aleotowierzaca —mioda dziewczyna, peina
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4. Dzievoczymkn z tulipenami, 1898, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie

sify i ufnoda, jakie daje wiara, Czemu i ten obraz — kidrego tresé jest raczej
radosna — czyni to samo wrazenie poetyckiego smutku? Odpowiedz
latwa. Ten smutek wkiada artystka w swdj stosunek do obrazow, do sztuki,
do zycia z pewnoscig (...)"". Tego rodzaju analiz moZzna by przytoczyé
wigcej. W mniej lub bardziej bezpoéredni sposab lacza one zwykle wywo-
lywane wrazenie z kolorytem jej obrazdw,

Boznanska nie starala sig przeciwstawiac takim opiniom, sama zgadzala
si¢ z nimi. W znanym lhiscie do Julii Gradomskiej wrazenie smutku jaki
wywoluja )ug obrazy thumaczyla .smutnym podkiadem”, czyli osobistymi
przezyciami', Z pewnoscig istnialy w jej zyciu tragedie, ktore domagaly
sig wyrazenia w sztuce. Jednak zbyt pospieszne ograniczenie si¢ jedynie do
watku biograficznego w wyjasnianiu jej sztuki, mogloby sprawic, ze szer-
sze uwarunkowania, ktérym podlegala artystka pozostalyby niezauwazo-

' War, Nowe obmzy OV Boznarishig, Kraj” 1904, nr 16, 5. 4.

Warszawa 1'M9, s 56-57
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Piotr Kopszak  ne. Wspélczesne artystce analizy zatrzymywaly sig z reguly na konstatacji
obecnej w jej obrazach melancholii, nie probujac wyjsc poza zakres finde-
sieclowych klisz, szczegblowe rozwazanie zastosowanych srodkow malar-
skich nie bylo w guscie epoki absolutyzujgcej rolg .nastroju”. Wiestaw
Juszczak zwr6al uwage na zwigzek Boznanskiej z istotnym nurtem polskiego
malarstwa, czulym na swoistosal ,polskiego nieba”, Traktuje on zaintereso-
wanie szarodcig jako cechg swoiscie polsky, 13czacy ja migdzy innymi ze
«Sstimmungowymi” obrazami Gierymskiego z jednej, a Wojtkiewicza z dru-
giej strony, i pisze, ze .(...) od poczatku lat siedemdziesiatych w przyblize-
niu, az po najdalsze rozwini¢cie modernizmu, obserwowad mozemy usta-
wiczne powroty tej walki o Swiatlo i ze Swiatlem, ze swiatlem zbyt jaskra-
wym, nazbyt Zywym i radosnym"'%, Analogiczng fascynacje zauwaza on
juz w poezji romantycznej. W czasach wspélczesnych Boznanhskiej powsta-
lo natomiast opowiadanie Gabrieli Zapolskie] Szara godzina, w ktérym
zbieinod literackich obrazdw z malarstwem jest niezwykle wyrazna. Tak
pisala ona o warszawiance Ludwice, zmuszonej przez malzefistwo do
wyjazdu na wies, robigce) na szydelku pigta juz kape na 16zko, jedyny owoc
jej 9-letniego malzenstwa: .jesienny mrok owija j3 teraz dokola. Szarem
pasmem troche z6ltawem zaczyna wsuwac si¢ przez szyvby okien (...). Przez
galezie drzew nie widaé juz nawet nieba. Ludwika przeczuwa je raczej.
Wie, ze jest w tej chwili barwy niepewnej, ze plynie z niego metna fala
jesiennego wieczoru, smutna i gnebigca dusze. (...) Szara godzina, jak wielki
chart ukladny i cichy, wsuwa swe szare, dlugie galeziste cienie. | ot, bez
przyczyny nagle wszystko zaczyna tongé w rozmarzeniu, w pdlinie smut-
nym, w ktérym majacza z dala mary i slychaé dzwigki (mary postaci nigdy
nie widzianych, dzwigki rzadko styszanych melodii), (...) Zatulila si¢ w fal-
dy szarego pledu i siedziala tak milczgco z glowa w tyl przechylong, z oczy-
ma przymknigtemi — cala szara od Swiatla z okna plynacego, od fald sukni
popielatej, od wlosdw blond, jakby popiclem posypanych. Byla to jedna
gama szarej powszedniosci, taniej a praktycznej tkaniny, wlosow o barwie
niezwyklej, Zrenic szaro-zielonych, przeswiecajacych pod diugg blond
rzgsq (...). I tylko twarz Zéicila sig, podobna do tych twarzy, ktére sig widzi
na starych obrazach zczernialych, zdobigcych korytarze Klasztorne. I mimo
woli Ludwika przybrala poze tych swigtych, odzianych w ciemne habity
— zwréconych profilem do widza, z rekami opuszczonymi na kolana. Byla
w tej pozie melancholia istoty zrezygnowane), godzjce) si¢ na wszystko,
zapatrzone] w przeszloéé z tym samym spokojem, z jakim spoglada
w przeszloé¢ dusza w swym smutku bezbarwna”. Szara godzina to dla
Ludwiki czas najbardziej dojmujacego odczucia melancholii i smutku co-
dziennodci, ale takze chwila niosaca jedyng mozliwosé szczgscia (o takiej to
wladnie szarej godzinie zjawil si¢ w domu Ludwiki student z Krakowa —
syn sgsiad6w, ktory wzbudzil w niej nagle, nieoczekiwane pozgdanie)',

" W Juszczak, M. Liczbifiska, Malerstaoo polskie. Mafernizee, Warszawa 1577, 5. 61,
"* G. Zapokska ,Szrra gedzina, Zycie”, 11897, nr 4.
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Szarosc obrazow Boznanskie] odczuwana jako wyraz smutku i melan-
cholii tworzyla jednoczesSnie t¢ jedyna, niezwykia atmosferg, w ktérej mo-
gla objawi¢ sie prawdziwa sztuka. We wspomnianym juz liscie do Julii
Gradomskiej pisala, ze smutek jej obrazow (...) me przeszkadza (...) temu,
aby byly naprawde najlepszymi portretami z calego Salonu”’, Nie przy-
padkiem Boznanska czesto uzywala w swych autoportretach niemal wy-
lacznie szaro-niebieskich odcieni, podobnych w tonacji do tych, ktérych
uzyla w Chryzanthemie. W autoportretach zachowywala najwigkszg po-
wiciagliwosé. Ograniczala si¢ do ascetycznych, niemal monochromatycz-
nych skal barwnych. Podobne ograniczenie palety mozna zauwazy¢ w nie-
ktérych jej portretach meskich, W najbardzie| znanym z nich, portrecie
Paula Nauena, artysta zostal przedstawiony przez artystke tak, jak wszedl
do jej pracowni, w czarnym surducie, Réwniez w czarnym plaszezu, tak
jak mégl wygladad na ulicy, przedstawiony zostal Antoni Kamiefiski. Czerfy
mgskich strojow wynikala z panujace; mody, jednak jej znaczenie bylo
wiwczas inne niz dzis. Warlo moze jeszcze raz przytoczy< stowa H. Stru-
vego, pisal on: .(...) zauwazmy, ze barwa czarna jest najwygodniejszym
srodkiem niwelizac)i towarzyskief, bo znosi wszelkie odrebnoder | rdznice,
doprowadza wszystko i wszystkich do rownoesci, do monotonnej jednostaj-
nodci. (...) Jest ona barwg spoleczenstwa demokratycznego™'®. Uzycie czer-
ni, tak jak szarodci, ograniczalo w pewien sposéb mozliwoé oddzialywania
na widza przy pomocy barwy, jednak to wilasnie to ograniczenie zgodne
z symbolicznym rozumieniem roli barwy stanowilo o sukcesie jej obrazéw.
To wiasnie portret Nauena przynidst artystee maly zloty medal na wystawie
w Wiedniu.

Wydaje sig, ze takie ogramczame barwnych bodzcow, stosowanie sub-
telnych zestawien koloréw bylo jedna 2 bardziej skutecznych drég zdoby-
cia akceptacii dla siebie jako artystki. Jej sztuka byla programowo kierowana
do nielicznych. Taka strategia przynosila oczywiscie uznanie krytykow, ale
nie poklask publicznosci, dla ktorej jej obrazy byly zbyt brudne” i smutne.
Lecz wazniejsze od chwilowego uznania bylo dla niej zapewne zdobycie
pozycji powaznej artystki. By¢ moze lgkala sie zaliczenia do tej grupy
panien, o ktdrych z poblazliwoscig pisal Rainer Maria Rilke, niespelnionych
artystek spedzajacych czas w muzeach na szkicowaniu fragmentéw obra-
26w, chodzacych w sukienkach, w ktorych zawsze jest jakis niedopigty
guziczek, guziczek, ktdry w domu rodzinnym zawsze ktos inny zapinal.
I to napewno jej si¢ udalo, zawsze traktowano jg jako osobne zjawisko,
sytuowano poza krggiem sztuki kobiecej, choc ona sama brala udziat w wy-
stawach sztuki kobiet i nalezala do kobiecych organizaciji artystycznych,

Niezwyklosé je¢j malarstwa prowokowala do szukama jego zrodel u in-
nych tworedw, Prawie kazdy, najbardzie] zwigzly nawet tekst wymienia
zwykle te same powtarzajace si¢ z uporem zaklec nazwiska. Wydaje sig, ze

" Tbedem, 5. 56-57.
" H.Struve, op.cit, = 33
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Piotr Kopszak

4 Portret Antortiego Kamieniskieyo,
1899, Muzeum Narodowe w War
sZawie

istotniejsze moze stad si¢ dojrzenie jej Swiadomej lgcznodci z tradycja ma-
larstwa europejskiego. | jezeli istnialy zwiazki jej sztuki ze wspdlczesnymi
jej artystami, to czeéciej polegaly one na podobnym stosunku do tradycji
niz na nasladowaniu gotowych wzordw, co tez jednak jej si¢ zdarzalo, jak
na przyklad w Portrecie chlopoa w gimnazjalnym mundurky, najbardziej pew-
nie whistlerowskim z jej obrazow. Najlepiej istot¢ zwigzku Boznanskiej
z tradycjg wyrazil Kazimierz Wyka: .Spojrzenie jest nasycone, wigcej zdu-
mione jaka$ absolutng dojrzaloécig, madrym umiarem i pelnig tego éwiata
malarskiego, Na czym ta madroée | dojrzaloée polega? Sadze, ze wiladzy
artystyvezng dajacy si¢ przede wszystkim odczytad w twarczosa Boznafi-
skiej jest dobry smak. Dobry smak wysuwany byl zawsze na czolowe
miejsce przez takie okresy sztuki, ktére inwencji, wyobraZni i ryzyku arty-
stycznemu przyznawaly malo miejsca, ktére na swéj sposéb byly ostrozne,
a pragnely zachowad SwiezoSé: stuleae XVIII to czas podkreslania wartoda
dobrego smaku, U nas epoka stanislawowska, klasycyzm Ksigstwa War-
szawskiego. Sztuka Boznanskiej w swoim umiarze i Scislym ograniczeniu
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tak wartosci malarskich jak tematu posiada konck.?c z tymi okresami.
1 podobnie gwarancja jej swiezosd jest dobry smak™".

A jednak jest w jej malarstwie coé, co utrudnia bezwarunkowa akcep-
tacyg jedynie dobrego smaku jako gidwnego motoru jej tworezodel. Coé, co
ujawnia sig zwlaszcza w pdznych pracach. Jej obrazy z lat dwudziestych
i trzydziestych uznawane powszechnie za slabsze, nie sa na ogél wystawia-
ne w kolekcjach muzealnych, stanowig jednak konsekwencje przyjetej
wczesniej estetyki. Estetyki przenikajgce) nie tylko malarstwo, ale ksztattu-
jacej przez malarke sposob widzenia rzeczywistosci. Marian Turwid, ktory
odwiedzil artystke na dwa lata przed jej $mieraa przytacza rozmowy, ktéra
wowczas miala miejsce. Przerazony warunkami, w jakich zyla Boznariska
malarz pytal, czy nie lepiej byloby powierzy¢ sprzatanie sluzbie. Artystka,
oprécz braku pieniedzy | przekonania, 2e nikt tak jak ona nie potrafitby
sprzatac jej mieszkania, podala jeszcze jeden powdd wykluczajacy takie
rozwigzanie; ,— «Bo prosze spojrzed na t¢ na przyklad scane. Prawda —
jak licznie wygladal»

Brudng, odrapang sciane zaslaniajg stare, podarte, splowiale matene.
Strzepy ongi$ pewnie cennych makat, brokatow, jedwabi. A jednak oczy
artystki widza te szmaty inaczej, niz oczy profana. Toc¢ szmaty te, to plamy
barwne zestrojone w dekoracje o tonacji tej same, jaka sklada si¢ na odrgb-
ng i slawng paletg wielkiej malarki”?. Wezeéniej tak Turwid opisywal swoje
pierwsze wrazenie: ,Otwarlo si¢ przede mng wngtrze — jedno z najnie-
zwyklejszych, jakie udalo mi si¢ kiedykolwiek ogladac. Wnetrze ni to
mieszkania ni to pracowni. Bogato przefadowane meblami i sprzgtami,
a jednoczesnie uderzajgce skrajng nieomal ngdz3 i opuszczeniem. Nastro)
ubdstwa potegowata wszystko ogarniajaca atmosfera dotykalnej nieomal
szarzyzny. Przez doszczetnie zakurzone szyby okien saczylo sig z gory
szare, smutne, bezsilne éwiatlo™, Trudno dzié stwierdzié¢ do jakiego stop-
nia atmosfera ta wynikala rzeczywiicie z ngdzy i opuszczenia, w jakim
znalazla si¢ artystka, a jak bardzo spowodowana byla pewnym dziwac-
twem, w ktére popadla. Pewne jest, Ze ostatnie lata jej zycia nie byly dla
niej szczedhiwe.

1 byé moze to wlasnie umiejetnosé odnajdywania wartosci estetycznej
w sytuacjach skrajnych, w ktérych nikt inny by ich nie dostrzegl, umiejet-
nosé zakorzeniona w XIX-wiecznym estetyzmie, jest najbardziej charakte-
rystycznym rysem i zarazem najbardziej wartoSciowa cecha twarczej oso-
bowosc Boznanskiej. Sztuka zawsze byla dla niej enklawa, w ktorej pano-
waly inne prawa niz w otaczajacym ja swiecie,

'Y K Wyka, Na wystenw Boznsiskyy), Przeglad Artystyczny™ 1946, nr3, 5.5

M, Tierwid, Wiezdr Oyl Seaneiskiey. (W pracosswdack artysde—plestyiceo potsdch w feryzu), Jlecza®
1937, nr 7,5 45

“ Indem, s 41,
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Pawet Taranczewski

Hanna Rudzka Cybisowa
o Krakowie i Paryzu’

Pod koniec Zycia Hanna Rudzka Cybisowa przywolywala w rozmo-
wach przeszlosé. Leszek Dutka nagral jej krakowskie i paryskie remini-
scencje opowiedziane w slowach niezwykle emocjonalnych, zywych, cza-
sem chaotycznych. Konieczna redakcja wspomnief ograniczona zostala do
minimum, by nie zniszczy¢ niepowtarzalnego klimatu tych wypowiedzi.

Miodziutka Hanna Rudzka spotyka si¢ z malarstwem  troche przez
przypadek”. Matka, widzac ze lubi malowa¢, posyla ja na naukg rysunku
do ucznia Wojciecha Gersona, malarza Berwickiego, ktory  ustawial jakies
przedmioty do rysowania i niczego nie wyjasniajac — szedl gra¢ w karty
z gospodyniy”,

W 1921 1. jest juz w Krakowie. Przenosi si¢ z Warszawy od Milosza Ko-
tarbinskiego, ojca filozofa, do pracowni Piefikowskiego, jednak w 1923 r.
jest juz u Pankiewicza. W miescie — gaszac niedobitki Mlodej Polski — wre
nowe, ktore krystalizuje si¢ w futuro-formizm czy formistyczny futuryzm,
najpierw zwany przez swych protagonistéw ekspresjonizmem. Opowiada
o zyciu krakowskiej bohemy, o zycu kapistow w Paryzu, szkicuje wize-
runki kolegéw oraz ludzi, jakich wowczas spotykala, opowiada o swoim
wspolnym zyciu z Janem Cybisem.

Studiowaly$my i starannie pracowaly$my. Potem przychodzilySmy do
domu, mialySmy sympatyczne towarzystwo, bardzo lubilam niektére pa-
nie. Cybis juz byl w Akademii, zaprzyjaZnilismy si¢, dlugie godziny wysta-
wal pod domem, przed Urszulankami. Zanim ja wyjde. W oczekiwaniu. Jak
to wiesz. Normalne rzeczy, Szliémy na bale, na wieczory.

! Wapamnsenia artystki nagrane przex Laszia Dutkg, podal do druka Pawet Taranczowskl.



Pawel  Ja bywalam na balach wawelskich, takich wieczorach. Organizowal je
Taranczewski y siebie Szyszko-Bohusz. Mlodziez nasza nie byla zapraszana, zaproszone
bylySmy tylko my trzy. Takie panienki trzy. Pani Galgzowska tez

Calgzowski byl wowczas naszym rektorem. Panstwa Galgzowskich zna-
lam, bywalam tam u nich na wszystkich wieczorach, To byly wieczory
artystyczne. Pafistwo Galezowscy urzadzali u siebie przyjecia, na Szpital-
nej 17, w domu, na pigtrze... Bywali profesorowie rozmaici. Jarocki bywal
i Pierikowski bywal i Trzcinski Teofil. Ten Teofil przychodzil juz po teatrze
i wtedy zasiadal, zawigzywal sobie serwetg pod brods...

Cricot byl wladciwie urzadzony przez Jozka, poruszal caly Krakow, sale
zwigzku byly peine. On brat telefon i telefonowal do ludzi: .dzisiaj bedzie
to i to w Cricocie, prosze przyjsc”, i juz. Wyciggano wszystkie sztuki po
kolei. Witkacy byl ajgle grany. Samego Witkacego nie widzialam.

Muzycy robili muzyke specjalng do tych przedstawief. Mielismy kilku
muzykalnych ludzi, ktorzy komponowali do tego. Wejsda byly platne, ma
sig rozumied. J6zek Jarema byt duszy tego wszystkiego, Marysia, jego sio-
stra, wystepowala jako ta ,ofiara”. No i takie to byly zabawy.

Nawet Wyzwolenie Wyspiafiskiego bylo grane. Przeciez Wyzwolenie byto
fantastycznie zrobione, z wielkim nastrojem. Wladek Woinik, aktor, gral
Konrada. Pamigtam jak w pelerynie wszedl z widowni, wehodzil na sceng
i recytowal Wyspiafiskiego. Posta¢ Mickiewicza to byl pomnik zrobiony
przez Pronaszke, ten drewniany pomnik Mickiewicza z Wilna. Sugestywne
byly rzeczy bardzo. Potrafilam by¢ piec, szes¢, osiem razy na jednej sztuce.
Jak dawniej chodzilo si¢ obowigzkowo na opery, tak myémy chodzili do
tego teatru Cricot. ByliSmy wszyscy na przedstawieniach, przychodzilo
cale miasto, caly Krakow.

Tezcifiski dal nawet swéj Teatr Slowackiego na przedstawienie Cricot.
Przedstawienie Cricota odbylo sig¢ po przedstawieniu normalnym, w nocy,
przy pelnej sali. Trwalo do pierwszej, drugiej po pdinocy, Ja bylam, pamig-
tam, w lozy z Galgzowskim, ktory byl wowczas rektorem Akademii. Wiec,
wyobraZ sobie, przedstawienie stalo si¢ wydarzeniem, Jozef Jarema przed
przedstawieniem robit jakby film rzutnikiem, ponad kurtyng. Na czeici
spuszczonej kurtyny byl ekran 1 na ten ekran rzucano napisy, rozmaite
nowoczesne wyrazenia. W antraktach byl boks. Boks byl bardzo modny.

Poeci rozmaici i Tytus brali udzial, absolutnie bral udzial Tytus Czyzew-
ski, jako aktor nie gral, tylko jego sztuki grano, sztuke Osiof i slorice,

Jak Maitre Patbelin byl grany, Potworowski robil dekoracje, dekoracje
kolorowe, cale miasteczko. Pamigtam byla taka fioletowa posta¢ w sukni
— mieszczka, Pani, Jedna babka byla w bialym kwefie, a fioletowa miala
sukni¢ — i dekolt taki, wiesz, jak z ariulle (7), kolorowy. A maitre Patheli-
nem, tym pastyrzem, to byl Polewka. Wyobraz sobie, to przeciez mozna
umrze bylo ze Smiechu, w koszuldai (sic!) takiej do pot fydek. Taka biala
koszula. Taki pastyrz. Rozczochrany pastyrz. Co$ pigknego. Jaka to byla
Swietna postac!
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Potem Serva Madrona, Zyga Waliszewski robil dekoracje: na tle zlotych
parawandw — trzy czv cztery skrzydla proste, bardzo nowoczesne kostiu-
my. Serva, ta sluzaca, byla w kwadratowej sukni. Wiesz: kub. A na glowie
miala taaaki czepek, czepiec czerwony, taki jak bretonsks, ale bretonski jest
biaty, a ona miafa czerwooony. I ruda byla, rudowlosa, wiesz. A zielone
miala tutaj, staniczek. Jacek Puget byl w trykocie bialym z peruka, byl
oficerem, persona muta, nic nie mowil, tylko miny robil. Z t3 geba swoja
upudrowang, z lokamj, co to $3 w peruce oficera austriackiego. To szlo caly
czas na placu Ducha. Byliémy na tym sto razy, bawilidmy si¢ wszyscy, tak
jak w amatorskich teatrach.

Sala [w Zwigzku) byla gleboka, gléwna sala Srodkowa, Tam zaczynali,
tam byly wystawy, tam wystawial Osostowicz, tam wystawiali ci, ktérzy
z Akademii byli wyrzuceni. Tam Swictnie si¢ wszyscy bawili. Tam Jadziunia
Hoffman grala rolg, deklamowala, recytowala, §piewala: Swiety Antoni,
Swigty Antoni, zgubilam serce pod miedza” — nasladowala Ordonke. Nie
robila si¢ na pigknosd, tylko robila $piewajgca stuge, co to garki myje. Kary-
katuryzowala siebie sama. Kluczniok tez byl, $piewal $wietnie. Mial wielki,
wielki, stuch.

Przeciez mySmy sig¢ spotykali z Pronaszkami, z Lechem Piwowarem,
z Gottliebami, z Orkanowq, Bog wie kto tam nie byl. W Esplanadzie to sig
dzialo. Tam, gdzie jest MHD, tam byla .Gatka”. Po okupacji zrobiono tam
sklep 1 wszystko zostalo wyprute, zmarnowane. o straszne marnotrawst-
wo. Przeciez to byl lokal wiedenski, pierwszorzednie urzadzony, boazene
do wysokodci sufitu, byly wielkie piwnice z winami, kawiarnie, bilardy. Tam
to sig wszystko dzialo. Sale byly olbrzymie, urzagdzano w nich bale.

Nie da si¢ opowiedzied tego co to si¢ wyprawialo, co si¢ to nie dzialo, cze-
go nie robiono, zeby zdoby¢ pienigdze. Przed wyjazdem byliSmy w trakcie
urzgdzania balu na dochaod bratniej pomocy.

Bratnia pomoc, tak zwany Bratniak, to byl rodzaj samopomocy kole-
gow. Urzadza¢ bal to bylo normalne. W Akademii krakowskiej urzadzalo
si¢ bal na dochdd bratniej pomocy, jak trzeba bylo pomdéc kolegom, kupié
komus$ plaszcz, komué zaplaci¢ za obiady — czy cof takiego. Bo takie by-
ly zwyczaje.

Naszg inicjatywy gltéwnie bylo robi¢ wieczory i bale po to, Zeby mdéc
wyjecha¢ do Paryza. Mieliémy pienigdzy tylko na miesiac czy na dwa, juz
nie pamigtam na ile, a potem zostaliémy prawie dziesiec lat. Przeciez to jest
pomyst!

Akademia Krakowska miala swoj oddzial w Paryiu. To byla posada
zrobiona dla Pankiewicza przez Laurysiewicza, tego mecenasa Pankiewi-
cza. Najpierw pan Stefan Laurysiewicz, ktory byl przemyslowcem i sena-
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Pawel torem, dawal pieniadze jako przyjaciel Pankiewicza, jego mecenas. Naj-
Taranczewski pierw placil nam pracownig nasza prywatna, ktorgémy wynajeli, w ocze-

kiwaniu, 2e si¢ Akademia zdecyduje te filig finansowad.
I w koficu wszystko urzadzono i wreszae do tego doszlo. Ale przeciez
mysmy nie wyjechali jako ci grzeczni uczniowie razem z Pankiewiczem.
Nie wyjechalismy. Pankiewicz zostal w Krakowie. Byl w Krakowie. MySmy
wyjechali do Paryza we wrzesniu, a Pankiewicz przyjechal dopiero po
roku. Wtedy, kiedy otrzymal pensjg, posade w zwigzku z nowg pracownia,
ktora kreowala Akademia krakowska jako swojg stacje, gdzie zezwolila na
przychodzenie do pracowni tylko tym, ktérzy mieli ukoficzong Akademig,
dyplom. A my$my dyplomow nie mieli, bo wyjechaliémy przedtem, wyje-
chalismy przed dyplomami. Pankiewicz otrzymai od Jarockiego pismo,
w ktdrym Jarocki zawiadamia go, ze uczniami jego, tej stacji, bedg ludzie
przysylani przez Akademig krakowska. A my tymczasem nie bylismy przy-

slani, bo mySmy juz byl

Ludwik Puget zrobil nam miejsce w takim liceumn, gdzie moghsmy
mieszkaé dwa tygodnie, Licée Jancon Sally to bylo na Rue de la FPompe, to
jest blisko dzielnicy Passy, eleganckiej dzielnicy, no i tam wlaénie mySmy
przyjechali. Dali nam jeéé, Pamigtam pierwszy raz jadlam melona. Melon
na obiad jako hors—d oeuvre. Na wstepie melon. To bylo dla nas niebywale,
1 tak dalej. Potem dopiero wynajeliémy sobie te rozmaite dziuple i wszyscy
sig rozeszli.

Ja mieszkalam w takiej ogromnej sali, sama, bo Jan mieszkat z kolegami.
A ja mieszkalam w tym takim wiesz, jak to profesorowie byli na takim pod-
wyZszeniu, za kotarg, w internacie. Duzo mlodziezy tam nie bylo, oni dali
nam sale do mieszkania. Byly tam szeregi l6zek, a ja na tym 16zku profesora,
pedagoga, Na tym podwyzszeniu byla kotara zamykajaca jego pokoik.
Koledzy spali na innej sali, ja sama tam bytam, bo Janusz Strzalecki, ktéry
byl ozeniony z Enka, wynajal do razu hotelik, hotel. My nie. Moze koledzy
chcieli by¢ razem, wiesz jak to jest, banda, banda z gitarami,

To bylo tak, pojechali z gitarami: J6zef Jarema, potem bylo Ero Bora-
czok..., potem jeszcze, kto tam byl? Artur Nacht to nie gral ma si¢ rozumied,
tylko przyfalowal, bardzo si¢ towarzysko wszystko razem zgadzato. Ma-
nius Szczyrbula, to byl wlaéciwie taki krakowski agar ze éwietng glowa,
oczy wspaniale, autoportret jego jest w muzeum. Jozio Czapski przedez tez
mieszkal z nimi. Tez nie gral na niczym, tylko mial wielkie kiopoty 2 nami
— zawsze. Wszelkie klopoty on mial zawsze. Przeciez on sig cala 13 banda
opiekowal, on pertraktowal, on znosil wszystkie ich psikusy. Pierwszego
wieczora, jak tylko przyjechali, to oni przez okno wyszli, uciekli, zeby
polecie¢ na wieze Eiffla. Polecieli chlopaki, wiesz, No wiec co, zamknigte
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liceum, wobec tego przez plot. Ma si¢ rozumie cala afera byla o to. On mial
rozmaite takie klopoty. Mowil po francusku, to bylo wazne. No, niektorzy
jeszcze mowili, Janusz Strzatecki mowil i Potworowski mowil, jeszcze nie
biegle, ale wiesz, dawali sobie radg. No wige to zycde zaczynalo sie tak
wlasciwie na dziko — z Krakowa przyjechali.

Zjechali si¢ zewszgd, Malo, Zze 2z réznych okolic Polski, ale kazdy byl
zupelnie inny. Byl tak: pan hrabia — to jest J6zef Czapski, potem Artur
Nacht — Zyd, |6zef Jarema — pol-Ukrainicc, bo ojciec jego byl Rusin, ale
przeciez eni w czasie walk z Ukraificami byli po stronie polskiej. Ich dom
w Starym Sambaorze byl cala twierdz3. Bylo tam siedmioro dzieci, siedmioro
rodzenstwa, Dwie byly blizniaczki 1 pigciu chlopakdw. Liczna rodzinka,
Qjciec ich byt adwokatem, Siedzial na werandzie z wielkim cybuchem.
Fotem Ero — byl synem popa. Wige syn popa, Zyd, potem hrabia i mie-
szezanie 1 ziemianstwo 1 chlopy. Cybis byl ostatecznie chiopem. W koficu
obywatel polski, bo wyjechal stamtad po plebiscycie, musial stamtad wyje-
cha¢, bo glosowal za Polskg. To s te rzeczy. [ to wszystko razem bylo zgrane,
To bylo zgrane dlatego, ze malarstwo bylo zamilowaniem, wyznaniem,
religia. To zabawne, ze to bylo tak. Mozna powiedzie¢: nie wiadomo dla-
czego, ale tak bylo. Powazna sprawa.

Cybis syn chlopa, Artek syn kupca 1 nasz hrabia Jozio. [ jeszcze inny
hrabia — Rostworowski Anto$, on nie nalezal do grupy, ale byl obok. Ku-
powal obrazy u Cybisa w pracowni, martwe natury, podobaly mu si¢. Jego
rodzina fundowala Uniwersytet Lubelski. Matka jego umarla, moéwigc
przed tem, ze umiera za Zydoéw, ze ona wie, ze ona umrze wtedy i wiedy,
ze ona umiera jak gdyby za karg — i rzeczywiscie umarta, Wszystko wy-
dyktowala, jak ma pogrzeb wyglada¢. Wiem, bo slyszalam od Antosia
w Paryzu. Antos chelal si¢ zeni¢ z Marynig Czapska. Maryni w glowie nie
bylo, émiala sig, dworowali sobie troche z Antosia. Pewnego dnia Marynia
przychodzi: straszna rzecz mnie spotkala, wiecie co znalazlam na moim
biurku na moje imieniny, nocnik pelen pomarancz!” Taki zrobil jej prezent.
Potem powiedzial: . Zyga Waliszewski moze malowa¢, Cybis Janek moze
malowag, ja — nie mam talentu, wobec tego pojde do klasztoru®. | poszed!
do kiasztoru,

Takie to byly rzeczy — Smieszne, prawda? On byl wlasnie jednym
z takich, calkowicie oddanych, wszystko dla sztuki. Taka byla atmosfera,
takie oddanie, a wlasciwie wyznanie jakby.

Nasz pobyt w Paryzu na poczatku byl sensacyjny dla Polonii, Ze my-
émy gromada przyjechali. Dwanaécie os6b. Tak! Rozumiesz! | ze mieli-
émy, z¢ zebralismy pieniadze na pobyt kolo trzech miesiccy, a zostalisSmy
siedem lat,
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Pawel Wigc, najpierw byla taka sytuacja, napisali w gazecie polskiej, gazeta
Taranczewski  polska wychodzi i teraz, napisali, ze grupka taka artystow, ze to jest takie
wydarzenie, ze przyjechali, wlasnym wysilkiem, wlasnym sumptem, bez
dotacji ministerstwa, tylko zebrali pienigdze i przyjechali. Zebrali w Polsce.
Rozmaitymi srodkami, dostgpnymi dla siebie. Teatry, przedstawienia, bale,
wieczory, koncerty, Bog wie co, I teraz przyszedt do nas dziennikarz, pan
Potocki. Pan Potocki, jak on mial na imig? Potocki byl mezem Przybytko-Fo-
tockiej, tej aktorki. To byl historyk literatury. Siwy pan juz wéwczas, i on
przyszedi do nas poznac tych co przyjechali, a mySmy sobie wynajeli stary
warsztat, w ktérym Srubsztaki by mogly by¢, ale ich wtedy juz nie bylo.
Podloga tak poharatana, jak to w $lusarni. To byla hala jakiego$ dawnego
warsztatu rzemieslniczego, Slusarskiego prawdopodobnie, na polpigtrze
z wejsciem z zewnatrz, nie bylo klatki schodowej. Szopa na Montparnasie,
blisko Alesia, Place Alesia, W tej pracowni mieszkal Ero Boraczok 1 Marian
Szczyrbula — tylko. A reszta, innj, mieszkali kazdy gdzie indziej. Gdzies si¢
umiescili. MySmy mieszkali w hotelu. W Hotel de Brest.

PrzyjechaliSmy, jesteémy juz jaki$ czas, pracowni¢ mamy, pracownia
wspoina, mozemy przychodzi¢ i mamy tam kucharza, bo kucharzem byl
jeden z kolegdow, Boraczok, jak chcemy urz3dzié sobie cos wspdlnego, to
mamy miejsce.

Pienigdze zdobywane byly wspélnie. Jak wyjezdzaliSmy [z Krakowa]
wszyscy mieli sprawiedliwie podzielone pieniagdze na porcje, skarbnikiem
byl Potworowski. To si¢ skoficzylo i wtedy kazdy dostal troche pienigdzy
i teraz robeie co cheecie. Jak sig komus$ pienigdze skonczyly, to pozyczal, ale
bardzo starannie si¢ wszystko zwracalo. MieliSmy na przyklad zamozng
kolezanke jedng, Dorote Berlinerblau, ktora miala pienigdze. Zapisywala
i mySmy to jej zawsze zwracali, bo przeciez to byl kredyt. Zarobki byly
rézne. To si¢ robilo projekty na suknie, projekty kolorystyczne, albo hafty,
wzory na hafty. Chodzilam do domdw mody, co$ rzeczywiicie sprzedalam
i wyobraZcie sobie, ze zgubilam te pigédziesiat frankéw, za kiére sprzeda-
lam jeden rysunek. Byl deszcz, wyjelam plan miasta i wypadly mi. Spoty-
kam policjanta, ktéry mnie si¢ pyta co sig stalo, bo ja zrozpaczona szukam
po ziemi, my$le, ze znajde! Gdzie$ na jakimé$ .carrefour”. A on méwi: .jak
nie bylo adresu, to juz nie ma nadziei”.

Rézne byly drogi, kazdy musial znaleZ¢ swoja. Potworowski robil para-
wany, parawany, ktére si¢ malowatlo. Nas wynajmowal, mnie i Cybisaimy-
Smy mu rysowali, on mial zaméwienia i sprzedawal do Londynu. Malowa-
ne byly na papierach bardzo fikusnie preparowanych na antyczno, byly
przedstawiajgce okrety, ogrodowe sceny, bardzo ladne przedmioty. Ryso-
walo sig, potem si¢ kolorowalo, to byly takie jakby akwarele. Potem robiono
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craclé, zeby pekalo, zeby wygladalo jak stare, no i zeby bylo ladne. On
zreszta robil pigkne okrety i te okrety sig sprzedawalo jako ozdoby do
domu, Raz wsiadl jako maijtek na okrgt i pojechat do Aleksandrii jako taki
pokladowy do czyszczenia pokladu. Fo prostu cheiat zobaczy¢ §wiat i za-
robi¢. Ero Boraczok robil napisy do kina polskiego w Paryzu, napisy polskie.
Potem byly rozmaite wypalania na rgczkach parasolek, potem byly szale
modne, Eibischowie robili szale. Ebiszowa. Taka przytomna osoba, Zawsze
pigkna, w slicznych kapelusikach, elegancka.

W Paryzu robilo sig to po to, Zeby w ogole zy¢, Chocby urzadzenie tego
balu, wielkiego balu, ktéry byl wlasciwie wielka sensacja na Montparnassie.
Wielki bal, w dziewigcset dwudziestym pigtym, czyli w rok prawie po przy-
jezdzie, to byl dwudziesty drugi luty czy cos takiego, nie, dwudziesty pigty
— tez urzadzalidmy bal (myémy dwudziestego pierwszego wrzesnia, dwu-
dziestego czwartego roku wyjechali, a ten bal mial si¢ odbywac w dwudzie-
stym pigtym w jesieni, wiesz), i Pankiewicz jako profesor tej stacji — a nie
dlatego zesmy z nim wyjechali — byl jak gdyby takim, co... protektorem!
naszym protektorem on byl i pani ambasadorowa Chlapowska, Zona am-
basadora, dwczesnego, polskiego. Kuzynka Izy, nawet bliska. Wyobraz so-
bie Chlapowscy bardzo duzo pienigdzy wkiadali w t¢ ambasade, lubili by¢
tymi ambasadorami. Swoje pienigdze wkladali, mieli majatki swoje w po-
znanskim, no wige zasilali t¢ ambasade. Polska nie byla bogata. Ambasada
miala caly szereg urzednikéw rozmaitych placonych przez panstwo, np.
attaché militaire, byl tam rozmaid kulturalni, noi... Ale pan ambasador mial
swoje wydatki, wydatki, ktore pokrywad musial jednak ze swoich wias-
nych pienigdzy. Do tego stopnia, ze jak w dwudziestym széstym roku —
w czasie puczu, ktory urzadzit Pilsudski — Chlapowski wyrazal si¢ o nim
glodno ujemnie jako o bandycie, o takim co to wiesz, Bog wie co, wymyslal
na niego, bo byt endek, prawda — Pitsudski zupelnie si¢ nie obrazil,
Zostawil go jako ambasadora pomimo tego, ze wiedzial o tym, doniesh mu,
a i slyszeli wszyscy, Zze on tak wymyslal. Zostawil z tego poweodu, 2e on
dawal pienigdze. No taaak, musial pienigdze dawaé, prawda.

Jakesmy przyjechali do Paryza w dwudziestym czwartym roku i Tytus
wszedl do Rotonde, to chiopaki rzucaly Tytusa do gory. Nieduzy byl Byto
duzo chlopakdw. Jedenascie 0s6b razem, byly dwie damy, tylko ja i Enka
a poza tym reszta chlopaki. Potem jeszcze przyjechaly za nami Jugoslawia-
ny, kilku Ukraificow, ktdrzy byli naszymi kolegami tu w Krakowie i ktorzy
sig tez dolaczyli do nas.

Tytus Czyzewski byl poeta. Jego sztuki Jozek Jarema gral w Cricocie,
Pamigtam, grana byla ta sztuka Osiof | dorice, Ero Boraczok byl za kope siana,
Z kopa siana na sobie, przedstawial kope siana, Przy Bulwarze Raspaille
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Pawel byla kKawiarenka, w ktorej urzadzono Cricot, chyba w dwudziestym pig-
Taranczewski - tym. To byla wynajeta salka w zamknigtej restauracji, narozny lokal, bistro
takie. Wigc Jozek wynajal ten lokal, wyrzucili wszystkie bufety, wstawili
tam jakie$ lawki, krzesla no i podium... Przeciez w Paryzu powstaja teatry
zupeinie spontanicznie, byle gdzie, Jedng z rol gral znaleziony pod mostem
facet. Clochard. Szalenie elegancki, taki chuudy Polak, ktory byl ubrany
w demne ubranie bardzo zniszczone i ktorego jedna z kwestii bylo: Jkobie-
ta wino $piew i czekolaada”, Szalenie wybitna twarz, jakby ja namalowal
Rouault, taka geba, swietna! Wszedl w te role — wynaleziony pod mostem
przez Jozka Jareme. Jarema to byl spiritus movens wszystkich zdarzen.

Jozek zrobil orkiestre w Paryzu, Jazz Band z czynelami i z rozmaitymi
instrumentami — kilka rozmaitych instrumentdw, szarpanych i bitych,
np. takie banjo 1 inne jakies jeszcze. Grali na nich Ukraincy. Ero Boraczok
byt od bebna i czyneli. Perkusista. Orkiestra miala zarabiac. Zrobilismy raz
pokaz tej orkiestry. Nie jestem w stanie opowiedzie¢ wszystkich szczegé-
16w, jak ta po kolei szlo — to nieprawdopodobne. J6zio Czapski — chege
pokazac, ze to beda malarze, ktorzy zyja w tej dzielnicy i w jakiej sytuacji
— zrobil propagandg, zeby przyszia bogata publicznoéé poszed! zorgani-
zowat widownig i zrobil strasznj rzecz... WyobraZ sobie mieszkanie nasze,
w nim okragly stél, wokol okraglego stolu siedzy, przed tym pokazem:
Potworowski, Jarema, Cybis, Nacht, Boraczok i Jerzy Zborowski, ten
Kunsthindler, Zborowski lezy, odpoczywa, bo byl zawsze zmeczony po
wyprawach swoich, Nagle otwieraja si¢ drzwi, wchodza damy i panowie,
jak w teatrze, w cylindrach, w pelerynach czarnych bialym atlasem podbi-
tych. Zupetny surrealizm. Panie w sukniach wieczorowych, caly przdd
haftowany roznymi paciorkami, byla taka moda wéwczas. Wechodza, jedna
po drugiej, w brylantach w Bég wie czem, w etolach, przechodzy dookola
stotu... To bylo koszmarne. My wszyscy jestesmy jak malpy w ogrodzie
zoologicznym, do ogladamia. Nikt nas riie przedstawia, jestedmy figuranta-
mi, oni przychodza nas obejrzed. Bez slowa obchodza stdl 1 wychodza.
Nic nie powiedzieli. Historia zupelnie taka, jak we snie.

Wychodzimy na to przedstawienie, na ten pokaz orkiestry. Bylo blisko,
Wynajeto sale, w kidrej odbywajg sie Sluby, przyjecia. Staly tam stoliki
nakryte czystymi, bialymi obrusami. Idziemy ze Zborowskim, Zborowski
idzie z nami. Nie pamig¢tam innych ludzi, tylko nasze towarzystwo, reszta,
to byla obca zgraja, publicznodé. | wyobraZ sobie, przychodzimy tam, sia-
damy przy jednym stoliku, a nagle wpada kelner i stawia przy nas kosz
szampana. Nikt nie zamawial, a szampan si¢ znalazl. Wtem kelner spo-
strzegl, ze si¢ omylil. Przylatuje i zabiera¢ chee t¢ butelke w metalowym
wiaderku. Wtedy Zborowski wstaje, lapie butelke i lup o ziemig, rozbija ja.
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Rozbija druga. On to fantazje mial zawsze. Méwi, ze musimy stad wyijé
zrobi¢ awanturg, ja mowie, ze po to bylimy zwolani, zeby oni mogli
grac, zarobic,

Wiesz kto ich zamdwil? Rotschild. Baron Rotschild. Wieczdr urzgdzil
i zaprosil orkiestre malarzy. Byly tam rozmaite panie, Radziwillowa i tak
dalej. Najpierw tylko orkiestra poszla. Myémy przeciez nie bywali zapra-
szani razem, a nie gralismy w orkiestrze. Doszlismy potem i normalnie si¢
bawilismy i taficzyli. Modne byly perly do kolan, pani Radziwillowa miala
takie perly. Ma si¢ rozumie¢ prawdopodobnie sztuczne. Te prawdziwe
zostaly w sejfie, Pamigtam, Ze wszystko to bylo jak we Snie. MySmy nie
traktowali tych ludzi jak jakies towarzystwo, nie, oni tak samo nie trakto-
wali nas jako osoby, jako towarzystwo i wszyscy byli kwita.

Kiki §piewala w Jockey u. To bylo malutkie bistro, malefikie, cale wykle-
jone afiszami z malutkim miejscem, gdzie tanczono. Hawajska orkiestra
graia siedzac na bardzo wysokich stolkach, orkiestra z hawajskimi gitarami.
Jedzeniem byl alkohol w kieliszku z jedng wisienky, przy ktorym mozna
bylo siedzieé caly wieczér. Tam byl tlok taki — mnostwo japoficzykow,
atmosfera tego! Ona przechodzgc migdzy stolikami $piewala od czasu do
czasu sprodne piosenki. Kiki byla modelky. Byla ubrana, ale co 2 tego! Miala
wlosy bardzo ciemne. Brwi byly narysowane w ten sposob. Usta miala
w serduszko, Glowka byla malutka, chlopezyca byla, meska koafiura od
slawnego Antoine’a, naszego Antoine’a z Sieradza. Ona na Montparnassie
byla znang osobistoscia. Byla dosd postawna, dodé przy kosa, Raz wieczor
widzialam ja w Cigogne, taka byla restauracja, widzialam j3 przy bufecie,
przy cynku, siedziala na wysokim stolku i byta ubrana tak: nagusienka pod
spodem, a suknia na niej koronkowa w same dziurki. Siedziala taka, dos¢
t¢ga, 1 mowita: LA, c'est naturel, ca” " i klepata si¢ po udzie — ,nie mam sig¢
cobaé, krgpowad, to naturalne, prawdziwe”. To byla taka modelka. Cos wieg-
cej: modelka inspiratorka, to byla muza. Nie ma rady, to sa konieczne rzeczy.
A potem Kiki byla Zong malarza, ktéry si¢ nazywal Man Ray. On byl foto-
grafem. Wszystko mialo temperaturg, to byla mlodoéé, to mam w pamigci.

Zborowski mial taka posiadlod, w ktore) mial sobiwe piwniczke. Duni-
kowski tam przyjezdzal, tam kogos jeszcze przyjmowal. A Tuwim jak przy-
jechal, to Zborowski zrobil przedez przyjecie wielkie! Przyjal polskiego
poet¢. Bo Zborowski sam byl wlasciwie poeta. To byl taki Polak .. Nic jego
nie czytalam, znalam go osobiscie, nigdy nie czytalam, tylko styszalam, ze
jest poeta. Na imie mial Leopold, zajmowal si¢ handlem. Mial swoich
wybranych malarzy, ktérym placil miesiecznie i bral od nich obrazy, taka
stajnig trzymal, jak to si¢ nazywa. No i pewnego razu przyjechal Burnett,
taki kupiec amerykanski, ktéry powiedzial, Zze slyszal, bedac w Ameryce,
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Pawel Ze tutaj jest bardzo utalentowany jeden, ktéry si¢ nazywa Soutine. Zbo-
Taranczewski  rowskiego sig pyta, czy nie wie, czy nie zna go. A Zborowski wlaénie mial
Soutine’a. MOwi: ,owszem i moge panu przedstawic caly szereg obrazow”.
Przywi6zl go do siebie i pokazal caly wachlarz obrazéw Soutine’a i ten
wszystko zakupil. Wobec tego Zborowski zrobil potem przyjecie i zaprosil
nas wszystkich, zeby Soutine poznal tego Burnetta, Burnett chcial réwniez
poznac Soutine’a, tego tworcg. Obiad odbywa si¢ bardzo pigkny, bardzo
dobry, wspanialy no i Burnett proponuje Soutine’owi, zeby namalowal mu
portret. ,Faite moi mon portrait” — proponuje mu. ,Ja zaplacg tysigc
frankéw”. Soutine nie odpowiada wcale, je dale). Burnett podwaja, ,Dwa
tysigce frankow”. Soutine nie odpowiada wecale, je dalej. Burnett podwaja.
«Dwa tysigee zaplace”. Ten dalej milczy. 1 tak dalej. Zaczyna si¢ licytacja.
Coraz bardziej ten chee daé wiecej pienigdzy, jeszcze wigcej, jeszcze wigcej,
wreszcie Soutine odwraca sig: ,votre guele ne m'interesse pas”, co znaczy

— Jpana geba mi nie odpowiada, nie interesuje mnie”.

Zawado byl cyganem, przyjaznil si¢, znal malarzy mnéstwo, na calym
Montparnassie, taki Montperno. Zawado widywaliSmy w kawiarni, prze-
ciez kawiarnia byla codziennie. W ogéle z Wladziem Syrewiczem si¢ obaj
szwendali, przedez Wiadzio byl od dziwigéset dwudziestego roku w Pary-
Zu, pietnascie lat mieszkal w kawiarni, oni si¢ znali, ja go nie znalam. Nie
chodzilam do kawiarni. A on 0 mnie wiedzial, wiedzial, Ze mnie widzial na
jakims salonie.

Jak Pankiewicz poszed! na emeryture naznaczyl na swoje miejsce Za-
wadowskiego. To bgl jego uczen, Kolega Wienlawy, Kordiana Zamorskiego,
Mitaskiego, Rydza Smiglego i tak dalej; legionowe towarzystwo, uczniowie
pracowni Pankiewicza. Zawadowski siedzial zawsze w Paryzu, mieszkat
w Paryzu, od czasu do czasu do Polski przyjezdzal, mial od czasu do czasu
w Polsce wystawy, a co roku mial wystawe na rue de Seine w galerii Bene-
ditte i u Zborowskiego tez Ostatnio — jak z J6ziem Czapskim sig spotkali-
$my, przypadkowo, w tej galerii Beneditte — widzialam wystawg Zawa-
dowskiego. Pelno obrazéw z poludnia. Takie no, figurative, nie abstrait, on
nie cierpial abstrait, to byly kolorystyczne, gorgce obrazy, Akwarel bylo
duzo. Moze widziale$? Tutaj, w Palacu Sztuki, byla wystawa jego akwarel.
Lat temu dziesigé, moze pigtnasae, moze dwadziescia. Teraz w listopadzie
umarl. Jak bylam teraz we Francji, bylam u niego z Elizabeta, juz nie mogl
sobie przypomnieé, w ogole nie mégl mnie rozpoznaé. Przeciez bylam
u niego poprzedniego wieczoru i jeszcze bylo dobrze. Przyniésl mi obraz,
ktory tam mial — méj! Bo okazalo sig, ze Prohaska, ktory byt ettaché militaire
w ambasadzie polskiej w Paryzu kupowal obrazy i migdzy innymi ode
mnie tez. | przyniésl mi ten obraz, bardzo mnie cekawilo, jak to wyglada.
Mialo to zabra¢ muzeum w Sanoku, PoniewaZz Prohaska umierajac zrobil
testament, ze to do Sanoka péjdzie, bo on sig urodzil w Sanoku.

Aberdama widywalam, to byl nasz kolega z Akademii krakowskiej.
Aberdam, Zyd polski, bardzo mily, bardzo sympatyczny. Mam jeszcze
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drugi jego obraz. To jest juz jego powojenna sprawa, juz jest inny, juz jest
wlasnie taki, jaki zostal wylansowany na Swiece. Jak go widzialam ostatnio,
mial juz luksusowo urzadzong, wspanialz pracownie, Wtedy, kiedy znali-
Smy sig przed wojng, no to byl biedak meczacy si¢ potwornie, ale wysta-
wiajacy w ogole stale. Mnéstwo wystawial. To bylo takie prawdziwe zy-
dowskie malarstwo. Brudne! Zupelnie co innego, A potem tak si¢ rozwingt
i jest w tym jaka$ fantazja. Mam tu gdzies schowany jeszcze jeden obraz
olejny, ktéry mi podarowal. Spotkaliémy sie juz po wojnie z wielkim sen-
tymentem. Spedziliémy caly Nowy Rok i Sylwestra razem, byliémy u jego
zony, pani Radlinskiej, bardzo sympatycznej aktorki, przystojnej, dorodnej.
Przy tym to byl kolega, u Weissa byl kolega, z weissowskiego rzutu, Przyslal
mi dwa katalogi, mam jego ostatni katalog ze Szwajcarii. Mowi: ;mam duzy
sukces, wiesz, tak si¢ ciesze” — przychodzi wiadomosé: umarl, atak serca.
Tak sig skonczylo.

Atmosfera byla taka przyjazna, Zazdros¢ i konkurencja mnie nie doty-
kaly, moze nie mialam takich ambicji. To wszystko jest zalezne od tego, co
czlowiek zamierza. Jak bym chdiala by¢ wazna, to bym miata i przyjacdl
i wrogow, a ja nie mialam zadnej ochoty na to, wobec tego wcale nie bylo
tych problemaw.

Nam, ktorzySmy przyjechali do Paryza w 1924 roku, réznorodnosc dala
palkg w leb. Tutaj byt Henri Rousseau, tutaj byl Picasso, Andlin, tutaj byl
Renoir i Matisse i Léger..., tu byla pelnia, tu byli wszyscy... | teraz wybierz!
Prawda! Wybierz.

Noi Pierre Potworowski, czyli Tadeusz Potworowski poszed! do Légera.
Zapisal si¢ do Légera i chodzil do niego. Léger uczyl zupelnie inaczej niz
w Akademii. W Akademii krakowskiej i w ogole w Polsce, uczylo si¢ brac
z oka. Widzie¢ Swiat. A tu nie. Léger byl pierwszym, ktory robil tak: na stole
w pracowni, na boku, lezaly rézne klamoty. Kiddki, klucze, garnki, najro-
zmaitsze rzeczy. Bog wie co. Mowil: ;wybierzcie sobie co cheecie z tego, co
tu lezy i zrbbeie obraz”, No i teraz miej te rozmaite pomysly zestawien, tu
laficuch, tu nie taficuch, tutaj klucze, tutaj jakis peczek czegos tam, rzodkie-
wek... i robili takie obrazy, tak zeby wszystko sig trzymalo. U jednego sig
trzymalo, u drugiego si¢ rozlatywalo. Zdobywali to stopniowo. Nie pamig-
tam rzeczy Potworowskiego z tego czasu, byl tam krétko, moze kilka mie-
sigcy, bo trzeba bylo placic.

Duzo malarzy miafo szkoly. Bissiere mial takq szkolg. Przeciez na rue
Campagne premidre, na ulicy Grande Chaumiere, masz jedng szkole kolo
drugiej. Jak wchodzisz na ulice, widzisz napisy na bramie, taka a taka
szkofa, takiego i takiego malarza. Zakladali sobie szkoly, zeby zarobif. Jak
ktos mial szkole, znaczylo, ze mu si¢ nie udato. P6ki mu si¢ nie udawalo,
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Pawel prowadzil szkolg, a jak mu si¢ udalo, szkolg rzucal. Szkoda czasu. Pamig-
Taranczewski tam, e Vuillard, Bonnard przychodzili pomoc jakiemus takiemu malarzo-
wi, ktdrego nazwiska nie pamietam. Mial te swoja szkole, ale zachorowat
1 prosil, zeby go zastgpowali. Szkoly byly rézne. Rozne gatunki szkél.
Inaczej sig placilo za korekte, a inaczej bez korety. Mogles przyjéc i zaplaci¢
tylko za modela. Rézne stawki, rézne szkoly. W jednej pracowni model
siedzi tylko pigtnascie minut, co chwilg zmienial pozg. Rysuje sie szkice,
croquis. A w innej pracowni, obok, siedzi godzing. W innej znow siedzi
dwie godziny. W kazdej rézne stawki. Kazdy malarz chodzil tam ze szki-
cownikiem, najczeéciej po poludniu. Zeby pracowac, zeby rysowaé. Bo ry-
sunek jest wiadciwie najwaZniejszq rzeczy, najbardzie) opanowujacq obraz.
Bardzo dlugi czas wszyscy byliémy zbyt moze skrepowani skromnodcia,
takic w pewnym sensie zatrzymane, nie dosc swobodne, ze tak powiem,
tworzenie. Ciggle byly studia. Ciggle studia — zamiast tworczodci. Wizje si¢
stwarzalo, ma sie rozumied, ale ta wizja byla wlasciwie skutkiem malowania
czegos, cosi¢ odebralo, a nie narzucenia czegos. Rodzaj odsuwania. Cézan-
ne stwarzal wizj¢ natury. Transponowal $wiat widziany. Cézanne byl dla
nas bardzo wazny, bo transponowal fwiat widzialny na prawa obrazu
Wyskoczenie poza, w sfere nowej wizji. Zupelnie nawrécenie. Potworow-
ski! On zaczyl narzucaé wlasciwie jak wyjechal z Frangi, jak wyjechal
z Polski. Dopiero jak sig odczepil od catego towarzystwa, to jego rzeczy, jego
obrazy staly si¢ marzeniami. Robil obrazy jak gdyby dotyczace jego obrazu,
a nie wiernoéci jakiejs wizji, nawet natury, czy co.

Zyga Waliszewski, juz bez jednej nogi, chodzil do Luwru, malowal
Betsabe... — nie! L bon Samaritain, ten obraz Rembranda. 1 wyobraZ ty sobie
wychodzil z tego Luwru i sobie odpoczywal pod pomnikiem Gambetty. Byl
taki dziewigtnastowieczny pomnik przed Luwrem, obecnie juz nie istnieje.
I wyobraz sobie, siedzi i przechodzil Wladek Zakrzewski, ktéry z nami byl
w pracowni u Pankiewicza, tutaj w Krakowie. Nie ten, ktdry malowal po-
tem Droge Lenina, inny zupetnie. Przechodzi i widzi Zyge! ,Aaa, Zygunio,
jak si¢ masz! To zawsze malujecie te jabluszka? Pyta sig, bo on juz byl na
czym innym, juz na innych zarabianiach, a tu oni te jabluszka, Zyga przy-
szed] do domu, rozumiesz, przezegnal sig: ,Przeciez to straszne, jaki on jest
ordynarny, Zzeby co$ podobnego moéwic¢, Malowad, to wszystko jedno co
malujesz”.

Najpierw trzeba bylo mie¢ mieszkanie, przeciez zmienialismy mieszka-
nie. Najpierw mieszkaliémy na Malakoff. Wynajeliémy mieszkanie wielo-
pokojowe na calym pigtrze, Mieszkanie mieliSmy my i Czapski w dwdéch
pokojach, i Boraczkowie tez mieszkali, i Jézef Jarema mieszkal, mieszkal
i Zyga Waliszewski. Cale pigtro bylo nasze. Byly dwie kuchnie. Myémy mie-
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li z Czapskimi jedng kuchnig..., najpierw mieszkalismy jakby w jednym
mieszkaniu, i zmienialiSmy sobie pokoje, zaleznie od rozmaitych ukladow.
Cybis mial osobny pokdj i ja. Wiesz, to byla ta wygoda. Cybis malowal w tym
mieszkaniu, ale w pracowni nie mieszkal, [Pracownig| byl pokéj mansar-
dowy, okno bylo w mansardzie, wigc trzeba bylo siedzie¢ na ziemi, zeby bylo
widna. Zeby $wiatlo bylo dobre na obrazie. Chodzito o to, zeby byto widad.
Przeciez najwazniejsza rzeczy bylo to, zeby bylo widaé. Wigc przewaznie
malowato si¢ na ziemi, Obraz lezal bokiem, a okno rzucalo $wiatlo na
podloge. No i to nie byly wielkie pokoje, ma sig rozumied, biedne warunki.

Noi to mieszkanie wynaj¢liémy Brunowi Jasienskiemu. Bruno Jasienski,
ten poeta, co napisal Sfowo o Szeli, co napisal Falg Paryz — to z naszych okien
patrzyl na Paryz. Paryz byl wtedy dla niego zakryty przez taki kaptur
zaslaniajacy cale miasto, a ponad ten kaptur, ponad wielki smog, wiesz, po-
nad tym sterczgca wieza Eiffla. Przebijala to — ten nieprzenikniony smog,

Ostatnie mieszkanie bylo na rue de saint Jacques, gdzie mieliémy duia
pracownig, dziewied metrow dlugg, trzy metry szeroka, moZe trzy i pol,
coé takiego. Olbrzymi piec byl poérodku. Taki wysoki piec metalowy, zela-
zny z rury, ktora szla wysoko i tez ogrzewala. No i szyby na cal dlugosc
To bylo zimne.

Poczatkowo to ja pracowalam tak pokatnie, jak si¢ dalo, przy wszystkich
robotach domowych, trzeba bylo w domu wszystko robid te zakupy czy
tez gotowanie, czy cokolwiek, czy pranie. Potem podzieliliémy pracownig
na pol tkaning. Taka tkaning, duzg w poprzek, ktora rozdzielila jg na dwie
czgsci, w jednej niby ja mialam pracowacé, a w drugiej on. Ale ta druga oso-
ba byla obecna. To przeszkad za. Wobec tego pracowni¢ oddalam Cybisowi.

Ja wyszlam [malowa¢ w plenerze], wziglam parasol, stoteczek, tekg,
farby w torbie, tempery, i z tym poszlam nad Sekwang. [ teraz pod mosta-
mi, jak byl deszcz pod parasolem albo pod mostem, szukalam motywow,
zeby sobie moc zaczad malowad, Ale zanim znalazlam, czasem to dlugo
trwalo zanim doszlam, zahaczylam o co$, ze cheg to malowad. 1 to byl
poczatkek pracy. Poczatek, Na tym polegala ta sprawa, ze obraz dla mnie
zaczynal sig wlasciwie wéwczas, kiedy sig zahaczyl o jakis problem plasty-
czny, a nie o tematyczny. Bynaymniej nie o tematyczny. Bo trzeba wiedzie¢
0 tym, Zze przeciez malarz musi juz mie¢ i swoj warsztat i swoj nawyk
i sposéb do pewnego stopnia. To bylo czasem bardzo cigzkie, bo ja dwa
tygodnie chodzilam, prawie co dzien wychodzilam, bo wychodzilam rano,
zostawiajgc Cybisowi kawe z chlebem, z bulkg z czyms tam na stole. Wigc
kawe z mlekiem w takiej kafetierze, a sama wychodzilam i jadlam sobie
kawe z kruasantem na obiad i dopiero jak wracalam, to robitam obiad. Dla
nas obojga, wiesz, Jak wracalam po pracy. Dopiero po potudniu, A cale
przedpoludnie zostawialam jemu, a sama wiaénie przed peludniem i po
poludniu, bo to bylo az do godziny czwartej, piate), szostej — to zalezy. Tak
bylo w lecie, a jesienig tez, Zalezy od tego, jaka byla pogoda. Zacz¢lam
wiosng i dlatego moglam malowa¢ cale lato, Tam byly ogrddki, takie mate
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Pawel domki podmiejskie, peryferie. Pamigtam, kwitngce drzewa tez malowalam

Taranczewski tam, na peryferiach. I wirdd tego wszystkiego ja chodzilam tam i malowa-

lam. To nie byl pierwszy rok pobytu, to bylo jedno z lat pobytu. Bo przedez

to byly lata, trzydziesty trzed juz, trzydziesty czwarty, juz po naszych

wystawach.

Bo w trzydziestym pierwszym byla w Galerii Zakowej. Nasza wystawa

u Zakowej byla w trzydziestych latach. Potem w Genewie, w trzydziestym

pierwszym byla w Warszawie. W grudniu. A potem w trzydziestym trze-

cim my$my przyjechali do Paryza. Z powrotem, do tej pracowni. Ja mialam

wtedy stamtad wlasnie wystawg wlasna na rue Royal — moich gwaszow.

Coé wtedy sprzedalam, ale zupelnie slaby obraz. Pamigtam, ze pokazy-

walam to, tg teke, ktérg mialam zamiar wystawié, Pankiewiczowi, ktory

ogladal, jak to on, tak ogladal, tak pracowal kolo ust, bardzo malo co mowil,

taki mial zwyczaj, jak to majg malarze, Moze uwazal, ze on by to inaczej

namalowal. Na pewno! Mozliwe, Ze mu si¢ nie podobalo, mozliwe, mozli-

we. Nigdy mi tégo nie powiedzial. To musialo nie zrobi¢ na mnie zadnego

wrazenia, a moze nie bylo dla mnie wazne, wiesz. To tez moze by¢, bo taki

moze by¢ stosunek mlodszego. Przeciez mysmy nigdy nie byli urzeczen
malarstwem Pankiewicza.

Mysmy byl w Jastrzgbiej Gorze przez wakacje, sprowadzil nas tam nasz
kuzyn, proponowal, zebysmy zostali w Polsce, proponowal, Zebysmy juz
nie jechali do Paryza, ze da posadg¢ Cybisowi, ze w ogole nie ma co zebym
ja cerowala skarpetki i zajmowala si¢ gotowaniem, moglabym malowaé —
i tak dalej. Koniecznie chcal nam zrobi¢ inng sytuacje materialng. Chcial
zebysmy zostali, juz nie jechali do Paryza, MySmy tymczasem uwazali
przeciwnie, ze pojedziemy tam z powrotem. Mieszkanie mielismy w Pary-
zu, wszyscy przyjaciele czekali, cala banda byla i Waliszewski, 1 Czapscy,
Jarema i Potworowscy, wszyscy, wszyscy byli. Powiedzielismy wigc, nie nie,
ze wracamy. Odpowiedzial, ze nie bedzie nam pomagal, ze wakacje mingly
i mozemy robi¢ co checemy, co uwazamy. Wobec tego, trudno, zaczelismy
si¢ staraC o pieniadze, dosta¢ jakies pienigdze, zeby moc wyjechac. Bo nie
mieliémy zadnych pieniedzy, ja do ojca pojechalam, odméwil kategorycz-
nie: ,nie mam, nie dam!”

Wielkanoc, pamigtam, bylo takie przyjecie, mam z tego przyjecia zdje-
cie. Kto tam nie byl: i Krcha, i Stapinisks, i Wolffowie, 1 Artek, 1 Tomorowicz,
ma si¢ rozumied Zyga Waliszewski, Jézio Czapski, Boraczki, Dietrich, taki
byl kolega — Dietrich, tez byl Irenka Szymariska, taka byla malujaca
w Luwrze, potem, kto tam, Szczepanscy oboje, Janka Bogucka — teZz ma-
larka. Aaa, to bylo! Bo ja wiem jak to bylo, na czym si¢ siedziato, w kazdym
razie byly zabawy, rzucanie pomaraficzami po sali, po tym domu, po
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mieszkamu. Nastepnie olbrzymie rozmaite zamoéwilam placki, na Saint
Paul zaméwilam placki z kruszonkg, takie polskie placki, kielbasy, kilka
wielkich..., trwalo to przyjecie trzy dni. Trzy noce i trzy dni. Wychodzili,
przychodzili, bawili sig, tanczyli, znowu wychodzili. Jedli, przynosili cos.
Przy patefonie jakims$ takim chyba jeszcze 2 tubg,

To bylo w trzydziestych latach. Gdzie mam te fotografie? Na tej fotografi
widac obraz Jana Cybisa, kopia fragmentu jednego obrazu Poussina, idag
trzy kobiety z dzbanami. Wszyscy mowili, ,Aaa, c'est plutdt modern”,
ogadali to, wiesz. A potem, po tym konkursie malarskim, Jan wystawil to
razem ze swoimi obrazami, kupila to Gertrude Stein, rozumiesz, wiesz kto
to byl? Ona to kupita od niego i drugi jeszcze pejzaz, taki mostek, pamigtam.
Ostry taki, brazami malowany.

Nie, ja sobie nie wyrzucam, bo ja jestem wlasciwie rezultatem tego
myslenia, ktdre wiedy bylo, istnialo. Stwarzalo koniecznost gry, dzialania.
Wiesz. | to jest to.
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Jozef Duzyk

Nad listami i korespondencja
Hanny Rudzkiej i Jana Cybisow

Ocalala szczesliwie w kataklizmie wojennym korespondencia Hanny
Rudzkiej i Jana Cybiséw w archiwum domowym artystki, staje sie dzis
pierwszorzednym zrodlem do badania dziejow i losow kapistdw w okresie
migdzywojennym, w ktérym ksztallowala sig ich sztuka i rodzily poglady
na malarstwo, zawigzywaly przyjaznie, rozwijala si¢ mysl artystyczna,
ktorej przejawem byl najpierw wspdlredagowany przez Cybisa, a nastep-
nie przez niego kierowany, ,Glos Plastykéw”. Na lamach tego pisma,
wydawanego przy finansowych kiopotach, nie zawsze regularnie, przewi-
jaja si¢ wypowiedzi dotyczgce spojrzenia na dawna sztukg, ale przede
wszystkim wspélczesng, wspomnienia o odchodzgeych, a bliskich im ide-
owo artystach, korespondencje z wydarzen w Swiecie sztuki z Paryza pidra
m.in. Franciszka Biedarta, listy z Warszawy Tytusa Czyzewskiego, infor-
macje o problemach artystow itd. Czgsto krytykiem pisma stawal si¢ Jozef
Czapski, sam zreszty pisujgcy do ,Glosu”, (...) porzu¢ «Gloss — namawial
Cybisa w 1938 r. — dosy(¢ sig naharowates, namegczyles, dosye sig zaslhuzy-
les propagandzie 1 popularyzacji malarstwa w ogole, wréé do dziedziny,
w ktdrej jestes pierwszorzedny, w ktdrej istniejesz nie jako organizator,
popularyzator, ale jako twérca”’.

Ciekawg warstwy listow s3 zardwno sprawy samej sztuki, jak i klopoty
wynikajace z codziennej, czesto do$é skromnej, szarej egzystencyi, kiedy
brak pienigdzy nie pozwalal na taki chocby wydatek, jak podréz do War-
szawy. Totez nic dziwnego, ze z utgsknieniem oczekiwalo sig¢ na wszelkiego
rodzaju okazje (np. nagrody, sprzedaz obrazow), ktdre mogly przyniesc
niewielki dochdd. Problemy te pojawiajq si¢ tak w listach Jana Cybisa, jak
i Hanny do niego 1 do matki.

W listach Cybisa na szczegéing uwage zasluguja wszelkie wzmianki
i wypowiedzi o sztuce, z pewnoscia tu najciekawsze. Nie brak wzmianck

' Wazystioe cytowane fragmenty listow ze zbéorow rekopidmiennych Bibhioteki Polskoe) Akademii
Nauk w Krakowie,
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Jozef Duzyk o ,Glosie Plastykow”™. Mimo krytycznego stosunku do pisma, Cybis uwazat
je za potrzebne i pozyteczne, poSwigcajgc mu sporo wlasnego czasu, bez
wigkszych, albo i zadnych nadziei na jakikolwiek zysk materialny. Listy
Cybisa, podobnie jak wydane przez Dominika Horodynskiego Notatki ma-
larskie. Dzienniki 1954-1966° stanowig cenne Zrédio do poznania osobowo-
4ci i spojrzenia artysty na sztuke, ktdrej zawsze poSwigcal si¢ z prawdziwg
pasj3 i zaangazowaniem, traktujac j3 jako powolanie zyciowe. Idealom
sztuki nie sprzeniewierzyl sig, nawet w czasach ostrego kursu socrealistycz-
nego, gloszonego przez Wiodzimierza Sokorskiego. Notabene charaktery-
styczne, ze w tekécie Dziennikéw opublikowanych przez Horodynskiego na-
zwisko ,wodza" socrealizmu pojawia sig tylko jeden raz: Niedlugo potem
Dybowski istotnie przestal by¢ ministrem. Nastepea jego byl Sokorski i soc-
realizm zaczal sig na calego. Co sig stalo z moim pejzazykiem, nie wiem™.

Po odejéciu od Hanny Rudzkiej w przededniu IT wojny swiatowej roz-
poczal sig dla niego nowy etap, naznaczony troskami i rozterkami réznymi,
nie utatwiajgcymi zycia. Po zgonie Cybisa pisal do Hanny 4 1 1973 r. J6zef
Czapski znamienne stowa:

LSmier¢ Jana to dla nas wszystkich jakby koniec naszej epoki, ktéradmy
tak bardzo wspélnie przezyli i gdzie Jan byl postacia centralng. Wszystkie
wspomnienia nasze wspoélne — gdzie Ty grasz tak wielka rolg, wracaja,
nasze biedy i bole — Zyga chory tak cigzko przez Sciang na Malakoff i Jana
updr caly w myéleniu 0 malarstwie i w malarstwie i Twéj ponad sity i trud
i malarstwo Twoje! Dla mnie Jan pozostal tym samym co wtedy i potem
jeszcze w Warszawie z Tobg i nie umiem Was w mysli swojej oddzielic. (...)
I nikt nam tych wspélnych [chwil] z Tobg, Janem, z Zyga nie odbierze i nikt
nie odbierze tego coscie Wy oboje, on i Ty zrobili dla malarstwa w Polsce.
Dzis dla wielu ludzi nasza walka o kolor juz jest niezrozumiala. Zdaje si¢
ludziom, ze to takie proste, ze juz si¢ tego «nauczyli», jak by tu nie chodzilo
0 cod wiecej niz nauke! Ale to niewazne — malarstwo musi, jak wszystko,
rosngc, kurczy¢ sig, znowu rosnac i na nowo odkrywac¢ to, co zdawalo sig
juz przeszlodciy. (...) To wszystko Ci piszg, bo nie mam Smialoda méwic
o tym, co przezywam — o Twoim bélu. Nic nie moglo zerwac¢ tej 13cznosci
wiecznej migdzy Tobg a Janem, Ty to wiesz i on to tez wiedzial (..)".

List to pigkny, dramatyczny, i chyba wazny w rozwazaniach o kapistach
i kolorze.

W listach Hanny do Cybisa przewaZaja raczej sprawy dotyczyce war-
sztatu malarskiego, a takze bytowe, rodzinne i osobiste — czgsty motyw
tgsknoty za Janem, gdy zyja rozdzieleni. Nie mniej jednak i te listy moga
stuzy¢ jako Zrédio poznania Zycda malzefstwa Cybisow, ich stosunkow
z innymi artystami, ich réZnorodnych opinii. W péZniejszych listach poja-
wiaja si¢ pierwsze sygnaly o rozchodzeniu si¢ ich drég. Ich rozstanie kla-

* |. Cybis, Notatki malorskie. Dziennik 195¢-1966. Wyboru dokonal § wstgpem poprzedzil Dominik
Horodyiski, Warszawa 1980,
! Ibidem, s 107,
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dlo sie cieniem na zyciu ich obojga. Z listbw wynika, ze Cybis byl tego
Swiadomy.

Wired listow przygotowanych przeze mnie do druku, wigkszosé sta-
nowij listy pisane przez Hanng do matki. Jest w nich wprawdzie z konie-
cznosci poruszanych mnéstwo spraw rodzinnych, osobistych, perypetii
z chorobami matki i ojca, ale takze donioslych dla Cybiséw problemow
sztuki i zycia artystycznego. Otrzymujemy tu obszerne, barwne i suge-
stywne opisy z pobytu kapistow w Paryzu. Czytamy o kontaktach arty-
stycznych i towarzyskich, trudnoéciach i sukcesach, o wrazeniach z wy-
praw w okolice Marsylii i do stép Pirenejow, gdzie za przykladem mistrza
Pankiewicza spedzali na plenerach letnie, gorgce miesigce. Listy Hanny,
z rzadka posiadaja dopiski Cybisa (gléwnie grzecznosciowe), Ukazujy za-
uroczenie Paryzem i sztuka, fascynacje malarstwem, relacjonujy istotne
momenty pobytu w stolicy europejskiej sztuki, lacznie z wiadomoéciami
o warunkach materialnych | mozliwodciach zarobkowych, Jezeli mowa
o Paryzu, przypominam slowa Cybisa z ankiety Artysci mdwig o sobie, opu-
blikowanej przez ,Swiat” w 1934 r.:

JJedyny klimat, ktéry promieniuje na caly Swiat cywilizowany, wytwa-
rza Francja™.

Historyczng wrecz relacjg jest list z czerwcea 1929 r, w ktérym Hanna
przekazuje sensacyjng wiadomos¢ o niespodziewanej nagrodzie w kon-
kursie, przyznanej kapistom, a nie artystom francuskim. Byl to jak gdyby
wstep do kanery artystycznej grupy i powazne wyrdznienie jej za osigg-
niecia w malarstwie po kilku zaledwie latach pobytu we Francji. Na tle
niemal braku sukcesow polskich malarzy na scenie europejskiej w okresie
dwudziestolecia migdzywojennego byl to ewenement.

28 VII tego samego 1929 r. Wiadomosci Literackie” opublikowaly kore-
spondencje Z. S. Klingslanda O najmiodszym Paryzu poiskim®. Jej autor byl
sekretarzem jury konkursu, skladajacego si¢ prawie z samych Francuzow, Za-
siadali w nim: Raul Dufy, Othon Friesz, Georges Rouault, André Salmon
i Polak: Jozef Pankiewicz. Klingsland byl zdziwiony nieoczekiwanym wyrdz-
nieniem pigciu Polakéw: Seweryna Boraczoka, Artura Nachta-Samborskiego,
Janusza Strzaleckiego, Zygmunta Waliszewskiego i Jana Cybisa. A przeciez —
pisal — stynny Montparnasse nadeslal na konkurs az  kilkadziesiat obrazow
miodych artystéw o niewatpliwym czesto talencie i 0 duzej wrazliwosd na
najmodniejsze dzis «izmy» estetyczne”. Niewiele o Polakach wiedziano do-
tad w Paryzu. Bo i skadze miano o nich wiedzie¢ — zapytuje Klingsland
— Nie nalezeli nigdy do zadnej z tych trzech parafii kawiarnianych [mowa
o kawiarniach: ,Rotonde”, ,Déme”, ,Coupole” — przyp. |. D.}, unikali
wszelkich wystaw zardwno w salonach oficjalnych jak i w galeriach pry-
watnych, nie byli zupelnie notowani na gieldzie kolekcjonersko-Kunst-
haendlerskiej, a od krytykow tzw. wplywowych odzegnywali sig jak diabel

* ). Puciata-Pawlowska, Artyéci mdeig 0 sobie, Swiat™ 1934, nr 10,
* Z S. Klingsland, O rajmlodszym Paryzu polsking, Wiadamodci Literackie” 1929, nr M),
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Jozef Duzyk od Swigconej wody”. Tymczasem wydarzyla sie — wykrzykuje ze zdumie-
niem —  heca nieslychana!”, gdyz wszystkie nagrody otrzymali Polacy.
Doszlo do tego bez zadnych rozmdwek na stronie, bez prywatnych pole-
cen, a sam Klingsland, jako sekretarz jury, byt Swiadkiem sadu konkurso-
wego, .ktory tego dnia pierwszy raz ogladal nadeslane pl6tna”. J. Pankie-
wicz, rozpoznajac wérod nich kilka prac swoich uczniow, ,wypowiedzial
sig po orzeczeniu innych czlonkéw jury, o Zadnym przeto faworyzowaniu
jednych na szkede drugich mowy nawet by¢ nie moze”. Nagrody naleza-
ly im si¢ ,za niezaprzeczalne wartosci czysto malarskie nadeslanych obra-
zow, ale | za wyjatkowo sumienne wysitki w dziedzinie technik pedzia,
za bardzo dobre odczucie koloru — jego barwnikowych i walorowych
pierwiastkow”,

Paryz otworzyl kapistom drogg do Genewy. 1 XI 1930 r. Hanna pisze do
matki: ,Bedziemy mieli w Genewie 9 maja do 31 maja wystawe calej grupy.
Potem w listopadzie w Warszawie”. Rowniez w tym samym roku zostata
zorganizowana wystawa kapistow w paryskiej galerii ,Zak”, zaé w grud-
niu w Warszawie, Krytyka podkreslala, ze ,Subtelnym kolorysty, tworcy
jasnych, radosnych harmonii barwnych jest Jan Cybis. (...) Pigkne pejzaze
maluja Hanna Rudzka i Dorota Seydenmanowa®,

Pézniejsze powroty Cybiséw do Paryza, do dziel artystow, ktérych
kochali, do miasta 1 Sekwany, ktéra Jan malowal na nowo w 1959 r, zawsze
byly wzruszajgce i z pewnosicig przypominaly Jata, ktdre tam spedzili, chod
w warunkach zazwyczaj odleglych od cieplarnianych, jak wspominal po
II wojnie Swiatowej Jozef Czapski:

»Nie pamigtam go innym jak zaszytego w swoim pokoju lub czasami
w kawiarni Déme, nie rozstajacego si¢ z Hankg Rudzka-Cybisows, jego
pierwsza zong. Czy bez jej hartu moralnego, jej kopiowania w Luwrze,
ktére im przezy¢ pozwalaly? Jej malarstwo, czytelniejsze niz malarstwo
Cybisa, ale tak jego malarstwu bliskie, zwigzane bylo przewaznie z tema-
tykg kwiatdw, zakgtkéw Paryza — bylo wowczas chyba pierwsze wirdd
nas wnoszgce do polski kulture malarskg bardzo francuska, ktérej w Polsce
lat trzydziestych bylo tak malo.

Jan Cybis niedozywiony, z6ity, malo wychodzacy z domu — takim go
pamigtam z tamtych lat na rue de Rennes"®.

Jak potoczyla si¢ kariera kapistéw po okresie paryskim, wiadomo. Raz
spotykali si¢ z uznaniem, kiedy indziej z krytyks dotyczacg ubogich tonow.
Oni sami wierzyli w swoje malarstwo — znamienne s3 stowa Cybisa w li-
scie do Hanny:

+Malarstwo daje zapomnienie, chociaz szczesicia nie daje, wigc trzeba
malowad. Nie pytaj nikogo o rade i nie zaluj, ze mnie pytaé nie mozesz, nikt
nie jest w stanie powiedzie¢ tobie, co Ci da zadowolenie. Maluj ze wzru-
szeniem, to jest wszystko, co mozesz zrobic”.

) Czapshd, bm Cylés, [w | Farrzge, Krakiw 1983, 5, 363,
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Paryski krytyk, wspélpracujacy z ,Glosem Plastykow”, Franciszek Bie-
dart pisal do Cybisa w 1935 r;

o) Kochany przyjacielu, nie bra¢ sobie to wszystko zbyt do serca,
plungé na zgraje i zabra¢ si¢ do pracy. W Paryzu tez nie brakuje lajdactwa,
szwindlu. Mlodsi oryginalni i talenci (sic!), Zebrza za swoje obrazy kilka
frankow. (...) Pan jest mlody 1 pan ma prawdziwy talent i jezeli Pan masz
pienigdze na farby i na pl6tno, na zupe i méc kroczy¢ przez to cuchngce
bagno hardo, robige co si¢ Panu chcee, to Pan wiesz, iz to jedyne co pozostaje
w zyciu, jezeli Pan cheesz mie sumienie spokojne. I tylko nie psud sobie
humory, radosci tworcze] przez tych wszystkich, co nic ze sztukg nie majj
wspolnego. (...) Mam nadziejg, iz [z] czasem Pan sobie w Polsce znajdziesz
kilku wybranych milo$nikdw Panskiego talentu, abvé Pan mégt spokojnie
pracowad. [ tylko mie¢ wiare i zaufanie w swojg prace jest grunt. Tak samo
mam ogromng wiarg w panig Cybis i zapowiadam jej ogromng przysztosd
Ja ja uwazam za malarza z bozej laski, co sig tyczy kobiet malarek, nie widze
w Polsce zadnej artystki, ktéra by mogla Jej dordwnaé talentem”. Po latach
od napisama tego listu mozna stwierdzi¢, ile bylo w stowach krytyka pro-
roczego niejako przeczucia.

W archiwum Hanny Rudzkiej~Cybisowej znaleZd mozna wiele listow,
w ktorych odbija sig artystyczna epoka migdzywojennego dwudziestolecia
z najglosmiejszymi wowcezas nazwiskami swiata sztuki i literatury, aczkol-
wiek niektore niewiele juz dzi§ nam mowig. Widac to chocby na przykla-
dzie Seweryna Boraczoka, ktorego nazwisko nawet tak znakomity znawca
sztuki jak Karol Estreicher w ksigzce o Leonie Chwistku przekreca, zwac
Barczolem’, zarbwno w tekicie, jak i w indeksie, dodajac tylko pierwszy
literg imienia, ktdrego nie znal. Podobnie zapomniana jest serdeczna przy-
jaciolka Cybisow Dorota Berlinerblau-Seydenmanowa, ktorg z poczatkiem
wojny ochraniala przed Niemcami Hanna Cybisowa, i ktorg na skutek
donosu, po ucieczee jej z Krakowa, zamordowali Niemcy w 1942 v, praw-
dopodobnie w Rabce lub Nowym Targu. Jej listy przepojone s3 miloscig do
sztuki i Paryza. Z Karlsbadu 19 VII 1935 1. pisala:

o(-) jestem od dwéch dni teraz pod wrazeniem Bonnard a®¥, cagle mi
miga przed oczami, takze Cézanne i nie zgadniesz — cudny maly pejzazyk
Seurata! Wszystko i pigédziesiat innych obrazéw francuskich widzianych
w Pradze w Moderne Galerie! Nie mozesz sobie wyobrazi¢ jakg mialam
rados¢ | jak mi to dobrze zrobilo — bylam juz tak wyjalowiona co do wrazef
malarskich, tak dawno nie mialam juz takich wzruszen, ze wprost zapo-
mnialam jak dzialajg tak pigkne obrazy! A Bonnarda widzialam tak dobrze
i moze pierwszy raz! Tez na Cézanne’a jakod inaczej patrzylam — a w ogdle
jeszcze raz skonstatowalam fakt, jak zmieniaja si¢ upodobania ludzkie,
Delacroix, ani Corot, ani Courbet — wcale mnie nie poruszyli — (czy to
rozumiesz), ale za to Bonnard! — weale tego nie umiem opisac! Ta odwaga

T K Estreiches, Leon Chudstel, Biografia arfysly (1884-1944), Krakow 1971, 5, 178,
' Wyrdznienia w cytowanych listach pochodeg od ich autordw,
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Jozet Duzyk  kolorystyczna, to bogactwo wizji malarskiej, ta nowos¢ ujecia — w pordw-
naniu do wszystkich innych — zreszta sami co$ o tym wiecie! Jest to duzy
obraz — na I planie siedzi w fotelu podobno Pankiewicz (!) albo jakas stara
baba w z6ltym (cudo) kaftanie, obok stolik z martwa naturg, za nim kobicta
w bieli (cudo!) lezy pod drzewem, dalej bronzy ziemi, a z tych pejzaz
poludnia, u gory galgzie i niebo granatowo-czerwone. Opisuje to, bo nie
ma zadnych kart ani reprodukeji z tej kolekcji obrazow — straszne éwin-
stwo, ale co robi¢. Cézanne’a pejzaz clasique — dom z drogg | zielenig
i niebem, naprawdg zdaje mi si¢, ze dopiero teraz zaczelam rozumiet tro-
che reke Cézanne’a tej organizaci twardej, jak forteca! Co za konsekwencja
umyslowa tego czlowieka! (...) Seurat na mnie tez zrobil wrazenie fortecy
— tez powaga zwigzania, skromnos¢ wielkiego artysty. (...) W Warszawie
jest teraz wystawa Tytusa, o ktorej juz moze slyszeliScie — Tytus ma w sobie
sile zywotng, ktéra plynie jak potok gorski z energia i tajemnica, Tytus jest
stary wyga, ktory pojal wszystkie madroéci artystyczne i wie, co moze
z siebie wydoby¢, na czym zagrad, a czego nie ruszaé — jest madry! To
wida¢ w jego obrazach. Niektdrzy mowia, ze s3 monotonne, ale mnie sig¢
wydaje, ze to jest ta sama monotonno$¢ co u Renoira podczas czerwonej
epoki na przyklad. Wymalowal méj nowy portret, dziwny bo zarazem zu-
pelnie niepodobny i bardzo podobny. Jest tez szereg aktow nowych i glow
jednej i tej samej modelki, ktéra znam, bo j3 i do mnie posylat — te ostatnie
prace jego majg kolosalny temperament malarski, przez to Swiezoéé; bogac-
two gamy w jednoczesnym ubdstwie uzywanych kolordw (rozumiesz?),
no i swojg ckspresjy wprost wulkaniczng”,

Niezwykle ciekawy jest rdwniez inny list Seydenmanowej pisany
w Warszawie 14 X 1937 1, ktorego fragment chee zacytowac, dla zawartych
w nim przezy¢, wzruszen i pasji artystycznych:

o(...) mareszcie odezwaliscie si¢ z Florencji (...) Nie moge Wam opisac jak
zalujg, ze nie spotkalismy si¢ we Wiloszech i ze do Wenecji nie przyjechali-
scie choc¢ dzien wczeéniej!! Jest to dla mnie strata nie do powetowania!
Jestem jeszcze pelna wrazen | wyobrazam sobie, jak Wy wszystko przezy-
wacie! Na Tintoretto przezywalam wstrzgsy, bylo mi zimno i gorgeo i bylam
nieprzytomna, ta wizja malarska jest zupelnie nadludzka, i trudno sobie
wyobrazié, jak Zyl czlowiek, ktdry do takiej swej wizji doszedl!! Bylo to
najwigksze wrazenie z calej podrézy — choé przez caly czas bylam pijana
2 wrazen i calej atmosfery poludnia i sztuki, ktdra tam jest czyms zupelnie
powszednim — tak si¢ przynajmniej zdaje, jadge autem!”

Omawiane tu i cytowane listy kapistow przenosza czytelnika w prze-
kreslone wojng lata upojen artystycznych tej grupy. W listach kierowanych
do nich, jak i w tych, ktore sami pisali nawzajem do siebie oraz w histach
z Paryza Hanny do matki, zawarte s3 ich dwczesne wzruszenia 2 sal wy-
stawowych, z pracy nad plétnem. Istotg ich zycia byla sztuka, a tlem —
trudnoid, 2 jakimi borykali si¢ w tamtych latach. Najpi¢kniejsza przygo-
da byl dla nich Paryz, gdzie zapoznawali si¢ z europejsky sztuka urzecze-
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ni miastem nad Sekwang. Do Paryza wracali jeszcze nieraz, przebywali
tam przez szereg miesigcy w 1933 r, wracali po wojnie. W czasie pobytu
w 1933 r. Hanna pisata o ich wizycie w Luwrze, odkrywajgc w nich dojrza-
lych, Swiadomych artystow jakimi sig stali:

of...) teraz patrzyliSmy z innym zrozumieniem, nowe drogi natchnienia
otwieraja s jak sig taky rzecz dla siebie odkrywa, ona istniala zawsze ta
sztuka, ale my z niej nie korzystalismy, wszystko polega na korzystaniu,
wlasnie wszystko opiera si¢ na czyms calym szeregiem i jedno z drugiego
wynika, wyrasta”,

Pierwsze listy Cybisa do Hanny Rudzkiej zawierajy raczej lakoniczne
i blahe uwagi na temat malarstwa, np. z 1923 r. uwage o farbach: ,Bardzo
mi si¢ wszystko podoba, caly ten zielony Swiat. Zielona farba mi si¢ nie
podoba, bo jest brudna, w ogdle te farby olejne!!” List, w ktérym przekaze
nicjako zarys swojego credo artystycznego Cybis napisal dziesigc lat péznie)
8 X1 1933 1.

+Sztuka jest tak czula na wewnetrzny klimat czlowieka, jak kwiat jakis
egzotyczny. Bardzo lubig stuchad jak Tytus o tych rzeczach mdwi. Bynaj-
mniej nie chee robi¢ jego sztuki, we mnie inng zasieli, ale to jest czlowiek,
ktory co$ wie o stanach tworczych 1 zazdrosny jest o nie. Ja za czesto byle
gowniarzom pozwolilem je korygowa¢ i macic. Ja musz¢ miet atmosfere
beztrosky, przyjazng 1 me obowigzujacy. Ja przeciez z Niemiec do Polski
ucieklem, aby méc zy¢ «dziko», bez znajomych, bez rodziny. Artysta powi-
nien zy¢ w atmosferze przyjazne), ale tworzy< powinien sam, egoistycznie
sam. Ja mam pomimo wszystko za malo egoizmu, calkiem serio to méwig.
A to, ze ciggle tylko o sobie mysle 1 méwig, to tylko dowod, ze nie jest
w porzadku, artysta powinien by¢ egoista z imstynktu, bez namyslu (sic!),
bezwiednie jak dziecko | mie¢ wrazenie, ze tym ludzi uszczgsliwia, a ja sig
ttumaczg. Kiedy ja swoje ciotki zanudzalem ptaszkami, ktore wycinalem
z kazdego kawalka papieru, bylem pewny, ze je uszczgdliwiam i ze zawsze
powinny miec czas, by to peogladad. Ale za to tez przyjemnodd rzadko kiedy
takg mam jak przy ptaszkach. Jak ja teraz czasem trafie na swoje zestawienia
na platnie, czujg jak zdrowie we mnie wchodzi. (...) Myslalem ostatnio nad
réznicy naszego malarstwa, Ktore nie moze si¢ wyrazniej na razie zazna-
czy€, wladnie dlatego, ze dotychczas stale pracowaliémy razem, przy czym
racze] ja bylem bardziej pod Twoim wplywem, niz Ty pod moim, przez mojj
latwodd wlazenia w cudza wole 1 cudzy formg. Ja przepadam za tym, wi-
dzied to, co kto inny widzi, ja bylbym idealnym konsumentem sztuki. Ja
kazde cudze widzenie, ktére mi si¢ podoba, traktuje jak swoje wlasne,
cierpialbym za nie, bilbym si¢ za nie, czg¢sto przez to zapominam, ze mam
swoj wlasny sekret. Ostatnio wladnie namacalem znowu w pewnej chwili
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Jozef Duzyk  na swdj nerw i dlatego my$lalem o naszej réznicy. Ja sig¢ przez to tak «prze-
pracowalem» w Paryzu, Ze si¢ poddatem temperamentowi Twojemu i Bo-
nnarda. Ty masz na przyklad typowa wrazliwos¢ na motyw, na nature, dla
Ciebie $wiat sie przedstawia wzrokowo zachwycajaco, Ty go mozesz w kaz-
dej chwili malowa¢ tak jak go widzisz i nie ma dla Giebie pod tym wzgle-
dem watpliwosci. Tak jak go widzisz, tak Cig zachwyciti do gruntu i tak tez
Twoje sumienie malarskie kaze Ci go malowac. Ja wlasciwie nie widze, nie
widzg w ten sposdb. Malujge tak, zawsze mam porazki, albo jestem zmu-
szony przechodzi¢ z jednej koncepcji w druga, jak to dobrze znasz, nie
dlatego abym nie mogl jednej przeprowadzic, tylko ze w zadna nie wierze,
w kazde) mi brak pewnej zaprawy, bez kiérej swojego wlasnego obrazu
strawi¢ nie moge, cala moja praca w kolko jest wlasciwie szukaniem za ta
zaprawaq, ktorej nie ma w naturze, ktérg muszg¢ wydoby¢ gdzies z kiszek.
Kritke méwige, moje malarstwo nie jest wrazeniowe a ekspresyjne, te dwa
typy sztuki od wickow istnieja. Ja bym mégl malowac cale zyce w czterech
Scianach i Swiata nie widzied, pochodzg zresztg nie z rodziny malarzy tylko
muzykow. To ma pewien zwigzek. Dla mnie czerwient albo czern to jest
pewna nuta, ktorg gdzies stysze, w jakis (sic!) abstrakgi (nie widze w pej-
zazu, czy indziej), wtedy obraz stroje jak skrzypce, az mi ta nuta zagra. To
jest moze nawet mniej malarstwo niz tamto, traktujgc malarstwo jako
sprawe oka, ktére uderza po motywie jak po klawiaturze, ale jest tak samo
sztukg. Co ja si¢ 0 to malarstwo namartwilem, tego by nikt na zadna furg
nie zebral, ale zawsze wtedy kiedy czlowiek myéli, Zze juz zdechnie, odzywa
sig gdzies na dnie jaka$ nadzieja i to radosna, Powinna by¢ jednak jakaé
lepsza proporcja pomigdzy meka i radoscia™,

Pod koniec 1933 . odbyl sie IV Zimowy Salon Instytutu Propagandy
Sztuki w Warszawie, 175 malarzy zaprezentowalo 262 obrazow, a 20 rze2-
biarzy 34 rzezby.

«Salon — pisze Cybis do Hanny 91 1934 r. — jest wprost historyczny,
catkowicie pod pigtnem naszej dwuletniej akcji. Generacja profesorska
weale nie wystawita, wige Salon kompletnie zmodernizowany i jasny. Ka-
pistow powiesili w jednej boksie, ta jest najciekawsza, Zygi wielka kompao-
zycjg uczty znasz, jest ladna i malarska. Potworek przyslal duzy kompozyc-
je trzy akty we wnetrzu, proba chef 'd’oevry, bardzo kolorowa, ale mnie
osobiscie antypatyczna, jest w tym jakié falsyfikat malarski®. | tak w dal-
szym ciggu o poszczegolnych artystach po dwa slowa, mniej czy wigcej
krytyczne, a na zakoficzenie o pomysle wydania jednodniéwki przeciwko
«sztuce narodowej"”; pomysl wyszedl od poety Stanislawa Mlodozenca,
z ktorym wilaénie si¢ spotkal:

~Ma bardzo radykalny sad o kulturze polskiej — aspoleczna, fasadowa,
egotyczna. Z rozczuleniem mowi o Mickiewiczu i Prusie. Chodzilismy kie-
dy$ do 2 czy 3 w nocy i gadali (...) Bylem kiedy$ w Zachegcie — Muzeum,
Boze co za okropnosci! Matejko to przeciez obrzydliwosc! C6Z my sie z nim
tak cackamy. To nie jest talent, ktérego warunki zmarnowaly. Przeciwnie,
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to jest durny endek, pelen falszywego patosu, ktéry w takiej samej zalganej Nad listami
atmosferze rozrosl sie do potegi. Chwast, ktory kazdg szlachetniejszg rogh- 1 korespon.
n¢ zadusil — na przyklad biednego Kotsisa, swego kolege™, g”""’"
Zresziq nie tylko Cybis jest w tym czasie krytykiem Jana Matejki, J6zef R:;:zki
Czapski, przesylajagc mu negatywne uwagi o ,Glosie Plastykéw”, pisze |jana
w 1938 r.: Cybistw
.Na razie czas pracowal dla nas, ale dzis kiedy juZ rGzni Starzyfiscy i Sien-
kiewicze robia karierki na Gierymskim, staje sig sprawg wczorajszg — juz
historycy i popularyzatorzy réznego autoramentu bedg walkowac i powta-
rzal nasze stowa przez lata i za to otrzymywac pensje (...) Jezeli chodzi jed-
nak o aktualnosé, «Glos Plastykdwn przestal by¢ pismem bojowym, nawet
o dniu wezorajszym nie smie nie napisac¢ 1 Matejko i Stachiewicz maja tam
swoje miejsce, sy pomieszczeni bez jakiegokolwiek ze strony Redakgji sto-
sunku, a to i zwycigstwo walki o Gierymskiego stanie w Swietle niepewnym”.
Siggam jeszeze do jednego listu Cybisa, pisanego 16 111944 & w Warsza-
wie i jak wynika z kontekstu, prawdopodobnie pierwszego od rozstania sig
z Hanng przed wybuchem wojny, juz po opuszczeniu Krzemienca, gdzie
rozpoczagl nowy etap zycia przy boku innej kobiety, notabene przy duzych
wewnetrznych szamotaniach i zalu za utracong lacznoscig z Hanng. Poza
czysto osobisty warstwa listu, po wzruszajacym przedstawieniu zyciowej
odysei, pisze o pracy artystycznej, ktéra mimo roznych, nie sprzyjajgcych
okolicznosci kontynuowal:
Jnteresuje Cig jakie jest moje poczucie malarskie? Poczucie jest dobre,
warunki do pracy mialem niestety bardzo marne, zwlaszcza mieszkaniowe,
ale bywalo, ze pracowalem w 2 m szerokim kjcie z zapamigtaniem, zwla-
szcza w chwilach najwigkszego psychicznego zgnebienia, wtedy zapomi-
nalem o calym $wiecie. Przywiozlem dos¢ sporo akwarel, zrobilem ich
przez ten czas jakos setkg, nie 53 zle. Pomimo ze nigdy, procz w samym
poczatku mojej malarskiej kariery, nie pracowalem akwarela, uchwycilem
dosy¢ szczgdliwie ten rodzaj techniki i bardzo polubilem. Jest to praca
szybka, zmuszajgca do chwytu za pierwszym razem, jezeli masz zrobiony
dobry rysunek, to jest zobaczone wszystko razem i w zaleznosciach, akwa-
rela jest juz prawie ze gotowa, blask jest dany z samego poczatku przez
papier, chodzi juz tylko o to, aby go podtrzymaé kelorem, a nie zgasic. Prac
olejnych nie robilem prawie wcale, procz troche notatek oraz dwie lub trzy
martwe natury przeprowadzone bardziej do konca. Tutaj dopiero ostatnio
zabralem si¢ do malowania, juz olejem. Gdyby warunki byly bardziej
normalne niz s, pracowatbym z wielky ochoty 1 by moze z czasemn takze
zwigkszym rozmachem, na ktory, czuje, mnie staé. Nie wiem co sig do tego
przyczynilo, moze robi to wiek i poczucie, ze nie ma dwéch drog dla
czlowieka, tylko ta, na ktorg go jego los pchnal i Ze nie ma z niej powrotu,
tylko trzeba i&¢ naprzdd, nie pytajac nikoge o kierunek, bo kazdy bedzie
wskazywal tylko swéj wlasny, odpadla we mnie wszelka niepewnos¢ i je-
stem najzupelniej spokojny o swoja wlasna wartos¢ malarska, ktéra czuje
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Jézef Duzyk  wyraZnie i ktbrej nie zagraza juz zadna neurastenia, Jezeli spotykasz ludzi,
ktérzy Ci mdwia, myslac, ze majg prawo glosi¢, po cigzkich z pewnoécig
przejiciach, jakie majg za soba, «nowe prawdy» artystyczne, ze trzeba
malowac prosto i zrozumiale dla wszystkich, — styszalem juZ te apostol-
stwa — nie stuchaj tych buijd, jest to tylko nowa zaraza; kto nie klamal nie
ma potrzeby nawrotéw do «prostotys, s3 to tylko gole slowa megtnych
umysltow, ktore t¢ prostote beda tak samo klamaty, jak kiamaly przedtem.
Wprost przeciwnie, nie licz sig¢ z zadng opinig i 2 niczyim zdaniem, niech
Cig nie rozumie nikt, byles sama siebie rozumiala. Nie robmy juz zadnych
koncesji niczemu i nikomu, bylidmy swego czasu jeszcze o wiele za malo
niezalezni, nie wierz, ze ktokolwiek posiadl lepszg prawdg niz Ty. Nie ma
prawdy, jest tylko nasza wrazliwosc”.

Ocalaly pakiet listow Hanny do Cybisa rozpoczyna list z dnia 1 VIIT 1923«
z Gdanska. Upaja si¢ morzem, widokami, maluje na zaméwienie portrety
znajomych swego krewnego Feliksa Hilchena, W szeregu listow z tego
okresu brak prawie zupelny impresji na temat malarstwa, ale i z péZniej-
szych lat rowniez, a jezeli s3, to dotycza wylgcznie tematow malowanych
plécien. Tematyka listow to przewaznie sprawy osobiste, rodzinne, ewen-
tualnie informacje o kolegach, wystawach itd. Malenks uwage o kolorze
znajdziemy w lidcie 2 dnia 6 X 1938 r. pisanym we Lwowie:

+Maluj¢ z trudem, dzié doszlam do wniosku, do ktérego juz nieraz
dochodzilam, ze tylko kolorem trzeba malowad, nie przedmiotem, glownie
lo, aby zobaczy¢ ten kolor, ktéry lo si¢ widzi, na plétnie, prawda, ktorg Ty
wiesz i stosujesz zreszty. Serce mi bije z niepokoju o Ciebie Janusigtko, caly
czas jak malujg, mam wrazenie, ze krzywdzg Cig, ale jak mam wybrnaé
z tego zycia?”

Listy do matki z okresu francuskiego to prawie nieustanny zachwyt
Paryzem i Francjy, mimo nielatwego zycia nad Sekwang i koniecznosci
zdobywania pienigdzy na pobyt. To niewatpliwie zajmowato obojgu Cybi-
som duzo czasu, zarabiali np. kopiowaniem obrazéw wielkich mistrzéw
w Luwrze lub rysowaniem wzordw na haft na sukniach. Niezmiernie
rzadkie byly okazje sprzedazy wlasnych obrazéw. W listach sprawy te s3
sygnalizowane niekiedy catkiem wyraznie, jak np. w 1925 r.:

~Pienigdzy teraz zupelnie nie mamy, dopiero musimy staraé si¢ o zdo-
bycie jakich$ (...) Z tego powodu pisalam do Taty, by postaral si¢ 0 wydo-
stanie tych 1000 zlotych, ktore akurat by przydaly si¢ nam jako podstawa,
zarazem umozliwienie osobistej pracy, az do wystaw. Jak beda obrazy,
bedzie kapital”.

Tak sie przynajmniej Cybisowej wydawalo, chod rzeczywistos¢ byfa
catkiem inna, a ptotna szybko si¢ nie sprzedawaly.

Pierwszy wyjazd letni na plener w 1925 . to pobyt w La Ciotat u stép
Pirenejow, w okolicach, ktore zresztg wybierali za przykladem, a zapewne
i wskazaniem Pankiewicza. Kolory pejzazu opisuje Hanna w lidcie z dnia
16 lipca:
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JJPejzaz przede mng taki, o jakim dawno marzylam — siedz¢ na weran-
dzie skad widze¢ caly stok gory porodnigtej oliwkami srebrnymi, migdalo-
wymi drzewami i ciemng sosng — gdzieniegdzie stare domy z rézowo-zlo-
t3 dachéwka — splywa to az do morza, 1j. do zatoki, poza Ktérego szarg
i blekitng zarazem tafly widze gory blekitne, coraz blgkitniejsze im dalsze,
biale domki blyszcza u podndza gor. W prawo mam inny obraz — pokre-
cone pnie oliwek na pierwszym planie, schodzg coraz nizej i oto urwisko
do morza, do otwartego przestworu, jest to okno jakby migdzy dzikimi
dwiema, trzema skalami, ktore wystrzelaja zza urwiska w fantastycznej
formie, tak fantastycznej, ze az strasznej, s3 rude i porwane, ke¢piasto
porosle drzewami — sosna puszysta, inng od naszej. Zaczelam juz motyw
z tg skalg, to ja zobaczyse, a Jan tez jo ma w jednym ze studidw. Z lewej)
strony mojej pnie si¢ wzgorze coraz wyzej, cale podzielone kamiennymi
jakby klamrami, na pasy wszerz gory, rownymi szeregami stoja krzewy,
drzewa oliwek, stojg domy jak nizej, rézowe i biate”.

Kolorow bylo tu duzo, domek, w ktérym mieszkali byl .rézowy z jasno
zielonymi okiennicami { drzwiami®, Jan wracal z pejzazu 2z plomem ble-
kitnym®. Podobnie w listach z Collioure z lipca i sierpnia 1926 r, miasteczka
rybackiego, réwniez w Pirenejach, gdzie JMury stare wchodzy w morze
szafirowe, (...) Dziki traoche | ostry pejzaz, ale nieslychanie kolorowy | ma-
larski, to miasteczko, to jak zjawisko pelne niespodzianek dla malarza®.
Kolorowa byla takze walka bykow, ktérg Hanna ogladata 2 niesmakiem,
zauwazajgc jednak kolory kostiuméw torreadordw (.cale srebrne”).

Osobne miejsce zajmujy w listach opisy ParyZza, ale mniej w nich obser-
wacji koloréw, wiecej charakterystyki miasta. Ale s3 np. wzmianki o .czer-
wonych Swiattach wielkich latarfi Montparnasse’u”, o nastrojowym jesien-
nym Paryzu, o Sekwanie, ktéra ,pyszna jest w korycie cementowym. Znasz
obrazek Gierymskiego, takie 0 zmierzchu statki na wodzie 1 mosty, jest
w Muzeum Narodowym w Krakowie, bo takie zupelnie sg to nastroje nad
Sekwang, a rowniez pamigtasz co ja kiedys szalenie dawno kopiowalam,
takie ciemne barki na z6lte] wodzie i na prawo i na lewo ciemne chmury”,
A .Rue de Rennes ma specjalny kolor Swiatla, rézowy, zlotawy" (jest to
dluga arteria prowadzaca od Bulwaru du Montparnasse, dokladnie od
Placu du 18 Juin 1940 do Placu St-Germain des Prés),

Wage dokumentu ma w tej kolekeji listow Cybisowej do matki list 2 6 VI
1929 1., z relacjq 0 wielkim paryskim sukcesie kapistow:

Jzdarzyl sie wielki sukces dla K. B Pigciu spoéréd naszej grupy do-
stalo nagrody [podkr. — |. D.Jna konkursie malarskim w Paryzu. Werod
nich i Jan. Byl to tak niespodziewany rezultat konkursy, gdyz jak zwykle
przed konkursem mnéstwo spraw ludzie robig, zeby prywatne interesy
poszly, czyli mozliwe bylo, ze jakies zydowskie interesowne traktowanie
malarstwa byloby postawione na pierwszym planie, Jednak nie doszio do
tego, zrobilismy po pierwszej probie lowarzyskiego zalatwiania sprawy
wielka awanturg, ze konkurs ma si¢ odby¢ bardzo formalnie i bardzo scidle,
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Jozef Duzyk fachowo, bez domowego nastroju. No i wezoraj konkurs odbyl sig, a ja
dopiero przed godzing wiem o rezultacie. Jest to tryumf prawdziwej pracy
w skromnosdci i cichodei. Wszystkim to stalo sola w oku, Ze nie wystawiamy,
nie robimy szumu z pracg swojg, mowili poza nami, ze K I to pewno
wielkie nic, bo czemu tak cicho siedza. Pierwszy raz wystgpienie. Konkurs

- byl pod pseudonimami, jury stanowili francuscy malarze z jedynym Pola-
kiem Pankiewiczem, ktory naszych prac od trzech lat nie widzial. Sad wiec
podobno wybral tych pigciu do nagréd i namyslal sig komu dad pierwszy
nagrode itd. W pewnej chwili doszli do wniosku, Ze to tak jednolite s3
dazenia do malarstwa, ze to pewno ludzie zgrupowani. Wobec tego otwo-
rzono koperty zawierajgce nazwiska autordw, stopniowo coraz wigksze
bylo zdumienie, ze to wlaénie grupa i nikt poza nia nie bierze nagrody.
Wobec tego podzielifo nagrody po rdéwno nie wyrdzniajac, wszyscy z nich
bedg malarzami, wige wysitki nagradzajg, @ nie rezultat, Potem przyszio na
to, ze to przeciez uczniowie Pankiewicza, ze lzami w oczach przyjmowal
gratulacje, byla to dla niego wielka owacja, zwlaszcza 2e ma mie¢ w tych
dniach swoja zbiorowa wystawe, to reklama. (...) Montparnasse zakipi,
zagotuje sig. Mamy juz poniekad reklame na naszg wystawe w jesieni, beda
jeszcze cigzkie dni, ale juz najciezszy czas zdaje si¢ mija, teraz tylko dalej
pracowad, a rezultat bedzie, by¢ musi. Nie masz pojecia Matusku, jak to
rehabilituje nas wobec ludzi, ktdrzy nie znaja si¢ na malarstwie, nie wiesz
jak dodaje energii taki sukces, bo to jest sukces idei, a nie przypadkowosé.
Francuzi szukajy malarstwa, a ni¢ pozordw, obrazkéw. Jeden podobno,
zwlaszcza Jana, nie wypuszczal z rak, bardzo zainteresowany”.

Przedstawilem zaledwie fragment ocalalych z archiwum osobistego
Hanny Rudzkiej-Cybisowej listow, zwracajac przede wszystkim uwage na
te, ktore wyszly spod pidr czlonkéw grupy kapistow. Przede wszystkim
listy Jana zwanego nieraz ,papiezem” kapistdw i jego Zony Hanny Rudz-
kiej, z ktorg w przededniu Il wojny $wiatowe) rozszedl! sig. Jak wynika
z kilku poZniejszych jego listdbw do Hanny, pisanych w c¢zasie wojny, ich
rozstanie przezywal cigzko rozdarty szamoczgcy sig ze sobg: .Czuije sig jak
wypalony wewngtrznie bolesnym ogniem i jedyna nadzieja moja, ze jezeli
byla we mnie ta odrobina szlachetnosci, nie spalilo si¢ wszystko jak Smiec”.

Archiwum Hanny Rudzkiej-Cybisowej to bezcenny dokument obecno-
§ci kapistéw w Zyciu artystycznym dwudziestoleca migdzywojennego.
Wystarczy powiedzied, ze s tu listy Leona Chwistka, Seweryna Boraczoka,
Mariii Jozefa Czapskich, Marii i Jozefa Jaremow, Kazimierza Mitery, Heleny
i Zygmunta Mycielskich, Tadeusza Piotra Fotworowskiego, Doroty Berli-
nerblau-Seydenmanowej, Wandy i Zygmunta Waliszewskich, Artura Na-
chta-Samborskiego itd,, a przede wszystkim korespondencja migdzy Han-
na i Janem oraz matka Hanny, Nataliq, wreszaie fragmenty archiwdw re-
dakcyjnych Tygodnika Artystow”, Gazety Artystow” i JGlosu Plastykow”.

Od kilku lat opracowuje niniejsze archiwum, zamierzajac wydac¢ listy
dotyczace najwazniejszych postad z grona wymienionych powyzej wybit-
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nych postaci sztuki. Dotad oglosilem fragmenty listéw Zygmunta Wali-
szewskiego o pracach nad pohchmqu w salach zamku na Wawelu’, frag-
menty listow Piotra Potworowskiego'” oraz przygotowalem do druku
wszystkie listy Doroty Seydenmanowej'!, ktdrych pierwsza czes¢ ukazala
si¢ na Jamach Rocznika Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie”.
W przysziodci ukaza sig listy Hanny Rudzkiej i Jana Cybisow przygotowa-
ne do druku (ich wydanie planuje Ryszard Gawin, wiasciciel galerii ,For-
mat” w Krakowie).

* ) Duzyk, Winoelskae smlowvidls Zeemontn Walserasskaogo, JRocenik Krakowshi®, 58:1992, 5. 155-160
' | Duiyk, Z Krahoeon 3w st czyii 0 Tadewszu Mofrze Potwronsdion,  Krakdw Magazyn kultursing”
195K, nr 34, 5. 30-31

"' ), Dueyk, Listy Doroty Sewfemmamn do Hemnny Rudebig-Cubtame @ Jena Cybvsa = Lt 1932-1334,
Coi 1, Rocznik Biblicteki Polsksoj Akademis Nauk w Krakowie”, 4011995, 5. 153215
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Joanna Filipczyk-Topolnicka

Obrazy i rysunki Jana Cybisa
w zbiorach Muzeum Slaska Opolskiego

Muzeum S$lgska Opolskiego w Opolu posiada w swoich zbiorach zna-
czgcq — ilosciowo najwigkszy w Polsce — kolekejg prac Jana Cybisa, Skia-
daja sie na nig obrazy olejne, akwarele, studia i szkice rysunkowe. Uzupel-
nieniem sg liczne pamiatki po arty$cie — dokumenty, ksiazki, przybory ma-
larskie i przedmioty, z ktérych Cybis komponowal swe martwe natury,

Poczatks kolekcji siegajg 1961 . — w Notatkach malarskich znajdujemy
nawet zapis wigzace) sig z tym sytuacji: ,Dyrektor muzeum w Opolu p. Kuz-
niewski, Slazak autochton, w asyscie p. Szpakowskiego, historyka sztuki,
wybrai plotna dla swojego muzeum™'. W rzeczywistoici byl to jeden pejzaz
z 1957 r. noszacy tytul Orlowo kupiony za kwoteg 15 tys. zlotych?,

Od 1964 . zaciedniajq si¢ kontakty Cybisa 2 Opolszczyzng. Dzieje sig tak,
jak si¢ wydaije, gléwnie za sprawa éwczesnych wiadz regionu, cheacych pozy-
ska¢ sympati¢ — jak go tu nazywano — ,wielkiego syna ziemi opolskiej”,
Slady takich kontaktéw odnajdujemy znéw w Cybisowych Notatkach —
+O szdste) w Bristolu Opolszczyzna w osobie posta Hajduka. Trzeba im tez
bedzie da¢ wystawe na XX-lecie. Jak sig z tym wszystkim uporaé?”?

W 1966 r., na oficjalne zaproszenie Towarzystwa Rozwoju Ziem Zachod-
nich, Cybis z Zong odwiedza nawet swoje rodzinne strony — pobyt owo-
cuje migdzy innymi serig pigknych akwareli z widokami z okolic Glucho-
laz6w*. Mimo osobistych kontaktow malarza z kolejnymi dyrektorami mu-
zeum opolskiego, za zycia artysty kupiono do zbioréw jeszcze tylko jedna
Martwg naturg, z 1955 r°

Systematyczne gromadzenie prac Cybisa rozpoczeto po jego émierc
w 1972 r. W latach 1973-1979 pozyskano do zbioréw 77 obrazéw olejnych

! J. Cybis, Notatkr malarstie. Dzienmiki 1959-1966, Warszawa 1580, = 220,

! J. Cybls, Qvlecso, ol., plitno, 65 x 81 cm, nr inw. MSOVS205,

* ), Cybis, Notarkt..., op. cit, 5, 339. Notatka pochodzi 2 11021564 ¢

* Akwarele te takze znajdujg si¢ w zbiorach M5O, nr inw, MSOST1382-8
* J. Cybis, Martuw naturs, ol, pldtno, 81 x 60 cm, nr inw. MSO/SED.
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L. Studisen portrefowe — rysunek egza- 2. Studivm porfretowe,
minacyjny z Akademil we Wroctawiu, of, papler, 215x 17 om, ok. 1919 ¢,
ol, papier 16 x33 8 cm, 1519 ¢, nr inw. MSO/S/1136/8

nrinw. MSOS1134711

— wigkszos¢ kupionych od wdowy po artyscie, Heleny Zaremby-Cybiso-
wey; kilka wezesnych, pochodzacych z lat dwudziestych plocien, sprzedala
do muzeum pierwsza Zona malarza, Hanna Rudzka-Cybisowa. Dzieki
hojnemu darowi obu pan staliémy si¢ takze posiadaczami licznych szkicow.
Hanna Rudzka przekazala w 1976 . 524 szkice z okresu migdzywopennego,
a Helena Zaremba w roku nastepnym, ponad 300 szkicow i akwarel po-
wstalych w czasie wojny i w okresie powojennym. Lacznie kolekcja opol-
ska liczy obecnie 81 obrazow olejnych, 44 akwarele i gwasze oraz przeszio
800 studiéw i szkicow rysunkowych, obejmujac prace z lat 1915-1972
Oméwienie zbioru dziel Cybisa w posiadaniu Muzeum Slgska Opol-
skiego chaialabym rozpoczad od mniej znanych szkicdw i akwarel. Szcze-
golnie interesujace wydajg si¢ prace wezesne, takie, w ktérych obserwowac
mozemy ksztaltowanie si¢ tworczej metody, stopniowe, mozolne nieraz,
dochodzenie do narzuconego sobie celu, powolne odrzucanie precyzyjnej
kreski na rzecz pozornie szkicowego, ale przemy$lanego ujecia. )
I tak, najstarsza posiadana przez nas praca Jana Cybisa pochodzi 2 19151°,
a wigc jeszcze z czasow nauki w Koniglich Katolisches Gimnasium w Glo-
gowie, gdzie pod okiem mlodego nauczyciela rysunku, Hansa Blocha, roz-

* . Cyhis, Glogow — podundrko, akwarela, karton, 315 x 24 cm, nr inwe MSOS/131 L
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poczeta sig malarska edukacja poz-
niejszego kapisty. Akwarela przed-
stawia fragment podworka, by¢
moze zabudowania glogowskiego
gimnazjum. Nic — procz moze bar-
wnych cieni, kladacych si¢ na po-
dwérzu — nie zdradza, ze jest to
praca pozniejszego waodza kapi-
stow. Obrazek przechowywany byl
przez wicle lat w domu rodzin-
nym Cybisa we Wréblinie, skad
trafil do opolskiego muzeum.

o wzyskaniu matury w 1916 r,
Cybis odbyl w latach 1916-1918
stuzbe wojskowa w armit niemiec-
kiej. W 1919 r. osiadl na krOtko we
Wrodawiu, gdzie — porzuciwszy
po dwoch semestrach studia pra-
wnicze na uniwersytecie — podjat

vy

3 Shudium portretony, nauke w Akademi Sztuk Pigknych
ol,, papler, 18 x 14 cm, ok 191971, i Przemvslu Artystycznego
nr lnw. MSOS113675 Szczgéliwie dysponujemy rysun-

kowym zapisem i z tego okresu je-
RO Zycia — praca egzaminacyjna
Johanna Cibisa, bo tak brzmialo wtedy jego nazwisko, to rzetelny, akade-
micki portret kobiety”. Patrzac na ten szkic nie dziwimy sie, ze profesor Otto
Muller, wybitny niemiecki ekspresjonista zwigzany z grupa .Die Briicke”,
uczgey Cybisa przez rok we wroclawskiej akademii, mial podobno powie-
dzie¢ na widok rysunkéw swojego studenta: ,Meine Herren, wir haben
unter uns ein Talent"®. Najprawdopodobniej takze z okresu wroclawskiego
pochodzy inne studia (il. 1-3), zdradzajgee talent portretowy artysty -
doskonale uchwycone twarze starych Slazaczek, mlodych dziewczat i do-
jrzalych kobiet”,
Nauka u Millera — tworcy tak réznego od Cybisa — niewatpliwie
w pewnym stopniu zawazyla na artystyczne) osobowosa przysziego kolo-
rysty. Sam malarz pisal:  Krecha gra w moim malarstwie nieraz decydujacy
role. To jest méj chow u ekspresjonistow niemieckich”!’. Widaé to dobrze

"), Cybis, Rysimek eymomeascygou w Akademn sov Wrockinnw, ol, papser. 16 x 234 cam, nr inw
MSOET13671

' Podajg za: R, Hagduk, fon Cuis — anefli paw satlarstaos podabiogo, Opole 1999, 5.6

' ). Cybis, Staditeny poriretoroe, o, papoer, 18 x 14 am, neinw MSOVSAT3ASF, tende, Stuftum porfretimy,
ol paples, 18 x 15,5 con, nr inw. MSOUST1266, tenee Studiim povtretoe, of, pap., 16 X 135, nrinw
MSOSI1367, tenze, Studiom portretony, of, papeer 215 x 17 cm, nr inwe MSQUST1368, tenize
Stadium portactony, of, papiee 35 % 2hcm, nrinw MSOSTT I

“ 1. Cybis, Notefir.., vp.at, s 128
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4. Akty, tusz, papieg 33 x 26 cm,
1921 ¢, nrinw. MSOST136713

5. Akt, ol, papler, 33 x 26 cm, 1921 £, nrinw. MSO/S/1136/14

132



na kolejnych dwoch szkicach, swiadczacych o pewnym wplywie szkoly
wroclawskiej, a moze takze | o udokumentowanych przedez w tym czasie,
zwigzkach miodego malarza z formistami. Akty te (il. 4-5) powstaly bowiem
juz w Krakowie, dokad Cybis przeniosl si¢ w 1921 £'! Z uwagi na fakt, ze
Cybis rzadko datowal swoje szkice, trudno jest wyrdznic te z okresu pary-
skiego, Niewgatpliwie jednym z nich, powstalym w czasie pobytu malarza
na plenerze w Moret-sur-Loing w 1928 ¢, jest kompozycja, ukazujjca wi-
dok koéciola w tej pod paryskiej miejscowoici'?. Inna grupa prac, o ktérych
pragne wspomniec, to szkice zwigzane z projektami monumentalnych de-
koracji. Pierwsza takg pracg w zyciu Cybisa byly projekty plafonéw wawel-
skich — przypomnijmy tg historig. 14 [l 1931 ¢ komisje Komitetu Wawel-
skiego postanowily powierzy¢ dekorade sal zamkowych najmlodszym arty-
stom; poszczegolne sale rozdzielono pomigdzy grupy paryska, warszaw-
ska, krakowska i wilensky. Ostatecznie, po zapoznaniu sig z projektami, na
posiedzeniu sadu konkursowego 13 VII 1931 r, realizacje zlecono Lucjano-
wi Adwentowiczowi, Janowi Cybisowi, Jozefowi Jaremie, Leonardowi
Pekalskiemu, Zbigniewowi Pronaszce i Zygmuntowi Waliszewskimu'?,
Przedsigwzigcie to przypomina, zachowany w zbiorach opolskich, olejny
szkic do plafonu pedzla Jana Cybisa, zatytulowany Scena mitologiczma'®,
Juz po wojnie Cybis wraca kilkakrotnie do zagadnient plastyki monumen-
talnej. Wykonuje mu.in. projekty dekoraci gmachu Sejmu. Zwigzanych 2z tym
szkicow zachowalo si¢ w Muzeum Slyska Opolskiego kilkanascie', Posia-
damy takze projekty dekoracji sciennych gmachu Rady Panstwa, powstale
w latach 1946-1947 kompozycije: Teatr, Architektura i Dary ziemi ojczyste)™®.
W kolekgji opolskiej znajdujg sie takze szkice (il. 7) do trzech dekoracyj-
nych panneaux, wykonanych przez Cybisa na Wystawe Ziem Odzyska-
nych we Wroclawiu w 1948 t'7 Oryginaly tych pl6cien, noszace tytaly Ro-
dzina, Porf i Zntwo, preechowywane sg obecnie w Muzeum Narodowym we
Wroclawiu. Takze z Wroclawiem wigze si¢ ciekawy, nietypowy dla twirczo-
dci Cybisa akwarelowy szkic — projekt witraza dla wroclawskiej katedry
z wyobrazeniem biskupa Zbigniewa Olesnickiego™. Nie sposob w tak kro-

" 1. Cybis, Akty, ol,, papbes, 33 x 26 cm, nr inw. MSOS113473, tenze, Akly, tusz, papler, 33 x 26 om,
nrinw. MSOS/ 1136414,

Y . Cybis, Rezad meagsks, ol., papier, 21 x 26 cm, nr inw. MSO/SE34.

" Podaje za; Folskie zycie artystycane w latach T915-1939, pod red. A. Wogdechowskiego, Wrodaw-
~Warszawa 1974, 5. 241, 251,

' J. Cybds, Scema milalogiczng, ol., plitno, 68 x 66 cm, ar inw. MSOS/1055,

" Tenze, Sekive do dekeeach sell w Sejmie, akwarede, o, karton, nr inw. MSOUSTI13507 —
MSOYSA123/1135/120.

" ] Cybis, Teatr, akwarels, ol, karton, 19 x 35 em, nr inw. MSQWST13554, Architcktum, akwarela,
karton, 18 x 335 cm, nr inw. MSOYS1 138756, Dary ziems ofczuster, akwarela, karton, 17 x 33 oo, nr inw
MSOSN13535.

" Tenze, Studinm do knwpozwii wrockimeskiej, o, tekt, 28,5 x 33 om, ar inw. MSO/S/113528, Sieuva,
tusz, papier, 14 x 11 am, nr inw. MSO/S/113529, Stadium do kompozygi eorockewskieg  Rodzing”, ol
Karton, 325 x 38 cm, nrinw. MSOUSA135737.

" Tenze, Projekt witrazs do ketelry wrochineskicy, akwarela, karton, 33 x 24 cm, nrinw, MSOVS/1 135738,
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Joanna 6. Plecy 11, kredka, papier,
Filipczyk- ZAx 3] om, 1944 £, nr Inwe
~Topolnicka MSOVS/1136/29

tkim przegladzie wymieni¢ wszystkie ciekawe rysunki. Cybis chetnie szki-
cuje zwierz¢ta, postuguje si¢ przy tym rozmaitymi technikami — kaczke
szkicuje pidrkiem precyzyjnie, kreska po kresce', sylwetke bazanta (il. 8)
buduje z kilku §mialo zestawionych barwnych plam akwareli®, psa Baka
(il. 9) z Krzemienica rysuje grubymi pociggnigciami wegla®'.

Wsrod szkicow wiele jest aktow, portretow i autoportretow (il. 10) —
jedne tworzone szybko, pobieznie, kilkoma kreskami; inne — bardziej do-
pracowane — to przede wszystkim te z wezesniepszych okresow tworczo-
Sci. Zdarzaja sie tez szkice wyjatkowe tematycznie w twirczosci artysty, jak
na przyklad Ukrzyzowanie™. Nie brakuje drobiazgow wnoszacych anegdo-
t¢, przypominajacych wydarzenia blahe, ale przydajacych postaci Cybisa
zycia — mam tu na myshi rysunki dla dzieci™ oraz projekt plakaciku, za-
praszajgcego najmlodszych na przedstawienie teatrzyku kukielkowego

T oenze, Pk, tuss, karton, 36 x 35 am, e inwe MSOUYST135721

= Tenze, Sazamt, akwarela, karton, 27,5 x 49,5 cm, ar inw. MSO/S/1319.

T Renze, Pes Bak, o), papies 25 x 34 om, nr inwe MSOVSE13621,

3 enie, Chrustus s brzyzu, ol, karton, 33,5 x 165 cm, nrinw. MDOST135123

" Tenze, Slimeki, of, paplee 15 x 24 cm, nr inwe MSOQUS/1 13817, Rusumkt i dziecr, of, papier, 175 x
22 cm, nr mw. MSOST115524
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7. Studivm do kompozyii
«Rodzing”, ol, karton, 3225 x
383 cm, 1948 ¢, nr inw
MSQNSN113537

LA

ssels
- et bacusoy v

Ha-ha" w Boze Narodzenie 1942 £ Znajdujemy w opolskich zbiorach takze
szkicowe przedstawienie rzeZzby synka Cybisa — Jasia — wykonanej przez
przyjaciela domu artysty — Jacka Pugeta, powtorzone nastgpnie w wersji
olejnej®. Tyle w najwiekszym skrocie o zbiorze szkicow. Przechodzae do
omowienia kolekcji plocien, przypomnijmy, Ze liczy ona 81 pozycji, po-
czawszy od obrazow wezesnych do najpozniejszych. Obrazy te, to przede
wszystkim pejzaze | martwe natury, znajdujemy takze akty, portrety, kom-
pozycje kwiatowe. Stosunkowo najliczniej reprezentowana jest twérczosé
z lat szestdziesiatych, ale najcenniejszg w moim pojeciu grupe, z uwagi na
ich niewielka liczbg i rozproszenie, jakiemu ulegly, stanowia obrazy wczes-
ne. Im wlasnie chaalabym poswigci€ nieco uwagi.

Jak doskonale wiadomo, po kilku latach nauki, 11X 1924 . grupa studen-
tow krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, przybierajac nazwe Komitet
Paryski”, wyjechala na dalsza nauke do stolicy Francji. Obrazy z paryskiego
okresu twoirczosci Cybisa s stosunkowo rzadkie, szczesliwie dysponujemy

* Tende, Toatrzyk dia dziecy, ok, papier, 17,5 x 22 om, o inw, MSOQ/S113524.
T Tende, o, o, papter 20,5 x 17 em, o inw. MSOST136%1, Raediv, ol plotno, 46 x 35 cm, nr inw.
MSOYS1149.
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Joanna 8. Ptak, tusz, karton, 36
Filipczyk- x 35 cm, 191 r,
Topolnicka ‘ MSOYS 1135721




10, Autoportret, ol papier,
18 x 145cm, b. d., nr inw.
MSOS/ 1112433, fot.: Ma.
rek Maruszak

prawdopodobnie najstarszym znanym obrazem olfg\ym tego malarza —
powstatym w 1925 ¢ Studium z pracowni Pankicwicza™, Juz w tej pierwszej
pracy znajdujemy cechy charakterystyczne dla péiniejszego malarstwa
kapistow — kolor nie kopiuje natury, poaggniccia pedzia sa swobodne
i szerokie.

Po kilku latach pobytu w Paryzu, Cybisowie w 1926 . wracajg na parg
miesigcy do Polski. Jan Cybis pisal w odnalezionym w 1994 ¢ na wroblin-
skim wysypisku liscie, wyslanym z Lublina 7 [ 1927 r: Tyle objechali-
$my Tolski, tvle odwiedziliSmy krewnych i nowych ludzi — Hanka przez
te trzy lata, ktdre spedzilismy w Paryzu, nie widziala swojej rodziny, a to
jak na kobietg jest dlugo (...). ByliSmy w Gdansku, nad morzem baltyc-
kim (Ostsee), w Lublinie, w Warszawie, na wsi w majatku Cieplice (...) na
wiosne wracamy do Paryza“¥. Z czasu tego krotkiego pobytu w Polsce
pochodzi obraz z naszej kolekeji Pejzaz z lastrzgbiej Gory™. W podobnej
formie, przywodzace) na mysl wezesne fascynacje Cybisa malarstwem Cézan-

® Tenze, Stadium w prscown Bankieikeze w Riryie, ol., plotno, 64 x 46 <o, nir inwe MSQUSTIOS

7 List xrajdupe sy obecnie w pasiadaniu Muzeum Regionalnego w Glogdwku, publikowany, . Ka
lendarz Opolski™ 195, s 185,

). Cybis, Ryzuz = Jastraping Gérg, ol., ptatno, 45 x 53 em, ar inwe. MSOMSTIEL
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Joanna ne'a, utrzymany jest kolejny pejzaz, powstaly juz we Francji, na plenerze
Filipczyk- y Collioure®.

Spoéréd kilku innych obrazéw z lat dwudziestych i trzydziestych™,
najbardziej interesujgcym, dojrzalym artystycznie, doskonale prezentujz-
cym zalozenia i metode kapistow jest Portret Romana Turyna®'. Warto przy-
pomnie¢, Ze obraz ten, doé¢ znany, wielokrotnie reprodukowany i wysta-
wiany, migdzy innymi na XIX Biennale w Wenecji, ma ciekawa historig.
Oddajmy raz jeszcze glos samemu Cybisowi, ktory 10 VI 1964 ¢ zapisal:
«Pan Kulm, architekt wnetrza (...) zglosil si¢ (...) do mnie z ptétnem, o kto-
regoistnieniu zapomnialem, s3gdzc, ze przepadio. Jest to malowany przeze
mnie portret Romcia Turyna, obecnie prezesa Zwigzku Plastykow we Lwo-
wie. Pan Kulm znalazi to plétno po wyzwoleniu Warszawy na ulicy Moko-
towskiej, porzucone wéréd rupied i podziurawione kulami lub odlamkami
podiskow, lecz poza tym cale, Zostawil mi je*™,

Jak juz wspomniatam, Muzeum Slgska Opolskiego posiada jeszcze zna-
czny zbidr obrazéow powojennych — portretow, pejzazy, martwych natur
Szczegblng grupe posrdéd nich stanowia te, powstale w péZnych latach
szeécdziesigtych, wielokrotnie przemalowywane i uzupelniane, o niezwy-
klej — grubej bardzo i zréznicowane] fakturze, na ktdrych przedmioty
zdajq si¢ rozplywac, dematerializowaé. W nich — jak pisal Zdzistaw Kepin-
ski — ,nie przedstawione zsgawisko, lecz obraz, i nie kolor, lecz farba wysu-
waja si¢ na plan naczelny"™.

™ Renze, Pt 2 Collioure, o, plotno, 37,5 x 46 cmy, nr nw, MSO/S1108,

¥ Tenze, Rortret pani WideZyriskiey, ol., plotno, 60 x 46 cm, nr inw. MSQ/S/1110, Mertwoa natura, ol,,
plotno, 60 x 92 cm, nr inw. MSO/S/1059,

" Tenze, Portret Romara Turyma, ol plotno, 81 x 54 am, nr mw: MSOYS/1058.

% J, Cybis, Notatki..., op. cit., s 349,

" Z Kepihiski, [w:] Jeu Cybis, Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawse, luty-marzec
1965, Warszawa 1965,
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Malgorzata Paszylka

~Kapizm”
Zygmunta Waliszewskiego

~Kachal tylko malarstwo, znal tylko malarstwo, na wszystkie wydarze-
mia w zyciu patrzyl jak malarz 1 wierzyl, Ze tylko sztuka zdolna jest prze-
obrazi¢ i ulepszy¢ Swiat” — tak o Zygmuncie Waliszewskim pisat Kon-
stanty Paustowski’. Rzeczywiécie sztuka Waliszewskiego odpowiada jego
uczuciowosdd, bujnemu temperamentowi, a malarstwu zdaje sig by¢ od-
dany na wzor wielkich geniuszy sztuki. Ogladaniu jego obrazow towarzy-
szy uczucie wyjatkowosici, wielkosci, oryginalnosci, a przede wszystkim
zaskoczenia.

Waliszewski swoim malarstwem nie dokonal przelomu w dziejach sztu-
ki polskiej, ale niezaleznos¢ i1 sila tworczej wizji zapewnila mu odrebne
miejsce w historii malarstwa dwudziestolecia migdzywojennego. Obok Ja-
na Cybisa byl centralng postacig wéréd czlonkéw ,Komitetu Paryskiego”.
Podzielal ich kryteria artystyczne, ale jego obrazy wykraczaja poza reguly
koncepcji absolutyzujacej kolor. Emocjonalny i treéciowy aspekt obrazu byl
dla niego tak samo wazny jak ekspresja koloru i formy. Jego sztuka powsta-
la: .z ruchu, blyskawicznej gwaltownosci réznych reakeji (...) na wszystkich
i wszystko, z napigcia sprzecznych pierwiastkow: hojnoda serca i drapiez-
nosci, dzikiego egotyzmu i najlepszego kolezefistwa, uporuy, bohaterstwa
w walce o swoje oblicze, chwil bezsilnosa 1 niemocy, tragizmu 1 tak rzadko
£0 opuszczajacego wspaniatego humoru*?,

Urodzony w Petersburgu w 1897 r, dziecifstwo 1 mlodoé¢ spedzil w Gru-
zji, na Kaukazie i Tyflisie. W Tyflisie rozpoczal tez nauke malarstwa 1 rysun-
ku u Mikolaja Sklifasowskiego i Borysa Fogla®. Jego pierwsze prace poka-
zane na wystawie Cudowne dziecko (1908 r.) laczyly pasje z nieco naiwna,
nieposkromiong fantazjy. Duzo portretowal, ilustrowal i dekorowal, malu-
jac kurtyne Teatru Gruzifiskiego w Tyflisie oraz tamtejszy ,tawerng poe-

'K, Paustowski, Skt w poludnie, Warszawa 1962, 5. 241-244.
* ), Crapskd, O Zygmeuncae Waltzemskin, {wi] Ritrege, Krakdw 1953, 6. 65-66,
! ), Pollakénwra, Mafarstio pofsior mipdzy woymams 1976-1939, Warszawa 1982, 5. 378,
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Malgorzata tow"?, .(...) podziwial subtelne rysunki Sierowa, albo jego wyraziste portre-
Paszylka ty, obrazy wspanialego artysty Riepina, poezje Lewitana, malarstwo {...)
Wrubla, Zyciow3 pasje pieredwiznikow™, Jego mistrzami, jak to bywalo
u znajgcych dawnych tworcow ,muzealnych” artystéw poczatku XX w,
byli Leonardo da Vind, Rafael, Michal Aniol, Tycjan, Rembrandt, Rubens,
Goya i Veldzquez, ktérych studiowal z reprodukcji. Powstawaly obrazy
olejne, gwasze, tempery, portrety, martwe natury, pejzaze, projekty deko-
racyjne, studia realistyczne i abstracyjne. W tyfliskich pracach widad row-
niez wplywy van Gogha, Toulouse-lLautreca, futurystéw i Picassa, ktdrych
dziela Waliszewski znal z Galerii Szczukina w Moskwie.

W 1915 r. malowal Waliszewski pierwsze kompozycje kubistyczne i abs-
trakcyjne, lecz intelektualizm kubizmu klécil sig z jego gorgcym tempera-
mentem, totez w pozniejszej tworczoda nie wracal do mlodzienczych eks-
perymentow,

Juz w okresie tyfliskim skrystalizowal si¢ jezyk plastyczny Waliszew-
skiego, powstaly na gruncie réznorodnych zaleZnosci, od naiwnego malar-
stwa Nika Pirosmaniszwilliego po .ukochanego Maneta™. Rysunki z natury
oraz szkicowa, dynamiczna i plynna kreska portretow najblizszych, to
pierwsze cechy stylu Waliszewskiego. Swiadoma forma i dyscyplina uzy-
tych érodkow laczy si¢ tu z charakterystyczng dla artysty tendencja do
uogodlnienia. Zwracajace uwagge prosta metaforg collages i urzekajgce dzie-
cigcg wyobraznig plakaty z wystawy w 1915 r, stanowia zapowiedz samo-
dzielnego malarstwa Waliszewskiego, Sila ekspresji, zmysi dekoracyjnosci,
bogactwo fantaziji, ironia, humor oraz improwizacyjna spontanicznosé
byly gldwnymi cechami jego dwczesnej sztuki, w ktérej kolor jeszcze nie
spelnial najwazniejszej roli.

Gdy z takim malarskim dodwiadczeniem 23-letni Zygmunt Walisze-
wski zjawil sig w krakowskiej pracowni Weissa, ten po obejrzeniu jego prac
orzekl: Niczego juz si¢ tu pan nie nauczy, powinien pan jecha¢ do Pary-
za"®. Jednak zanim jesienia 1924 r. jako uczen Jozefa Pankiewicza i czlonek
+Komitetu Paryskiego” Waliszewski wyjechal do Paryza ,po kolor”, wzigl
przedtem udzial w ruchu formistéw, z ktérymi bedzie dzielit Swiadomosé
pilnej potrzeby formy w malarstwie. Artysta szybko znalazl swoje miejsce
w gronie formistow, jego obrazy z tego okresu, jak na przykiad Amazonka,
charakteryzuje lekka geometryzacja i rytmiczna falisto$¢ form, nad ktorymi
dominuje soczysty, ostry koloryt. Dla kolegéw byl niemalze geniuszem,
gdy komponowal formistyczne dekoracje do sztuki Tytusa Czyzewskiego
Osiot i storice oraz malowat barwnego ksigcia J6zefa Poniatowskiego w czer-
wono-szafirowym mundurze.

Etap kolorysty w twérczodal Zygmunta Waliszewskiego rozpoczal na
dobre wyjazd do Paryza. We Francji pozostal siedem lat. Okoto 1930 r.

* ] Crapski, O Zygmuncie..., Op. <it, 5, 66,
* 1. Wolff, Zygmunt Waliszeuski, Warszawa 1969, s 56.
' M, Magbawski, Zygmeunt Wailiszeosski, Warszawa 1962, 5. 9.
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osiggnal pelnie dojrzalosci artystycznej, tworzgc migdzy innymi szereg .Kapizm”
najpiekniejszych swoich martwych natur Malo tu harmonii, blaskéw czy Zygmunta

idealizacji, za to duzo intymnego i cieplego przedstawiania najzwyczajniej-
szych przedmiotow. Lekga, z ktorej korzystal, najpelniej pochodzila od
Paula Cézanne’a. Martwe natury majy geometryzowane plany, a formy
zbudowane przez gradacje tonéw. Subiektywizm i zmystowosé w Martef
naturze z zajgeem s3 wazniejsze niz opis ich wygladu czy budowy.

QOd samego poczatku Waliszewski maluje inaczej niz jego koledzy kapi-
§ci. Wedlug teoretycznych sformulowan kapistow: ,Gléwnym warunkiem
powstania obrazu jest jego koncepcja malarska. Niezaleznie od tego, czy
pibtno bylo namalowane z wyobraZzni, czy z natury zawsze musi by¢ wi-
doczny malarski powdd, dla ktérego bylo tworzone (...) Plétno nie musi by¢
wykonane, ale musi by¢ rozstrzygnigte po malarsku”. A wigc calkowite
skoncentrowanie uwagi na obrazie, na ,rozmalowanej powierzchni plot-
na”. Prymat koloru, i to koloru .koncypowanego z zalozonej gry”; .kolor
nie koncypowan;v z zaloZzonej gry, a tylko nasladujgcy kolor z natury — nie
dziala malarsko™’. Wszystkie elementy widzialne $wiata i przestrzeni mialy
by¢ objete kolorem, musialy zostac przetlumaczone na rygorystyczny jezyk
barw. Plan najblizszy zostal oznaczony st”‘ najsilniejsze swiatlo, ktére
skupia si¢ na najblizszej oku wypukloéai®,

Tymczasem w obrazach Zygmunta Waliszewskiego obok koloru ogro-
mng role spelnia wyobraznia i temperament, ktére tworza podstawy jego
sztuki. Kompozycje uderzaja literacky trescig, cho¢ nie sa przedmiotowe,
lecz pozwalaja pamigtad, ze uroda i utajona ekspresja jest widoczna w kai-
dym ,malowanym"” bycie. Silna uczudowodd malarza pozwala na prze-
ksztalcenie najzwyklejszych tematéw w dekoracyjne fantazje, w ktérych
w sobie tylko wladaiwy sposdb laczy brzydote z pigknem., Ten jego Swiat ma
swij adekwalny wyraz w calkowicie improwizowanych barwach.

W ramach kapizmu Waliszewsk: wypracowal swoja wlasng kolorysty-
kg, inna niz pozostali malarze zwiazani z kregiem Pankiewicza. Obrazy
budowal plamkami, przenikajacymi si¢ kontrastami cieplymi i zimnymi, co
nadawalo plétnom niezwykly dynamike: .skoro byl malarzem, tak zesta-
wial plamy, by mu one gralyiich gra sie cieszyl i mial swoje wlasne ulubio-
ne gamy, swoje zestawienia czerwieni z zieleniy i blekitu z z6lda™. Naj-
czgstszy, jeden zasadniczy ton bigkitu lub zieleni, pozwalal mu osiggnad
dekoracyjnoéc i ekspresjg. Swobodnie, prawie nonszalancko traktowal za-
réwno przedmiot, jak i figure Iudzka. Jego upraszczanie form wynikalo
z zywiolowego sposobu malowania. Byl artystg obdarzonym zmyslem pa-
rodii i groteski. . Dziela Waliszewskiego maja wlasciwy im tylko urok. Trud-

' Bylo to plerwsze dormatowanie leoretycene zasad kapizena, ktdre pojawilo sig we watpie do
katalogu wystawy urzadzane; w Wanzawie, w gradniu 1931 £ Polskar Syvie srtystyczne @ fatach
1515-1939 pod red. A, Wojcechowskiego, Wroctaw i nn. 1974, s 577,

* ] Pollakowna, Malarstuo pefstie.., op.cit, 5 54

' ). Wollf, Zuygmant Waldsemskt, op. cit, 5. 52
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Malgorzata no zdad sobie sprawe, gdzie sig koficzy w nich malarz, a zaczyna poeta.
Paszylka  (Czasem obrazy Jego przemawiajg dobrze wtopiong w plétno $mialg, zda-
waloby si¢ przejaskrawiona plama barwng. Czasem nastrojem wyraZonym
subtelng gamg szarych tondw. Innym razem malarskie zatoZenia Jego dziet
maja pointg w tresci pelnej zawsze dowcipu, humoruy, ironii. Kto nie zna
tych zieleni szmaragdowych, tych veronezéw Zygi, ktore tak po malarsku
lezg na jablku, na szacie jakiej$ fantastycznej markizy, na pucolowatym
obliczu thusciocha? (...)"*".

W liscie do siostry Walerii z 1936 ¢ Waliszewski wylozyl zasady prowa-
dzace do ,prawdziwego malarstwa”: .(...) dobrze namalowana rzecz albo
istotne malarstwo réwnoczeénie przez to samo jest dobrze narysowane
i odwrotnie, dobry rysunek jest zawsze malarski. Przyklad: jezeli barwy,
tony i plany wszystkie bedg prawidlowo zestawione i kontrasty migdzy
nimi zharmonizowane, to przez to samo i rysunek begdzie bezbledny, ai ca-
la konstrukga i forma powinna by¢ budowana przy pomocy barw. (...)
Przyklad: rysunki Rembrandta i innych wielkich mistrzéw, chociaz <3 zro-
bione tylko za pomocg jednokolorowego materialu sepia, igly na miedzi,
tuszem itp., mimo to robia wrazenie malarstwa wielobarwnego, w nich
wlaénie zawarta jest tajemnica nierozerwalnoéa malarstwa i rysunku, (...)
tymczasem trzeba sig nauczy¢ rownoczesnie rysujgc malowad, a malujac
rysowaé™!!. W jego obrazach élad pedzla zawsze dobywa formg, a w parze
z bogactwem i nasyceniem kolordw, te mocno zbudowane obrazy osiagaja
niezwykly sile wyrazu,

Swobodnie malowane obrazy Waliszewskiego kryja w sobie duzg wie-
dzg o kolorze. Przy intuicyjnej metodzie pracy artysta przestrzegal indywi-
dualnej logiki koloru. Wykorzystywal wilasciwodel barw do stwarzania
doskonale plaskiej rzeczywistoéci, ktorej ekspresja kolorystyczna zawierala
formy i plany przestrzenne. W charakterystycznej dla siebie gamie kolory-
stycznej unikal kontrastowania ciemnych i jasnych partii obrazu, stosujac
jednakowe natgzenie tondw. Byl to uklon w strong¢ kapistowskich poczy-
nan ¢ maksymalne zharmonizowanie powierzchni malarskie). Najczgscie)
uzywal czystych i jasnych barw, na ogél niezaleznych od przedmiotu ma-
larskich studidw,

Kolory Waliszewskiego: zielenie, blekity, roze, fiolety, karminy, ktorych
zestawienia graniczyly z ryzykiem, byly wartodcia nie tylko estetyczng, ale
przede wszystkim ekspresyjng. Faktura jego obrazdw byla zywa i niespo-
kojna. Z ogromna nonszalancja traktowal problemy pikturalne tak mocno
akcentowane przez Pankiewicza i kolegéw z Komitetu Paryskiego”. Ma-
larski styl Waliszewskiego o rozmigotanej tafli barw, zywiolowy i uparcie
opierajgcy si¢ wszelkim kanonom, jest jednoczeénie jednym z najwigk-
szych osiggniec tego malarskiego kierunku,

" R- Gineyko, Nad trusng Waliszewskiego, ,Prosta z Mostu™ 1936, nr 45, 5 4.
* Fragment listu do sostry Walerii napmsany w Krakowie T VI 1936 ¢ W Waliszewska, O Zygwuncie
Walfszewskim, Krakow 1972, s 166-167
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Inspirowane malarstwemn dawnym, a przede wszystkim Paolem Vero-
nesem Uczty Zygmunta Waliszewskiego nalezg do najbardziej znanych
dziel, a jednoczesnie s3 najlepszym przykladem kunsztu kolorystycznego
artysty. Zdeformowane postacie ludzkie, pelne zycia, ukazane w chwili za-
bawy, egzystuja w tonach barw zimnych, kontrastujacych z radoscig uczty.
Te namalowane wyrafinowanymi barwami renesansowe uczty byly osobi-
sta, oryginalng, malarskg wizja Waliszewskiego, opartg na gamie blgkitow
i zicleni, dodatkowo naznaczone parodig, w ktorej wyrazal sig specyficzny
ironizujgcy humor malarza.

Obrazy z lat 19301935, takie jak Malarz i modelka lub Balzak , malowal
juz bez wezedniejszego rozwibrowania, moenymi pociggnieciami pedzla,
tworzjc dziela o nowej fakturze, wilasnej indywidualnej kolorystyce, sku-
pionej na brazach, szarosciach i czerwieniach.

Jego najlepsze prace powstaja tam, o dziwo, gdzie rozluZnia si¢ rygor
kapistowskiej doktryny.

Milognik mistrzdw dawnych byl Waliszewski pelen entuzjazmu dla ich
sztuki. Motywy z Rafaela (Martwa natura z lustrem), Veronesa (Uczta w domu
Lewiego), Daumiera (Don Kichot) 1 Maneta (Wyspa mufosci) byly pretekstem
do stworzenia zupelnie nowych kompozycji wyzwolonych z wigzéw aka-
demickiej perspektywy i éwiatla, w ktorych najwigksza wage artysta przy-
kladal do mocy radosnego koloru,

W latach 1934-1936, po amputacji obu nég, na krotko przed Smiercig,
namalowal lezae na plecach, na specjalnie zbudowanym rusztowaniu, pla-
fon w Kurzej Stopce na Wawelu — Koncert swiecki, ktéry przedstawia apo-
teoz¢ muzyki, namalowang jasnymi kolorami, oddajacy peini¢ réZowego
§piewu i zielonej zastony™ <,

Malarstwo Zygmunta Waliszewskiego powstalo z wzajemnego przeni-
kania sig barwy, diwigku i slowa, a .jezeli tzw. kapizm okresli¢ z grubsza
jako nawrot w naszym malarstwie do impresjonizmu, w sensie plamy ja-
ko das Ding an sich — to Waliszewski jest niewatpliwie najmniej kapi-
stowski, natomiast jest chyba najbardziej neoromantyczny, secesyjny,
miodopolski™*?,

Sztuka Waliszewskiego wyrosta z inspiracji antykiem i renesansow3 ra-
doscig zycia, wyrdznia sig oryginalnosciy wirdd polskich kolorystow, co jest
zaslugg nie tylko warsztatowych umiejetnoéci malarza, ale przede wszyst-
kim wielkiego talentu. Waliszewski potrafil w sposob indywidualny prze-
ksztatcié monumentalne w kompozycji uczty renesansowych wiloskich ar-
tystow, nadajgc wlasnym obrazom niepowtarzalng intymnoé¢ i humor Na
plotnach stwarzal tylko sobie wladciwy nastréj.

T Jeden 2 fragmentdw wiersza Tytusa Czyzewskiegn. ), Krzymuska, Zygmumnt Waliszewsti, Warsza-
wa 1984, 5. 39,
M. Mastowsks, Zygmunt Waliszeeoskd, ap. ¢t & 25,
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Malgorzata Kitowska-Lysiak

Czy Artur Nacht-Samborski
mial spadkobiercow?

«Malarstwo Samborskicgo to juz historia. Nie na tyle jednak, by mozna
bylo je jasno okredli¢, zobiektywizowad. Na pewno jest wielkiego formatu,
na pewno laczy w sobie najwyzsza wrazliwosc oka z gleboka kulturg, zmy-
stowe pigkno z pigkng mysla. Obrazy jego to zardwno spontaniczny srzuts
doznania na plotno, jak i madra konstrukcja — obie za$ cechy, zdynamizo-
wane swym stalym przepleceniem wzajemnym, daja sztuce tej ciggly ruch
dazacy, by osiagniety utwor stal sie wzorem. Wzorem obrazu, wzorem
rdwnowagi migdzy naturg i sztuky” — te slowa napisal przed dwudziestu
laty, we wspomnieniu ogloszonym po $mierci Artura Nachta-Samborskie-
go, Jacek Sempolinski’. Mimo uplywu czasu sytuacja nie zmienila sig:
zarbwno posta¢ malarza, jak jego Ilwdérczosé wcigz pozoslajg w jakiejs
mierze zagadky. To prawda, ze probowano jg juz wiclokrotnie rozwiklad,
LJozmontowac” jego malarstwo przy pomaocy réznych kluczy, ale Nacht sig
broni. Pokazata to dobitnie niedawna, poznaniska wystawa®, prezentujjca
w duzym wyborze dziela nieco mniej znane niz te, ktére stanowiz o tym
dorobku i s3 jej przykladem na kartach , podrecznikowych” opracowan
polskiej historii sztuki XX w.

Autorzy owych publikacji miewali zresztg z Nachtem rozmaite klopoty.
Najproiciej — chodby 2 uwagi na zwigzki osobiste 2  Komitetem Paryskim®
— bylo uzna¢ jego malarstwo za Jkolorystyczne” czy wlaénie kapistow-
skie”, Jednoczednie uzycie ktoregos z termindw wymagalo poprawek, bo
— jak trafnie zauwazyla Joanna Pollakdéwna — .wyrafinowany kolor, beda-
cy (...) zywiolem (tego malarstwa), wprzegniety bywa zawsze w wewngtrz-
na, subtelng, lecz mocng konstrukeje obrazéw, nie majacych w sobie nic
z tego samego siebie admirujacego smakoszostwa, tego na nic si¢ nie ogla-
dajgcego rozmilowania w tkance barwnej, ktore tak czgsto staje sig przy-

' |, Sempolifuki, Stefen Nacki-Samborski (1595-1974) |wspomniense podmaerine), Biuletyn ZPAF™
1975, nr 1,5 57,

T Zob: Artur Nachi-Sembdorski (1898-1974) [kat wyst], Muzeum Narodowe, Poenaf IV-V 1955
komisiez wystawy: Marda Golab,
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warg kolnr_vs!()w'". Z pulapek, jakie twirczosé Nachta zastawia na orto-
doksyjnych, nazbyt  systematycznych” krytykéw i historykéw sztuki pro-
bowali oni uwolnic sig, siggajac po okreslenia, ktére pozwolilyby uchwyaé
takze inne niz Jkolorystyczne” jej aspekty. Pojawil si¢ wigc w tym kontek-
Scie termin ,ekspresjonizm” — jako proba nazwania charakteru owego
JSpontanicznego «rzutus doznania na ploino”, o ktdrym wspominat Jacek
Sempolinski. Tu jednak znowu konieczne s3 zastrzezenia, ktére w duzej
micrze streszezaja stowa cytowane) juz Joanny Pollakdwny: Wigzanie
Nachta z ekspresjonizmem jest tylez kuszace, co ryzykowne. Przy calej wy-
mowie wewnetrznej obca mu jest z gruntu patetyczna elokwencja, niepo-
widagliwosé gestu”*, Salomonowe wyjscie z owych terminologicznych
zawezlen usilowal znalez¢ Jerzy Zanozinfiski, proponujac okreslenie malar-
stwa Nachta mianem ,ekspresyjnego pikturalizmu®, co — zdaniem krytyka

oddawaloby dwojakos¢ rodowodu tej sztuki i ,obocznod™ jej ostateczne)
formuly~.

Skad biorg si¢ owe trudnodd, wprawiajace badaczy w wielkie rozterki?
Dlaczego tworczos¢ Nachta tak bardzo niepokoi i nie sposab jej ujac w kar-

"L Tollakdwna, Fraez gestudng deiuvsey prpinedcs, [wi] taz, Madlae o obvazach, Warszawa 1994, 5. 97
‘ Loc. it

|, Zanocarhski, Wigslewn Artura Narhts-Sambersiugo o Mazewm Narodosoym w Warszaie, {w:] Artur
Naclt-Semborsks (1898-1974). Wistiunw monogmaficzog [katalog wystawy], Muzeum Narodowe, War
szawa EX=X 1977, 5. nib. 8
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nan IN-V 1995, 1l 11

by tego czy innego izmu"? Mozna oczywiscie udzieli¢ na te pytania odpo-
wiedzi wzglednie krétkie), zarazem banalne) 1 poniekgd wykretne), Ale
malarstwo nieortodoksyjnego kapisty, jakim bez watpienia byl Artur Nacht-
~Samborski, nie poddaje si¢ naturalnym sklonnosciom Krytykow do w mia-
re precyzyjnego porzadkowania materialu z co najmniej kilku powodow.
Migdzy innymi dlatego, ze zanim na dobre okrzeplo, bylo polem roznorod-
nych artystycznych dodwiadczen. Rownie dobrze mozna jednak powie-

dzncc, ze caly czas mamy tu do czynienia ze sztuky, ktora im bardziej
dojrzala, pdZna, tym bardzicj dobitnie ugruntowuje w widzu przeswiad-

czenie, iz jej tworca reprezentowal konsekwentnie t¢ samg postawe wobec
rzeczywistosci. Za istotg tej postawy uznac trzeba przekonanie, ze sens
Swiata, jadro kosmosu moga by{ skupione, umi¢jscowione w najbardziej
zgrzebnych, pozornie wyljcznie potocznych” przedmiotach codziennego
uzytku. Zadaniem malarza pozostaje nicustanna praca nad tym, aby do
owego skryvtego sensu, utajonej istoty rzeczy — i Zycia — dotrzed, zglebid
i unaoczni¢ ja przy pomocy artystycznych srodkow. Inaczej mowiac:
w przypadku Nachta mamy do czynienia ze sztukg — jak migdzy innymi
Cybis przykazal — celowo atematvczng, postugujacy si¢ natomiast moty-
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Malgorzata wem, nie dla niego samego jednak, lecz traktujaca go jako rodzaj artystycz-
Kitowska- nego impulsu, wskazania, pretekstu czy raczej powodu zaistnienia obrazu,
tysiak ok tez poczatku refleksji nad nim. Warto przy tym od razu wyraZnie
zaznaczy¢, ze w tej sytuacji dzielo w ogéle nie musi zosta¢ ukoniczone.
Mozna powiedzie, ze Artur Nacht-Samborski, bedac na pewno artysta
stale pytajacym, czego Swiadectwem s liczne wersje kompozyci 2 tymi
samymi niezmiennie przedmiotami w centrum uwagi, miedzy innymi w ten
wlasénie sposib wpisywal sig na list¢ spadkobiercéw Paula Cézanne’a, ktory
— co trafnie ujela Elzbieta Grabska — postawil przed malarzami ,obowig-
zek trwania przy motywie*®. Cézanne goére Saint-Victoire malowal ponad
trzydziesci razy i do kofica nie byl pewien czy znalazl najlepsze malarskie
rozwijgzanie tego tematu. Wymagal od siebie duzo wigcej niz oczekiwali
inni. P16tna, ktére przyjaciele mieli za arcydziela, artysta uwazal za wpraw-
ki. Dopiero na krétko przed §mierciy wypowiedzial znane slowa: Wydaje

mi si¢, ze poczynilem pewne postepy”.

Stosunek Nachta do wlasnego malarstwa byl podobny. Wiadomo, ze nie
chciat obrazéw publicznie wystawiad, ani o nich méwi¢. Owe Swiadectwa
bardziej poszukiwan i préb niz decyzji, strzezone przed postronnymi wi-
dzami i rzadko pokazywane za jego zyca, stanowily dostgpne dla wtajem-
niczonych zasoby dziedzictwa mysli Cézanne'a, uznajgcej sztuke za .spel-
nianie si¢ w studiowaniu, ciggle budowanie jednego obrazu, ktdry ma pra-
wo (...) si¢ nie spetni¢”?,

W tym miejscu dochodzimy do drugiej przyczyny klopotéw z Nachtem.
Sprawiajj je bowiem stosowane przezef Srodki, wybierane — mozna rzec
— ambiwalentnie, w zaleznoéd oczywisae od aktualnego stanu $wiado-
mosci artystycznej autora, ale przede wszystkim jednak w zaleznosa od
potrzeb wykraczajgcych poza cheé ,rozstrzygniecia plotna po malarsku®.
Whioski plyngce z analizy tego dorobku trudno zatem uogéiniaé, choé
trzeba bedzie zgodzi€ sig, ze jest to malarstwo wewnetrznie spéjne, skon-
solidowane i zwykle wysokiej rangi. Ogniskiem konsolidadji jest owa po-
stawa wobec rzeczywistoéci, drazenie jej sensu ukryte pod pozorem zgle-
biania prawidel ,gry barwnej”.

Pomimo Ze ta wlasnie cecha dojrzalej twérczosci artysty wydaje si¢
niemal narzuca¢ widzowi, nie zostala dotad — tak si¢ wydaje — wystar-
czajaco wyeksponowana, chot niektorzy piszacy o Nachcie (jak na przy-
klad Zdzistaw Kepinski®) zauwazali 6w .introwertyczny” ton jego obrazéw,
odrézniajacy go od .ekstrawertyzmu” dziel niektdrych kapistow, chocby
Jana Cybisa lub Hanny Rudzkiej-Cybisowej. Dzisiaj dysponujemy glosami
wielu autoréw, ktére skladajg sie na obecny stan wiedzy o malarstwie

* Zcb.: jan Dzigdziors (1926-1987). Malerston, rysank, [kat wyst ], Galeria Zacheta, Warszawa IH-1V
1994; sdowa E. Grabskie| pochodzy 2 rozmowy pt. Wzl przeprowadzone) x nig preez K. Kas-
przak, ibldem, 5. 18

" Loc. cit.

' Zob: Z, Kgpitsha, Artur Nacht-Samborski, Warszawa 1958,
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Nachta, ale — o ile wiem — nie poddano ich refleksji metakrytycznej. Procz
wymienionych na poczatku tego artykulu najbardziej wyrazistych opinii
warto byloby je pokrétce przytoczyé. Znane s3, choé chyba nie powsze-
chnie, wielokrotne proby wskazania Zrodel 1 odtwarzania genezy tej twor-
czodci, a takze wyznaczenia jej miejsca w dziejach sztuki polskie). Swoje
spostrzezenia badacze naturalnie i chgtnie, acz byé moze czasem nazbyt
automatycznie, wigzali z biografig artystyczng Nachta, z niej odczytujac
mniej lub bardziej sugestywne wskazowki dla swoich interpretacii.
Pierwszy wainy sad o sztuce Nachta stanowily uwagi Zdzislawa Kepifi-
skiego z r. 1958°, wzbogacone nastepnie i rozszerzone do rozmiaréw ob-
szernego artykulu, ktéry zostal opublikowany juz po Smierci malarza, to
jest w roku 1981'%, Analiza dokonywana przez owego wielkiego milosnika
i propagatora tworczosa kapistow, jakim byt Kepinski, zmierzala z jedne;j
strony do pokazania specyfiki przyjacielskich wigzi artysty z Komitetem
Paryskim”, z drugiej za§ — do wykazania jego malarskiej odrebnosd, ksztal-
tujgee] si¢ w duzej mierze w sprzeciwie wobec doktryny Cybisa. Autor
tekstu podkreslal, ze sztuka Nachta byla zaréwno owocem jego namysiu
towarzyszacego malarskim rewelacjom Jozefa Pankiewicza i wladnie Cybi-
sa, jak tez refleksji nad mozliwoSciami, ktére przyniés! kubizm. Przejrzysty
uklad plam barwnych jako wyraz swiadomego budowania obrazu kolorem
wedle zasad wewngtrznego rygoru — to mialy by¢ zdaniem Kepifiskiego
zarazem ,odsylacze” do tradycji malarstwa francuskiego, spelnionej w lek-
¢ji Cézanne'a i Bonnarda jednoczesnie. Ta perspektywa pozwolila badaczo-
wi stwierdzic, ze istotnym zabiegiem, dzigki ktoremu twoérczos¢ Nachta
staje sie rozpoznawalna, jest dostrzegalne w jego obrazach wspdlistnienie
wyraznych — choé majacych nieco zlagodzone, .rozmalowane” krawe-
dzie — statycznych form geometrycznych, w jakie zostaja zazwyczaj ujgte
~martwe” przedmioty, zdynamicznymi ,mig¢kkimi splotami ksztaltow we-
getatywnych”''. Byloby jednak wielkim, niezastuzonym uproszczeniem
sprowadzenie pogladow krytvka do zaprezentowanych tez. Bowiem Ke-
pifiski byl tym autorem, ktoéry bodaj pierwszy powiedzial, Ze dla Nachta
malarstwo ,pozostalo (...) na zawsze potwierdzeniem i utwierdzeniem czlo-
wieka w kruchych i sypkich przedmiotach, na ktdrych tylko na pozér
spojrzenie oczu i dotyk dloni nie potrafig wypali¢ znaku”'%, W tym samym
tekécie czytamy ponadto, ze liryka Nachta — czerpigea tyle ze zmyslowe-
20 konkretu rzeczywistosci, ile i intymnych zasobdéw wnetrza — znalazia
$rodki do udZwigcznienia dna zjawisk bez zaprzeczania ich realnosci.
W pewnych chwilach czujemy, iz otwarta jawnod¢ martwych natur Artura
Nachta-Samborskiego stanowi frontow3 Sciang budowli mieszczacej w so-

* Ibidem

" Z. Kepaniski, Artur Nocki-Samborski, [w:] Wspdlceesa sefuka pulsia, pod red. A. Ryszkiewicza,
Warszawa 1981, 5 237-243

" Ibidem, s. 238

“ Bidem, s, 242
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bie, wewnatrz sieble, zycie juz dla nas niedostepne. Ale budowla ta jest
bardzo ludzka i nie wymaga ujawnienia wlasnie niczego wiegcej niz to, ze
jest naczyniem tajemnicy 2)‘(&&"”.

Drugim obok Zdzislawa Kepinskiego wiernym admiratorem twérczosci
Nachta, byl Jerzy Stajuda. Uczen Nachta, sam — malarz samotny, ktéremu
obce bylo histeryczne poczuae, ze pozostaje w ariergardzie, potrafif doce-
ni¢ determinacje Mistrza, jego przywigzanie do dziel skromnych malarsko,
a nawet — chcialoby sig powiedzie¢ — oczywistych, jednoczeénie zaé zde-
cydowanych w wyrazie, Pierwszy pofwiecony Nachtowi tekst Stajudy
ukazal sie w 1964 r. na lamach jego macierzystej Wspdlczesnosci™®. Byl to
artykul Lautoryzowany” przez malarza, ktdry wedle relacji — aprobowat
uwagi krytvka, choé sprzeciwial si¢ ogloszeniu ich drukiem®. Szkic osta-
tecznie ukazal sig, a zawarte w nim sady zostaly przez autora podsumowa-
ne wiele lat pdzniej w Miesi¢czniku Literackim”'®, Stajuda pisal migdzy
innymi o zwigzkach malarstwa swego nauczyciela z ekspresjonizmem
i kubizmem, ale podkreélal, ze jego zainteresowaniem ceszyla sig tez twor-
¢zos¢ Tycjana | Rembrandta, Utrilla, Bonnarda, Deraina i Picassa, a z Pola-

Loc. at.
YL Stajuda, Nack-Samborskl, Wspddozesnosd” 1964, nr 162,5. 5
" Podaje za: A Nowicka, Artur Nacht-Sambaorski — Zyoe | tworczod [maszynopss pracy magi-
sterskie) napasane] pod kierunkiem prof, A Ryszkiewicza w KULL Lublin 1992, 5, 4
* ). Stayuda, Artwr Nacht-Semborskd, Miesspcznik Literacki™ 1977, nr9, 5. 68-79, nr 10, 5. 63-72
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kow — Piotra Michalowskiego, Olgi Boznanskie), Witolda Wojtkiewicza
Wreszoie, analizujge przede wszystkim strong .zewnetrzng™ plécien, czysto
plastyczny wyraz problematyki artystycznej, sugerowal, ze by¢ moze ,pod
nieistotnymi pozorami rzeczywistosci™ odbywa si¢ w malarstwie Nachta
.gra abstrakcyjnych form"!’.

e dwa stanowiska — Kepinskiego 1 Stajudy — wyznaczyly bieguny,
perspektywy widzenia tej sztuki. Tvlko niewielka czes¢ krytyki byla zainte-
resowana faktem, ze wieloletnie penetrowanie motywu, czuloé¢ dla tego
samego wcigz przedmiotu, obecnego tuz obok, zwyczajnego, nie wykre-
owanego, nie upigkszonego, zaufanie do tkwijce] w nim mocy przenosze-
nia glebokich sensow, oznaczaly dla Nachta wiernosé poszukiwaniu wlas-
nej prawdy artystycznej (i ludzkiej) o Swiecle. Znaczna czgid piszacych
skupiala natomiast uwage na zasobach Srodkéw malarskich i koneksjach”
omawianej tworczosa, jakby zapomiajgc, z¢ w obrazach Nachta nie mozna
w zaden sposob oddzieli€ tego, co namalowane od sposobu, w jaki zostato
namalowane. Martwe natury Nachta-Samborskiego, najczestszy jego te-
mat — to nie pobojowiska przedmiotow pokonanych przez malarstwo, ale
spotkania i wizyty przyjaciol” — pisal Zdzistaw Kepiniski'®

"' Ibidem, nr 10, 5. 70
" Z. Kgpltsks, Artur Nocht-Ssmedorshi, [w.] Wepdlezesar saruke.. op. cit,, (jak prayp. 10), & 241,
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Malgorzata

Wigkszos¢ tekstow ogloszono zreszty jakby ckazjonalnie, dopiero po

Kitowska-  gmierci — w 1974 r. — malarza, ktéry uwazal, ze ,migdzy obrazem a wi-
tysiak 4y em jest za wiele druku”'%, Byly wéréd nich miedzy innymi, chronologicz-

nie rzecz biorge: komentarz Andrzeja Oseki 20, wstep Jerzego Zanozinskie-
%0, komisarza wystawy retrospektywnej do jej katalogu®!, artykuly Macie-
ja Gutowskiego®, Stanislawa Led6chowskiego™ i Jacka WoZniakowskie-
go™, eseje Joanny Pollakoéwny®, czy wreszcie krotkie uwagi Marii Golgb
w katalogu ostatniej, poznafiskie] wystawy Nachta®, Osobno trzeba wy-
mieni¢ publikowane w réznym czasie wspomnienia: Jacka Sempolifiskie-
go” i Stefana Gierowskiego™ oraz Jacka Sienickiego®™.

Andrzej Oseka podkreslal ostateczne uwolnienie si¢ malarza spod .ku-
rateli” Cybisa, czego wyrazem po wojnie stalo sig zwezenie, skupienie gamy
barwnej, a niekiedy jej Sciszenie, czy wrecz zmatowienie. Wydaje sig, ze
dzigki tym zabiegom dojrzale i pdine piétna Nachta staly si¢ wolne od
obowigzku ,budowania obrazu przy zastosowaniu zasady kontrastu bar-
wnego”, czy koniecznodci — jak pisata przy innej okazji o kapizmie Joanna
Pollakéwna — ,zmuszania plam barwnych, by w swych wzajemnych zbli-
zeniach, dialogach burzliwych lub pélgloénych, zmienialy swe wartodci,
bladly, intensywnialy, chylily si¢ ku sobie lub odtracaly"*®. Trzeba odnoto-
wad, ze Osg¢ka podkreslal zarazem, iz postgpowania Nachta nie krgpuje
réwniez inny nakaz: stworzenia arcydziela.

Zawarte w powyzszym i wezesniejszych artykulach refleksje staral si¢
usystematyzowac Jerzy Zanozifiski, piszgc wstep do katalogu wystawy
monograficznej artysty, pierwszej tak szeroko prezentujgcej jego dorobek.
Zanozifiski podzielit tworczosci Nachta na okresy, wyznaczone etapami
zdobywania przez malarza wyksztalcenia (studia u Wojcecha Weissa
w krakowskiej ASP), podrézami (Berlin, Wieden), kontaktami ze érodowi-
skami artystycznymi (.Komitet Paryski”, Ecole de Paris), a nastgpnie kon-
sekwentnym poszukiwaniem odpowiedzi na nigdy nie zwerbalizowane

™ M. Gotab, Notarki do Mogafit | przeduvjenne fodeczoscl Arfun Navkta-Semdorskivgo, [w:] Artur
Nociit-Samborski (1898-1574), op. cit, {Jak pezyp. 2), 5. 14.

* A Osgha, W pracceeni Nackta-Samborskugo, JKultura® 1974, nr 48, 5. 12,

). Zancainskl, Wystauw,.,, op. i, passim,

I M. Gutowski, Malerstoon pelne, mydre i dojrzate, JKultura™ 1977, nr 38, 5, 13,

2 8 Leddchowski, Arfur Nacht-Sambersii,  Literatura™ 1977, nr 40, 5. 5.

* | Wozniakowski, Noty o mega Nachta-Samberskiego, Jworczosd™ 1978, nr §, 5, 158

™ Zob, np- |. Pollakowna, Te cbrazy deiwne § pigkne... 0 kilku portretack Nachta-Samborskiego, [we]
Fermentum massee mundi. Jackon Wozniskowoskiemu w siedemndziesigty rocznicp urodzim, pod red. N. Ciee
Sinskiej i P Rudzifiskiego, Warszawa 1990, s, 520-525; taz , Przez gpstuing dziong pighmoscr, op. Gt
passim.

* M. Golgh, Netatki_., op. cit, passim

T | Sempolinaki, Stefn Nachi-Samiorsdi..., op. cit., passim.

* § Gierowskd, Artur Nacht-Sambarski, [w:] Arfur Nocht-Sewrhorski (1898-1974). Wistawe meomagra-
ficzne op. ¢t 5. nib. 3.

* |. Sienickd, Do Artura Nachta-Samborskiego, [w:] Artur Nacht-Somborski (1898-1974). Wistsws wo-
mograficzrn, op. cit., (jak przyp. 5) s nlb. 2.

* |- Pallakéwna, Malirstive palskie mupdzy oo (1918-1939), Warszawa 1582, 5, 16
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5, Jan Dzigdziora, Zinty,
wegiel, papier, 1979-1985,
Repr. w: Jan Dzigdziora
(1926-1987). Malarstwo,
rysionek [kat. wyst. |, Galeria
Zacheta, Warszawa [V
1994, 5. 38

pytanie, ktore mogloby brzmied: Jak z plamy barwnej czyni¢ soczewke,
ognisko tajemnicy zycia?” Ten ostatni etap byl najdluzszy, a jego poczatek
wiaze krytyk z latami trzydziestymi, kiedy — jak pisze — Nacht-Sambor-
ski stwarza obrazy bedace pierwowzorami wszystkich jego p6Zniejszych
kreacji: martwe natury z lisémi, glowy czy pélpostacie ludzkie i1 pejzaze,
budowane z ostro zestawionych plam koloru, jasno skonstruowane, eks-
presyjne i czule w swym stosunku do przedstawianej necz.)wistoéd"”.
Istotne sg uwagi Zanozinskiego dotyczace omawianej sztuki w kontekscie
Lformacji” kapistowskiej: .Nie bylo w obrazach artysty — czytamy — ani
rozdrobnienia materii malarskiej, tak typowego dla Cybisa, ani «literacko-
cie Zygmunta Waliszewskiego. Obrazy Nachta-Samborskiego byly moze
najblizsze Piotrowi Potworowskiemu dzigki charakterystycznemu dla nich
obu zmystowi konstrukcji’*%. Ostatnie zdanie nalezy wyr6znié, bo zawar-
ta w nim my$l sporadycznie — zdaje si¢ — byla podejmowana przez
innych autorow, widzacych w Nachcie przede wszystkim glownego opo-
nenta Cybisa.

') Zanozinskd, Wisteun . op. oL, (jak preyvp, 5) s nlb 9,
“ Ibidem, = nlb. 8.
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5. Jan Dzigdziors, Czaszka, wegiel, papier, lata siedemdziesigte. Repe w: Jan Dzpdzior
(19261987 ). Malarstuo, ryseomek [kat. wyst |, Galeria Zacheta, Warszawa [T [V 1994, 5. 39

Z powyzszych tekstow krytykéw wynika — co istotne — ze wszyscy
byli zgodni co do tego, iz tworczosé Nachta z trudem poddaje si¢ zarow-
no generalnym klasyfikacjom, jak drobiazgowym rozbiorom, miedzy in-
nymi z powodu bardzo wyréwnanego, wysokiego poziomu skladajacych
si¢ na nig dziel, ktore na dodatek rzadko byly datowane, a czgsto przema-
lowywane.

Madiej Gutowski ograniczyl swoje spostrzezenia do uwag zwigzanych
z metody tworcza malarza. Zaznaczal, ze duza role w okreSleniu natury
malarstwa Nachta miala jego wewngtrzna sklonnoéé do podporzadkowy-
wania geometrycznemu rytmowi ukladu form na plaszczyinie plotna
i gotowosé do oblekania tak zbudowanej calofat w odpowiedniz game
barwng™. (Powstanie obrazow, ktére latwo nazwaé ekspresjonistycznymi
z powodu charakterystycznych, zdecydowanych przeciwstawien tonacji
cieplych i zimnych, stosowania plam zintensylikowanego koloru, akcento-
wania czerni ™, przypada glownie na lata dwudzieste i trzydzieste; po woj-
" M. Gutowskl, Malarstuo pefme. op. at., (jak preyp, 22) passam

* Na ten temat zob, tez uwagi W Wiodarczyka w jego artykule Przeciuvnicy kolorwsides, |w:] Sztuka
lat tropdzicstych. Miderinly sesji SHS, Niodoion [V 1955, Warszaws 1991, s, 79-98; tamie ra s, 8447
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nie sa raczej rzadkie, ustepuja miejsca bardziej skondensowanym konstruk-
cy|nie kompozycjom o mniejszym nasyceniu barw.)

Podobny poglad reprezentowal Stanislaw Ledachowski™, Wskazywal
dwaoch mistrzow malarstwa: Paula Cézanne‘a i Paula Gauguina. Od jedne-
go mial Nacht nauczy¢ si¢ modelowania ksztaltu kolorem, a od drugiego
— odwaznego stapiania zwartych, zsyntetyzowanych plam, zaé w kontak-
cie z artystami Ecole de FParis rozwinal, wzbogacil swoja palete, a w latach
pozniejszych nawet fakturg. Okolo 1950 r. zaczat je ponownie powsciggad,
dochodzac po kilku latach do obrazu utrzymanego w jednej tonacji, malo-
wanego gladko.

Nieco inne bylo spojrzenie na te sztuke Jacka WoZniakowskiego™. Pisal
on o .magii Nachta-Samborskiego”, postrzegajac jego tworczos¢ jako cza-
rodziejska, ale nie w sensie maestrii operowania Srodkami artystycznymi,
ale w znaczeniu glebszym — umiejetnosci zamykania w ksztalcie plasty-
cznym napiec i wibracji intelektualnych, rodzacych si¢ na styku sztuki
i mysh.

Kilkakrotnie powracala do rozwazan na temat tworczoéci Nachta Joan-
na Pollakdwna. Na rézne sposoby podkreslata jej niezwykly urodg, migdzy
innymi uzywajac analogicznych okreslen z tytutach dwoch odrgbnych, acz
dopelniajacych si¢ szkicéw: Te obrazy dziwne § pigkne’ oraz Przez gpstwing
dziwnej pigknodei™. Drugi z artykuléw, bodaj bardziej interesujacy, stanowi
glos w dialogu z piszacymi o Nachcie wezeéniej i probe utrwalenia wybra-
nych, badZ wytyczenia nowych tropdw interpretacyjnych. Nie miejsce tu,
by przytaczac tu owe propozycje, oparte 0 wnikliwg znajomos<¢ analizowa-
nej spuscizny. Nalezy jednak stwierdzi¢, ze zasadniczo Pollakéwna zgodnie
ze swoimi poprzednikami sygnalizuje trudnoséa ze zdefiniowaniem sztuki
Nachta: To zaskakujaca pelnia malarstwa Nachta-Samborskiego sprawia,
ze tak trudno je ogarngé. Coz z tego, ze w tej bogatej substancji przeblysny
czasem refleksy artystycznych trenddw wspolczesnoscl, skoro przetworzo-

crytumy: () w deielach Arturs Nachta-Samborskiego w calods obrazu mie 54 istotne stosunkd
barwne, a jeszcze mniej preestrzenne, ale ogromng rolg odgrywa eksponowany gest artysty —
decyzis. Czasami — jok we wezesnych pracach Nachta-Samborskiego — popreez puentowanie
zdecydowanie polodonym drobnym akcentem barwnym keatrastujyeym kolorystycznie i fakturo.
wo 2 pozostalym partiami kompozyci, sprawisjy wrazenie obrazéw malowanych zbyt pospiesz-
niv, To capewne Sekcfa Corota, Ton postb wydobywanaa jakodd peychicznych 2 nasyconef plamy
barwnej poprzez uobecnianie decyzji, poprzez ckspansje duzych, plaskich plam barwnych, nie-
proporcjonalnych do reszty kompozycii (kbdrych wielkosé i niensturalnose podkresialy owe puen-
ty) st pedng z cech malarstwa ekspresjonisticznego. | nie znajduje Zadnych anumentdw na to,
poza czysto porzadhowymi, aby tworczodé Zygmunta Waliszewskiego z lat dwudziestych, Artura
Nachta-Samborskiege praktyczme w calodci, Jozefa CzapsGego do podowy lat trzydziestych | od
szesddziesigtych, lana Cybisa we wozesnym okresie (wiadoma, uczen Otto Midlera, wiclbiced Olgi
Boznafishae) § Witolda Wojtkiewicza) i pod koniec Zyca wigzac z kapizmem czy koloryzmem, a nie
z ekspresjomizmem”,

S Leddchowska, Artur Neckd-Samborski, op. cit,, passim,

* ], Wosniakowsks, Noty..., op, cit., passim,

' 1. Pollakdmena, Te cintzy.., 0p. GL, passim

" Taz, Przez gpstusmg., Op. cit, passim.
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—Lysiak ny w Kazimierzu, akryl,
karton, 1994, Repr w: Ja-
cek Sempolinski, Malar-
sluo, rysunek [kat. wyst.),
Galeria Kordegarda, War-
szawa I-11 1995, 5. 5

no je, przelano w stop osobliwy i niepowtarzalny”*. Dla tej niepowtarzal-
nodci autorka szuka jednak tla, znang juz liste pobratymcéw” Nachta
poszerzajac o czlonkéw grupy Cobra (1948-1951), do ktorej nalezeli migdzy
innymi Karel Appel, Constant, Jorn. Cenne s3 spostrzezenia Pollakowny
krazace wokol kwestii , poszukiwania (...) pierwotnych szyfrow”, .archety-
pow”, do ktorych mialaby odwolywac si¢ sztuka Nachta (tak w martwych
naturach, jak w portretach), W piSmiennictwie na interesujacy nas temat s3
przez ni3 po raz pierwszy jasno wylozone: ,to wspaniale malarstwo obja-
wia si¢ nam w swojej dopelnionej, precyzyjnej calodct — z wladciwg sobie
delikatng, a mocng, architekturg obrazu, z wyobrazeniem skondensowa-
nym, zamkni¢gtym w poetycki hieroglif ukrywajacy 1 liryzm, i humor,
i zmysl osobliwosci, | jakas tres pierwolna, a uniwersalng, Ze Smialoscia
i oryginalnoécig barwnych zestawien, rozlegls skalg waloréw, przeboga-
fa rdznorodnoéciy malarskiej tkanki. Przesuwajacy si¢ przed nami dlugi

¥ Ibidem, = 97,
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stwo, rusinek [kat, wyst.],
Galena Kordegarda, War-
szawa 111 1995,5. 7

ciag obrazow ofiarowuje nam do weiaz niesvtegoe, weigz dazacego w glab
odczytywania swoj znak, swoj sygnal wyslany przez twarz-maske, hiero-
glif palmowych liga na kobaltowym tle, gietki roshinny szkielet wsrod
prostokatéw Smialo wywazonego koloru. Wymowny, niczego nie dopo-
wiadajacy glos odzywajacy si¢ przez gestwing dziwnej pigknosci malar-
skiej materii™®

Slowa te s3 summg dotychczasowych opinil o eeuwvre Nachta. Rzecz zna-
mienna, ze ich autorka zrezygnowata z jezyka dyskursywnego, zwracajac
si¢ ku frazie nieomal poetyckiej, ktdra w ostatnich latach cechuje co prawda
jej cale pisarstwo o sztuce, ale uzycie owej formuly wlasnie tutaj daje si¢
szezegdlnie dobrze uzasadnid,

Sady zawarte w powyzszych tekstach krytykéw — omdwione tu zbyt
moze obszernie, jak na potrzeby niniejszego artykulu, a zarazem zbyt
pobieznie, jak na fakt, ze dzielo Nachta wydaije si¢ ostatnio nieco zapomnia-

o Ib:dcrr.,; 115116
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plotno, 1987, Repr. wg:
Nowe Ksigzki*, 1995, nr 4,
druga strona okladki

ne, ilustrujg, czasem jakby bezwiednie, przytoczong juz tutaj mysl Jacka
Sempolinskiego, ze malarstwo Nachta nalezy juz do historii. Wszelkie
odwolania si¢gaja wstecz, autorzy szukaja korzeni tej sztuki i jej filiacji, nie
biorac jakby pod uwage mozliwosci jej antycypacji. Gdy dzisiaj podsumo-
wujemy dorobek ,arsenalowcow”: Dzigdziory, Sempolinskiego, Sienickie-
20, teza o wyprzedzeniu przez sztuke Nachta swej wspélczesnosci, wydaje
sig kuszaca.

To, 0 czym chog powiedzied opiera si¢ raczej na intuicjach i przeswiad-
czeniach niz szczegGlowych analizach. Ale moze nie jest catkiem pozbawio-
ne racji...

Wszystkich trzech wymienionych artystéw trzeba bowiem uznad za
malarzy zglebiajacych istote bytu i sztuki, rzecznikow sztuki ,zaczepionej”
o rzeczywistosé, wyrastajacej z nieustepliwej, acz nie nastawionej wiwisek-
cyjnie obserwacji natury i zarazem pelnej respektu dla praw kultury, ktére
jednak pojmowane s3 jako kanon prowokujacy przekroczenie. Trudno
w te] chwili pokusic si¢ o precyzyjniejsze dopowiedzenie tej mysli, przede
wszystkim dlatego, ze tworczos¢ malarzy dopiero teraz badZ wcigz jeszcze
rozpoznajemy. Znowu zreszi przy powyzszych uogdlnieniach konieczne
bylyby poprawki uwzglgdniajgce osobne doswiadczenia i zainteresowa-
nia, nieco odmienne drogi dochodzenia do wlasnej miary dla sprzecznosa,
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9, Jacek Slenicky, Kuuat, ol
plotno, 1990 Repr wg: . No-
we Ksigzki”, 1995, nrd, 5. 11

miary rozumnej dla zywiolu Zzycia i sztuki® — jak pisal Jacek Sempolinski,
wspominajgc Nachta®!,

Jakie byly te drogi?

Oto w wjawnmionych miedawno fragmentach notatek Jana Dzigdziory
znajdujemy miedzy innymi oszczedne zapisy jego rozmow z Przemysia-
wem Brykalskim. Nie pojawia si¢ w nich nazwisko Nachta, ale autor przy-
tacza warte namysiu poglady przyjaciela: Przemek (...) uwaza, ze jestem
kontynuatorem idei pocézanne’owskich, pobonnardowskich i kapistow-
skich. (...) Uwaza mnie za przedstawiciela malarstwa immanentnego, tzn
takiego, w ktdrym tresd i forma («cox i «jaks) stanowia nierozdzielng calosé.
Jest to koncepcja wenecka, u nas dzigks Pankiewiczowi i Cybisowx"'u. Dzig-
dziora nic potwierdza, nie zaprzecza, tylko relaconuje. Mozna jednak
przypuszczad, ze gdyby nie widzial jakiegos sensu w stwierdzeniach kole-
gi, zaoponowalby. Tymczasem przywoluje inny jeszcze termin Brykalskie-

). Sempotinski, Steten Nockl-Samivrsi, op. ot
* ). Dzigdziora, Nutatky (196119861, [w:| fan Dziplzors (1926-1947),.., op.cit,, 5. 63
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Malgorzata go, ktéry postrzegal jego malarstwo jako proces i nazywal ,permanen-
Kitowska— tnym” — w obliczu stale tych samych zadan i tej samej tradycji, stoworzo-
~Lysiak nej przez Chardina, Delacroix, Cézanne‘a, fowistéw, Bonnarda i Cybisa.
Podobnego zdania byl Jacek Sempolinski, kiedy pisal, ze u Dziedziory —
jak u mistrza z Aix — ,przezwyci¢zanie o materii tworzy forme, ktora
jest wyzwoleniem i bélem jednoczednie™”, Istotnie, martwe natury, serie
wwizerunkow" Asfalciarzy i Zbitego unaoczniajg problemy pod pewnymi
wzgledami analogiczne do tych, ktore wyst¢powaly w malarstwie Na-
chta®. Oczywiécie kompozycje Dziedziory, bardziej bolesne swiadectwa
indywidualnego, czlowieczego cierpienia, a zarazem heroizmu, wydaja sie
przewyzszad dramatyzmem kentemplacyjne plétna Nachta, A jednak ched
stawienia czola wyzwaniom rzeczywistoici, wieczna eksploracja formy
przedmiotu i ksztaltu figury ludzkiej, zmaganie si¢ z przyrodzong latwo-
Scig smakowania barw i Swiatla, zblizajg ich do siebie i stawiajj obu w rzg-

dzie tworcéw pytajacych, a nie wiedzacych.

Jak rzecz sig ma z Sempolifiskim? Dysponujemy wspomnianym juz
tekstem o Nachcie, ale prézno szukalibyémy w nim jakichs wskazéwek,
potwierdzenia przeczud. Nie zawierajg ich tez inne wypowiedzi artysty ani
krytykéw o nim piszgcych. Trzeba po nie siggaé do samej sztuki, gdzie —
jak slusznie stwierdzal Stefan Gierowski — Sempolinski pragnie dojéc .do
malarskich wnioskéw ostatecznych, wywyzszajac do rangi symbolu jed-
noé¢ materii malarskiej i intelektualnej”, pragnie przy pomocy ,farby-my-
$i” oddaé utajong prawde (metafizyczng? — zastanawia si¢ autor) o Swie-
cie®®. 1 znowu jako wielkie kwestie i zarazem media, wehikuly filozoficz-
nych pytan pojawiajq si¢ wcigz te same motywy-wyzwania artystyczne:
Ukrzyzowanie, czaszka, fragment dobrze znanego pejzazu z drzewem lub
kamieniem... W wyniku tej, nie majjcej konica, walkio ,przemiang realnosci
natury w realnoséci obrazu” powstajg dziela wymuszajace czujnosé oka
i umystu widza, bowiem nie zdarza sig, aby obrazy badz rysunki Sempo-
linskiego zdominowala uroda barwnych aktoréw lub ,nieodpowiedzial-
nych” za sens opisanego ksztaltu lini.

Nieco inny jest przypadek malarstwa Jacka Sienickiego. By¢ moze tez
przywolanie jego nazwiska w niniejszym kontekscie wymaga najwigk-
szych wyjasnien, a te sprawiajg klopot. Jakie jest zatem to malarstwo i co
uprawnia do zestawienia go z dzielem Nachta, poza blisky znajomoécia
obu artystow i estymg, jaky uczen darzyl mistrza? Bez watpienia Sienicki
dlugo .odrabial” lekcje koloryzmu. Fascynowala go obserwacja natury,
ktorg traktowal przede wszystkim jako poczatek, impuls do ,przeprowa-
dzema skomplikowanej sgry» ksztaltem i barwa dla stworzenia suweren-
nego obrazu-dziela”*. Poszukiwal urody malarskiej. Wydawalo sig, ze nie

“ J. Sempolinskl [b. tyt. — wstgp do:] Wistsees prac lans Daipdziory, leurests magrady im. |, Cybésa
w r, 1975 [katalog wystawy],

* Zob. tek: A Plefikos, Jsn Dzipdziora — msharz przypowsniony, [Gazeta Wyborcza® 1994, nr %6, s 10,
5, Glarowskd, [deuk ulotay b tyt ], Warszawa 1990, 5. alb,

“ | Sempotinsk, Mafarstao focka Siemickiego, Sztaka™ 1974, nr 3, < 21,
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interesuje go filozofowanie, kondensowanie w pigknej formie jakiegos zna-
czenia wykraczajacego ponad nig. Tymczasem i on doszed! do twérczosci
pomyslanej jako cézanne’owskie studium tych samych motywow, dzigki
czemu ludzka postaé, pole¢ migsa czy kat pracowni zaczely stawac sig
ewokacjami pytan o zagadke bytu. Musial jednak odbyé droge dluzszg
niz Dzigdziora i Sempolinski, niechgtnie wyrzekajac si¢ szcz¢écia — malar-
stwa czystego.

By podsumowania powyzszych refleksji nie rozcggad ponad miare,
powiem jedynie, iz wobet zasygnalizowanych zbieznosci migdzy tworczo-
fciy trzech arsenalowcow” wolno sadzi€, ze charakter kolorystyczne)”
proweniencji ich malarstwa okreélila w istocie bardziej sztuka Artura Nach-
ta-Samborskiego niz Jana Cybisa. | pomimo réznic sg oni jego spadkobier-
cami i wszyscy najprawdopodobnie) zgodziliby si¢ z zapamigtang przez
Jacka Sienickiego mysla Nachta: ,Lekcja jest ta sama — do kofica zycia™*.

). Stenscks, Do Artira Nackts—Ssawborskicgo, op. cit., (jak pezyp. 26) passim.
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Maria Kadzinska

O Szkole Sopockiej

Termin Szkota Sopocka jest wlasciwie malo znany w Zyciu artystycz-
nym wspolczesne) Polski. Wystepuje w mektérych tylko opracowamach
dotyczacych rozwoju sztuk plastycznych po IT wojnie Swiatowej!, w kto-
rych Szkolg Sopocka traktuje si¢ jako zjawisko marginalne.

W Nowej sztuce polskief w latach 1945-1978 nie wspomniano o nim wcale,
co dziwi, gdyz autorka ksigzki, Alicja Kepinska, wykladala w szkole Szkoly
w latach 19601963, Najpelniejszy opis sytuaqi gdanskiego $rodowiska
artystycznego po 1945 r. daje Janusz Bogucki w Sztuce Polski Ludowej, wspo-
mina tam Szkol¢ Sopocka. Probe obrony odrebnoda i osobliwoéa owej szko-
ly dwuznacznie, gdyz zarazem krytycznie i pozytywnie podejmuje Ignacy
Witz w ksigzce Plastycy Wibrzeza, Opatrzona zostala dokladng kronika
wydarzen opracowang przez kustoszke Muzeum Narodowego w Gdan-
sku Krystyn¢ Fabijafiska-Przybytko, bedgcy niezaprzeczalnym autoryte-
tem w dziedzinie historii zycia artystycznego na Wybrzezu w latach 1945~
1969, Jednakze najobszerniejsze materialy dokumentujce zycie Szkoly So-
pockiej znajdujemy w kronice uczelni Paristwoowa Wyzsza Szkola Sztuk Pla-
stycznych w Gdarisku 1945-1968 pod redakejg Jozefy Wnukowej.

Cytowana bibliografia wskazuje, ze dziatalnod¢ Szkoly byla doceniana
tylko w Srodowisku rodzimym.

A chyba warto wykaza¢ istotng wartod tej uczelni na tle przemian
zachodzgcych w zyciu artystycznym okresu trudnego dla sztuki — reali-
zmu socjalistycznego. Powolana nie na mocy dekretow, lecz z inicjatywy
samych artystow, uczelnia, zwana pierwotnie Pafstwowym Instytutem
Sztuk Plastycznych, z braku miejsca w zrujnowanym Gdafisku, za zezwo-
leniem radzieckich wladz wojskowych znalazla swq siedzibe w Sopocie
przy ulicy Obroficow Westerplatte pod numerem 24% By¢ moze o wyborze
miejsca zadecydowal fakt, iz w pazdzierniku 1945 r. rowniez w Sopocie,

" Termbnu Szkota Sopocka® uzyto po raz plerwszy w .Przegladzie Artystycznym”, 101951, nr 5,
.73

T Pobireosa Wyzae Spkole Szeuk Plastyeznyok, pod red, | Winukowe], Toruf 1956, adjgcie nr 1.

163



Maria powstal Oddzial Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw, ktérego prezesem
Kadzifiska  zostal Janusz Strzalecki,

Do grupy zatozycieli Szkoly wylonionych juz na pierwszym ZjeZdzie
Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow, latem 1945 r, w Krakowie, nalezeli
tacy artyéci jak: Jacek Zulawski, twérczo zwigzany z przedwojenng Gdy-
nig, Janusz Strzatecks, Juliusz Studnicki, Jozefa Wnukowa, Krystyna La-
da-Studnicka. Artysci ci stanowili pod wzgledem zalozef programowych
wyjatkowo jednolity zespdl, wszyscy wywodzili si¢ z nurtu koloryzmu ido
niego pragneli nawigzad w swojej powojennej tworczosel. Taka konsolida-
cja postaw, jednoé¢ pogladdw i zasad stanowita wazny czynnik stabilizacji.
Bylo to istotne w poczatkowym etapie istnienia uczelni. Pamigtajmy, iz byl
to czas heroicznych zmagaf z wszelkimi trudno$ciami natury nie tylko
artystycznej, ale zwyczajnie zyciowej, .My pedagodzy, budujac j i rozwi-
jajac, zwigzalidmy z jej istnieniem nie tylko wiele lat naszego zyda, ale
rdwniez i wiele naszych dazen artystycznych. Ksztaltujae szkole, ksztalto-
walismy rownolegle nasza sztuke(...) Kazdy z nas pracownikéw uczelni
i cala mlodziez, ktdra w niej studiowata(...) ma swdj trudno wymierny
wklad w jej rozwéj(...)" . Juz we wrzeéniu 1945 r. ogloszono egzaminy
wstepne, ktdre zorganizowat i przeprowadzil wydelegowany przez zespdl
prof. Juliusz Studnicki. 20 IX 1945 r. Janusz Strzelecki zostal dyrektorem
Pafistwowego Instytutu Sztuk Plastycznych w Gdanisku z siedzibg w Sopo-
cie. Inauguracja roku akademickiego odbyla sig 15X 1945r, Dnia 6 X11 1945 .
na mocy zarzadzenia ministra kultury i sztuki Leona Kruczkowskiego,
Instytut zostal przeksztalcony w Pafistwowg Wyisza Szkolg Sztuk Pigk-
nych w Gdansku z siedzibg w Sopocie (1996 r. stala si¢ Akademia Sztuk
Pigknych).

W ten sposob powstala pierwsza w Tréjmiescie wyzsza uczelnia plasty-
czna. W pierwszym roku jej istnienia uruchomiono dwie pracownie malar-
stwa i rysunku: Janusza Strzaleckiego z asystentka Hanng Zulawska oraz
Juliusza Studnickiego, pracowni¢ rysunku wieczornego Jacka Zulawskiego
z asystentka Krystyng Lada-Studnicky, pracownig rzezby prof. Mariana
Wnuka z asystentem Adamem Smolang, pracownig liternictwa oraz pra-
cowni¢ kompozycji plaskiej i przestrzennej, ktérg prowadzila prof. Jozefa
Whnukowa. Powstala réwniez biblioteka. Do tego zespolu artystow pedago-
gOwW w roku nastgpnym zaproszony zostal Artur Nacht-Samborski, wybit-
ny kolorysta, podnoszjc prestiz uczelni, oraz Jan Wodynski i Eugenia Ré-
zanska. Powotano takze do zycia Wydzial Architektury Wnetrz, z pracow-
nig projektowania architektury prof. Stefana Listowskiego, oraz pracownig
projektowania mebli prof. Wlodzimierza Padlewskiego. Powstaly tez trzy
pracownie specjalistyczne: malarstwa architektonicznego prof. Jacka Zu-
lawskiego, grafiki uzytkowej Eugenii Rozanskiej, tkactwa prof. Pawla Ga-
jewskiego®. Uczelnia liczyla wowczas 181 studentéw.

' Tbidem, s 161,
* Ibidem, zdjgcle nr 2 {Akt erekeyjny uczeing),
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Wraz z rozrastajacym sig programem studidw, opracowywanym wspdl- O Szkole
nie przez zespol, majac na uwadze bardzo szerokie i wszechstronne wy- Sopockiej
ksztalcenie artysty, w dobrze wyposazonych pracowniach podjeto starania
o dalsze pomieszezenia. W roku akademickim 1947/1948 pod dyrekcja prof.
Mariana Wnuka stormulowano obowijzujgcy program studiow. Powstal
wigc Wydzial Malarstwa i Architektury, pod kierownictwem prof. Artura
Nachta-Samborskiego, z trzema pracowniami malarstwa: prof. |. Studnic-
kiego, A. Nachta-Samborskiego i |. Wodynhskiego, dwie pracownie rysunku
wieczornego i trzy pracownie specjalistyczne — malarstwa architektonicz-
nego i tkamny dekoracyine], grafiki uzytkowej i ceramiki, architektury
wnetrz i projektowania detalu. Osobno utworzono Wydzial Rzezby, ktore-
go kierownikiem zostal prof. M. Wnuk. Tu rowniez istnialy pracownie
specjalistyczne: projektowania rzeZbiarsko-architektonicznego, ceramiky,
rysunku wieczornego. Ten obszerny wykaz specjalistycznych pracowni
dowodzi umiejetnosci przygotowania przez kadre profesorow zaplecza
warsziatowego do realizacji nie tylko programu artystycznego, ale rwniez
gotowoscl wigczenia sig do odbudowy zabytkowego Glownego Miasta
w Gdansku.

W tym samym roku akademickim wydzierzawiono od wladz miejskich
odbudowane pawilony na terenie dawnych migdzynarodowych Targow
Gdanskich w Sopocie (obecnie Panstwowa Galeria Sztuki) oraz pawilon,
gdzie umieszczono pracownig rzezby prof. Wnuka (obecnie budynek Fun-
dacji Sfinks), Fakty te mialy doniosle znaczenie dla dalszych dziejow uczel-
ni. Zaadoptowane dla potrzeb studentow nadmorskie pawilony prze-
ksztalcone zostaly w lecie 1948 r. w sale wystawowe, gdzie mialy miejsce
Ogolnopolskie Przeglady Sztuki®. Pierwszy Festiwal Sztuk Plastycznych,
zwany wowczas Pierwsza Wystawg Sztuk Plastycznych, mial miejsce
w czerweu 1948 £ W ramach tej imprezy odbylo si¢ wiele wystaw: Malar-
stwo Polskie XIX 1 XX wieku, Salon Okregu Gdarskiego, Polska Sztuka Ludown,
Drzeworyt japodisks XIX wieku, Sztuka dziecka oraz Ogdinopolska Wystawa Foto-
grafii Artustycznef i Amatorskiej. Festiwale sztuk plastycznych, corocznie or-
ganizowane, byly jedng z najwazniejszych konfrontacji artystycznych o za-
siggu krajowym, a nickiedy | migdzynarodowym, Dawaly nie tylko prze-
glad aktualnych orientacji plastycznych, lecz przede wszystkim pelnily
rolg wykladnika dokonywanych na przestrzeni roku osiggnied i przeobra-
zef tworczych srodowiska, Wystawy te czynily Sopot jednym z centrum
zycia artystycznego w Polsce,

W 1949 r w calym kraju odbywaly si¢ zjazdy 1 konferencje, ktére mialy
ustali¢ program realizmu socjalistycznego jako formy ksztaltowania i nato-
zenia rygorow na w miare niezalezne dotad srodowisko artystyczne. Usta-
lenie tego programu poprzedzal blisko trzyletm okres sporow 1 dyskusji
toczaeveh sie na temat zadan, celéw i form sztuki w nowym ustroju. Na

¥ Ibidem, s 166-168
1 Witz, Plestyry Witrzezs, Gdarsk 1964, s 254
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Maria lamach ,KuZnicy”, .Odrodzenia”, Przeglydu Artystycznego™ poruszano

Kadzifiska problem ,realizmu” i .zrozumialosci” dziela sztuki. W slynnej wowczas

polemice pomigdzy T Dobrowolskim a |. Przybosiem poeta pisal: .Coz

z tego, ze brygada malarzy wykona zamowienie na tysige obrazéw np.

reforma rolna i jej skutki, jezeli ich wyraz malarski bedzie taki sam jak przed

reforma rolng? (...) Przezycia spoleczne mamy wszyscy wspélne i przypo-

minanie tego faktu artystom, ludziom szczegblnie wrazliwym, jest Smiesz-

nie niepotrzebne. Nie o pamigd, a wige malowanie takich tematéw chodzi,

lecz o wielka ideg plastyczna, o malarstwo, ktére by odpowiadalo nowym

widzeniem na nowy otaczajacy swiat”. Nic wiec dziwnego, ze na IV Zjez-

dzie Zwigzku Literatéw Polskich w Szczecinie dyskutowano nad nowj

metody tworczg — realizmem socjalistycznym. Z biegiem miesigcy wy-

dzwigk sformulowan stawal si¢ coraz bardziej radykalny. Wyrazem tego

byl urzadzony w czerwecu w Katowicach IV Ogélnopolski Zjazd Delegatéw

Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, na ktdrym uznano ,realizm socjali-

styczny za jedynie stuszng i obowigzujacg ogol artystow metode tworczq ™.

~Metoda realizmu socjalistycznego postulowala przechodzenie o obser-

wacji szczegdlow, poprzez ich analize do ogdlu, od indywiduum do twe-

rzenia typu, w checi uzyskania ideowej syntezy, ktora ukazywalaby naji-
stotniejsze problemy zycia i éwiadomosci spolecznej™®,

By¢ moze dlatego na Zjezdzie uchwalono nowy statut Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéw, majacy odtad zajmowad si¢ nie tylko potrzebami
zawodowymi swych czlonkéw, ale tez ksztaltowaniem ich §wiatopogladu.
Wkrétce podjgto nastepne dzialania, majace na celu podporzadkowanie
wszystkich szkol artystycznych nowej orientacji. Zamierzenie to zrealizo-
wano jesieniy 1949 r. podczas ogdlnopolskiego zjazdu szkol artystycznych
w Poznaniu, ktéry stal si¢ batalia o nowe oblicze sztuki. Zaprezentowane
tam wystawy, koncerty, spektakle byly imponujycym pokazem osiggnigé
miodziezy wszystkich szké! artystycznych, w liczbie 20 uczelni.

Wiele z tych osiggnigé poddano jednak ostrej krytyce jako zjawiska
~skazone formalizmem”. Gléwnym punktem programu Zjazdu byla kry-
tyka metod i kicrunkéw nauczania, zwlaszcza profesoréw — postimpre-
sjonistéw, ktorzy kultywujgc wilasciwg temu kierunkowi estetyke koloru,
strong tematyczng obrazu traktowali drugoplanowo. Szkola sopocka nie
mogla zyskad uznania w tak sformulowanym programie. Wystawione tam
prace byly realizacja programu koloryzmu — akty R. Usarewicza, B. Mas-
salskiej, martwa natura A. Madejskiej. Zainteresowanie natomiast mogly
wzbudzi¢ drukowane tkaniny projektu A. Wojcika, prototypy mebli o ory-
ginalnych ksztaltach oraz ceramika.

Z poczatkiem 1930 r przeprowadzono weryfikacje profesorow oraz
wprowadzono drastyczng reforme programu nauczania, Powolujgc sig na

" J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, 5. 52-53.
' Ibidem, 5. 55.
' A Kepifiska, Nonwt Szeukn — sztuise polskis ro bedeok 19451578, Warszawa 191, 5, 28-29.
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narodowe tradycje realizmu, przywiazywano szczegdlng wage do spraw O Szkole
tresci. Obowigzujace w malarstwie, grafice i rzezbie tematy mialy dotyczyd  Sopockiej
problemoéw budowy socjalizmu, walki o pokéj, historycznych bojéw mas
robotniczych, przodownikéw pracy, .tréjek murarskich”, chlopéw przy

pracy, narad wytworczych, nauczania analfabetow, manifestacii pierwszo-
majowych iitp.

Przypominano tez udzial Polakéw na frontach Il wojny Swiatowe;.
Obrazy zawiera¢ mialy moralng oceng przedstawianego wydarzenia, zgod-
nie z zalozeniami doktryny o wychowawczej roli sztuki.

Dla Szkoly Sopockiej byl to czas trudnych decyzji. Zlikwidowany zostal
Widzial Rzezby, a utworzono Wydzial Architektury Wngtrz z pracownia-
mi: projekltowania architektonicznego, sprzetarstwa, rzeiby architekto-
nicznej. Studium rzezby prowadzil prof. Stanislaw Horno-Poplawski, pra-
cowni¢ tkaniny dekoracyjnej Janina Wnukowa. Z uczelni musieli odejs¢
tacy mistrzowie cenieni przez studentow jak Artur Nacht-Samborski oraz
Marian Wnuk. Inni usitowali pogodzi¢ konwencje swoich prac z obowia-
zujgcymi tematami, Nowy program zyskal jednak uznanie mlodziezy sku-
pionej w aktywnych grupach studenckich (Zwigzek Akademickiej Mio-
dziezy Polskiej), zbuntowanej przeciw akademizmowi panujacemu
w uczelni. Grupa studentow zaatakowala prof. J. Studnickiego, jednego
z najbardziej konsekwentnych kolorystow, zarzucajge mu ,obcosc ideowy”
i Jbrak sladéw zaangazowania, formalistyczny kult kolorystycznych zalet
obrazu 1 wreszae nieprzydatnosd jego postimpresjonistycznych metod do
wyrazania nowych tresci® !’

Podjeto wowczas probe wspélnego znalezienia $srodkow wyrazania no-
wych zagadniefi w ten sposéb, by nie rezygnowa¢ z wypracowanych juz
wartosci artystycznych, W tym miejscu nalezy podkreslic fakt, iz studenta-
mi w wielu przypadkach byli ludzie doroéli, a niekiedy prawie dojrzali
artysci, ktorym wojna przerwata tok studiow.

Wprowadzenie nowych zadan tematycznych polaczono z decyzja wy-
boru na pleneary zakladdw produkcyjnych — glownie Spoldzielni Rybac-
kich, Stoczni, co wigzalo sie ze specyfika terenu, na ktoérym miescila si¢
Szkola. Malowano wigc kutry, pracujacych robotnikow, rybakéw, bryly po-
wstajacych statkdw, nie zapominajac o gliéwnych zatoZzeniach koloryzmu,
Pochodzacy z tego czasu obraz Studnickiego Przodownica pracy Gertruda
Wysacki nosit wszelkie znamiona nowych tresci. Dedatkowo opatrzono go
komentarzem, majacym nawigzywad do tradycji dawnych mistrzdw, w tym
wypadku Edouarda Moneta, zgodnie z postulatami ogélnych wytycznych.

Po powrode 2z Paryza na przelomie 1949/1950 1. Janusz Strzalecki zo-
stal rektorem Szkoly. Badac zaangazowany politycznie, miat on pozycje
wzglednie korzystng do pokierowania sprawami uczelni, ktdrej sytuacja
byla w tym momendie doé¢ niepewna. Owczesny dyrektor Departamentu

* Z Kepitki, Ddrodzenie” (rekopis), PWSSP Gdansk, 1049, 5. 17,
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Maria Szkolnictwa Artystycznego Helena Mangelowa, ,zamierzala badz zlikwi-
Kadzifska dowaé uczelnig, badz zamieni¢ ja na szkolg o charakterze czysto uzytko-
wym, jak to mialo miejsce w Poznaniu, Wroclawiu i Lodzi"'!. Janusz Strza-
lecki, w czasie pobytu w Paryzu, poswigcil si¢ nicomal catkowicie kopiowa-
niu obrazéw w Luwrze. Po powrocie do kraju, przedstawil owe kopie
w Departamencie i oznajmil, ze zamierza wprowadzi¢ w szkole rzetelne
studium malarstwa wedlug dawnych wzordw, co bedzie najzupelniej zgo-
dne z ogélnymi zasadami realizmu socjalistycznego. H. Mangelowa nie
dopatrzyla si¢ w kopiach i propozyqi Janusza Strzaleckiego cech formali-
zmu i uznata je za gwarancj¢ dobrego nauczania w uczelni sopockiej, wo-
bec czego zaniechano planowanych drastycznych zmian organizacyj-
nych'? To rozwigzanie nie znalazlo jednak uznania w érodowisku szkoly.
Prébom narzucenia przedmiotowosci w malarstwie przeciwstawiali stu-
denci nauki Artura Nachta-Samborskiego o koniecznosci istnienia harmo-
nii migdzy poszczegdlnymi kolorystycznymi 1 kompozycyjnymi elemen-

tami obrazu.

W tej sytuacji, uczelnia zdecydowala si¢ szuka¢ pomocy u arbitra zdol-
nego scali¢ ponownie jej szeregi, umiejgcego dziala¢ w pelnej napigcia
atmosferze, jaka si¢ wowczas wytworzyla. Z poczatkiem 1950 r., przeniosl
si¢ z Poznania, obejmujac katedrg malarstwa oraz stanowisko prorektora
Stanislaw Teisseyre. Godny zaznaczenia bylby tu fakt, Ze w momencie
najwigkszego kryzysu wewnetrznego, oslabienia organizacyjnego (odej-
§cie Artura Nachta-Samborskiego i M. Wnuka), w obliczu nowej reformy
szkolnej, w wyniku ktdre) utracono niektore pracownie, w Wyzszej Szkole
Sztuk Pigknych w Sopocie pokonano wszelkie trudnosci. Bylo to wynikiem
jednosa postaw artystycznych, czyli zasadniczego sposobu plastycznego
widzenia, a takze zwartosci i solidarnodci zespolu, ktbrego nie zdolaly
rozerwac ani sprzeczne poglady, ani konflikty likwidowane u Zrédla.

W polowie 1950 r. Departament Szkolnictwa Wyizszego wprowadzit na
uczelniach artystycznych nowy program nauczania. Zniesiono podzial
studentow wedlug pracowni profesorskich, zastapiono go podzialem we-
dlug lat studiéw. Z roku na rok student podlegal kolejnej .estetyce” profe-
sorskiej, bowiem nawet przy bardzo zblizonych onentacjach, kazdy peda-
gog dokonywal inaczej swoich korekt.

W listopadzie 1950 r. na Ogélnopolskiej Wystawie Plastycy w walce o po-
kdj, zespOl artystow ze Szkoly Sopockiej odnidst duzy sukces. I glowna
nagrode uzyskal Kazimierz Sramkiewicz za obraz Trymerzy i 11l gidwna
Juliusz Studnicki za Przodownicg pracy Gertrudg Wysockg. Wyréznieni zostali
tez Stanislaw Teisseyre i Jan Wodynski'®, Prace artystow z Wybrzeza wy-
roznialy si¢ na tle twérczosai innych $rodowisk, co przyczynilo si¢ do

" Ibidem, s, 13
“ Ibidem, s. 14
Y Pusistuwony Widszs Szkola Sztuk Plastycznych, op. dit, 5. 176
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nadania nazwy ,Szkoly Sopockiej” catemu zespotowi nagrodzonych prac
w komentarzach krytykéw na lamach pism.

LPewnego rodzaju styl lokalny w kunszcie osiagania tego podobienstwa
(chodzi o tradycyjny realizm) wypracowala sobie tzw. szkola sopocka, czyli
§rodowisko malarzy zwiazane z Wyzsza Szkoly Sztuk Plastycznych (...)
z siedzibg w Sopocie. Cechy szczegélne «sopockiego malowanias — to
szerokie sylwetowe traktowanie formy, oraz dosy¢ gesta, swobodnie ksztal-
towana materia malarska polaczona z przewagg brazéw i szarosci*'®

To wyksztalcenie si¢ nowego, wspolnego stylu, majacego odtad cecho-
wa¢ Srodowisko sopockie przez najblizsze lata, stanowilo owoc poszuki-
wan takiej formy przekazu artystycznego w malarstwie, ktéra by w sposob
mozliwy do przyjecia lgczyta pewny swobode w ksztaltowaniu materii
malarskiej, z realistyczng tematyka.

Styl ten opieral sig zasadniczo na programie koloryzmu.

Jednak elementy postimpresjonistyczne, polegajgce na stosowaniu tech-
niki rozszczepiama plam barwnych, zaczely ustepowac malarstwu synte-
tycznych plandw, w ktdrym forma i technika malarska byly zagadnieniami
rownorzednymi i stanowily o poziomie artystycznym kompozycji. Artysci
dazyli rdwnoczesnie do bardziej dobitnego niz dotad okredlenia formy,
przytlumienia barw i wygladzenia faktury. Dzieki temu uzyskiwali pewne
podobienstwo do tradycyjnego realizmu,

Ten sposéb traktowania materii, pojawil si¢ w obrgbie tzw. Szkoly So-
pockie) poprzez konfrontage indywidualnoda tworczych kadry profesor-
skiej. Przyjacielskie stosunki, ktére laczyly zespél, poparte wspding orien-
tacjy plastyczng i dobrym rzemiostem, wytworzyly zbior ,zelaznych” praw
plastycznych budujgcych kazde dzieto.

W malarstwie érodowiska sopockiego tego okresu zauwazyé mozna
réwniez reminiscencje wczesnej tworczosci Maneta, ktérym — zwlaszcza
jego modelunkiem Swiatiodeniowym — zafascynowany byl Janusz Strze-
lecki. Ten sposob malowania przejal i spopularyzowat Juliusz Studnicki.
Praktyka przyczerniania cieni, zwrot ku cigzsze] chromatyce, to cechy
dwezesnych obrazdw twdredw sopockich,

Najglo$niejszym i najbardziej znaczacym w sensie programowym wy-
stapieniem Szkoly Sopockiej byt wielki obraz (5 x 2,5 m) ukazujacy Feliksa
Dzierzynskiego, zatytulowany Pierwszomajowa manifestacja 1905 roku, nama-
lowany na [1 Ogdlnopolskay Wystatve Plastyki, ktora odbyla si¢ w Warsza-
wie w 1951 r. Malarze sopoccy dla zamanifestowania zwartosci swej for-
macji, postanowili wéwczas wystapic nie indywidualnymi pracami, lecz
jednym wspdlnie namalowanym plétnem. Byla to praca odmiu malarzy:
Juliusza Studnickiego (ktory wykonai szkic), Krystyny Lada-Studnickiej,
Stanislawa Teisseyra, Jacka i Hanny Zulawskich, Teresy Pagowskiej, Jozefy
Wnukowej i Jana Wodynskiego'®.

|, Bogueki, Setuks Polski Ludouyy, Warszawa 1983, 3. 79.
'* Z. Kgpirsks, op. cit, 5. 178,
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Maria Obraz ten, inspirowany sztuka Maneta, skomponowano z uwzglednie-

Kadzifiska njem perspektywy zbieznej, mial szeroki pierwszy plan i byl utrzymany

w zasadzie w ciemnej tonacji, giéwnie ugrowej. Dzielo to stalo si¢ sym-

bolem Szkoly Sopockiej. To ogromne formatem, pelne patosu plétno domi-

nowalo na wystawie, stanowigc probg ratowania zasad malarskich w obre-

bie obowigzujacych schematéw'®. Dyskusje w obozie naturalistéw, jaka

toczono na jego temat, zlgczylo Plerwszomajowg manifestacje z pojeciem

Szkoly Sopockiej na dlugie lata. Trzeba tu zacytowad opinie o tym obrazie

prof. J. Wnukowej: ,Moge chyba nazwad¢ Smiatym ekperymentem malowa-

nie w 8 ostb duzego olejnego obrazu «Manifestacja | Majowa w Lodz,

19050, ktéry pokazalismy na II Ogélnopolskiej Wystawie w Warszawie,

Zarbwno Jacek, jak Julek Studnicki umieli znakomicie rysowac figury ludzi

w najsmielszych skrotach, oni tez prowadzili caly te prace, ktora poza

powaga tematu nosila cechy konkursowegoe zadania: kto najlepiej potrafi

namalowany przez siebie fragment obrazu ustawic do caloéa kompozycji.

Nie mielismy wowczas zadnych oporéw, jesli ktorys z kolegow uwazal, ze

trzeba cos zmieni¢, aby bylo wlasciwie. Przyswiecal nam wspdlny cel nie

dopuscié, by zla robota zdobywala uznanie tylko dlatego, ze przedstawiala
postulowany temat” "7,

Z dzisiejszego punktu widzenia wydarzenie to mozna réznorodnie inter-
pretowad, réwniez jako przypochlebienie si¢ dwezesnym wiadzom, gdyz
wiemy, iz nie wszystkie srodowiska artystyczne scisle realizowaly program
socrealizmu. Dzigki jednak temu zbiorowemu dziely, 1951 «. byl wlasciwie
Jinwazja" Szkoly Sopockiej na Il Ogoélnopolskie] Wystawie Plastyki.

Oprdcz wymienionej nagrodzonej pracy uzyskano szes¢ wyrdzniefi:
I, I1i UI nagrode w dziedzinie rzezby (S. Horno-Poplawski, Anna Pietro-
wiec, A, Smolana), rdwnoczesnie w Warszawskiej .Zachecie” zorganizow-
ano pokaz ceramiki sopockiej — Szczegd! ceramiczny w architekturze w pra-
cowni H, Zulawskiej, 2 w lokalu Stowarzyszenia Architektow Polskich za-
prezentowano pokaz tkaniny sopockiej opartej na motywach ludowych
z pracowni |. Wnukowej.

W tym tez czasie rozwineglo si¢ w Srodowisku sopockim zamilowanie do
malowania w plenerze. To wlaénie profesorowie Studniccy odkryli uroki
Pojezierza Kaszubskiego, a Chmielno stato si¢ miejscem letnich spotkan
kolegéw zapraszanych z Warszawy i Krakowa. Tam tez powstaly liczne
kompozygje nalezace do typowej dla tego Srodowiska odmiany koloryzmu,
Byl to czas dajgcych si¢ wyraznie odczud w polityce i plastyce przemian,

Wiosng 1953 . zespdl profesoréw i asystentow uczelni przystapil do
kolejnego zbicrowego dziela — odbudowy Gdanska. Z wlasnej imcjatywy,
w styczniu 1933 r. plastycy i architekci uchwalili zasady obowiazujace przy
wykonywaniu prac elewacyjnych — rzezb kutych w kamieniu, szlachet-

* |. Starzyfiskd, Problemy wospalczesnepo melarstow, materialy do stodifw § dyskusfi, Wanzawa 1952,
5 208,
T ], Zudawski, pod red. H. Zulawsioe], Gdansk 1987, 5. 76.

170



nych tynkéw malarskich i polichromii. Generalnym projektantem zostal O Szkole
architekt Lech Kadlubowski, gléwnym projektantem malarstwa Jacek Zu- Sopockie)
lawski, a odpowiedzialnos¢ za prace rzezbiarskie przypadla Stanislawowi
Horno-Poplawskiemu, To wiaénie dzicki konsekwentnie realizowanemu
programowi uczelni, ktéry kiadl nacisk na dobre wypoesazenie pracowni
specjalistycznych — malarstwa $ciennego, ceramiki, projektowania rzez-
biarsko-architektonicznego — zespol profesorow maégl si¢ podjad tak
skomplikowanego i trudnego zadania.

Obok dekoracji wykonywanych zgodnie z dokumentacjg historyczng,
pojawily sig takze zupelnie nowe, bedace objawem nowych poszukiwan
twirczych. Bezposrednim bodZcem do ich pojawienia sie byla zorganizo-
wana na terenie Szkoly wystawa prac Kazimierza Ostrowskiego, ktory
powrdcil ze stypendium odbytego w pracowni Ferdynanda Légera. Jego
zywiotowe, konstruktywistyczne kompozycje o ostrych barwach budzily
zainteresowanie wirod studentéw i profesorow.

W maju 1954 r. uczelnia przeniosta swg siedzibg¢ do odrestaurowanej
Zbrojowni w Gdansku, w Sopocie pozostawiajgc pracownie: farbiarskie,
rzezby architektonicznej, ceramiki, tkaniny, warsztaty stolarskie,

Polaryzacja postaw artystycznych w Srodowisku gdafiskim nastgpila
dopiero w 2. polowie lat pigddziesigtych, Byla wynikiem radykalnych
przeobrazen zachodzgcych w zyciu artystycznym po wystawie w Arsenale
w 1956 . w Warszawie. Zerwanie z dotychczasows estetyka na rzecz no-
wych zindywidualizowanych rozwigzan idacych w kierunku abstrakeji,
charakteryzowalo tworczosé niektorych absolwentéw uczelni — takich jak
R. Pietkiewicza, R. Usarewicza,

Szkolg Sopocky mozna by scharakteryzowac jako grupe artystow, ktére)
podstawa byly niewatpliwe przyjacielskie stosunkitaczqce profesordw oraz
zblizona orientacja artystyczna, umiejgtnoéé przekazania studentom za-
sady jednoscr tematu z kompozycjy i kolorystyka obrazu, polaczonej ze
sprawnosicig warsztatowq, umiejetnosé pracy zespolowej w dobrze wypo-
sazonych pracowniach,

Przez Szkolg Sopocka przeszlo szereg wybitnych indywidualnosci arty-
stycznych: Artur Nacht-Samborsks, Stanistaw Teisseyre, Jan Wodynski, Sta-
nislaw Borysowski, Stanislaw Michatowski, Hanna Zulawska. Natomiast
na losach uczelni szczegélnie zawazyli przyjaciele z lat akademickich i pa-
ryskich — Juliusz Studnicki i Jacek Zutawski, Potrafili oni utworzy¢ pomost
miedzy pokoleniami, utrzymujac zyw3 tradycje koloryzmu.
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