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Wstep

Zaklad Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego dziata od roku 1989,
Trojosobowa tylko obsade i ustugowy charakter zajed dydaktycznych
staramy si¢ rekompensowac organizowaniem ogolnopolskich konferenci
naukowych poswigconych sztuce gdanskiej. Publikacja tych cennych
materialow po nieudanych probach okazala sie najprostsza przy koncepgi
wydawania wlasnego rocznika naukowego. Oto on.

Budynek gdanskic) Zlotej Bramy wybraliSmy na tytul pisma nie dlatego,
ze stanowi siedzibe naszego Zakladu (cho¢ w XIX stuleciu miedcila si¢ tu
Akademia Sztuk Pigknych, kierowana przez Johanna Carla Schultza), lecz
dlatego, ze uznajemy ja za symbol humanistycznego Gdanska. Zlota Brama
jest tez godiem naszego Zakiadu. Ziota Brame wzniost w roku 1612 Willem
van den Blocke na zlecenie burmistrza Bartholomeusa Schachmanna. Tutaj
najpewniej odbywaly si¢ przyjecia dla elity rzadzacej miastem (tak jak 111 Or-
dynek ucztowat w Bramie Zielonej). Z tarasu rozciaga si¢ widok na
perspektywe ulicy Dlugieji najwazniejszych budowlimunicypalnych. Takie
spojrzenie z gory dawato poczucie wiad zy popartejhumanistyczna erudycja,
tak znamienng dla wyksztalconych, znajacych swiat patrycjuszy. Nie bez
przyczyny mowiono o rzadach uczonych w Gdansku. Ziota Brama
udekorowana cesarskim jablkiem granatu, takim samym, jakie widniepe
w dloni cesarza Maksymiliana [ na portrecie Albrechta Durera (ktory tez
portretowal gdanszczan), odzwierciedla imperialne aspiracje wladz
miejskich. Niezwykleoryginalnainadal zagadkowa budowla, powtarzajaca
schemat raczej rzymskiej bramy miejskiej niz tuku triumfalnego, stanowita
glowne wejdcie do miasta, nie obronne jednak, lecz reprezentacyjne. Row-
niez i my chcemy wiaénie przez nia wchodzic w swiat skarbow gdanskiej
sztuki.

W pierwszym tomie Porta Aurea publikujemy materialy konferencji
poswieconej Dworowi Artusa w Gdansku, ktora odbyila si¢ 8 | 9 maja 1992
roku. Wybor miesiaca nie byl przypadkowy, nawiazywal bowiem do
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wstgp urzadzanych w XV § XVI wieku, przed Dworem Artusa wiasnie, w dniach
majowych, turniejow konczonych wspaniatymi ucztami. Nasze naukowe
turnieje toczyly si¢ w Sali Bialej gdanskiego Ratusza Glownego Miasta,
bedacego od dwudziestu pigciu lat siedziba Muzeum Historii Miasta
Gdanska. Natomiast w Dworze Artusa ucztowaliSmy. Nieprzescigniong
gospodynia byla pani mgr Malgorzata Marczak, wicedyrektor Muzeum His-
torii Gdanska. Natomiast dyrektorowi tej placowki, panu mgr Adamowi
Koperkiewiczowi, zawdzigczamy nie tylkosalg obrad, ale —co najwazniejsze
—sfinansowanie kosztow druku niniejszego tomu. Dlatego tez Muzeum His-
torii Miasta Gdanska uznajemy za wspolwydawce. Tom ten zostal tez
dotowany przez Fundacje Arturianska Round Table No 2 w Gdansku.

Materiaty konferengi uzupelnilismy o dwa wazne artykuly Katarzyny
Cieslak 1 Piotra Paszkiewicza wydrukowane juz w ,Biuletynie Historii
Sztuki”. A moj esej zostal wszeéniej dedykowany Richardowi von
Weitzsiickerowi. Zebranie tych tekstow w jednym tomie wydato si¢ uzasad-
nione i praktyczne,

Program pisma jest prosty — publikowanie prac naukowych
poswieconych sztuce gdanskiej, jednak wbrew podtytulowi nie tylko
powstajacych w gdanskim srodowisku uniwersyteckim, ale takze gdziekol-
wiek indziej, W nastepnych numerach bedziemy starali si¢ uzupetnic profil
pisma o recenzje ksigzek i wystaw oraz dzial informacyiny.

Teresa Grzybkoroska

Kiernwnik Zakkade Halona Setela
Urdwersyseta Gdmukago

Gdansk, 12 lutego 1995



Zdzistaw Zygulski jun.

O krélu Arturze i rycerzach
Okraglego Stolu

Dwor Artusa w Gdansku zbliza nas do samego jadra kultury Zachodu,
ktorej jestedmy wspoluczestnikami. Jest jednoznaczny z Dworem krola Ar-
tura, osrodkiem mitu arturianskiego. Jedna z tajemnic tego mitu streszcza si¢
w poszukiwaniu Swigtego Graala - wiecznego zrodla zycia i dobrobytu.

Swicty Gral, przedziwne polaczenie wierzen poganskich i mistyki
chrzescijanskiej byl zarazem symbolem niedodcignionego $wiata ideatu,
motorem starafi i marzen o Utopii. Swiety Graal, do ktorego dazyli
arturianscy rycerze Okraglego Stohy, stanowit sredniowieczng wersje ar-
gonautycznych wypraw po Ztote Runo. Cel ten realizowano w krucjatach,
jakie podejmowano nie tylko dla wyzwolenia Grobu Pariskiego. Wiasnie
w Oriencie widziano najbardziej prawdopodobna siedzibg Graala. Z kolei
EL Dorado, kraina wszelkiego dobra, pelna zlota, byla magnesem renesan-
owych zeglarzy, Kolumba i Magellana, a takze rycerzy zdeprawowanych,
Corteza i Pizarra, Z biegiem czasu poszukiwania Utopii staty sie sprawa
myslicieli, pisarzy, poetow i politykow, Tomasza Morusa, Jana Jakuba Rous-
seau, francuskich rewolucjonistow. Owi utopisci skazywali zazwyczaj ludzi
na niewiarygodne meczarnie 1 nurzali $wiat w morzu krwi, jednak zawsze
starali sie rysowac wizje petnego szczesliwosdci “nowego swiata”.

Mit arturianski nie zaginal. Dzis nadal spotykamy utwory powstale na
kanwie opowiesci o rycerzach Okraglego stolu, o Gawainie 1 Galahadzie,
o Lancelocie i jego mitosci do Ginewry matzonki Artura, Parsifalu, o Tri-
stanie i Izoldzie.

Podczas studiow na Uniwersytecie Jagiellonskim mialem okazje
uczgszezal na seminarium  stare] angielszczyzny prowadzone przez
profesora Jerzego Kurylowicza. Czytalismy i komentowaliepos o Beow ulfie,
a nastepnie poemat o Sir Gawainie i Zielonym Rycerzu. Juz w czasie pracy
w krakowskim Muzeum Czartoryskich odkrylem dawne rekopisy ksigznej
Izabeli Czartoryskiej zakochanej w arturianskich legendach, a w zbrojowni
jei zbioru natknalem si¢ na ulomek Sredniowiecznej kopii rycerskiej z pula-
wska, zlocona etykietka "Gawin”. W skarbcu katedry wawelskiej
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Zdzslew  podziwialem paryska szkatutke z kosci stoniowej z XVIw., plaskorzezbiona
Zygulskijun. vy sceny legendy o krdlu Arturze i jego rycerzach. Wreszcie podczas
miodzienczej podrozy do Wioch dotarfem do Genui, aby w skarbcu tam-
tejszej katedry zobaczy¢ antyczna szescioboczna czare wyciosana z bryly
ciemnozielonego nefrytu. Pod nig widniat napis, ze znalezli ja krzyzowcey

trzeciej wyprawy, bodajw Antiochii, i ze to jest wiaénie Swiety Graal.

Mit arturianski i zwigzane z nim materialne zabytki byly powodem
niekoiczacych si¢ rozwazan i polemik uczonych, ale setii rozpraw i subtel-
nych komentarzy nie przemkndy do dna legendy. Znaczna jej czesé do
dzisiaj pozostaje tajemnicg .

W maju 1992 1. telewizja polska przedstawila wybitny angielski film
zatytulowany Excalibur, zrealizowany dziesied lat wezesniej przez Johna
Boormana. Bohaterem filmu jest w istocie slawny miecz kréla Artura, a za-
wita historia dworskiej mitosci i poszukiwania Swietego Graala pokazane
zostaty w szatach i zbrojach pdZnego gotyku, badz wezesnego renesansu.
Autor wybral t¢ wersje kostiumowa, gdyz wiasnie wtedy petna zbroja
rycerska osiagneta najwicksza krase. Kazdy znas, potocznieistale, wyobraza
sobie rycerza w takiej peinej zbroii w zamknietym hetmie, zktérego otworow
wzrokowych polyskuja oczy. W tym filmie owe srebrzyste zbroje, chod
wykonane ze sztucznego tworzywa, 53 wistocie efektowne. Rycerze w ogole
nie chea sie z nimi rozstawaé. W nich siedza przy swoim Okraglym Stole,
w nich ucztuja, kochajg sie i Spig oraz, oczywiscie, staczaja pojedynkiibitwy,
Pod tymi zbrojami sa po prostu nadzy. Film w pewien sposob imponujacy
zarazem rozezarowuje, kiedy schodzi w strone pozytywnego kiczu, podob-
nie jak malarstwo prerafaelitow. Analogicznierzeczsig ma z filmem gatunku
musical o arturianskim zamku “Camelot™, wyprodukowanyym w 1967 r.
przez Fredericka Loewe i Alana Joy Lernera. Otz legenda arturianska
przemawia doczystej wyobrazni, do wewnetrznego odczuwania, dointuicii,
a kazda wizyjnosc splyca i psuje obrazidealny.

Wroku 1983 ukazatasie w Polsce ksiazka wybitnego mediewisty francus-
kiego Michela Pastoureau zatytutowana Zycie codzienne we Francji { Anglii
w czasach rycerzy Okrgglego Stolu (X111 X1IT w.). Ksiazka jest znakomita, ale
dotyczy stosunkow panujacych w pelnym sredniowieczu, a wigc w szescset
lat po rzeczywistym wystapieniu Artura, ktorego Smierc lokuje sie w roku
537. Z kolei w roku 1984 dwaj Brytyjezycy, Anglik i Szkot, David Nicolle
1 Angus McBride, wydali ksiazke o militariach arturianskich wedtug
dzisiejszego stanu archeologii i historii VI wieku naszej ery . Te rozbieznodci

| Z ogroeswy licdy publikagh wymbeniam dzela podstawowe: E K Chambers Asthur of lirdw, London

1927, - E-Faral La eente Arthnrswne. T.1-3, Parts 1929 oraz RS Loomis Artirsy Fradition sod Clortoon de Trave,
New Yoek 1949; - Zwigzle & rectedne otjodadenia mosna 2nadedd w lehsykonach, wlaszcza w T Enopckgvnis
Heitlariia, New York, 11 ed, av. A Lagoad orax w Wiy Enoysdopedtt Prosarchone FIWN, Wanszawa 1902,
wv. Actur, Artus, Poe w2 . Campball, The Power of Myth, 1588 thum polsiie Potege nady, Warszawa 194

T MPastourcau Zgoke osdziommr av Framan 1 Angli e coseac mypoerzy Olkrapdope Stibw (X0 ¢ XIT noveks,
w.nuaua 1983,

", Nicalke | A, Mclirde Arthnrand the Anglo-Savur Wers. Anglocdtic Warfare A D 417086, of Oprey
T'ubl House. London 1984
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chronologiczne wystepujace nawet w ujeciu kompetentnych historykow,
swiadcza o ponad czasowosci mitu. I jest to sprawa zasadnicza.

Mit arturianski i pewne jego historyczne uwarunkowania chciatbym
przedstawic w czterech czesciach dotyczacych kolejno: samej osoby Artura,
jego glownego pomocnika - czarodzieg Merlina, rycerzy Okraglego Stolu,
wreszcie samego Swietego Graala.

“Krol” Artur

Artur, w wersji francuskie] — Artus, byt przede wszystkim bohaterem
cyklu romansdw rycerskich znanych jako Matiére de Bretagne — materia
bretonska. Toczono wiele dyskusji na temat tozsamosci Artura, Kluczowym
dzielem literackim, na jakim si¢ opierano, byla historia “regum Britanniae”,
opracowana okolo 1136 . przez Geoffreya Monmoutha', To tam znalazly sie
twierdzenia, ze pomigdzy ViViw Brytaniarzadzit potezny monarcha, ktory
prowadzit podboje az do bram Rzymu. Chociaz juz w XITw. znalezli si¢ tacy,
ktorzy watpili w prawdziwosd historii opowied ziane) przez Monmoutha, to
ogolnie mu wierzono. Anglonormandzki poeta Robert of Jersey Wace, autor
wierszowanych, przepojonych fantazpa kronik Rowian de Brut (okoto 11551r.)
tak pisal o Monmouthcie: “Nie wszystko kiamstwo, nie wszystko prawda,
nie wszystko bajka, nie wszystko jest znane. Bajczarze tyle naopowiadali
i bajek zbajali, by upickszy( swe opowiedc, ze wszystko wydalo sig bajka”.
Zeby zblizy¢ sie do prawdy, trzeba siegna¢ do innych zradet. Otoz istnieje
historia Brytanii, napisana juz w VIIT w, przez Nenniusa, w ktorej jest mowa
0 Arturze jako wodzu. Jako dux belloront wiod! on armie krolow brytanskich
przeciwko najezdzcom anglosaslum kiedy to kraj znalazl si¢ w fatalnym
potozeniu wskutek wycofania si¢ rzymskich legionow’. Tradycyjnie
wskazywane micjsca tych bitew sa rozproszone na duzej przestrzeni, zczego
wynika, ze Artur pelnil funkcje taka, jaka w czasach rzymskich, do
poczatkdw V., kzw. comes Britannue, obowiazany do obrony wyspy w kaz-
dym zagrozonym miejscu. Byli jeszcze dwaj inni rzymscy dowddey: dux
Britannarum, komenderujacy silami na pdnocy, oraz comes litforis Saxonic,
bronigcy poludniowo-wschodnich wybrzezy. Zrodla walijskie nazywaija Ar-
tura imperatorem, a nie krolem czy ksieciem. Z tego mozna wnosic, ze nigdy
nie byto “krola Artura”, byl natomiast Artur wodz. Odnosit sukcesy w woj-
nach z Saksonami, ale zostal prawdopodobnie zdradzony przez zong i blis-
kiego krewnego, a w koncu polegt w bitwie. Takie jest historyczne jadro
legendy. Przedstawienie Artura jako zdobywcey swiata bylo najpewnie
rezultatem wplywu eyklu narracyjnego o Karolu Wielkim Matiére de France.
Kiedy w XII w. cykl karolinski tracit populamoéc na rzecz cyklu

' Goelirey M Al - Gasdridus M s (1L0-1154), zapewsw mnich wallplas = zakonu
bermdyktynive, skampilowsd swa ma poly hapeens knody w povke leswkim. Zawarte w ne) watk
mumula suawljali jego nastepoy, Wae, Layamon, Robert of Gloucester | swmi

"Niculle, op it prosim,

O krolu
Arturae

i Rycerzach
Okrgglego
Sidue



Zizisew  arturianskiego, audytorium domagato sie, aby nowy bohater w godnosci nie
Zygwishd jur. byl nizszy od poprzedniego. Rzecz oczywista, ze autorzy w XII w. ukazywali
swych bohaterow z VI w. w stroju i z cechami obyczajowymi wlasnych

czasOw, co jeszeze bardziej utrudnia wydobycie historycznej esencii.

Artur byl nie tylko osobistoscia realna, ale i postacia prehistorycznego
mitu, bohaterem romantycznym i krolem z bajki. Te trzy watki sa mocno ze
sobg splecione.

Niektore elementy legendy wskazujg na to, ze Artur byl mityveznym
herosem walczacym ze Zlem, a sam byl uosobieniem Dobra. Jego imig mozna
identyfikowad z galijskim Mercuriusem Artaiusem. W tey roli zabijat pot-
wory: odynca z Twrch Trwyth, olbrzyma z Mont Saint Michel i Kota Demona
z Lozanny. Jego miedziencze dzieje zaliczy¢ trzeba do legend aryjskich,
znanych z wielu krajow. Sa tez liczne paralele pomigdzy cyklem
arturiafiskim i heroicznymi cyklami iryjskimi, zwlaszcza fenianskimi i os-
janicznymi. Cykl fenianski ma bliski zwiazek z bostwami wegetacji. Z kultu
natury mozna wprowadzic dalsze watk: arturianskie, legende o Okragltym
Stole i o samym Graalu.

Charakter Artura jako bohatera romantycznego jest w pewnej niezgodzie
Znaszym pojeciem romantyzmu, jakie wywodzi si¢ z XIX w. W oryginalnych
poematach jest on po prostu postacia nieco bierna, a jego dwdr miejscem
wymarszu i powrotu rycerzy, ktorzy swe przygody skrupulatnie referuja
krolowi jako pasywnemu stuchaczowi. W romansach proza jest nieodmien-
nie monarcha otoczonym niestychanym splendorem i luksusem, ogdlnie
podziwianym i szczodrym, ale pod wzgledem moralnym nie rozni sie od
swych rycerzy, Podobnie jak oni, wykorzystuje wszelkie mozliwoscl, aby
dogodzi¢ swym zachcankom, nickiedy ptawiac si¢ w rozpuscie. Madwach
synow, ale zaden z nich nie jest synem slubnym. Jeden znich, Modred, to jed-
noczesnie syn i slostrzeniec; to on zdradziecko spowoduje Smierd Artura,
Niektore watki bez watpienia pochodzg z sag nordyckich, historii Zygfryda,
Gunthera i Briinhildy. Podobnie jest z mieczem, jaki trzeba wyrwac ze skaly,
aby udowodni¢ prawo do krélestwa. Ostatecznie dziewica Morgain unosi
Artura, Smiertelnie ranionego, do Awalonu, tak jak Walkiria bierze
poleglych bohaterdw do Walhalli. Morgain, jak Walkiria ma dziewigd siostr
i potrafi niczym ptak fruwad w powietrzu, dysponuje tez cudotworcza
mascia. Pojawia sig takze prastary watek “Spiacego rycerza”, ktory jak Bar-
barossa lub Olger Danske, przebudzi si¢ dopiero wtedy, gdy ojczyzna
znajdzie sig w niebezpieczenstwie.

W legendzie Artura wiele jest motywdw czysto bajecznych, Przy jego
narodzeniu mialy pojawic si¢ trzy wrozki i przepowiedzie¢ mu slawe,
Awalon okazat si¢ ostatecznie krolestwem z bajki, w ktorym Artur rzadzil
pospolu z Morgain, W jednej z legend znalazio si¢ obwieszczenie o tym, 2¢
wszystkie bajeczne miejsca naleza do Artura.

Diugo zastanawiano si¢ nad geneza legendy arturianskiej. Badacze
niemieccy (zwlaszcza Wendelin Forster) twierdzili, Ze baza historyczna jest
w tym przypadku wyspiarska, ale teksty autorstwa Bretonow powstaly juz
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na Kontynencie. To wlasnie Bretonowie uciekajac przed Germanami,
pomiedzy VI | VIII stuleciem, przywiezli opowlesci na Kontynent, do Ar-
moryki, i przerobili je na romanse, Na wyspach tradycja zagingla, zyla
zas w Bretanii i dotarfa wreszcie do swiadomosci poetow francuskich, jak
Chretien de Troyes, ktorzy wykorzystali ja w swojej tworczosa. Obok tej
teorii  niemieckiej, czyli kontvnentalnej, istnieje teoria wyspilarska
opracowana przez Gastona Parisa’. Tenze autor utrzymywal, ze legenda
arturianska przetrwala na wyspach dzieki walijskim bardom i oni to
przekazali opowiesci normandzkim zdobywcom. Z kolei Normanowie
natchneli poetow kontynentalnych,

Cykl arturianski skiada sig z tekstow pseudohistorycznych, spisanych
przez Nenniusa, Monmoutha, Wace'a | Layamona, romansow poetyckich,
m.in. Chrétiena de Troyes i Raoula de Goudenc, oraz z romansow pro-
zaicznych, przewaznie anonimowych, o Lancelocie, Merlinie, Tristanie i in-
nvch bohaterach, takze o Swigtym Graalu. Teksty ostatnicj grupy,
najtrudniejsze do objasnienia, sa rozwlekle, wystepuja w roznych
wersgach i redakcjach, nietatwych do datowania.

Merlin

Merlin (Myrddhin) byt stawnym walijskim bardem i czarodziejem 2 Je-
gendy arturianskiej. Otdz moce piekielne, przerazone ciosem, jaki niosta In-
karnacja Boga, zdecydowaly sie przeciwdziatac przez poczecie Antychrysta,
potomka diabta i kobiety. Dia dokonania tej proby wybrano ludzka rodzing,
doprowadzono ja do zupelnej ruiny 1 spowodowano Smierc wszystkich jej
czdonkow, pozostawiajac przy zyciu niewinna dzieweczke. Do niej zblizyt
stg demon i tak poczatl si¢ Merlin. Jednak spowiednik dziewczyny zdolal
ochrzeic dziecko. Zostalo ono uratowane dla chrzescijanstwa, ale posiadalo
demoniczna sile i zdolnos¢ wrozenia. Tymezasem krol Brytanii Vortigern
mial klopoty 2z budowy wiezy zamkowej: wznoszona w dzief, nocg walifa
si¢ w gruzy. Wrozbid zalecili pokropi¢ fundamenty krwia dziecka zro-
dzonego bez ojca, a postancy krolewscy odnalezli Merlina, Przybyl on do
krola 1 przepowiedzial mu przysziodd, obwiesal tez, ze wieza wali sie,
poniewazbudowana jest najeziorze zamieszkatym przezdwasmoki, biatego
i czerwonego. To one w nocy przewracaja si¢ we snie i burzg konstrukcje.
Osuszono wobec tego jezioro i potwierdzily si¢ przypuszczenia Merlina. Za
ushugi zostal on wrozbita nadwornym, dziatat tez na rzecz nastepeow Vor-
tigerna, Ambrosiusa i Uthera. Magiczna moca przeniost z Irlandii do Anglu
kamienny krag Stonehenge, odtad monument poleglych na polach Salisbury.
Utherowi pomogt zaspokoic namietnosc skierowana do Yguerne, matzonki
ksiecia Komwalii. Za pomoca sztuczek magicznych przemienil Uthera
w ksiecia, umozliwiajac mu zblizenie do ukochanej. Ksiaze zginal w bitwie,

TG Panis La ilddratun: framcons ex tanew dye, ans 106
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Zdzdew ale w te sama noc ze zwiazku kochankow poczat sie Artur, ktorego Merlin
Zuguishifun.  ywziat pod opieke. Jako miodzieniec Artur zostat poddany probie wyrwania
miecza uwigzlego w skale, Ostatecznie Merlin wyjawil Arturowi tajemnice
jego pochodzenia i prawa do krolestwa. W rzadach Artura Merlin byl
glownym doradcy, ale po pewnym czasie zniknal w zagadkowych
okolicznosciach. Zostal uwiedziony przez wodna nimfe Niniane, ktéra
pozbawila go magiczne) mocy i 2yweem pogrzebala w grobie. Wedlug
niektorych autorow Merlin rozplynal si¢ w powietrzu i pozostawal niewid-

zialny, ale sam widzial, styszat i niekiedy mogt wydawad glos,
Dzieje Merlina maja analogie w bajkach onientalnych, ale wymyslit go
wspomniany poeta Goeffrey Monmouth, autor Vita Merlini, czerpiacy

natchnienie z Nenniusa.

Okragly Stot

Rycerze krdla Artura, dla uniknigeiaswardw o pierwszenstwo, siadywali
przy Okraglym Stole. Ow krag, pod przewodnictwem krola, tworzyl rodzaj
mistycznego bractwa, ale pochodzenie tego pomysiu nie jest jasne. W pis-
mach Geoffreya Monmoutha nie ma o tym wzmianki. Najwczesniejsza
opowiesc o Okraglym Stole podana jest u Wacea, nastepnie rozbudowana
przez jego tumacza, Layamona. Wedlug tego ostatniego na dworze krola
Artura doszlo kiedys do bojki o pierwszenstwo przy stole, co pociagneto za
soba rzez wielu rycerzy. Krol Artur winnych ukarat Smiercia, a ich zonom
kazal obciaé nosy. Aby w przysziosci uniknad takich tragedii, pewiensprytny
stolarz z Kornwalii wykonal okragly stol, przy ktorym mogla sie pomiescic
naczna liczba rycerzy, a wszyscy czuli sig rowni. Artur rzecz akceptowal
i odtad ze swymi wasalami zasiadal przy Okraglym Stole, Z biegiem czasu
taki stol stat sig symbolem pojednania, pokoju i harmonii.

Stare wersje pseudokronik Wace'a i Layamona przypisuja Arturow)
ufundowanie Stolu, ale wersje romansowe roznia sie od kronik. Jedne z nich
wskazuja Merlina jako wynalazce Stotu, inne znow wymientaja krdla
Kornwalii, ojca Ginewry, ktora wydana za Artura otrzymata Stol we wianie.
Wersja Merlinowska faczy sie z legenda Graala. Otoz trzy byly stawne stoly
w dziejach Swiata: pierwszy - Stol Ostatmie) Wicczerzy, drugi - Stol
wykonany przez [6zefa z Arymatei, na ktorym stal kielich krwi z ran Chrys-
tusowych przez niego zebranej (ten kielich to wiasnie Swiety Graal), trzeci
wreszcie ~ arturianski Okragly St6l. W legendach rdzne sy wymieniane
liczby rycerzy Stotu: 12, 50, 150, a nawet 1600. Niektore teksty zastrzegaly Stol
tylko dla wybranych, najdzielniejszych rycerzy, nigdy przeciw sobie nie
walczacych. Przy Stole zasiadali tezrycerze gosce, jak Parsifal lub Tristan.
W romansach podwigconych tym dwom rycerzom pojawial sig Okragly Stol
uzywany w podrozach: kolista tkanina rozicielana na ziemi, wokol ktorej
zasiadali rycerze. W niektorych tekstach siedziska przy Okraglym Stole
nosily imiona rycerzy, przy czym jedno miejsce, zwane miejscem nicbez-
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ieccznym, bylo zawsze zarezerwowane dla tego rycerza, ktory odnajdzie
SwigtegoGraala
Zmienialy si¢ opowiesci 0 Okraglym Stole, Pomysl pojawial sie w rdéznych
stronach Wielkiej Brytanii, faczac sie z kolistym wykopem, zrowem i z kre-
giem kamieni, takim jak Stonchenge. Kojarzyl sie z rolniczymi Swietami i fes-
tynami urzadzanymi w Zielone Swigta, w Noc Swigtojaniska i noc $w.
Michala. Layamon pisal nawet o Stole Obrotowym.

Swiety Graal

Mistyczny talizman 2z cyklow arturianskich, obiekt mcustannych
poszukiwan zwany byl Swietym Graalem'. Francuska opowies¢ Quéte du
Saint Graal przetozoma zostata na jezyk angielski przez Sir Thomasa
Malory‘ego, uczestnika woiny Dwoch Roz, zmardego w 1471 1. Na jej
podstawie rozwijano potem historie Graala, probujac odkry¢ jego tajemnice.
Uwage skupiano na kwestii istoty i pochodzenia talizmanu, badZ to na
perypetiach bohaterow poszukiwaczy, zwlaszcza trzech najwazniejszych
rycerzy: Gawaina, Parsifala i Galahada.

W opowiesci 0 Gawainie, skompilowanej przez Wauchiera de Denain,
Graal byi okreslony jako samoczynny talizman dostarczajacy pozywienia
oblize; rue okreslonef naturze, W innej wersjistuzyl dworowi krolewskiemu
jako niewyczerpany dostarczyciel wina. Zawsze otoczony atmosfera podzi-
wiz i czci bywal noszony przez orszak placzacych niewiast. W jeszcze innych
ueciach Graal byl talerzem Ostatnie] Wieczerzy lub  relikwiarzem
zaw:era)acymllmbe Raz w roku krol famal 1 spozywal czastke tej Hostii,
jak rowniez krople krwi splywajacej ze Swigtej Widczni.

W legendzie Parsifala, ujetej przez Chrétiena de Troyes, Graal byl
kielichem wykutym ze zlota i wysadzanym drogimi kamieniami. No-
szony w uroczyste] procesji promieniowal Swiatlem, jakie thumilo blask
swiec. Nieznana byla przyczyna swiatla, ale mozna sie domyslac, ze byl to
relikwiarz. W opowiesci o Parsifalu niemieckiego pisarza Wolframa von Es-
chenbach, zmarlego okolo 1220 r,, Graal byl przedstawiony jako drogocenny
kamien przyniesiony na ziemie przez aniotow, oddany pod opieke kréla
Graalowego | jego nastepcow. Strzezony przez zastep rycerzy, moze tem-
plariuszow, dzialal nicustannie jako talizman zachowujacy zycie i mlodosc
nosiciela. Ktokolwiek spojrzal na Graala nie mog! w zaden sposob umrzec
w ciggu najblizszych odmiu dni. Dziewczyna noszaca ten talizman byla
wiecznie mioda. Graal wskazywal swemu krolowi malzonke. Moc Graala
byla co roku odnawiana w Wielki Piatek za sprawa przylatujace| z nieba

golebicy.

"1 Marx Le Kgende arthurscnone of b Gasal, Pans 1952; - |, Frappier Clnidtnn de Tanes ef e mythy diy G,
Paris 1972

“Utwoe T Makary ege Le Miste d ' Arthur wydany ok 1885 1, plaany proses ez petng poetyckiego wyrazy
proxa. nadexy do nywybetniegszych dised angieskieg epit Srednlowiecrns
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- Zdzstan W krotkim romansie proza poswigconym Parsifalowi, stanowigcym

Zugwlss jur.  frzecia czes< trylogii, z ktore) dwie pierwsze to Jozef = Arymater i Merlin,
podana byta wersfa, jakoby Graal byl naczyniem Ostatnie; Wieczerzy,
przekazanym przez Chrystusa Jozefowi z Arymatei. Tenze Jozef zebral
potem krew zran Chrystusa Ukrzyzowanegoi przekazal swemu szwagrowi
nazwiskiem Brons, z ktorego rodu wywodzil sie Parsifal. Merlin, bedacy
lacznikiem pomigedzy ta apokryficzna koscielna opowiescia i atmosfera
duchowa dworu Artusa, uswiadomil Parsifala 0 jego misji odnalezienia
Graala. Po wielu staraniach Swiety Graal zostal odnaleziony.

W legendzie Galahada najwybitniejszym rycerzem na dworze krola Ar-
tura byl Lancelot, ponicwaz jednak mial on romans z krolows Ginewrag, nie
mogi dokonad tak czystegoi wznioslego czynujak odkrycie SwietegoGraala.
Ale tez nikt nie mogl go przescignac. Sprzecznosc rozwiazano w ten sposob,
ze na poszukiwanie wyslano Galahada, syna Lancelota i corki krola
Graalowego. Po dokonaniu wiekopomnego czynu Galahad zniknat, aby swa
obecnoscig nie zacmic slawy ojca. I w tej wersji Graal jest samoczynnym dos-
tarczycielem pozywienia.

-

Juz w éredniowieczu w niekoficzacych si¢ dysputach probowano
rozwiklad sprzecznosci Graalowego mitu. Nie byfa to sprawa tatwa. Osta-
tecznie wysunieto dwie hipotezy codo genezy talizmanu. W pierwszej przyj-
mowano, ze Graal jest naczyniem czysto chrzescijanskim, ktore w blizej
niewytlumaczony sposob nabralo cech folklorystycznych. W drugie) -
sadzono, ze Graal to wymyst celtycki, pierwotny, z biegiem czasu
wyposazony w pewne motywy chrzescijanskie. Ta druga hipoteza laczy
sie z odwiecznymi mitami 1 misteriami kultu wegetacji, Smierci i zmart-
wychwstania Boga. Klucz do zrozumienia legendy arturianskiej lezy wiec
w kulcie natury, stad sam Artur moze by¢ rozumiany jako “krol natury™.

Od pseudokronik Nenniusa i Monmoutha poprzez rycerskie romanse
truwerdw, szczegdlnie Chritiena de Troyes oraz sredniowiecznych poetow
niemieckich, jak Hartmann von Aue, Gottfried ze Strasburga | Wolfram von
Eschenbach, poprzez utwory renesansowego poety angielskiego Edmunda
Spencera i poetow wiktorianskich, Wiliama Morrisai Alfreda Tennysona, az
do muzycznych dramatow Ryszarda Wagnera | na poczatku wspom-
nianych utwordw filmowych — w kulturze europejskiej przewijaly sie watki
arturianskie. Nie ulega watpliwosci, ze byly one rowniez przedmiotem
rozwazan, przezyc i radosci gdanszczan przebywajacych w swoim dosto)
nym, wspaniatym Dworze Artusa. Oni tezna pewno marzyli o Swigtym Gra-
alu dawcy, niebianskiego pozywienia, gwaranta wiecznej miododei i urody.



Piotr Paszkiewicz

Spoteczna i kulturowa geneza
Dworu Artusa®

Curia Regis Artus, siedziba Bractwa sw. Jerzego w Gdansku, wymieniana
w dokumentach juz okoto 1350 r., wraz z podobnymi dworami w Toruniu,
Chelmnie, Malborku, Braniewie, Stralsundzie, Kroleweu i Rydze, jest
doskonatym przykladem specyficznej kultury mieszczanskiej i rycerskiej na
potudniowych pobrzezach Battyku w okresie poznego sredniowiecza i rene-
sansu. Jednakze pochodzenie owych swietnych budynkow i zigczonych z ni-
mi stowarzyszen nie doczekalo sie dotychczas gruntownej analizy, poza
wzmiankami o ich zwiazkach z bogata mitologia arturianska’, jaka z An-
glit dotarfa do regiondw nadbaltyckich, Wedtug Stormera w tej ekspansji
mitu posredniczyl niemiecki patrycjat’. Co wigcej, Dwory Artusa rozwinely
si¢ prawdopodobnie z roznych mieszczanskich konfraternii | towarzystw,
W tym samym kierunku szly interpretacje Hirscha, ktory wykazal quasi
religiiny charakter Dworow Artusa; ta wiasnie cecha miafa polegad na
keztaltowaniu “najszlachetniejsze) moralnodei”’, Przy tym wszystkim rola
Zakonu Krzyzackiego w procesie instytucjonalizacji arturianskiej mitologii
nie zostala w dostateczny sposob rozpatrzona, jesli w ogole zauwazona. Bez
watpienia, po  przeniesicniu stolicy do Malborka  Zakon stal  sig
najpotezniejsza feudalna organizacjg regionu i zarazem przywodca
niemieckiej ekspansji na Prusy i pobrzeza Baltyku. Nic wige dziwnego, ze
mogl by¢ zainteresowany dzialalnoscia na poly wojskowych bractw (jakim
byto Bractwo sw. Jerzego), ktdre cwiczyly swych cztonkow w rzemiosle

* Sknxona werqotopn artykubs, cpublikowanoge woweyku angiehikim m bamach |, Bolotyns Historn
Sizbaka  XUVIE 1980, 24, byt oxde my tars na cdok boms ki m sesronanum prow s rosym preez peot. |ana Buadossock e,
ktdnens cheiadym wyrnad wdzipeenosd o sycalone uwagt Cheg rdwmes podeickowad za wnshlmw sugoste
profesorom Alksascdnow Gy setanwi 1 Stanislaw owo Mossakow shiesnu

' 1. Simwean Dyr Artusdf v Dinzig wal setoe Brialendlafor, e Rankon, Danzig 1900, - E Keyvser Do Dan-
Sijgrr Armaniiyes, *Oitdeutsche Monasdwfse” 1926, 6, = 513518

T W Sttemer Ko Artis als arstoknatiches Lamibd asond des spaton Miltoladers, Fezelet an Bespalen dy
Ministormlitgt nnd s Patriziats,  Zeitschalft fur bayerische Landesgeschichie™ XXXV, 1972, Hef1 3, 5 946571,

" Th Mirsch Lieher den Lirgrung der Prevssischen Artisdife, " Zettschmft for Preussische Geschvichie wnd
Landshurade™ L 14, = 3 1
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Piotr  rycerskim. Zabiegi Zakonudazacegodo utrzymywania wojskowego charak-
Peszienricz teru owych stowarzyszen szly w parze ze snobizmem bogatego patrycjatu,
przewaznie obcegopochodzenia, starajacego sig nasladowac rycerskisposob
zycia. Warto podkreslié, ze Dwory Artusa na terenach battyckich zostaly ut-
worzone dopiero po okupowaniu tych ziem przez Zakon Krzyzacki
Tymczasem w literaturze przedmiotu nader rzadko taczy sig pochodzenie
tych Dworéw z dzialalnodcia Zakonu i ze spoleczno-politycznym zyciem
tego regionu. Niewiele tez dotychczas powiedziano o sposobie
przeksztatcenia, poprzez imitatio, legendy arturianskiej w znak spolecznego
prestizu. Te luki interpretacyjne nie zostaly rowniez wypelnione w jedynej
polqk:e] monografii Dworu Artusa wGdansku, jako ze jej autorka w ogole nie
zajela sig kwestia genetyczna
W niniejszym artykule autor nie rosci sobie pretensji do ostatecznego
wyjasnienia kwestii, ale pragnie przynajmniej przedstawic zespol faktow,
waznych dla kompleksowej interpretacji  pochodzenia fenomenu
okreslonego mianem Curie Regis Artus,

L

Arturianska mitologia, gleboko zakorzeniona w celtyckich legendach
iopowiesciach, zostala wprowadzona do literatury przez Geoffreya of Mon-
mouth{okolo 1100-1155) w jegodziele zatytulowanym Hisforia Regum Britun-
mize, ktore ukonczone okolo 1135 r, wkrotee -~ dzigki minstrelom oraz
kopistom-rozpowszechnito si¢ wacinskiej Europie. W istocie owa popular-
noé arturianskiej tematyki nie ograniczala si¢ do Kontynentu, jako ze
w 1279 r. ukazalo si¢ hebrajskie ﬂumaczeme legendy, bedace bez watpienia
rezultatem krucjat do Ziemi Swigtej’, Wediug Geoffreya of Monmouth krél
Artur byl chrzescijanskim wiadca, obrofica swego kraju 1 ludu przeciwko
poganskim | barbarzynskim najezdzcom. Wspomagany przez stawnych
rycerzy Okraglego Stolu, Artur uchodzif za idealnego krola | zwycieskiego
wodza oraz zdobywce. Cowiecej, bytodnowicielem Kodciota wswym kraju’,
Biorac raczej za wzobr idealy wspolczesnego mu zycia dworskiego niz
odzwierciedlajgc rzeczywistos¢ historyczng, literacki wizerunek uczt
Okraglego Stotu na zamku Camelot - siedzibie dworu krola Artura, tworzy)
wizje dwiata doskonalego. Najwazniejszym i najbardzicj ccnionym elemen-
tem tego rycerskiego swiata byla Virtus - pojeta jako zbior enot wymaganych
od rycerza (np. szczerodd, szlachetnosd, poboznosd, w:emoéé preysiedze
a nade wszystko szczodro$é i wytwomna grzecznosé), Niezaleznie od
roznych widowisk i przedstawien legendy arturianskie, utrwalone w pozno-
Sredniowieczne] literaturze, przybieraly ksztait materialny w szczegolnego

zumm-'s«mwwmmucmummm 1972,

Swnla op. cit, 5. 950

“W. Dreger Mervorszery histergrane Krils Arturs od czaahe mapsarocinigsayc 4o consioe Galfends 2 Mommanuth,
“Studis zridioenmvcae” XXVIE 1983, « 120

TZob. M. P Zavir codzionne ax Srami § Anglii w caamack ryversy Okraplops Stody (XU ¢ X vk,
przel M. Skibevewska, Wanszawa 1983
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rodzaju festiwalach, zrazu arystokratycznych znanych jako Dwory Artura
lub Okragte Stoly. Podobnie jak inne formy turniejow i gier rycerskich, ten
nowy rodzaj rycerskiej rozrywkiwynikat z checi dorbwnania czynom 1 przy-
godom slawnych it legendamych towarzyszy krola Artura. Ich walecznosc,
prawosc doskonatos¢ 1 nieskazitelnosé, opiewane i wychwalane przez
trubadurow | wedrownych piewakow, skladaly si¢ na wzdr postgpowania
turniejowych rycerzy wickow srednich. W konsekwencji, uczty Okraglego
Stolu — poprzez ksztalt stolu, swiadomic wybrany przez kréla Artura, by
uniknad sporow na temat waznosci zajmowanego miejsca — uwazane byly za
symbol rownosci | partnerstwa. Ta wlasnie idea zostala podjeta przez
mieszezanskie konfraternie, bedace zalozycielami 1 gospodarzami Dworow
Artusa w portach baltyckich. Okragle Stoly, byly urzadzane w scistym
porzadku ustalonym w starych piesniach, basniach i chansons de geste {a wige
turniey, uczta, w czasie ktore) rycerze zasiadah do kolistego stolu i tance);
porzadek byl przypomnieniem uroczystosci urzadzanych na legendarnym
zamku Camelot. Specjalne traktaty o regutach ceremonii i tumiejow, jak np.
populama ksiazka krola René Andegawenskiego, goracego wielbiciela tych
festiwali i autora bogato ilustrowanego traktatu Traicte de la Forme ef Devis
d'un Tournoy, znane byly w calej lacinskie] Europie wicku XV". Ustalona
zostala rowniez heraldyka rycerzy Okragltego Stotu oraz ich uzbrojenie (jak
np. ksiega heraldycezna Ancient Order .., of Prince Arthur)’

Okragle Stoly genetycznie wywodazily sie ze spotkan bardow i uczt przy
kolistym stole, przeniesionych z Bretanii do Walii; uczty te przeksztatcono
nastepniec w czerdziestodniowe biesiady, urzadzane wedlug Scislego
programu. Wedlug Hirscha, odbywaly si¢ one w rdznych miejscowosciach
Walii w latach 1100, 1107 i 1135 Jednakze najstarsza udokumentowana
ceremonia rycerskiego nasladownictwa zwyczajow artunianskich pochodzi
zCypruzroku 1223, a mianowicie zokazji pasowania na rycerza najstarszego
syna Jana d'lbelin, wiadcy Bejrutu. Uroczystos¢ ta opisana zostata
nastepujaco: “A cele chevalerie fula plus grant feste et la plus longue qui fust
onques desa mer que I'on sache. Mout i ot douné et despendu et bouhordé et
contrefait les aventures de Bretaigne et de la Table rounde et moult de
manieres de jeus” . W roku 1286 w Akrze - jak donosil Gérard de Montreal,
kontynuator wyzej wymienionej kroniki Filipa z Nawarry — podobna
ceremonia odbyta sie na czesd koronacji Henryka I na kréla Jerozolimy . Co
wiecey, Wiochy, ze wzgledu na swe polozenie geograficzne oraz podbdy
Apulii, KalabriiiSycylii w XIstuleciuprzez Normanow, odgrywaly znaczaca
rolg w przekazywaniu ideologn arturianskiej lacinskim krolestwom Blis-
kiego Wschodu. W wiekach XI i XII Wiochy nie miaty wiasnej literatury
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piore rycerskiej i dlatego chetnie nasladowaly 1 przyjmowaly obee idee i dziels
Pussliewics Dotyczy to takze romansdw arturianskich, gdyz przygody towarzyszy
Okrcgicgo Stolu byly nadzwyczaj popularne wirdd wloskiego rycerstwa |
Nic wiec dziwnego, ze znalazly szybko odbicie w codzicnnym zyciutej klasy
spotecznej; wiadomo, ze w latach 1194 1203 zawiazalo sig towarzystwo
Okraglego Stolu w potnocnej Italii”. Z kolei w Anglii pierwsza zapisana
wzmianka o tabula rtunda pochodzi z 1232 r., kiedy turnieje te obfozone
zostaly zakazem przez Parlament”. W roku 1252 - wedlug Mateusza z Pary za
- angielscy i obcy rycerze spotykali si¢ opodal opactwa Waldom, aby wziac
udzial w tumieju zwanym mensa rotunda”. Bardzo czgsto, jak w przypadku
Okraglego Stolu urzgdzonego w zamku Kenilworth w Srodkowe) Anglil
przez Rogera Mortimer, bliskiego towarzysza krola Edwarda |, w ktorym
bralo udziaf stu rycerzy i sto dam, uczestnicy wystepowali w przebraniach
roznych bohaterow legendy arturianskiej, jak Sir Lancelot, Tristan, Krol
Palamedes, Sir Gawain, etc. Jezeli wierzy¢ Heraldowi z Orleanu, blisko 2000
osob uczestniczy¢ mialo w jedne) z ostatnich niestychanie wyszukanych
urouystoécn arturianskich urzadzonych w 1493 r. w zamku Sandricourt kolo
Pontoise”.

Splendor ceremonii arturianskich byi tak oszatamiajacy, ze starano sig im
nada¢ trwala forme. To wlasnie skionifo krdla Edwarda [ (1272-1307),
mitesnika legend o krolu Arturze, do urzadzania “Okraglych Stotow” w pod-
bitych krajach. W taki sposob fetowano podbdj Walii w 1284 r. w Nevin kolo
Snowdon. Podobnie zorganizowano Okragly Stof w Falkir (w Szkocj)
w 1302 r. na pamnatke zwyrcigstwa krola nad Szkotami, jakie odniost cztery
Jata wezesnie) " Tym samym Okragle Stoly przeksztatcily sie w instrument
kralewskiej propagandy, bo wladca podkreslal w nich swoja role zwyciezcy
(krol Artur byt symbolem rycerskosci, ale nade wszystko rycerskiego
zwycigstwa). W kilka dziesigcioleci pozruej artunanskie turnieje osiagnely
zenit za panowania Edwarda Il (1327-1377), ktory w dodatku uwazal sie za
ostatniego prawdziwego rycerza, Nasilenie (po 1340 r.) uroczystosci Okrg-
glego Stohu na krolewskim dworze w Windsorze doprowadzito w 1344 r. do
przysiegi krola zlozone) w obecnosei rycerzy z Burgundii, Niemiec, Szkogi
1 Walii: “"dummodosibi facultasarriideat mensam rotundam incipereteodem
modo et statu quo eam dimisit dominus Arthurus, quondam rex Angliae,
silicet ad numerum trecentorum militum, et eam foveret et manuteneret pro
viribus numerum semper augendo. Podobna przysiege zlozyli uczestnicy
uroczystodel. Jest to tym bardziej zdumiewajace, ze w tym czasie rola ciezko
zbrojnego rycerstwa z wolna, ale nieuchronnie malata. Dla spelnienia swej
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przysiggi, Edward 1I1 rozpoczal w zamku windsorskim budowe obronnej
wiezy, osrednicy 60 m pod nazwa Okragly Stol. Zgodnie z prastarym oby-
czajem | tradycjg mial tam znajdowad si¢ debowy okragly stol, przeznaczony
na biesiady, bedacy prawdopodobnie reminiscencja wezesniejszego okra-
glego stolu o érednicy ponad 5 m., ktory za panowania Edwarda 1 wysta-
wiono na zamku w Winchester. Warto zaznaczyc¢, ze jednoczesnie z budowa
windsorskie) wiezy, kKtdra w rzeczywistosci nigdy nie zostala ukonczona,
nazwa Dwor Artusa zostala przeniesiona z uroczystosci na konkretny
budynek™. Jest to znamienne, ze wiasnie w Windsorze w 1345 r. urzadzono
ostatni Okragly Stol w Anglii, Nastepnym krokiem w kierunku ozywicnia
stawnej Arturowej kompanii rycerzy bylo ufundowanie przez krola Edwar-
da II1 w 1348 r. Orderu Podwiazki. Patronem Orderu zostat jednakze nie
czcigodny krol Artur, lecz sam sw. Jerzy, patron chrzescijanskiego rycerstwa,
co oznaczato tendencie do chrystianizacji mitu, poganskiego w swych
podstawach. Pomimona poly religijnegocharakteru (wyrazajacegosie w tro-
sceobiednychrycerzy i dorocznych modtach za zmardychbraci) nowy Zakon
zachowalniektoreobyczajeitradycje arturianskie. Jegoczlonkowie, wybrani
przez Edwarda I, spotykali sig 23 IV w kaplicy sw, Jerzego w zamku
windsorskim.

Ideologia arturianska w formie instytucyi, Scislej zas biorac uroczystosci
dworskie skupione wokol krola, zakorzenione we wezesnodredniowiecz-
nych biesiadach i partnerstwie przy stole, byly wyrazem zaciesniajacych sie
stosunkow pomiedzy angielskimi wladcami a ich wasalami. Okragly Stol
Krola Artura byl juz nie tylko symbolem ideatow i rownoéci rycerstwa, ale
rowniez jednodei i Scistych zwiazkow pomigdzy wiadca i jego rycerzami,
niezbednych do zachowaria porzadku w krolestwie,

Warto zaznaczyd, ze arturianskie uroczystosci organizowane w Anglii
niemal jednoczesnie znalady odpowiednik w Hiszpanit {np. w Walencji
w 1269 1., w Saragossie w 12861, w Barcelonie w 1290 1., we Francji (w Oloron
w Gaskonii w 1287 r. z okazji zaslubin corki Edwarda T z Alfonsem I
Aragonskim; w Bar-sur-Aube w 1294 r. ; w Paryzu w 1332 r.), a takze we
Flandrii”. Okragte Stoly miaty rowniez miejsce w Czechach; wedlug opata
Piotra z Zittau, krol Jan zostal nakloniony do urzadzenia koto Pragl tabulum
rotundant, regis scilt cet Arthusii curiam, a dia tego celu wzniesiono drewniany
budynek”. Okragle Stoty staly sig tez populame w Niemczech, gdzie kult
stawnej kompanii krola Artura propagowali, m.in. Hartmann von Aue i Ul-
rich von Lichtenstein”. Ten ostatni byl autorem dziela Frawendienst (1255),
w ktorym opisal swe wysilki dla ozywienia legendamych zwyczajow i tra-
dygji. W roku 1240, zaledwie siedemnascie lat po arturianskim festiwalu na
Cyprze, von Lichtenstein rozpoczat podroz wzdiuz Styrii i Austrii w roli
krola Artura, Przez cala droge ukiadal peematy, urzadzal turnieje i zapraszat
rycerzy do kompanii przy Okraglym Stole, ktorzy z kolei otrzymywali imio-
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Purr na z legendy arturianskiej. Von Lichtenstein byl traktowany z najwyzszym

Pusshienicz pespektem rowniez ze strony Fryderyka, ksiecia Austrii, ktory zgodzil si¢

nawet wziad udzial w turnieju, aby stac sie cztonkiem bractwa Okraglego

Stotu”. Tak wigc podroz Ulricha w roli krdla Artura byla doskonalym
weieleniem starego mitu celtyckiego.

Warto podkredlic, ze nie tylko poznodredniowieczne rycerstwo opa-
nowane bylo arturianskim szalenstwem, skoro w XII w. Okragte Stoty
urzadzano w niektorych miastach Niderlandow i Niemiec Polnocnych,
w czym prym wiod! potezny patrycjat Trzeba dodaé, ze bogate miasta i ich
obywatelc wspdlzawodniczyli z rycerstwem w celu okazania spotecznego
prestizu i potegi miasta, ale | wlasnego imicnia. Zrazu Okragle Stoly
urzadzano w handlowych miastach Flandrii, takich jak Gandawa, Ypres,
Tournai i Louvain™. Gospodarzami tych uroczystosci byty ekeklulywne
bractwa patrycjatu, jak chocby “Rycerskie Towarzystwo Bialego Lwa" w To-
urnai zatozone w 1330 r. Liczylo ono trzydziestu jeden czionkow, ktorzy
kolejno zajmowall si¢ przygotowaniem owych ceremonil. Uroczystosd
urzadzona w 1331 r. pod nazwa “Swieta Trzyd:mmtu i Jednego Krola" byla
szczegOlnie wspaniata; obwieszezono jj juz na rok przedtem we wszystkich
sasiednich miastach, z Paryzem wiacznie”. Czternascie miast przyjelo
zaproszenie, wirod nich Brugia, Paryz | Amiens”. Podczas festiwalu, na
rynku w Tournai odgrywano sceny z 2ycia krola Artura 1 jego rycerzy.
Mieszczanie bedacy organizatorami owego wydarzenia przybierali imiona
oraz herby z legend arturianskich, jak Gallehos, Pellez du Castel, Périlleux
Lyonnell lub Boors de Gannes. Trzeba nadmienic, iz w wieku XIII w Okra-
glyvch Stotach uczestniczyli wspolnie mieszczanie i rycerze, jak to bylo na
dorocznym festiwalu w Lille w pierwsza niedzielg adwentu, nazywang Rei
de I'Epinette”. Zreszta popularnos¢ arturianskich bractw nie byta niczym we
Flandrii wyjatkowym, ani te bractwa nie ulegaly jedynic fascynagi
arturianskiejideologii. Trzeba pamietac, ze wiek XIV to zloty wiek turniejow,
ktore stopniowo przybieraty wyszukana forme widowiska. Byla to takze
epoka blednych rycerzy, ktdrzy bronili kobiet przed rozbdjnikami i brygan-
tami. Stad tez nowo zakladane zakony mialy niekiedy dziwaczny charakter,
jak np. “Zakon Zielonej Tarczy Chroniace] Biala Dame”, zatozony przez
Boucicautdla kultywowama dworskiej milosci i opiekinad ma;du)acyrm sig
w opresji dziewicami’. Podobne cele taczyly “Kawalerow Notre Dame de la
Maison", zwanych rowniez “Zakonem Gwiazdy”, zawiazanych przez krola
Jana Dobrego w 1351 r. lub 1352 dla propagowania idealow dawnych bractw
rycerzy mnichow i podtrzymania arturianskiej tradycji”. Cztonkowie tego
bractwa, tak jak i rycerze Orderu Podwiazki, mieli obowiazek dorocznych
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spotkan, Natradycjiarturianskiej oparl sie rowniez wladca Burgundii, ksiaze
Filip Piekny (1396-1467), zakladajac w roku 1430 "Zakon Orderu Ziotego
Runa”, bedacy ucielesnieniem kodeksu rycerskiego,

W konkluzji stwierdzic nalezy, ze w pol. XIV w. nastapil rzeczywisty
rozkwit tych bractw i zakonow popularnych zarowno wirod szlachty jak
i miejskiego patrycjatu; ten ostatni ulegal fascynaqi po czesci legendarmym
swiatem krola Artura i jego slawnej kompanii, po czescl zas realnym dwia-
tem Owczesne klasy feudalne). Tak wiee przyjmuje si¢, ze we Flandrii
wspotistnialy dwa typy arturianskich festiwali - arystokratyczny i patrycju-
szowski. Dla przykiadu, krdl Filip IV okolo 1300 r. bawil na Stolach
Okraglych urzadzanych przez flamandzkie miasta, a krol Edward 111,
wyladowawszy ze swa armia w Antwerpii w 1338 r., zainicjowal wojne
wielkim turniejem”.

Tymczasem renesans slawnego bractwa kréla Artura zostal jak
najpowazniej przyjety w miastach dolnoniemieckich, natomiast nie bylo
“Dwordw Artusa” w poludniowych Niemczech, pomimo ze ekskluzywne
spotecznodci mieszezanskie czgsto nasladowaly arystokratyczny sposob
zycia. W Magdeburgu pierwszy niemiecki Okragly Stol urzadzony zostat
w 1285 r. przez bogate mieszczanstwo dla uczczenia Zielonych Swiat . Uro-
czystoaci te zaszezycili godcie z sasiednich hanzeatyckich miast jak Goslar,
Hildesheim i Brunszwik, ktorzy przybyli do Magdeburga w strojach rycer-
skich. Od tego czasu podobne turnieje, w istocie nie rozniace si¢ od arystok-
ratycznych Okraglych Stolow w Anglii i Francdji, powtarzane byly w tym
miescie co roku. Zwyczaj ten stopniowo przyjmowat sig w innych dolno-
niemieckich miastach hanzeatyckich (np. w Hildesheimie). Wediug L. von
Winterfelda, dom Egberta von Werle w Dortmundzie, miejsce spotkan
Towarzystwa Junkrow, nazywany byl czesto Dworem Artusa’ . Fakt organi-
zowania przez hanzeatycki patrycjat Okraglych Stolow, ktore przynajmniej
w swych podstawach byly wylacznie arystokratycznymi uroczystosciami,
rzuca Swiatlo na mieszczanska potege, znaczenie |, ponad wszystko, po-
zvaie w feudalnym spoleczenstwie. Dazenie patrygatu do nasladowania
rycerskiego stylu zycia @ ched dordwnania we wszystkim szlachcie
wzmacnialy si¢ poprzez mieszezanskie stowarzyszenia. PoZnosred-
niowieczny kupiec poza praca zawodowa najwigcej czasu i uwagi poswiecal
wiasnie uczestnictwu w owych konfraterniach. Byla to zreszta ogolna ten-
dencja dwezesnego spoleczenstwa we wszystkich warstwach: zakladanie
cechow i korporact rzemiesiniczych, tworzenie lig baronow i rad miejskich.
Bractwa te byly szczegolnie popularme w miastach hanzeatyckich, lacznie
zmiastami Pomorza Baltyckiego, odgrywajac znaczaca role w rozpowszech-
nianiu arturianskief ideologii w tych regionach. Pomimo wspoinych korzeni,
cele tych bractw, ktorych czlonkowie musieli placié roczne skladki.
bynajmniej nie byly takie same, W swiecie hanzeatyckim wywodzity sie one
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rutr 2 korporacji zawodowych kupcow, ktorzy dazyli przede wszystkim do
Peabienis ytrzymania stosunkoéw z okreslonym krajem lub portem (dla przykiadu:
“Fraternitas Danica” w Kolonii zalozona w 1246 r,, ktora byla najstarszym
towarzystwem tego rodzaju i grupowata kupcow handlujacych z krajami
baltyckimi”. Dobroczynnoéd i poboznodé, przynajmniej oficjalnie, uznawane
byly za glowne zadanie zwiazku. Stad tez pochodzily wezwania do roznych
swietych, pod patronatem ktorych powstawaly (jak sw, Anna — patronka
zeglarzy Lubeki, a sw. Leonard -~ patron kupcow handlulacych z po-
ludniowymi Niemcami)” Te formutki religijne szybko poszly w cien wobec
swieckich tresci; mieszczanie zwigzani bractwem utrzymywali zywy kon-
takt i wspomagali si¢ w prowadzeniu interesow. Niekiedy stowarzyszali sig
wylacznie na gruncie zawodowym, jak w przypadku Law — nken na
Dworze Artusa w Gdansku. Przeprowadzano rowniez transakce finan-
sowe. Znamienny jest fakt przeksztalcania si¢ owych towarzystw w “So-
cietates certae pecuniae” czcgoprz)'klademccchsw Jana w Gdansku, ktory
pozyczal pieniadze w 2pol. XV w.", co pozwalalo coraz wigkszym kre-
gom patrycuszy zy¢ z procentdw | spedzaé czas na turniejach czy
polowaniach,

Ekskluzywne bractwo strzeleckie Sw. Jerzego, wymieniane w gdaniskich
dokumentachjuzw 1 pol. XIV w, wybilosig szczegolnie wirod innych bractw
miejskich w dziale propagowania kultury rycerskiej, a w szczegolnosci
arturianskich deatow i tradycji. Jego czlonkowie zwani junkrami (czyh
rycerzami) wywodzili si¢ z bogatych rodzin niemieckich, ktore graly wazna
role we wezesnej historii miasta, a same mialy pochodzenie rycerskie lub
przynajmniej spokrewnione byly ze szlachta. Na Pomorzu czesto
uczestniczyly w wojnach prowadzonych przez Zakon Krzyzacki, tym
samym pielegnujac tradycje rycerska i ideaty w zamknietych kregach.

Arturianska ideologia, stanowiac doskonaly model aspiraqi patrycjatu
w kierunku arystokratycznego stylu zycia, grala wazna role w paolityczne
i kulturalnejekspansji niemieckiej na poludniowe pobrzeza Baltyku. Trahala
ona tym bardziej na podatny grunt, jako ze nie spotykala si¢ ze zdecydowana
reakcja miejscowej ludnosci, Juz na pocz. XTIV w. w rejonie Morza Baltyckiego
rozpoczeto urzadzanie uroczystosciarturtanskich, Warto podkreslic, ze kult
stawnej kompanii krdla Artura przybrat tu taka sama forme, jaka mial
w Anglii w koncowej fazie, tzn, ze nazwe Dworu Artusa faczono z siedziby
bractwamieszczanskiegoimiejscem spotkan bogatego patrycjatu, anie z tur-
niejem, jak to bylo pierwotnie w Anglii”. Towarzystwa zalozone w rejonie
battyckim tez rozmly sic od angielskich swa struktura spoleczna. Ich
czlonkowie bowiem rekrutowali si¢ w wigkszosci z patrycjatu, podczas gdy
uczestnicy angielskich Okraglych Stolow byli wylacznie rycerzami. Rozna
tez byla geneza obu instytucji. Bractwasw. Jerzego nad Baltykiem tylkostop-
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niowo przejely tradycje arturianska. Natomiast w Anglii rycerski Zakon
Podwiazki, majacy za patrona sw., Jerzego, wywodzil si¢ wprost z Okraglych
Stolow. Warto zaznaczy<€, ze krol Artur przypominal sw. Jerzego na terenach
battyckich, gdzie jego kult rozszerzal si¢ z poparciem Zakonu Krzyzackiego.
Krylasie w tym wyraZna aluzja do walk Krzyzakow z miastami pomorskimi
i poganska Litwa. Co wigcej, obie postacie mialy podobne rycerskie
kwalifikacje jako rycerze arystokratyczni i zwycigzey.

Tak wiec Zakon Krzyzacki, ktorego wielki mistrz byl wyjatkowo
czionkiem Hanzy (jako ze zwyklymi czlonkami Hanzy byly miasta), mogl
odgrywac znaczaca, chod nie bezpodredniy role, w propagowaniu
arturianskiej ideologii nad Baltykiem. Przede wszystkim zwraca uwage
wielonarodowa kondycja i pozycja Zakonu. Z jednej strony potega
ckonomicznairozgalezione stosunki zagraniczne przyczynialy siedoimpor-
tu przez Zakon idei artystycznych, z drugiej zas strony jego dwuznaczna
syluacja prawna wymagala pewnej wizji zwiazanej z ideami rycerskimi”
Wydaje sig, ze ta kwestia mogla by¢ rozwigzana wlasnie przez arturianska
mitologie 1 tradycje. Sprzyjal temu udziat angielskich, francuskich i nider-
landzkich rycerzy w wojskowych ekspedycjach organizowanych przez
Zakon juz w XIV w. Az do 1410 r. rycerze - goscie odgrywali wazna role
w krzyzackiej armii”. Idcologia krucjat miala szczegdlnie mocny wydzwick
wsrod rycerzy angielskich, ktorzy licznie wspomagali Krzyzakow w ich
walkach (wymieni¢ tu mozna dla przykladu hrabiego Henryka of Der-
by, ktory przewodzil arturianskiemu towarzystwu w Lincolnie w XIV w.)".
Te ekspedycje angielskich rycerzy musialy by¢ czeste, znalazly bowiem
wyraz w literaturze, czego dowodem opowiesd o rycerzu Geoffreya
Chaucera w Prelogu do Opowiescd Kanterberyjskich:

Na pierwszym miepscu rwykle 5o sadzoro
Foarid ryoerzy waeystiich nacyy w Mrissiech,

o read b walczyl na Litwis i Rus
Rowny mu sanem ryoer clumcnpnslu

Chociaz miasta pomorskie znalazly si¢ pod panowaniem Zakonu (np.
Gdansk od 1308 r.), nie przeszkodzilo to w ich dalszych kontaktach z Anglia
i Flandria. Przeciwnie, stosunki handlowe Gdanska z Anglia, ktore datuja si¢
mniej] wiecej od 13701, mogly wywrzed wplyw na rozwoj kultu krdla Ar-
tura nad Baltykiem. Stosunki te w pelni rozwinely sie w latach
dziewigddziesiatych XIV w., kiedy to powstala w Gdansku kolonia kupcow
angielskich"”.

Rycerskie ideaty, popieranei kultywowane przez Zakon Krzyzackii pier-
wszych osadnikow zagranicznych, ugruntowaly sic wirdd patrygatu

* A Kartowska-Kareown Iilddmbagiedes Dvutrebsm Ondrvs anf dew Flinogrmnd mottfo towspstisdon Kunst
Irkps l'i PANLS.7
“Ch Higounet 2 br Kochell do Torurae. Wyprmes barssang d Praoc 1 susgzle pogualarcze, “Zapuskt bishryosar
XXx 19‘ el w32
* Hirsch, op <it, % 24
(.me«mnwummmu pract M Mreczhowskn, Warszawa 1935
Hitors Galaida, 1L ook 14548, rod. B Cledhik, Gdadss 1978, 5 407409
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Potr pomorskiego.  Byly one  spelnieniem aspiracji i tesknot  bogatego
Paszkaowicz - mieszczanstwa za arystokratycznym sposobem zycia. Ro szechniony
kultkrola Artura i jego rycerzy — pisze Teresa Grzybkowska® —bylimpulsem
do wybicia si¢ co ambitniejszych jednostek z warstw nizszych, ktore dzieki
mestwu bojowemu, stanowiacemu giowny arystokratyczny wyroznik
stanowy, mogly dostapic zaszczytu uczestnictwa w elitarnym stowarzy-
szeniu. A wigc swoiste nasladownictwo - imitatio - potaczone z kompleksami
mieszczanstwa, a nawet snobizm przyczynily si¢ do zakladania réznych
bractw; na ich potrzeby budowano wspaniale Dwory Artusowe, w ktorych
mialy by¢ nasladowane dawne tradycje stawnej kompanii rycerskiej.
Trzeba dodad, ze w kontekscie spelecznym patrycusze tworzyh klase
odseparowana od reszty spolecznosci wilasnie przez swa potege i arysto-
kratyczny stvl zycia.

Innym symptomem arystokratycznych aspiracji bogatego patrygatu
byta jego feudalizacja. Procz inwestycji finansowych wiasnos¢ ziemska
umozliwiata spetnienie spolecznego snobizmu, a mianowicie nasdladowanie
szlachty; w konsekwencji prowadzita do wznoszenia wspaniatych, pieknie
polozonych rezydendji poza miastem sluzgcych tak rozrywee, jaki uczonym
dyskusjom". Ta penetracja gdanskich kupcow na obszary wsi zaczeta sie |u7
w XIV w., kiedy otrzymali oni posiadtosci od Krzyzakow, glownic w na
grode za pozytywny stosunck do Zakonu”. Podobna tendencje mozna
zaobserwowac w Toruniu, gdzie reprezentanci bogatego patrycjatu wcho-
dzili w zwiazki malzeniskie z polska szlachty, szezegolnie od 1 pol. XV w. (dla
przykiadu malzenstwo Lukasza von Allen z corka Dziatynskiego lub ro-
dzinne zwiazki Konopackich z Watzenradenami)”. Tak wige, inacze) niz
w okresie zakladania miast, to nie rycerze stawali si¢ patrycjuszami, lecz
przeciwnie, lo patrycjusze, nabywajac dobra ziemskie i rycerskie przywileje,
przechodzili do wyzszej klasy spoleczne;.

Innym jeszcze przejawem arystokratycznych aspiracji patrycjatu byt
zwyczaj przyjmowania herbow. Uchodzit on za najbardziej rozpowszech-
niony wmiastach polnocnych Niemiec; w XIV w. patrycjusze Lubeki uzywali
rycerskich herbow i pieczeci. Przyjeli rOwniez 7wycza; szycia szat z bialego
plotna, co przystugiwato pedvme rycerzom'. Zabiegi te znalazly swoj
naoczny wyraz w aktywnosa stowarzyszenia pod nazwa “Societas Portans
Circulum” (Zirkel lub Junkersgesellschaft), zatozonego w Lubece w roku 1379,
ktora to nazwa wzigta zostala od odznak (). od zlotej obreczy) oraz tytulu
uzywanego przez czlonkow (junkrzy). Dodajmy, w 1641 r. wszyscy

"1, Gezythowska Zinty nsed molarstsm oledskiegy i e Aultury artystycane miasts 1520-1620, Warszawa
1990, = N
" Hissorln Gdadakia, 1 1, op.cit, s 280-213; z0b. takae, T Greybhowsha Arystabratyzo bty wiesocostskie
Gdotske prashn XVT ¢ XV bk, [wo] Sztwin wnst @ omszcasistaw XV-XVIL s w0 Turoge
Srfioonoeschadnie. red, | Hamsimowicz, Warszawa 1990, x 299-260
YE Gethak Walky witmpgony o Gdodsbn | Torumin omz avktdonch wiastack Aamzostyckick 50 XV w , Gdansk
1060.:\ L
" M. Arszyniski Waznigisze aqeatty peoienmiyks artystycne @ historycomey nogeteny, Jw:] Kndtara srtypsyrzm
v dlfhmauv w czmach Kapyrnita (katalog wystawyl, Torun 1973, 8 19.
¥ Ceslak, op at 5. %
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cztonkowie tego bractwa zostali uszlachceni przez cesarza Ferdynanda
111, co ukoronowato ich spoleczne aspiracje”. Podobnie zwyczaj uzywania
herbow przez patryquszy szeroko rozpowszechnit si¢ nad Baltykiem.
Pierwsze nadania szlachectwa dla mieszczan dokonane zostaty przez krola
polskiego Kazimierza Jagiellonczyka podezas wojny trzynastoletniej. Co
wigcej, na przefomie XV i XVI w. kilku torunskich rajeow zostalo uszlach-
conych przez cesarza Maksymiliana [ (np. B. von Coyen), badz przez kréla
polskiego Aleksandra (J. von Beautel)".

Zwyczaje 1 tradycje arystokratyczne kultywowane byly rowniez w lite-
raturze, zwlaszcza w romansach rycerskich rozpowszechnianych przez
bractwa patrycjuszy. Wedlug Dollingera liczne fakty dowodza wielkiego
zainteresowania rycerska literaturg w miastach Hanzy, Szezegolnym
wzigciem cieszyl si¢ topos Dziewigd Wartedcd lub Dziewigciu Bohaterdw, Ow
ddwac.my zbidr podan dotyczacych legendarnych | historycznych bohate-
row wywodmcych sig ze starozytnosci, ze sredniowiecza i ze Starego Testa-
nientu”. Postaci te po raz pierwszy pojawiaja sie w utworze Voeux du paon
Jakuba de Longwyen okolo 1312 r. Wybdr bohaterow zdradza bliski zwia-
zek z literatura rycerska: Hektor, Cezar, Aleksander — Joxue, Dawid, Juda
Machabeusz -~ Artur, Karol Wielki i Godfrey de Bowllon. Warto
przypomniec, ze jedna z postaci Dziewigcin Wartosa — polichromowana
kamienna figura krdla Artura — znalazla sig w uroczyste] sali zebran (Han-
sasaal) w ratuszu kolonskim (okolo 1340 r.). Zainteresowania niemieckiego
patrycjatu Dziewigcioma Wartosciami dowodzi kompletny zespot posagow,
jaki w latach 1580-1584 Albert von Soest wykonal dla ratusza w Laneburgu,
Postaci te pojawily sie rowniez na fontannie w Hildesheim na rynku w No-
rymberdze (krol Artur) oraz na fasadzie Dworu Artusa w Gdansku (Juda
Machabeusz) Mamy tez przekazy o cyklu freskow w zamku Lochstaedt
(Sambur), ktore si¢ nie zachowaty. Wedtug Steinbrechta postaci dziewigciu
rycerzy wyobrazone na Scianach nzby komandora bez watpienia
reprezentowaly owe Dzicwigd Wartodei , Zwyczaj nadawania mieszczanom
lub patrycjuszom imion bohaterow starych romansow rycerskich (jak
Gunter, Rudiger, Roland Paryslub Aleksander) rozpowszechmitsig w wicku
XV lub nawet wezesniej . Oczywiscie zrodla owego zwyczaju szukac nalezy
w tradycjach rycerskich kullywowanych w bractwach mieszczanskich, jak
np. Bractwie sw. Jerzego. Ich czlonkowie pochodzacy 2 klasy feudalne
nasladowali uroczystosci i turnieje urzadzane przez legendarna kompanie
krola Artura, posiusmi ustalonym regulom. Doceniajac rycerski zapat | woj-
skowa gotowoid patrycjuszy Rada Miejska nie tylko zzzwalala na kon-
tynuowanie arturianskich tradydjl, ale wrecz je wspierata™. Wirdd owych

* Tridem.
" Ibidem
" Dullinges, op <t
"€ Sprderctin SoMoss Lichanlt and seine Malesom, Detlin 1930, 5 22; co g 1yczy “Dzewspcin Wartese”,
oty KL Wyss Dve Noon FHieddew, " Zeltschrift far sachweizensche Archeulogle und Kusstgeschichte” XVIL 1573,
. 73106

" Dollinger, op cit
"5 Riahbe Muspiek wind anfers Vorsihrgu sou dew Arfusas, “"Osadewteche Momatshefte™ 1926, & 5 606 1.
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Potr  ceremonii najwieksza stawa cieszylo sig wspaniale “Swigto Majowe”, zwane
Pechiewics tez “Majowym Turniejem”. Byto ono urzadzane co roku w poniedziatek
Zielonych Swiat przez “Lawy” Dworu Artusa, ktorym przewodzilo Bractwo
dw. Jerzego. Pierwszy Turniej Majowy w Gdansku odbyl sie w 1457 r, ostatni
za$ w 1570 1", Uroczystodci rozpoczynaty sie konnym wymarszem zbrojnych
junkrow Bractwa sw. [erzego pod wzgorze Hagelsberg, polozone za murami
miasta, Tam oddzial oczekiwal rajcdw miejskich, ktorzy dokonywali
przegladu. Parada konczyla si¢ wyborem przez junkrow nowego “Krola
Majowego”. On to prowadzit ich do muréw miasta, a nastepnie w swietnym
pochodzie przez ulice Diuga | Dlugi Targ. Potem nastepowaly rycerskie tur-
nieje, wyscigi na komiach i zawody strzeleckie na strzelnicy Bractwa sw_ Je-
rzego, Uroczystosci konezyly sie bankietem w Dworze Artusa, trwajacym do
potnocy. Zwyciezcy otrzymywali cenne nagrody, gdyz Rada Miejska w ten
sposob zachecata obywateli Gdanska do wprawiania sig w rycerskie
rzemiosto”. “Krol Majowy” otrzymywal, oprocz licznych finansowych
P ilejow, petna zbroje i naszyjnik z perel.
reto odbywato sig w tymsamymdniu, co Okragly 5161 w Magdeburgu.
Warto zauwazyc¢, ze turnieje w Gdansku urzadzano takze z okazji wizyt
polskich krolow w miescie, mianowicie Aleksandra (1504) i Zygmunta
Augusta (1552). Nie ulega watpliwodd, ze uczestnikami owych turniejdw
byli zarowno mieszczanie jak i polscy rycerze.

Podobna postawa wobec rycerskiej tradycji znalazia wyraz w ikonogra-
ficznym programie Dwordw Artusa. Na uwage zashuguje chocby figura dw.
Jerzego ze smokiem, wyrzezbiona przez Hansa Brandta w latach 1481-1487,
ktdra zdobila wielki hall Dworu Artusa w Gdansku az do wybuchu ITwojny
$wiatowej . Umieszczona na polnocnej écianie przy trofeach “Majowego
Turnieju” byfa mocnym akcentem w kulcie rycerskiej tradycji i kultury
cztonkow Bractwa sw. Jerzego; inna monumentalna figura sw. Jerzego ze
smokiem zostata umieszczona w 1473 r. w kaplicy Bractwa w kosciele
Mariackim. Dalszym przykladem rycerskich idealdow i aspiracji czlonkow
tego Bractwa byl obraz sw. Jerzego w Dworze Artusa w Toruniu,
namalowany przez Mistrza Antoniego z pocz. XVI w.”. Trzeba dodac, ze
w Dworze Artusa w Gdansku znajdowaly si¢ cztery zbroje datowane na lata
1500-1510; uzywane one byly w turniejach 1 przekazane do Dworu dopiero
zkonicem XVIw. " Pierwotnie zbroje te nalezaty do Bractwasw. Jerzego, a po-
tem darowane Bractwu sw. Reinholda. To wiadnie Bractwo Sw. Reinholda
kultywowato tradycje rycerskie w czasie, kiedy Bractwo sw. Jerzego
przeniosio si¢ do nowej siedziby przy bramie prowadzacej na ulice Diuga,

YN Pulezar Nowda | hultars w Glaasty, (w)] Gaadst. fowe dzigge 1 hultira, Wasszawa 1969, 5. N8, Wedbuyg
i!uhlv?(np. i) “Majowe tumige” organizowano ax do 16111
Hahle, op. <L
"B Tuchitks Z megsdeinnl tisbremnder rretiankin Hansa Ssmilts, “Rocamik Geaeda™ XXIV: 165, 4. 156
"] Domastowsit  Lhaegt o programaht  Muowyh 1 osypsdomach dekeracyinph gotykil svelnedd ol
o o budosalack saveckick wa feromve Pras Kzyzackick i Knilnskich, fwe] Szinke Pobezeis Ballyiie Materualy Sespi
Hbta!hh-suun Gl (istopad 1976, Warszawa 1978, & 162,
W, Hahlweg [N wir gohinchew Ovigingd-Stafuonge dos Arbushofes mn Danzig, “Weichselland™ 1974,
e LsM
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ktora, zdaniem T. Grzybkowskiej”, wykazuje pewne podobienstwo do
romanskich wiezowych zamkow angielskich.

Proces arystokratyzacji zycia mieszczanskiego nie ograniczyi sie li tylko
do sfery Swieckiej. Niektorzy swigci patronowie bractw miejskich bowiem
przezyli jakby szczegolna metamorfoze. Dotyczy to na przyklad charakteru
kultudw. Reinholda, ktory pod wplywem starych romansow rycerskichinie-
mieckiej tradycji rozpowszechnionej w regionie baltyckim przez han-
zeatyckich kupcow z Dortmundu, byl juz nie tyle prostym mnichem, co
rycerskim sypem Haymona™ Artystyczng ilustracja owej tendencji byl
wizerunek Swietego w pelnej zbroi umieszczony nad fawa Bractwa sw. Rein-
holda w torunskim Dworze Artusa. W Gdansku rowniez, podobnie jak
w Dortmundzie i Toruniu, $w. Reinhold byl czezony jako $wigty rycerz, a nie
zwykly mnich. Jak mocna i diugotrwala byia to tradycja, przekonuje cykl
pieciu malowidel ze scenami 2 2zycia Swigtego, wykonany przez artyste
gdanskiego Ludwika Sy z lat 1858-1859: 1) Ujarzmicnie koma Bajarta; 2) Oze-
nek = Clarissq. corky krdla; 3) Reinhold sktuda hotd Karolow: Wielkiemu,; 4) Rycerz
Remnhold walezy przy Grobie Swigtym; 3) Reinhold w sgdziwym wicku rozdaje
jafmuing. Podobne tendencje mozna zauwazyc w dziatalnosci Dworu Artusa
w Rydze. "Die Briiderschaft der Schwarzhiuter”, zalozone z pocz. XV w.,
poswiecone bylo Sw. Jerzemu, a nastgpnie Sw. Reinholdowi. Wybar
swigtych patronow wynikal z trudnej sytuaci Rygi, kiedy to pomoc i troska
swietych wojownikow byly szezegdlinie mieszezanom potrzebne”'; pewne
znaczenie miala rowniez tradycja arturianska, chociaz zamiast stawnej kom-
panii Okragtego Stolu przywolywani byli Swigci patronowie rycerstwa.

W kontekécie klasowego rozwarstwienia poznosredniowiecznego
rycerstwa wlasnie turnieje, wyscigi konne i parady naleza do zajec icisle
zwiazanych z rycerstwem. Stad tez udzial w walkach i wojnach byt nie tylko
przywilejem tej klasy spolecznej, ale tez jej obowiazkiem. To samo dotyczy
lowdw, szczegolnie na grubego zwierza, co w istocie stanowilo kiedys
przywilej krolewski, W zwigzku z tym mozna sie zastanowic, jakie byto zna-
czenie rogow trofealnych zdobiacych Dwor Artusa w Gdansku? Czy niebyty
onewladnie przykiadem spolecznego snobizmu wiascicieh marzacychowey-
sciu do wyzszey klasy spoleczney? OSmielam sie tez twierdzic, ze procz po-
litycznychiekonomicznych korzysci udzial pomorskich patrycjuszow i mie-
szczan w wojnie przeciw Zakonowi Krzyzackiemu stat si¢ dla nich swego
rodzaju nobilitacjg, Wojna Trzynastoletnia z Zakonem nie byta ani turniejem,
ani wojskowa parada, ale prawdziwa walka o niezawislosc od politycznej in-
stytucyi | panstwa, jakie zwvykle uwazane bylo za model kultury rycerskios,
Nic wiec dziwnego, ze oblezenie Malborka w 1460 r. przez mieszczan
pomorskich zostato az dwukrotnie wyobrazane na malowidlach w gdan-
skim Dworze Artusa. Nie ulega watpliwosci, ze wydarzenie to wywarlo
wplyw naichspoleczna sSwiadomosd. Z jednejstrony, fundatorzy malowidet

T, Graybkuwska Zhvy i malantaw. , x X2
“ Fiebig op. it 71
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Piorr przywolywali pamied swej wojskowej chwaty, z drugiej zas sycili spoteczny
Paszhiewicz - gnobizm. Tak wigc raz jeszcze dekoraca Dworu Artusa stanowila odbicie
arystokratycznych aspiracji jego wiascicieli.

Jakiekolwiek bylyby konkluzje na temat pochodzenia Dworéw Artusa -
czy rozprzestrzenianie si¢ arturianskiej mitologii, czy mody literackiej
pdZnego Sredniowiecza, czy tez rosnacej roli bractw mieszczanskich i arys-
tokratycznych aspiracji ich czlonkow, czy w koncu wplywu Zakonu
Krzyzackiego — gtownej przyczyny ich rozkwitu | popularnosci szukad
trzeba w specyficznych cechach zycia spolecznego w kregu battyckim.

(zang. przel. Z. Zygulski fun.)



Edward Sled?

Rola Dworu Artusa w dziejach
Gdanska

Uwagi na temat znaczenia i funkcji Dworu Artusa w dziejach Gdanska
opracowane zostaly na podstawie lektury obszerne) monografii Paula Sim-
sona Der Artushofin Dinzig und seine Briiderschaften, die Banken, Danzig, 1900.
Praca ta zajmupe fundamentalng pozucie w literaturze przedmiotu,
pozwalajac przesledzic polityczno-ustrojows, spoleczno-gospodarcza, kul-
turalna i obyczajowa role Dworu Artusa w zyciu miasta oraz dostarczajac
wielu szczegOlowych danych do caloksztaltu Zycia tej instytuc.

W dziejach Dworu Artusa w Gdansku daja sie wyroznic cztery okresy:
pod znakiem Bractwa Sw. Jerzego — czas starego Dworu, czas powstania
i rozkwitu zycia Law w nowym Dworze Artusa, czas kryzysu srednio-
wieczne] formuty zycia Dworu, czas gieldy.

Dzieje starego Dworu obejmuja okres od okoto 1350 do 1476 r. Nie
7zbudowala go Rada Miasta — powstal ze érodkow prywatnych obywateli
skupionych w Bractwie Sw. Jerzego. Idea musiala jednak cieszy¢ sig popar-
ciem wladz miejskich, gdyz zbudowano go na gruncie bedgcym wiasnosaa
miasta . Bractwo Sw. Jerzego miato od poczatku elitarny charakter. Jeszcze
w 1414 r., w okresie demokratyzacji zycia w Dworze, zadalo od swych
czlonkéw szlacheckiego pochodzenia; takie same wymagania stawiato
gosciom. Utrzymywalo regule rycerska i staralo sig podtrzymywac rycerskie
twiczenia. Z czasem jednak zaczgto tagodzic, chod nie bez oporu czesci braci,
ograniczenia wstepu dla gosci legitymujacych sie rycerskim pochodzeniem.
Prawdopodobnie stato sig tak pod naciskiem Rady i zakonu krzyzackiego.
Obowiazywal jednak cenzus majatkowy, ktory w praktyce sprowadzal
uprawnionych do kregu patrydatu i kupcow hurtownikow, Zastrzegano
bowiem, ze musza by¢ zachowane elitarnosc i “szyk”. Obywatele przyj-
mowani w Dworze musieli wyrdzniad si¢ nieposzlakowang opinia wlasna
irodzinna.

Mozna przyjad, ze dworem zarzadzata podowczas triada, a mianowicie:
Rada Miasta, Zakon Krzyzackii Bractwo éw. Jerzego. Wymowny jest fakt, ze
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Edwerd ubiegajacy sie¢ o przyjecie do Dworu obywatele musieli przestrzegac
Sint:  zarzadzen wydawanych przez Zakon, Hanze lub Rade Miasta dotyczacych
m.n. utrzymywania stosunkow z poszezegolnymi krajami i miastami,
Rada, Zakon i Bractwo wylanialy zarzadcow, zwanych pozniej panami
Dwory, ktorych zadaniem bylo niedopuszczenie do przekraczania
postanowienordynacji. Juz wtedy Rada zapewnilasobie glos rozstrzy gajacy,

np. zmiany ordynacji byty zabronione bez jej akceptacii.

Staly naplyw czlonkow nierycerskiego pochodzenia sprawil, ze tzw.
“herbowi” stanowili z czasem mniejszosc w Dworze. Ci ostatni pragneli jed-
nak zachowad uprzywilejowang pozycje, ktdra pozwalaia im zajmowac si¢
orzekaniem, kto zastuguje na uczestnictwo w zyciu Dworu. Niemniej
przenikaly tam nowe, znaczace grupy mieszczan, jak armatorzy, a takze lu-
dzie zakonni. Zmiany w ukladzie osobowym uzytkownikow starego Dworu
doprowadzily do zmiany ordynacji. W roku 1421 przyjeto nowy porzadek.
Usuniete wplyw Zakenu na rozporzadzenia, ktore staly si¢ prerogatywa
Rady Miasta. Zniesiono tez cenzus majatkowy ograniczajacy kregi
odwiedzajacych, jednak rzemieslnicy, kramarze i pracownicy najemni nadal
nie mieli prawa wstepu.

Rycerska elita starego Dworu zrazona powigkszaniem sig grona gosci
spoza je| sfery i malejaca rola Bractwa w zyciu zmieniajacef sig spolecznosd,
nie czufa sigjuz tam dobrze. W rezultacie Bractwo sw. Jerzego obralo sobiena
siedzibe tzw. Maly Dwar przy ul. Kramarskiej, taczacsig z Kolegium Rycerzy
i sedziami. By¢ moze probowalo w ten sposdb usunad si¢ takze spod
rosnacego wplywu Rady i jej polityki, W Matym Dworze, ktory juz wtedy
mog! mie¢ polaczenie komunikacyjne z Dworem Artusa, utworzyli Lawy:
Junkierska, sw. Jerzege i Sedziowska. Zarzadzanie Malym Dworem bylo
niezalezne od duzego - bywalcy obu Dworow spotykali sie odtad jedynie
w czasie wielkich uroczystosci,

W Dworze nie brakowalo rozrywek, jak np, maskarady, zabawy,
widowiska, rycerskie igrzyska, turnieje. Te ostatnie prowadzone byly przez
Bractwo $w. Jerzego i traktowane jako ¢wiczenia wojskowe, w ktorych byli
zobowiazani bra¢ udzial cigzkozbrojni mieszczanie. W czasie swiat wszyscy
zbierali si¢ na uroczysty posilek, takze grupy z Matego Dwory, jednakze
czionkowie Bractwa zawsze podkreflali swop odrebnosé, Krytycznie
oceniajac obyczaje Dworu Artusa uzywali okreslen “towarzyska pijalnia”
czy “tanchbuda”, Wyznawali odrebne reguly, ktore wiazaty ichbardzo silnie.
Inni nie tworzyli jeszcze zwartej wspolnoty - taczyt ich tylko zawod lub
zwykla zazyloS¢ — nie skupiali si¢ na zadnych zorganizowanych towa-
rzystwach.

W zyciu kupiectwa decydujaca role odgrywata zawsze informacja. Dwor
byt wybornym miejscem jej wymiany, Takze tu podawano do wiadomodci
publicznejoficjalne zarzadzenia wladz miejskich. Pelnil rowniez role miejsca
opiniotworczego. Interesom handlowym stuzyt w dwojaki sposob: legalnie,
sprzyjajac wybitnie osobistym spotkaniom i stosunkom towarzyskim
kupcow miejscowych | zagranicznych oraz nielegalnie, bowiem dochodzito

30



do zawierania transakcji i umow, podczas gdy ordynacja zakazywala tego
rypu dziatainosci wewnatrz budynku. Tak oto rozwijat si¢ ruch handlowy,
z czasem przyijmujacy coraz bardziej oficjalny charakter. Na przyklad
podczas konfliktow politycznych i militarnych przeciwnicy gdanszczan nie
mogh odwiedzaé Dworu w celach towarzyskich i rozrywkowych, mogh
natomiast nieoficjalnie wchodzic do wnetrza hali w sprawach handlowych,
pod warunkiem, ze po ich zatatwieniu niezwlocznie ja opuszczy, Dwaor Ar-
tusa przyjal wiec rolg oficjalnego domu kupieckiego. Wladze miasta od
poczatkudostrzegaty wnim wazny element ukiadu politycznego. Statutowe
uprawnienia Rady w tej szezegolnej instytucii byly juz w czasach starego
Dworu instrumentem wzmacniajacym jej wplyw na zycie miasta,

Doszczetne zniszezenie duzego Dworu przez pozar w 1476 r., ktdre
pociagneto za sobg liczne ofiary fmiertelne (oraz podzielenie jego losu przez
maly Dwor wkrotce potem), mogloby wywolac wrazenie, ze jakies tragiczne
fatum zawisto nad tg instytucja. Przysziosé pokazala, ze wrecz odwrotnie,
stala ona dopiero u progu rozkwitu.

Wkrotce po katastrofie rozpoczeto budowe nowej siedziby. Rada Miasta
w pelni doceniala role Dworu Artusa w zyciu publicznym i rozumiata dos-
konale jak bardzo moze dopingowac obywateli elitarny charakter Dworu.
Corazbardziej rost wplyw Rady na zycie Dworu Artusa, na cowskazuja dwie
nastepne ordynacje. Formalnie Dwor nadal nalezal do Bractwa dw. Jerzego,
ale w praktyce wplywy lego stowarzyszenia zostaly niemal zupelnie
wyparte przez Rade, Przy wznoszeniu nowego Dworu, Rada zawiesila
prawo wiasnosci Bractwa, poniewaz odbudowywano go na koszt miasta,
Bractwo zachowatojedynie honorowe pierwszenstwo w czasie uroczystosci,
Zmienil sig zatem prawny status Dworu,

Juz 2 XII 1481 r. podano w nowym Dworze Artusa pierwsze piwo,
Wnetrze nowej budowli tym szczegélnie roznilo sie od poprzedniego, z¢
tworzylojedna wielka haleinie bylojuz Malego Dworu. Bractwo Sw. Jerzego
isedziowie zasiadali obecnie razem z innymi uzy tkownikamiw wielkiej hali.

Nowoscia nowego Dworu bylo tworzenie nastepnych stowarzyszen
warod poszezegolnych grup bywalcow na wzdr korporaci Srednio-
wiecznych, ZaprzyjaZnien uczestnicy spotkan siadali w jednej tzw. Lawie.
Stala sigona miepscem wspolnoty osob, ktoretaczylobraterstwo. Poczatkowo
dobierano si¢ wedtug pochodzenia geograficzno-kulturowego, zawodu,
zainteresowan, usposobienia itp. Od roku 1481 powstalo w ten sposob
siedem Law. Zajety one $cidle okreslone miejsca w hali. Nazwy Law
wywodza sie od nazw miast | krajow pochodzenia zasiadajgcych na tych
tawach biesiadnikow np: Lawa Lubecka (czesciej zwana Lawa $w.
Krzysztofa) zrzeszata lubeczan osiadlych w Gdansku, Lawa Holenderska -
Holendrow. Motyw pochodzenia odnalezcé mozna takze w Lawie Sw. Rein-
holda, ktorej czionkowie kultywowali tradycje rodzinnej Nadrenii. Lawa
Szyprow byla przykiadem wigzi zawodowej, zad stosunki osobiste) przy-
jazni uformowaly Lawy Trzech Kroli i Malborskiej. Ta ostatnia zawdziecza
swa nazwe zajeciu miejsca pod obrazem Oblezenie Malborka.
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Ednund
Sted

QOd chwili powstania bractwa cieszyly sie wielka popularnoécia. Juz
w 1481 r. do Lawy Reinholda przystapito 106 braci. Lawa Lubecka przyjela
do 1534 1. 4035 czlonkow. Skiad osobowy Law reprezentowal dosyd¢ szerokie
spektrum spoteczne. Do bractw nalezeli przedstawiciele najznamienitszych
patrycjuszowskich rodow, przyjmowano tez obywateli innych miast i miej-
scowosci bez wzgledu na narodowosc i wyznanie. Z miast polskich, poza
Prusami Krolewskimi, najezesciej byly reprezentowane Krakow, Poznan,
Warszawa.

W miare rozluzniania kryteriow doboru i pestepujacej demokratyzadji
stosunkow, w Dworze przyjmowano nie tylko szyprow i kupcow, ale takze
osoby wyrdzniajace sig wyksztalceniem i towarzyska oglada. Z czasem znaj-
dowali miejsca w Lawach wybitni rzemiesinicy. W roku 1497 wymienia si¢
pierwsza kobiete ~ cztonkowstwo kobiet bylo raczej honorowe i stanowilo
wyréznienie dla ich mezow. W praktyce nie mogly odwiedzaé Dworu
regularnie. Czynily to zawsze w towarzystwie malzonkow,

W latach osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych XVI w. liczebnosc Law
osiggneta punkt kulminacyjny. Wiekszos¢ przyjmowanych braci stanowill
gdanszczanie. W roku 1591 Eawa Sw. Reinholda liczyta 172 braci. W roku
1598 Lawa Trzech Kroli przyjeta 153 nowych czlonkow, a Eawa Malborska
w tym samym roku 207 osob. Niektorzy bywalcy zapisywali sie do wigcej niz
jednej Lawy. W czasach rozkwitu Dwor nie mogl pomiescic wszystkich
czlonkow Law, Nie wszyscy jednak uczeszczali regularnie do Dworu. Trud-
no byloby znalezé osoby, poza koronowanymi, ktorych godnodé nie
pozwalataby naleze¢ do bractw Dworu. Nalezala do nich szlachta polska,
burmistrzowie, rajcy, przedstawiciele arystokracji. Dowodem szczegblnego
prestizu Dworu w dobie rozkwitu byly odwiedziny krolewicza Wiadystawa
(1623 r.), Jana Kazimierza (1636 r.), “Ksiecia polskiego i szwedzkiego”,
krélewicza Jana (1562 ¢,), syna krola Gustawa I Wazy. Zdarzalo si¢, ze o)
cowie zapisywali do Law dzieci pldi obojga z noworodkami wlacznie, placac
za nich skiadki. Dzieci te nie odwiedzaly oczywiscie Dworu przed
osiggnigciem pelnoletnosci,

Dwor pozwalal zatem na obcowanie ze soba ludzi réznych stanow na
zasadach partnerskich, niejednokrotnie przyjacielskich, co nie zdarzafo sig
tak czesto poza ta osobliwa instytucja.

Odbudowa Dworu przez Rade, nakladem wielkich érodkow, Swiadczy
o madrosci i dalekowzrocznodai jej polityki. Gdanska spolecznodc kupiecka
skiadata si¢ bowiem w znacznej czesci z ludzi naplywowych roznego
pochodzenia. Chodzito wiec o stworzenie dla przybyszow warunkow do
ksztaltowania poczucia ich gdanskiej tozsamodci. Spotkania w Dworze
mialy zblizac ludzi, wylaniac elity, integrowac je, inspirowac wspolne przed-
sigwzigcia obywatelskie. Bractwa byly Swiadome swej roli, o czym Swiadczy
na przyklad zapis w Ksigdze Trzech Krdli z 1666 r., a mianowicie “Jest
powszechnie wiadome, ze Dwor Artusa dlatego powstal, aby obywatele sig
tam gromadzili, aby powstawaly dzigki temu stosunki przyjaini, duch
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zaufania, aby osiagad | zachowywad jednosé | calosdc”. Uformowanie sig faw
dowodzilo slusznosci polityki wladz miasta.

Od zarania Lawy uwazaty si¢ za wspolnoty religijne. Swiadcza o tym
nazwy niektorych 2z nich, Lawa Lubecka wystepowala pod nazwa sSw.
Krzysztofa, a posag patrona wprowadzita do Dworu w 1483 r. Eawa Mal-
borska jako stowarzyszenie przyjeta patronat Marii Dziewicy i nazwe
“Bractwa Rozanca Maryjnego”. Patronem Szyprow bylsw. Jakub, zas nazwy
Law sw. Reinholda § sw, Trzech Krdli mowig same za siebie. Wkrotce po
zalozeniu Lawy zaczely stawiac swe oftarze w kosciolach. Szczegélne zna-
czenie nadawano obstudze religijne bractw w XV w. Stan ten ulegt zmianie
wstuleciunastgpnym, Wszyscy czlonkowie Lawy byli zobowiazani do ucze-
stniczenia w ostatniej drodze zmarlego brata. Oltarze, przed ktdrymi
celebrowano liczne ceremonie religijne 2 udzialem specjalnic oplaconych
duszpasterzy, ustawiano w wyznaczonych kaplicach roznych koiciotow
gdanskich. Jednym z glownych powodow utrzymywania kaplic przez Lawy
byly znajdujace sie wlnich miejsca pochdwkow. W latach 1522-1524 nastapit
wprawdzie triumf reformacji w Gdansku, ktéra nie omingla bractw, jed-
nakze przez dluzszy czas utrzymywaly one swoje kaplice oraz wyposazenie
liturgiczne takze w kosciolach katolickich. Pomimo, ze Lawy przyjety nowa
nauke, popieraty w tym czasie na rowni duchownych katolickich 1 protestan-
ckich. Wycofywano sie natomiast z wielu tradycynych ceremonii. Z czasem,
zgodnie z zaleceniami Rady, majatek zgromadzony w kaplicach
spieniezona, a czesd dochodow uzyskanych w ten sposob przekazywanonp.
Gimnazjum Akademickiemu,

Z religiinymi motywami funkcjonoswania bractw zwiazana byta dobro-
czynnosc. [dea stuzenia ubogim legla u podstaw ich zalozenia, co czesto
przypominana, np. “Lawy istnieja po to, by wspomagac ukochanych bied-
nych”. Dzialalnoéd ta miafa glebokic uzasadnienie, poniewaz w Gdansku
z wielkim bogactwem sasiadowala wiejska bieda. Kosciol katolicki popieral
inicjatywy charytatywne przez swa nauke o dobrych uczynkach. Pienig-
dzmi Lawy, takze tzw . “bratmim pieniadzem” przeznaczonym dla ubogich,
zarzadzal wojt przy pomocy pisarzy. Statuty przewidywaly w tym
wzgledzie lokowanie kredytow na przyklad w formie pozyczki pod odpo-
wiednizastaw toprocentowanie. Najczeciej udzielano pozyczek nabywcom
nieruchomosci, ktore stanowily zabezpieczenie kredytu. Niekiedy trudno
bylo ulokowaé “goracy pieniadz”. Jezell nie znalazt si¢ klient, wojt byt
zobowiazany oprocentowad kwotg na wlasny rachunek. Kredyty
powiekszaly takze wplywy z okolicznoSciowych daréw, kar regula-
minowych nakladanych za przewinienia braci oraz datki uzyskiwane od
rodzin zmartych mieszczan za noszenie zwilok. Noszenie trumien ze
zwlokami podczas pogrzebow przez czionkdéw bractw uwazane bylo za
wielki honor.

Ubogim przekazywano datki bez sprawdzania ubostwa. Nie podej-
mowano jednak prob systemowej likwidacgi tego zjawiska. Udzielano
pomocy chorym znajdujacym sie w szpitalach i domach pomocy. W opiece
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Edwerd nad chorymi wyrbzniata sie Lawa éw. Krzysztofa. Zakupita w przytutku dia
Slot: chorych na ospe pomieszczenie, w ktdrym leczono i pielegnowano
podopiecznych Lawy. Troszczono si¢ o bezdomne dzieci, tzw. “znajdy”,
wsplerano jencow powracajacych z niewoli oraz bylych wigzniow. Niesiono
pomoc studentom, uczniom szkol miejskich i pogorzelcom. Wreszcie
wspomagano si¢ nawzajem w przypadkach losowych, Obowiazkiem braci
bviobowiem pomaganie ubozszym czlonkom Law, aby nie znalezli sie w ne-
dzy. W przypadku odmiany fortuny wspierani byli zobowiazani do zwrotu
zapomogi. Bracia mogli korzystac z pomocy lekarskiej oraz pielegnaci na
koszt Lawy. Przy braku towarzystw asekuracyjnych organizaca
samopomocy miata duze znaczenie.

Odbudowa Dworu dowiodla, ze miastu dobrze sie powodzi. Wielka hala
stata si¢ glownym forum zycia publicznego oraz wyrazem rozkwitu kultury
Gdanska. Qile odbudowe, finansowana ze srodkdw miejskich, zawdzieczal
Dwiar swiatlej polityce wladz, o tyle bogaty wystrdj wnetrza powstat dzigki
fundacjom Law | poszczegdinych braci, Interesowat si¢ tym sam krol Zyg-
munt III, ktory w liscie z 1596 r. pisat: “Odwiedzenie Dworu zobowiazuje
bogatychiszanowanych ludzi, by ofiarowali pieniadze dla upsekszenia tego
domu, coutrwalaloby pamiec onich”. Dworowi Artusa poswieciliswe dzieta
wybitni mistrzowie sztuki gdanskiej i niderlandzkiej. Wyrazaty one z wielka
silg swiatopoglad, wartodei i aspiracje obywateli,

Poza rzezba i malarstwem kwitly w Dworze inne dziedziny sztuki,
przede wszystkim muzyka i sztuka cyrkowa. Przyjmowano do Law najwy-
bitniejszych artystow pomimo, ze ordynacja Dworu tego nie przewidywata.
Trudno si¢ temu dziwic. Dwar byt salonem oficjalnego zycia towarzyskiego
nie tylko Gdafiska - cieszyl sie stawa w calej Europie.

Niezwykle barwne bylo zycie bywalcow Dworu. Najbardziej spekta-
kularne jego przejawy mozna bylo obserwowad¢ podczas karnawalu
Wielkim powodzeniem cieszyly si¢: maskarady, fajerwerki, turnieje, uli-
czne wystepy grup teatralnych oraz blaznow, wyjazdy majowe polaczone
z zawodami strzeleckimi, coraz wymyélniejsze biesiady. Wszystkiemu zas
towarzyszyly zaklady wszystkich o wszystko.

Skutki konsumpdji trunkéw byly przedmiotem odwieczne] krytyki.
Podobna rubasznos¢ zachowan i sposob picia, jak w Dworze Artusa,
spotykano poddwczas dosy¢ powszechnie na dworachszlacheckichiwmag-
nackich palacach, jednak incydenty zdarzajace si¢ w tym oficjalnym salonie
Gdanska sprawily, ze w opinii czesci obywateli stal si¢ on oberza. Skoro juz
oberza replikowali inni, powotujac sie na oceny zagranicznych gosci, to
cieszaca si¢ w Europie pierwszorzedna opinig. Nie ulega watpliwosci, ze
nadmieme ilodci wypijanego piwa nie dodawaty splendoru Dworowi i od-
streczaly niektorych mieszezan od uczestnictwa w biesiadach.

Dwor odgrywal trudna do przecenienia role w kontaktach Gdanska ze
swiatem, Swoboda handlu i zeglugi byta kwestia “by¢ albo nie by¢” dla mia-
sta, za czym szla swoboda kontaktow miedzyludzkich. Handel od zarania
dziejow opieral si¢ na osobistym poznaniu | wzajemnym zaufaniu ludzi,
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ktorzy sie nim trudnili. Wiasnie spotkania w Dworze Artusa, domu kupcow
i armatorow, stwarzaly ku temu odpowiednie warunki.

Bywalcami Dworuy, cztonkami i godcmi Law, byli przedstawiciele niemal
wszystkich krajow Europy. Nie bylo regionu Niemiec jak i Polski, ktory nie
bylby reprezentowany. Najwiecej gosci pochod zilo oczywidcie z miast prus-
kichiwielkich hanzeatyckich miast portowych, Przybyszow zobeych krajow
najbardziej interesowaly handlowe powiazania Gdanska, co wynika z ich
wystapien, w ktorych zabiegaja o stosunki 2 Gdanskiem. Najliczniejsza
grupe obcokrajowcow stanowili Anglicy. Na podstawie ksiag bractw P. Sim-
son ustalid, ze w latach 1527-1626 wstapito do Law 337 Anglikow. Od roku
1570 obecni byli w tawach Szkoci. Po Anglikach najliczniejsi byli obywatele
Niderlandéw, by¢ moze w ogole najliczniejsi, jednak brak ksiag obej-
mujacych czas od wyzwolenia si¢ Niderlandow uniemozliwia sprawdzenic
tej hipotezy. Z innych narodowosc polnocnoeuropejskich czesto widoczni
byli Szwedzi, Dunczycy i Norwegowie, w XVI w. Rosjanie i obywatele In-
flant, W2 pol. XVI w. przedstawicielami naroddw romanskich byli Francuzi
i Wiosi. Bardzo rzadko pojawiali si¢ Hiszpanie i Portugalczycy, pojedynczo
zas Wegrzy, Siedmiogrodzianie, ponadto byl Kretenczyk, Ormianin 1 Grek.
W Dworze Artusa dowiadywano sie 0 wszystkim co dziato si¢ w Europie.
Nie omijali go obcy ksiazeta | pnslowie, wsrod nich nastepey trondow
dunskiego i szwedzkiego ~ wspomniany juz przyszly Jan 1 przyjety zostal
do Eawy Malborskiej z calym orszakiem. W roku 1580 rajca i czlonek Lawy
Reinholda zapisal 2 duma: ".. nawet dla wybitnych cudzoziemcow nie
znajdziesz lepszej oberzy w calei Europie - jest to zdanie gosci™.

Od roku 1530 Dwor byt nie tylko siedziba Law, petnit bowiem funkee ot-
wartej siedziby sadowej. Sprawy sadowe musialy toczy¢ si¢ w jawnym
trybie, a wielka hala swietnie si¢ do tego celu nadawala, Poczatkowo
rozprawy odbywaly si¢ stosunkowo rzadko, z czasem coraz czgsciej.
Poniewaz hala nie nadawala si¢ do zwyklych posiedzen, Rada kupita w 1549
r. nalezaca do kosciota Mariackiego kaplice, sasiadujaca z Dworem od ulicy
Kramarskie). W ten sposob powstal pierwszy dom sedzidw w Gdansku. Ofic-
jalnie rozprawy odbywaly si¢ w poludniowo - zachodnim narozniku hali,
w Lawie Sedziow, ktora przylegata do Sciany dzielace] ja od nowej siedziby,
dlatego doszlo do wybicia przejécia migdzy Starym Domem Lawy (obecny
Dom Ekonomisty) a Lawa Sadowa (Sedziow). Od roku 1713 zasiadali w tej
Lawie sedziowie wraz 7 panami Rady, niejako dzierzawiac swe miejsca od
Lawy Trzech Kroli.

W latach dwudziestych XVII w. wojny i epidemie spustoszyly miasto
i zmienily sposdb zycia jego mieszkancow. Wraz z wojennym zgielkiem na
zawsze odszed! czas prosperity Dworu, ktory zamknigto 22 X 1626 r. Otwa-
to go ponownie 1 VI 1631 1. z zamiarem wskrzeszenia dawnego przezna-
czenia. Okazalosie jednak, ze stare, dobre obyczaje, niewolne od rubasznosci,
zachowujace wszelako miarg, nalezaly do przeszicdci. RozluZnienje
obyczajow po 1631 r. poszlo tak daleko, ze Rada musiata interweniowac,
Niektorzy bracia nie tylko w dzien, ale i w nocy bankietowali, grali na
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Edwerd  bebnach, podnosili krzyki i kiotnie, wrecz bili sig, do poranienia wlacznie. Do
Sinfs gkscesdow najezescie] dochodzilo podezas dorocznych uroczystosc Law-
elekcji. Luksus zycia nie tylko nie zmalal, ale wzrost, dobrego samopoczucia
poszukiwano w grubianskich formach wyzycia. Proby ograniczenia kon-
sumpdji nie przynosily spodziewanych rezultatow - zycie Dworu Artusa
stracito wiele z godnosci czasdéw minionych. W hali rozpowszechniano obel-
giidrukowane paszkwile, czesto interweniowala Rada Miasta,

Dwor czesto zamykano w wyniku powtarzajacych sig wojen | epidemii,
W latach trzydziestych i pietdziesiatych XVII w. panowala cholera. W roku
1653 zmario na nia 11 616 osob. Niepewnosc losu i zagrozenie zycia
mieszkafchw sttumily radodd, potegujac objawy rozpasania w obyczajach
bywalcow Dworu Artusa.

Niektore Lawy poza krotkotrwalym wzrostem popularnosci, po kolej-
nych otwarciach Dworu w 1631 1w 1661 r, przez szereg lat nie pozyskiwaly
nowych czlonkow. Powinnoscia pisarzy bylo werbowanie nowych braci.

W przypadku braku sukcesu pisarz wplacal ustalona kwote do kasy
tytutem rekompensaty za wstepne, niekiedy probowano zdobyc nowego
brata uciekajac si¢ do intryg i szantazu. Od lat trzydziestych XVII w.
gdanszczanie rzadko odwiedzali Dwor. Nowe czasy przyniosly powstanie
nowych miejsc spotkan. Inaczej kojarzyly si¢ towarzystwa. Wielka hala

ostawala wprawdzie centralnym miejscem  spotkan, ale powoli
pustoszata. W koncu XVII w. nie bylo juz w Lawach obcokrajowcow. Zma-
lata szeroka dostepnos¢ Dworu znamienna dla poprzedniej epoki, ucze-
stnictwo w zyciu Dworu ograniczylo si¢ do kregu wielkich kupcow
i patrygatu, co oznaczato powrot do czasow sprzed pozaru w XV w. Jed-
noczesnic trwaly narzekania na koszty utrzymania reprezentacyjne) sie-
dziby bractw i prosby o zwolnienie ze swiadczen. Kazdy bowiem, kto
cheial uchodzi¢ za kupca, musial wplaca¢ 100 florenow rocznie na tzw.
fundusz ostonowy Dworuy, z ktorego finansowano utrzymanie budynku.
Poniewaz powodem malej populamosci odwiedzin byly takze nieuzasad-
nione wydatki starszyzny oraz niska jakos¢ podawanego piwa, cofnieto
urzedowe zarzadzanie przez starszyzng. Od 6 X1 1674 r. piwnice oddano
w dzierzawe restauratorom, ktorzy byli zobowiazani do zaopatrywania
Dworu w odpowiedniej jakosci piwo. Ale i to rozwiazanie nie przyniosio
oczekiwanych wynikow,

Juz w 1 pot. XVII w. wkroczyli do Dworu handlarze ksiazek (w latach
1634-1647 Andrzej Hinefeld sprzedawal wydania Amosa Komenskiego).
Sprzedawcy ksiag dziatali w samym Srodku wielkiej hali; na schodach pos-
tawili kramy sprzedawcy innych towarow. Zeszpecito to otoczenie i dodat-
kowa ograniczylo populamosé Dworu,

W roku 1694 podijeto jeszeze jedng probe ozywienia Dworu organizujac
koncerty, ktore miaty odbywac sie dwa razy w tygodniu. Prowadzili je naj-
pierw Maksymilian Dietrich Freislich, aod 1731 r. Johann Baltazar Chrystian
Freislich. Bylo to wilasciwe miejsce, lecz koncerty nie zyskaly wigkszego
powodzenia. Frekwencja w Dworze spadata, pogarszaty sie interesy, a eg-
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zystencja Law miala si¢ ku rozpadowi. Bractwa umialy jednak zachowad
jednosd, a przynajmniej calodc - nadal pomnazaly kapitaly dla prowadzenia
dobroczynnosci i samopomocy. Dziatalnosci tej nie zaniechaty nigdy.

Od otwarcia w 1631 r. do konca tego stulecia w hali Dworu przybyle
stosunkowo niewiele nowych dziel sztuki. Z wybitnych prac wymienic
tezeba obraz Andrzeja Stecha Walka Horacjuszy = Kuriacjuszami. Lozono jed-
nak znaczne kwoty na konserwacje wystroju i modernizacje. W2 pol. XVIEw,
zatrudniono w tym celu malarza-konserwatora i kustosza Dworu w jedne)
asabie. Natomiast w XVIIIw., pomimo wzbogacenia wnetrza (w wickszosci
na koszt Law) dzielami sztuki, zainteresowanie nimi i ich znaczenie dla
gdanszezan spadly. Codzienne spotkania towarzyskie nalezaly juz do
przeszioscl,

Parokrotnie w dziejach Dworu w XVI i XVII w. probowano don
wprowadzic gietde, ktdra dotychezas funkcjonowata na Diugim Targu pod
golymniebem. Liczne niedogodnosci tego stanurzeczy, szczegdlnie podczas
Jarmarku Dominikanskiego, sprawily, ze 88 firm handlowych wystapilo
w 1742 r. do rady z wnioskiem o adaptacje Dworu Artusa na gielde. Dodat-
kowym argumentem kupcow byl fakt, ze kazdy kto otrzymywal
uprawnienia handlowe wnosil obowigzkowo roczng skiadke na utrzymanie
Dworu po 100 florenow. Bractwa mialy usunaé siedzenia, zachowujac
jedynie prawa honorowe do swych miejse. Sedziowie mieli kontynuowad
posiedzenia w dmach sadowych « w XVIIT w. co piatek. Stragany miaty byc
usuniete za odszkodowaniem, stoiska handlowe miano stawia¢ jedynie
w czasie od 21 do 24 XII na kiermasz swigteczny, Dnia 31 X 1742 r. Rada
podjeta decyzje o przeksztalceniu Dworu w gielde.

Kupiectwo zyskalo niezwykle okazaly gmach. Dwor zyskal nowa
funkeje, znowu stal sig centrum zycia kupieckiego.

Wraz z decyzja Rady z 13 X 1742 r. ustaty na zawsze spotkania czionkow
bractw w Dworze, staly si¢ one samodziclnymi organizagami bez
szezegolnych aspiracji rozwojowych. Zbieraly si¢ oddzielnie w prywatnych
lokalach, gtdwnie w domach swoich wojtow, z malejaca czestotliwoscia, ale
przynajmnie] raz w roku w dniu elekgi. Staraly sie wywiazywad ze sta-
tutowego obowiazku wspomagania biednych, wybranych instytudi oraz
Swiadczen samopomocowych. Nie ustala tez catkowicie wiez z dworem Ar-
tusa, szczegdlnie z dawnymi miejscami | ich wystrojem. Uswiadamiano
sobie, ze dziefa sztuki Dworu nalezy zachowac ku pamieci slawnej prze-
szlodci. Przeprowadzonokolejne renowacie generalnescian, obrazow irzezb,
Oredownikiem odnowy w 1793 r. byl czlonek Lawy Reinholda Rotenburg.
Powierzono ja Janowi Aleksandrowi Svdowowi, kiory oprocz renowaci
wykonal nowe dziela- dla Lawy Reinholda sztandar z wizerunkiem
Stanistawa Augusta, dla Eawy Krzysztofa krajobraz Ziemi Swigtej, jako tio
dla rzezby sw. Krzysztofa z Dziecigtkiem. Podczas renowacyi w latach 1828~
1831 powstalo wiele nowych dziet sztuki, ktore mialty wypelnic powazne
braki w wystroju powstale w wyniku wojen napoleonskich. Eawy
podejmowaly wielkiwysilek finansowy zwiazany 2 tymi przedsiew zigciami;
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Edward najwybitniefsza role w uzupelnianiu i renowacji wystroju Dworu Artusa
Siatt W XX w. odegrat Ludwik Sy.

Dwor stuzyl nie tylko zebraniom gieldowym, spotykali sie w nim jak
dawniej sedziowie. Ich posiedzenia odbywaty si¢ w ustalone dni sadowe,
wowczas kupey nie mieli wstepu dohali. W okresie Bozego Narod zenia kon-
tynuowano targi. Kupcy musieli zadowalac si¢ w czasie kiermaszu jak
dawniej Dhugim Targiem, Sala Czerwona Ratusza lub Zielona Brama.

W kwietniu 1864 r. zrezygnowano z tradycynych zasad finansowania

Dworuiw miejsce dotychczasowejskiadki kupcow na fundusz ostonowy, po
dlugich sporach miedzy korporacja a Rada zawarto umowe, w ktorej obie
strony postanawialy, ze Miasto oddaje caly Dwor w wieczysta dzierzawe
korporacji za 2000 talardw rocznie. Po pieciu latach kwota czynszu musi by¢
renegocjowana, w zaleznode: od liczby odwiedzin gieldy, podnoszona lub
obnizana. Czlonkowie, ktorzy zaplacili dozywocie, maja zachowac wstep
wolny, do remontow zobowigzuje si¢ Miasto. Miasto zachowuje rowniez
prawo uzywania Dworu doinnych potrzeb niz gielda, lecz w porozumieniu
z korporacja. Korporacja zastrzega sobie prawo jednorazowego wypowie-
dzenia umowy. Okazalo sig to rozwiazaniem optymalnym dla obu stron,
W roku 1828 starszyzna dworu podjela pierwsza probe usunigcia z Dworu
Artusa Targow Bozego Narodzenia, jednak rzemiedlnicy, prowadzacy je
wzorowo, przeciwstawili sig likwidacji. W roku 1866 natomiast zostaly
usunigte stragany z przedprozy i schodow. Dnia 24 X 1867 r. usuniglo tez
kiermasz bozonarodzeniowy, co ostatecznie uwolnilo Dwor od bataganu
oraz zmniejszyio niebezpieczenstwo uszkodzenia lub kradziezy dziel
sztuki.

W wieku XIX Dwor stuzyl rowniez jako miejsce wielkich uroczystosci,
Godcil monarchow pruskich, ktorych podejmowano obiadami, towarzystwa
naukowe, cztonkow Zgromadzenia Hanzeatyckiego, Miedzynarodowy
Kongres Geograficzny, a takze cesarza Wilhelma L Od roku 1823 w jego
wnetrzach odbywaly si¢ liczne koncerty muzyki sakralnej. W latach 1866-
1873 byl regularnie uzywany jako sala koncertowa przez gdanskie Srodowis-
ko muzyczne. Jeszcze na poczatku XX w. w wielkiej hali funkcjonowala
gielda zbozowa, po zakonczeniu jej dzialalnosdi, przed 1T wojna swiatowa
Dwor uzyskal status obiektu muzealnegp,

Po wojnie rozpoczal si¢ diugotrwaty proces odbudowy i rewaloryzacji
budynku, ktdry powaznie ucierpial w koncowej fazie walk o miasto. Prace
adaptacyjne i rewaloryzacyjne w gmachu oraz przy zachowanym w
wickszosci wystroju wielkiej hali prowadzone sa do obecne) chwilii zblizaja
sie ku koncowi. Jednoczesnie trwa organizacja wielofunkconalnego
oddziatu muzealnego obejmujacego Dwor Artusa, Nowy Dom Lawy i parter
Domu Ekonomisty (Stary Dom tawy). Oddziat Dwor Artusa wehodzi
w skiad Muzeum Historii Miasta Gdanska.



Katarzyna Cieslak

Wystroj Dworu Artusa w Gdansku
i jego program ideowy
w XVII wieku*

Elementy rzezbiarskiego i malarskiego wyposazenia Dworu Artusa
w Gdansku 2 lat trzydziestych | czterdziestych XVI w, stanowia skladniki
dekoracji ujetej w trzy odrebne programy treéciowe. Zamawialy ja kolejno
Eawy: dw. Reinholda, sw. Krzysztofa 1 Malborska. Mimo uplywu czasu
stosowano podobny schemat wystroju kazdej Lawy spowodowany
dazeniem do ideowej i formalnej jednosci wnetrza, w ktorym istnialy juz
elementy dekoracji z poprzedniego stulecia, cenne dowody dlugiej trad yiji
poszczegolnychbractw.

Schemat ten polegal na kazdorazowym umieszezaniu ponad boazeria
fryzu przedstawiajacego rzezbiony lubmalowany pochod triumfalny, ozdo-
bieniu gzymsu boazerii figura patrona Lawy oraz towarzyszacymi jej
mnieszymistatuami, powiazanymi tresciowo z gldwna idea danejdekoracji,
wreszcie na zawieszeniu powyzej cyklu obrazow o ksztalcie tzw. “Rundele”.
Lawy podzielily sig zakresami tematycznymi: Bractwo $w. Reinhoida
skoncentrowalo sig na watkach z zakresu mitologii i historii starozytnej,
wzbogacajac je o motywy piclegnowanych przez siebie tradycji rycerskich.
Lawa dw. Krzysztofa ograniczyla si¢ do tematyki biblijne).

W przypadku Lawy Malborskie) sprawa jest bardziej zlozona. Poprzed-
nio wymienione Lawy dysponowaly jednym sektorem Sciany lub
naroznikiem sali Dworu, tymczasem Bractwo Malborskie zajmowalo srod-
kowy sektor sciany wschodniej (naprzeciw Lawy sw. Krzysztofa), ale fun-
dowane przez nie XV-wieczne obrazy Okret Kodciola | OblpZene Malborka
wisialy w czesci dworu niegdys pozostajacej w gestii Bractwa dw. Jerzego .

* Nindegsey anyiag opublikenany w THaketynie Misson Setukd 1993, 1, s 2946, (stanowiacy [rggment
oprocUwWYWanege emate “Soaubka Gdatsha wobec problemu widlowyznanomoda  msasie”)  peopoouge
Interpretage wyposasoosy Dwaore Artuss rekonstruowanegs na podstawie analizy 2roded drubkowanych, nes
tawioenych w pracy 2. JakrzrwskicsSoaes i Dudr Artwss s Gibabi, Poeman—Cdared 1972, 3 iée 20 anctwmwal:
nych, kbbee w preysskesct poswols byd moee na aweryfikowaon pracdstamonych tee. W artykule pomameto
eagndeserie monumentakwgo pieos ¢ Dwors Artusa, ktdey stanows precdmiot badan sgr Hletoety Kilarkig

+ Muzeusn Narodowego w Gaadsku.
' AS Labwada Makinéeon Mabfirouy v Glaiviy v 2 P XV anilor, Wasszawa 1979, 5 116
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Katwrzyma  Okolo 1530 1 wprowadzilo sig na to miejsce Bractwo Trzech Krdll. Wiadomo

Ciedsk o nim, ze zamowilo sobie lawe’, jednakze znajdujaca sie nad nig dekoracja

nalezata do Bractwa Malborskiego. W interesujacym nas okresie Lawa Mal-

borska ufundowata rowniez dekoracje sciany wschodniej srodkowego

przesta, czerpiac tematy przedstawien glownie z historii | dostosowujac si¢
doschematu wystroju pozostalych Law,

Zadna z powstalych w tym czasie dekoracji nie jest znana w petni. Lawa
$w. Reinholda, majaca do dyspozycji najwigce] miesca, umiescila nad
boazeria ptaskorzezbiony fryz Triumf rzymski (1533, zaginiony na poczatku
XIX w.), ktory rozciagal si¢ wzdluz obu Scian pdinocno-zachodniego
naroznika Dworu’. Wzdluz calego przedstawicnia biegla inskrypga w for-
mie niemieckiego wiersza. Gzyms boazerii zdobity figury siedmiu planet,
nad ktorymi dominowala stojaca w samym narozniku statua sw. Reinholda,
Wsrod elementow wystroju tej Lawy, restaurowanych w 1690 r., wymienia
si¢ ponadto figury Fortitudo i Caritas’ Jednak Randt twierdzi, ze figury
Caritas, Justitii, Fortitudo i nieznanej personifikacji znajdowaly si¢ na
zglerowaniu gzymsu na tle pilastrow sciany zachodniej, w strefie nalezacej
juz do Lawy $w. Krzysztofa - a wige nalezaly do jej wystroju',

Ponad fryzem i gzymsem umieszczono cykl potkoliscie zamknietych
obrazow rozne) wielkodcel, Na scianie zachodniej centralne miejsce zaymowal
najwigkszy obraz o nie znanej tematyce, zastapiony w 1850 r. przez
wyobrazenie Czterech syndw Hajmona na rumaku Bajardzie. Flankowaty go
dwa obrazy — Smieré Lukrecfi | Ofiara Marka Kurcjusza; dwa inne obrazy tych
samych wymiarow Stracenie Mecjusza Fufecjusza' i Diana 1 Akteon, znajdowaty
sigjuz na Scianie potnocnej, pod lewym z tezech umieszczonych w niej okien.
Na pilastrze sciany zachodniej rozdzielajacym srodkowe i polnocne przesio
Dworu zawieszono jeszcze mniejszy “Rundel” wypelniony napisem
holdowniczym dla cesarza Karola V Habsburga. U Plimeckego, ktory
ogladat Dwor przed zniszczeniami wojsk napoleonskich, zachowata sie in-
formacja o pendant do tej tablicy inskrypeyinej, dedykagi dla krola polskiego
ZygmuntaStarego . Wprawdzie opis Pliimeckegoniejest wolny od pomylek,
ale dokiadne podanie miejsca eksponowania tego zabytku (przy wyijsciu
z Dworu na ulice Chlebnicka) czyni te informacje prawdopoedobna, Latwo
mozna sobie wyobrazi¢, ze tablica inskrypcyjna w rodzaju zachowanej
poswiecone] Karolowl V zamykata od prawej strony cykl obrazow fundo-
wanych przez Bractwo sw. Reinholda,

Zadaniem dekoracji zamowionej przez te Lawe byto podsuniecie widzo-
wipozytywnych wzorcow osobowych (Lukreca, Marek Kurcjusz) 1 zarazem

"1 Simwon Der Artuslsg in Danzig und seme Briadersciaafion, div Bernkon, Daeceig 1900, 5. 163,

TA L Ramdt Der Arteadayf in Danzig, "Neue Mrevssiscte Provensial Saloee” 120 1857, 12,4 16

' Wejewidekie Archiwem Fadstwewe w Celagiodar (WAP Cd|, 416,57 30,5 105.105.

" Handt, op.oit, = 7L prayp.*

" Dotid oknslany jako Staiemy prasdagry. Whtclwy temat ustalil B Meyer Der Artushy, Daseig 1939, 516

" Mamecke Der Artusoder unchorivf v Dimzrg, “Urserhaltungsblatt an der Weschsel und Ostsee”, Danzg
1804, nr V, & 38 Simson pomipa e wiadomost, pedobroe jak indormace otym, ze miegdy istovala we Dworse
choragiew poswiccona Janowi 1 Sobieskiemwe (Plumecke, op at, nr V, o 15, ktorej kactase zachowa sic
wwypcsazenin Lawy sw Reinholda do deis (akrzewska Sniezko, op. cit, = 3511 39, z0b. sei 1), 31)
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ukazanic przyvkladu kary spotyksjace) tych, ktorzy przekroczyli normy
moralne (Akteon, Mecjusz Fufecjusz). Owe exempla tworza pary przykladow
pozytywnegoinegatywnegostosunkudotychsamych kwestii. Wyobrazona
w momencie samobdjstwa Lukrecja stanowi ucielesnienie czystosci’, gdy
tymczasem Akteon’ofiara slepych popedow wlasnej natury, wystepuje jako
zaprzeczenie lej cnoty. Podwiecajacy si¢ dla uratowania Rzymu Marck
Kurcjusz funkconuje jako przykiad mestwa i patriotyzmu, stanowiac
antyteze dla postawy Mecjasza Fufecjusza ukazanego w momencie, gdy
ukarany zostaje, za swa zdradg wobec sprzymierzonego Rzymu'. Na peine
odtworzenie programu cyklu obrazow Malarza Jerzego nie pozwala brak
wiadomodei o temacie najwigkszego malowidla', prawdopodobnie réwniez
sceny z historii starozytnej.

Wspomniany juz wiersz komentujacy rozkwit i upadek Rzymu' nakla-
nial do wyciagnigcia wnioskow z przedstawionych historii 1 do zastosowa-
nia nauk moralnych propagowanych stowem i obrazem wirdd braci i sidsir
z Lawy $w. Reinholda, W owa terazniejszodc przenosily widza facinskie
napisy holdownicze. Znany jest tylko adresowany do Karola V, W roku 1533
cesarz mogl uchodzic w oczach swych wspélezesnych za liberalnego wiadce
dazacegodo utrzymania jednosci chrzeécijanstwa , wladce opromienionego
stawa niedawnego zwycigstwa nad Turkami. Kontekst, w jakim znalazta si¢
tutaj ta dedykacja, pozwala przypuszczad, ze dla cztonkow Bractwa Sw. Rein-
holda Karol V ucielesniat ideat czlowieka renesansowego, ktory dwiadomie
ksztaltowal swoj los, byl bowiem zdolny dzicki posiadanym cnotom (per-
sonifikacje Fortitudo i Caritas) przeciwstawic sie zmiennosci Fortuny (per-
sonifikowanej tu przez wyobrazenia planet jako sit decydujacych o losie
ludzkim . Trudno natomiast doszukiwad sie opeji politycznych, poniewaz
w tym czasie wladze Gdanska, wirod ktorych byli niewatpliwie czlonkowie
Bractwa $w, Reinholda, konsckwentnie sprzeciwialy sig traktowaniu przez
kancelarie cesarska Gdanska jako wechodzacego w sktad Rzeszy .

Dazenie do gloryfikacii cesarza Karola Vi—ewentualnie —krdla Zygmun-
ta Starego wspolgraio z kultem etosu rycerskiego, tak szczegolnie

“IM Vesdman Lessoos O Lalies A Selactinn of Sttaonth st ScoemtantA-Contary Duteh P, “Simiolus” by
1080, 2% 8 125 - AL R Bowers Forfdons and Rope e Shabaguary ' “Liernee™ and “Titns Axdnoovas ™ “Stilies m
leomography™ 10 1984-3980, « &2 Zob riwniez | Bomaldson T Kapes of Lacretie: A Myt and ity Troforma-
frare, Onsfond 1982

TE | Shuiper O “epdesdn Satwlon” m e Nontuaferlemdac sobdoniamet arnt ) SN-1670. Eon prvee san Je
schiremng o ettt tew scbiiErime merd vrislowle andrravman ol & Bassadke sptinbozir, den Haag {19861,
% 16K

" Liwiuse Al nrke condidy, 1, 25,

M che, op- b, v V, s 137 wey rienia tyTho ogéliie trey dude 1 pigd malych obracdw Law dw. Rom-
P s fw. Kervsztofa, roepomnake wylacziie dwa duie obwazy 2 wistrops e statnies Lawy - bvly coe sdisk
cpateacew podpisanm caracraicy i bibloe G pralaiio

" Simson, op. dit, 5 169

W Caaplitski, A Gabos, W, Ko, st Niewee, Weockaw - Wasszaws - Krahdw 1950, 5 253

T, Duktde Astrobagazan Irescr delov i stk pttisan e Promssoy, “THuletyn Historl Sziuda™ XLVIL
1986, 24, 5. 27-248

" 1. von Bockekmann Damzngs Poliik i der Refoemabien o 1oy Seicfirerhsel zwteckon i sou W ond
N«‘rm‘ Albroeitt tom Frowesen, Kied 190K < 208

ST Pasakiewicz Artkur's Conrd and i Sochd omd Coltaral Ovigin, “Riulityn Hstors Setaki™ XVIL 1980,
e -4, 5 208214
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Katerzyma  podkreslonym w dekoracji Lawy Sw. Reinholda przez ufundowanie figury
Ciedle patrona, prezentowanego zgodnie z wizerunkiem postad, jaka stworzyla
epika dworska, a nie w zgodzie z hagiografia”.

By¢ moze, rowniez nieprzypadkowo zdecydowano si¢ na wyobrazenie
historii Akteona.”. Owidiuszowa opowieéé stanowi bowiem nawiazanie do
tematyki lowow, przywileju ograniczonego wowezas do wyzszych klas
spolecznych. Przywilej taki posiadalo miasto Gdansk, a fakt ten byl uparcie
podkreslany w wyposazeniu calego Dworu, gdyz zrownywal patrycjusza ze
szlacheicem, a nawet whadca. W tym samym wnetrzu powtdrzono historie
Diany i Akteona okolo 1590 r., a okolo 1600 pojawila sie scena Diany na
towach. Natomiast umieszczenie w calym wnetrzu figur lub glow jeleni zna-
turalnym porozem czynilo z mieszczanskiego przeciez Dworu Artusa rodzaj
“Hirschaal” - statego elementu czesci reprezentacyjnej owczesnych dworow
i patacow niemieckich. Zdarzalo sie, ze w owych “Hirschsaale” - tak jak
w Gdansku - zestawiano motyw jelenia z cyklem moralizatorskich
malowidel. Przeanalizowany ostatnio przykiad “Hirsclfaal” na zamku Got-
torp w Szlezwiku (okolo 1595) Swiadczy, iz wybierano pozytywnych i nega-
tywnych bohateréw wiasnie z Liwiusza”. Podtytut mogunckiego wydania
niemieckiego Humaczenia Liwiusza z 1530 r, wyjasnia nam, ze widziano
w tym dziele przede wszystkim zbiér budujacych przykladow, lekture
umoralniajaca’. Tymczasem motyw polowania na jelenia w dworskiej poezji
sredniowiecznej ~ takze w kregu legend arturianskich - wyobrazal we-
wnetrzna duchowa walke toczona miedzy Miloscia Niebianska a Miloscia
Ziemska, a wige starcie sil pozytywnych i negatywnych , reprezentowanych
przez bohaterow Liwiusza, Okolo 1500 r. symbolika zostala podjeta w ro-
mansie rycerskim Teuerdank, powstalym w otoczeniu cesarza Maksymilia-
na I'. Mozna zaklada¢, ze znaczenie tego motywu bylo znane réwniez w kre-
gach mieszczanskich, skoro w poznym sredniowieczu powszechnie obser-
wujesie wirdd patrycjatudazenie do przyswojenia sobie elementow kultury
rycerskiej .

Program dekoracji Lawy Sw. Krzysztofa pozostawia rowniez pewne
watpliwodei: nie ma jednoznaczne] odpowiedzi na pytanie, co wiasciwie
przedstawial rzezbiony fryz zaginiony na poczatku XIX w.”. W gruncie rze-
czy jedyna wiarygodna informacje stanowia przekazy Bernoulliego i Randta
wskazujgce na temat starotestamentowy. Znana jest natomiast w calodci
malarska dekoracja tej Lawy. Nie postuguje si¢ ona zestawieniami postaci

¥ Zob na ton demat: I, Pushig, St Ritnaldss av Kald, Liturpie und Kamat, Deetound 1956

* Oveadiues Mesamorficey, 11, 138252

™ M. Thelle Dvr HirscRl in Schioss Gotlory. Varlagew and Vorter, "NoedeRmngen™ 52 1983, 5 3152

* Ksimeha maala byl “viest (st - setie) lisesg 2u Sesen und frochibardich allen den o by manheyt oder Hiser-
Schten thatin liben iiben wolien” - ibidem, 5. 48

” Bncdern, 5. 46, 49

“ Th. Vigrau-Wilberg Hivksehe Miste nnd Riirgenmaral in der Graphik s 1520 [w ) H Veleman, | Miiller.
Hiokstedse (red), Wt utnd B4 i der ivsorbinatiscivn Kumst 1nd Citeratar des 16, sond 17, [orhinnderts, Exfestadt 1584,
: G‘: Por.: |, Bemorlll Reser durch Brandenburg, Py, Prevssay, Curland, Rassbaod nnd Povies modon fohrem

1207w 178 0 L Leipmg 178, = 15K - Plumecke, op it, V. & 138 - Randt, op. at, e M - Samscs, op a1,
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pozytywnychinegatywnych. Jej poszczegdlne elementy wydaja si¢ rozwijad
pewna mysl, kidra kulminuje w ukazaniu patrona Bractwa. Pierwszym og-
niwem tegotancuchajest przedstawienie Lota z corkami, opatrzone stowami

aniolow — wykonawcow woli Boga, ktdry postanowil uratowad od zaglady |

jedynego sprawiedliwego w Sodomie (1. Mojz. 19, 15). Jednakze gtownym
tematem obrazujestkazirodztwo, jakiego dopuscily sie corki Lota z wlasnym
ojcem. Jak stwierdza bowiem lapidarnie podpis pod analogicznym
przedstawieniem na rycinie Fransa Florisa: "Lothex uno periculo ab angelis
eductus/instdifs filiarum suarum in alterum inducitur”. Zgodnie z taka
interpretacja tematu wlaczono go w cykl tzw."Weibermacht" zestawiajac ze
scenami Samson i Dalila, Judyta i Holofernes, Herkules na stuzbie u Omfale itp”.
Tymczasem w Dworze Artusa pendant do tef sceny tworzy rzadkie
przedstawienie historii Jefty, opatrzone slowami pochopnego slubowania
Ziozonego Bogu przez Jefte (Sedz 11, 31); w konsekwendji ofiarg zlozona
Jahwe stala si¢ jedyna corka zwycieskiego wodza,

Diaczego polaczono tutaj te dwiesceny? Ostateczny sens tego zestawienia
objawia sig, gdy wezmiemy pod uwage trzeci obraz zamykajacy ten cvkl -
wyobrazenie Boga Ojca opatrzone stowami “Das ist mein lieber Sohn, den
sollt ihr horen” (Mat. 17, 5)7. Wypowiedziane przez Boga w momencie
Przemienienia Chrystusa na gorze Tabor zawicrajp imperatyw “Tego
shuchajcie”. Odnosi sig on do Zbawiciela, ktory w  postaci malego dziecka
siedzi na ramionach sw, Krzysztofa, patrona Lawy (rzezba Mistrza Pawla,
1542-1546). Moim zdaniem potaczenie tych scen, figur i cytatow thumaczy sie
inspiracja luteranska koncepcja Starego Testamentu i luteranskim chrystocen-
ryzmem” Historie Lota i Jefty nie poddaja si¢ jednoznacznej interpretacii. In-
terwencja Boga uchronifa Lota od zguby, ale nie uratowala przed grzechem.
Zdaniem Lutra, z historii Lota wyplywa nauka, 2e nikt nie jest wolny od
grozoy ufa_dku, i pociecha, ze Krolestwo Boze jest odpuszczeniem
grzechow ™. Slub Jefty, zlozony w dobrej wierze | wynagrodzony przez Boga
zwycigstwem, pociggnal za soba okrutng ofiarg i spowodowal tragedic tego,
ktory za wszelka cene cheial sie wywiazac ze zobowigzan wobec Stworcy.
Sz to przykiady bezradnoia czlowieka wobec prawdziwie niezbadanych
wyrokow Opatrznosci. Historia ludzkosci, a wigc 1 wydarzenie starotes-
tamentowe, nabieraja sensu w momencie, gdy spetniaja si¢ przepowiednie
prorokdw | dokonuje ofiara Chrystusa, Patronujacy Lawie sw. Krzysztof

" Mograah Rudans's “Siesavne oo 118 Ehleee™ emd Mvafizag Docsgitions on Pravts, (w | Vekeman, Miiller-
Hofswede, op. ot 5. 88 prayp 53

" D Koepplin T. Falk, Ladats Cravach: Genalbir, Zex Atutngo, Drackgnastid, 1 2, Basel - Stubigast 1976, 5. 562-
£

= Waeysihie trzy cylmy odemicchie precealowanc w XIX w. Z sekstem Diow thamaceeniu Lotra najmowey
zxcm)' st podipls pod hissona jetty

Zob na ten temat O Tampe) Die Mvwographie dor Avestirdaorr Hicterammmalons i der emsten Hatite 4 17

fohrkmmdorrs und dir Rgbrmatae “Vestigin Bbbae Jahrbeach des Destschion Bl Archivs Hamburg®, + 2
Farenatura Ladoorim Bovrage zwr ohristhioken Kuesd, Hamburg 19680, 2. 130
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Katrzyma  funkcjonuje tu jako obraz chrzeicijanina”, Postaé matego Jezusa, ktorg
Credlek - dZzwiga dwigty, czyni podobny gest blogoslawienstwa i dzierzy taka sama
zwienczong krzyzem kul¢ ziemska, jak posta¢ Boga Ojca z obrazu
Lavensteina — w ten sposob podkreslono ideows fgcznos¢ obu
przedstawien. Widz zostaje pouczony o tym, ze to wiara w Chrystusa
stanowi gwarancje zbawienia, a nie odrzucony jako zabobon zwyczaj
ogladania obrazu &w. Krzysztofa, ktory chroni przed niespodziewana
smiercig. W roku 1567 program dekoracji Lawy $w. Krzysztofa zostal
dopelniony przez zamoOwienie u nie znanego blizej Mistrza Sebastiana
fresku wyobrazajacego Stworzenie Ewy | Grzech Pieriwvorodny (po obu
stronach figury swle(ego) oraz Pictas Domini wypclmalaccgo ostrokulowe
zamknigcie sciany . To ostatnie przedstawienie stanowi plastyczny wyraz
soteriologii éw. Pawla, wylozone; w Liscie do Raymian, ktora stala si¢
podstawa chrystocentryzmu Lutra. Sens tego wyobrazenia mozna okreshic
stlowami Tadeusza Dobrzenieckiego: "Bog objawia publicznie, ze w uka-
zanym przez siebie Chrystusie pojednal ze sobg Swiat™,
W kontekscie dekoracji Dworu Artusa dodajmy - Swiat, ktory Bog
stworzyl (Stworzenie Ewy) 1 ktory popadl z Nim w konflikt (Grzech pierwo-
rodny).

Wystrd) zamowiony przez Lawe Malborska obejmowal dwa odcinki
Sciany wschodniej Dworu. W pdlnocno-wschodnim  narozniku  sali
uzytkowanym przez Bractwo Trzech Kroli dwa XV-wieczne obrazy Okrypt
Kodciola i Oblezenie Malborke przedzielala figura Marii z Dziecigtkiem,
patronki Lawy. Ponizej znajdowat sie malowany fryz. W polowie XIX w. 6w
bardzo zniszczony zabytek, ktory Simson datuje na przeiom lat trzydzies-
tychiczterdziestych XVIw., zastapiono Pochodem zotnierzy”.

Srodkowy segment iciany wschodniej zostat ozdobiny wedtug znanego
nam juz schematu—z tym, ze projektowany fryz Pochdd triumfulny Kazimierzo
Jagielloniczyka po zdobyciu Malborka, zamoéwiony u Adriana Karfycza, nie
zostal wykonany. Dopiero w 1585 r, Lukasz Ewert namalowal ten temat dla
Lawy Malborskiej. Nie znamy przyczyn tak znacznego opoznienia jego
realizacji. Jednakze na przetomie lat trzydziestych i czterdziestych XVI w.
wykonano inne elementy rzezbiarskiej czesal programu: figury Kazimierza
Jagielloniczyka i jego synow. Cztery postacie - krola Czech i Wegier

" E. Beltz Chrisdapenies und chistiicker Ritter, £iin Meitrag zu den iswstleriachen Profhoman dor Reformatanszeil,
(mldod M= W
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# owm wydatio ra roboty malankie « e ol uje kit rackand Beactwa sw. Kezywetofa - WA
Gd 416, 179k, 201 v. Madarz otreynsil 28 swa prace nieco pomad 16 graywien prashach, pdy ty mezasem siemal
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Wiadystawa, Jana Olbrachta, Aleksandra i Zygmunta Starego - ogladal
jeszcze Randt Byly podpisane, a kazda z nich, tak jak najwigksza figura
Karimicma]ng'u.lloﬁccvka, lewa reka podtrzymywala tarcze herbowa. Usta-
wione na tle pilastrow sciany wschodniej stanowily m:lpowaedmkl postaci
cnot umieszezonych na przeciwlegle scianie Dworu '

Podobizny polskich wladcow powstaly wedlug Simsona w tym samym
okresie co wspomniany wyzej lajemniczy malowany frvz nad siedzibami
Bractwa Trzech Krdli - wedlug Bemoullle;,o wyobraza;aq' pochod woj-
skowy ™. Trudno oprzed sig wrazeniu, ze istnial zwiazek miedzy tymi zabyt-
kami - tym bardziej, ze Plimecke osadza ogladany przez siebie fryz w re-
aliach wojny trzynastoletniej”. Czyzby dwukrotnie przedstawiono ten sam
temat - okofo 1540 1 w 1585 1., kiedy to Lawa Malborska mogla przeniese
wezesniejsza realizacje na sgsiednia Sciane ponize] XV wiecznego
wyobrazenia oblgzenia  Malborka? Najprawdopodobniej nigdy nie
otrzymamy odpowicdzi na to pytanie.

Zamawiajac nowe obrazy u Marcina Schonincka, Lawa Malborska
zyczylasobic, aby epizod wony 2z Zakonem Krzyzackim zostal powtorzony.
Podobnie jak w poprzednim stuleciu Oblgzene Malborka miato posiadad
swoje pendant - tym razem zdecydowano sig na przedstawienie historii
Judvty 1 Holoternesa w scenerii oblezenia Betulii. Nowa pare obrazow
zaopatrzono w wierszowane komentarze. Slowa umieszczone poxi
przedstawieniem oblezenia Malborka dowodza, ze mimo uplywu lat
gdanszezanie nadal byl swiadomi swego decydujacego udzialu w tym
przedsnewzwcnu

Obraz Snuerd Holofernesa skomentowany byl wierszem:

Lesrne albier zu ffuchten m der Noth
Durch Rew und Gebet allein 2i Catt,
als Frave Judith bat pctlan,
Holodern abser 2vage an,

Das Unrecht, Pracht und Ubermuth
Gaott alizeit hasst und sturtzen thut |

Dokonuje si¢ wiec tutaj moralna ocena dziatan bohaterow: Judyta
wystepuje jako bohaterka pozytywna, ktorej zamierzenia wspiera Bog”',
natomiast émier¢ Holofernesa ukazana zostala jako kara za niesprawie-
dliwosdd, pyche i bute. W roku 1536, kiedy powstal ten obraz, postac Judyty
miata konkretne polityczne odniesienie - byla ona patronka Ligi Szmalka-
Idzkiej, ktora wlasnie w tym roku rozszerzyta swoj sklad, obejmujac nie-
mal wszystkie protestanckie ksiestwa i miasta Rzeszy, Gdansk nie byl i nie

" Ranatt, op i s ®

* Memoudll, op. ot L Ls 1%

* Pmecke, op. G IV, 8 100,
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Katarzyna  mogl by¢ czlonkiem Ligi — nie stanowit czesci Rzeszy, zalezat od katolic-
Cisllak kjego wiladcy, a od przymusowej rekatolizacji miasta minglo zaledwie 10
lat, Swoim sympatiom dal wyraz dopiero w potowie lat czterdziestych,
gdy Karol V uporawszy si¢ z Francjy | Turgja wystapil otwarcie przeciw
protestantom i wybuchia wojna szmalkaldzka. Wowczas obywatele miasta
zostali  wlaczeni  przez  ksiecia  Albrechta Pruskiego w akoe finane
sowego wspomagania Ligi®. W pofowie lat trzydziestych protestanckie

opcje gdanszezan mogly by¢ objawiane jedynie aluzyjnie.

Inwentorzy obrazow z Dworu Artusa dostrzegali w historii
Judyty i Holofernesa gltownie antynomie dobra i zia. Jednoczednie, laczac
te sceng z przedstawieniem oblezenia Malborka, ponownie nadawali
watkowi Judyty historyczny kontekst, jednakze nie starotestamentowy, lecz
wspol-czesny. Prawdopodobnie chodzilo o wyrazenie slowem i obrazem
zyczenia, aby bliskie im stronnictwo religijne odniosto zwyciestwo
(woweczas jeszeze weale nie pojmowane w sensie militarnym). Judyta miala
by¢ zarazem wzo-rem nicustepliwodcii zdecydowania w dzialaniu, ktéremu
patronuje Bog, zjednywany pokuta i modlitwa (a nie uczynkami) — “Lerne
allhier zu flichten in der Noth/Durch Reu und Gebetallein zu Gott”. Upor i
konsekwencje oka-zywane w stusznej sprawie przypisywali swym przod-
komzwycigskooble-gajacym Malbork. Przywotujac historig Judyty wyrazall
nadzieje, ze podo- bna postawa w chwili obecne; rowniez zostanie
wynagrodzona poich mysli.

Z uplywem czasu opcje religine gdanszczan ujawniaty si¢ coraz $mielej,
Dwa pozostale (znane tylko z fotografii) obrazy z wyposazenia Lawy Mal-
borskiej - Maria z Dziecigtkiem | Salvator Mundi — byly szczegolnie bogato
wyposazone w komentarz slowny, uwidoczniony na potkolistych tablicach
inskrypcyjnych nad obrazami, w podpisy pod nimi, a takze w napisy na
samych obrazach. Namalowidle Maria z Dziecigtkiem wypisanolacinski cytat
z 1zajasza 7, 14: "Oto panna pocznie i porodzi syna, a nazwie imig jego Im-
manuel”’, Nad obrazem znajdowal si¢ dwuwiersz niemiecki:"Maria uns
gebar den Herren Jesu Chnst/ Dadurch du Mensch erloset bist". Calosc
komentowal niemiecki wiersz”. Przedstawiona w nim Marig jako doskonaly
przyklad czystosc, skromnodci i wiary, ktorych nasladownictwo jest
wyrazem najglebszej czcidla Jej Osoby, odnajdujemy w wyktadni Magnificat
dokonanej przez Lutra”. Podstawa takiego stosunku Doktora Marcina do
Osoby Marii byla pozytywna ocena Jej roli w dziele Odkupienia”. Tolerancja
kultu Marii obwarowanabyla yednym warunkiem - by nie umniejszac zastug
Chrystusa, jedynego Posrednika®.

Obraz Salvator Mundi zawieral facinski cytat z Dziejow Apostolskich,
4, 12: "albowiem nie masz zadnego imienia pod niebem, danego ludziom,

Bodclmmup o, 5 210-232
"wmmmm..,-m biblimne wedbug Nl Glartskie) (Gdansk 1632)
"' Simeon, op ot s 14
* 1 €1 Martin Luther Werke Kritiscite Gremtamspte, Wesmar §583-198, 1. 7, 5. S44-604
R Lansemann, Dve MHedipentage v der Reformatiw, Cottingen 1939, . 119
" Luther, op. at. 1103, 5. 316



przez Ktoregobyimy mogli by¢ zbawieni”. Dodatkowo znajduje si¢ tam od-
niesienie do drugiego rozdziatu Listu Sw. Pawla do Filipian, gdzie jest mowa
o ofierze Chrystusa. Niemiecki dwuwiersz podsumowuje zestawienie tych
slow | obrazu Zbawiciela: "Jesus Christus hat in seine Hand /Den Anfang,
Mitte und das Ende”. Ponad obrazem znajdowal sig¢ tekst o charakterze
krotkiej modlitwy wierszem”. Autor jej stow nie tylko strescit lapidarnie
glowne podstawy chrystologn Lutra, ale uzyl pojecia Gnadenstichl, ktore
stworzyl Doktor Marcin thumaczac na niemiecki List de Zydow.

Luteranskie akcenty pojawiajace sie w dekoracii Dworu Artusa w 2 ¢w
XVl w. sa dowodem “podziemne]” ewolugi religijnej Gdanska do-
konywajacej sie¢ w tym czasie whrew woli krolewskiej. Wydane po inter-
wencji Zvgmunta Starego w Gdansku Statuta Sigismundi (1526), ktore
przywracaly dawny porzadek, probowaly - w dalszej perspektywie
czasowej bezskutecznie - potozyc tame wplywom Reformadi. Zgoda Zyg-
munta Augusta na komuni¢ pod obiema postaciami, udzielona Gdanskowi
4 VI 1557 r., usankcjonowala zmiany, ktore dokonywaly sie w miescie od
ponad trzydziestu lat.

W programach dekoracji Law sw. Reinholda, sw. Krzysztofai Malborskiej
pobrzmiewa dalekie echo watku Dziewieciu Dobrych Bohaterow | Dzie-
wieciu Dobrych Bohaterek. W swej klasycznej formie kanon ten skiadat sie
kazdorazowo z trzech triad postaci czasow poganskich (Hektor, Aleksander
Macedonski, Juliusz Cezar - Lukrega, Weturia, Wirginia), starotestamen-
towych (Joze, Dawid, Juda Machabeusz - |ael, Judyta, Debora) oraz
chrzeicijanskich (keol Artur, Karol Wielki, Gotfryd de Bouillon — $w. Sw.
Helena, Elzbicta 1 Brygida) W Dworze Artusa nie podjeto tematow
poszezegoinych Bohaterow {choé siggnieto po historie Lukrecji i Judvty),
przejety zostal natomiast schemat podzialu dziejow — i dekoracyi — na czasy
antyczne {Lawa sw. Reinholda), starotestamentowe (Lawa sw. Krzysztofa)
i chrzesajanskie (Lawa Malborska). Migdzy bohaterdw Likeyjnych wpro-
wadzono ~ tak jak w innych triadach - postacie hxslorycznc, z ktorych naj-
bardziej wyeksponowane to krol Kazimierz Jagiellonczyk”, kreowany tu nie
tylko na nowego patrona Lawy Malborskiej, ale | na nowego Dobrego
Bohatera czasow chrzescijanskich.

Kanon Dziewigciu Dobrych Bohaterow wystepowal od wieku XIV w ra-
tuszach i innych budynkach magistratu, tak wiec gdafszczanie byli
mewatplxwle obeznani z tym watkiem lkonograﬁcznym, z ktorym wiazata
si¢ przeciez takze postac patrona Dworu”. Bohaterowie odgrywali role
straznikow prawa, autorytetow asystujacych przy czynnosciach sadowych.
W tzw, “Laube” ratusza w Luneburgu (miejsce sadow) zostali wyobrazeni
w witrazach jako figury komentujgce wydarzenia na sali | domagajace si¢
sprawiedliwosci (1 pol. XV w.). W sali Hanzy ratusza w Kolonii (okolo 1340)
kamienne posagi “neuf Preux” sasiadowaly z przedstawicielami oSmiu

= Simson, loc at
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Katarzyna  prorokow Stirego Testamentu oraz figurami cesarza Karola IV i siedmiu
Cudlak elektorow - ci ostatni funkcjonowali tu jako dud\owi spadkobiercy Dobrych
Bohaterdw, wspolczesni straznicy prawa”. W poludniowym prnele
gdanskiego Dworu Artusa odbywaly si¢ publiczne sady™. Zebrane tu na
posiedzeniach Rada i tawa mialy przed oczyma juz nie postacie Dobrych
Bohaterdw, ale rozpisane na cykle obrazow przykiady pozytywnych i nega-
tywnych postadi antyku, sceny starotestamentowe interpretowane z cheys-
tocentrycznego punktu widzenia, wreszeie odniesienia do niedalekiey
historyczne] przeszlosci miasta i aluzje do wspolczesnosa. Z kolei
czionkowie bractw zachecani tymi przykladami do ich nasladownictwa,
sasiadowali w trakcie swych biesiad ze stallami sadowymi (1559) czy seriami
przedstawien wymiaru sprawiedliwoscd (1568 cyk! 2z naroznika
potudniowo-zachodniego, 1588 — z potudniowo-wschadniego). Najdobit-
niejsze memento stanowil od poczatku XVII w. Sgd Ostateczny Antoniego
Mollera. W ten sposob naklaniano mieszczan, by przyczyniali sie obyczaj-
nym zydem do pomysinoscl miasta, w ktorym kazdy miat swe Scisle
okreslone miejsce, zwiazane znim prawaiobowiazki. Dekoraga zamowiona
przez bractwa 1 pdzniejszy wystrdj czesci Dworu zajmowanej przez Rade

i Lawe stworzyly zatem uzupelniajaca sie wzajemnie calosc,

Schemat podziatu dziejéw, wywodzacy sie jeszcze z tradycji Srednio-
wieczne, zostal w Gdansku wypelniony nowozytng trescia. Miala ona
dowodzi¢ humanistycznych zainteresowari czlonkow Lawy éw. Reinholda,
odwolujacych si¢ do Liwiusza i Owidiusza w poszukiwaniu antycznych
zrodet bliskiej ich sercu obyczajowosc rycerskiey. Z koler program Law fw
Krzysztofa i Malborskie) zawieral aluzje do zaangazowania czlonkow tych
bractw postronie nowych praddw religijnych,

Glebszy sens wystroju poszczegolnych Law ujawmal si¢ w zestawieniu
obrazow, rzezb i napisbw, a nawet w szerszym kontekscie dekoracji calego
Dworu Artusa. Jednakze wiele elementow tejze dekorac)i poddawalo sig in-
terpretaci “obyczajowej”. Skoro Orfeusz wérdd zuwierzqt Hansa Vredemana de
Vries uchodzit za rodzaj malowanq przestrogi, by bywalcy Dworu nie
upodobmll si¢ do pijanych bestii’, to mozliwe, ze takie przedstawienia jak
Swtierd Lukrecji, Diana i Akteon, Lot z corkami, Smier¢ Holofernesa rozumiane
byly jako wezwanie do przystojnego zachowania si¢ we Dworze
przedstawicieli obu plci. Dwa ostatnie przyklady naleza bowiem do cyklu
“Weibermacht”, inaczej tzw. "Weiberltstcn negatywnie ocenianych
wyobrazen przewagi kobiety nad mezczyzna”. Krytyce podiegata tu nie
sama milo&é, ale brak jej zinstytucjonalizowania w matzenstwie”, w ktorym
dostrzegano fundament spolecznej przynaleznodci mieszczanina . Stad

"R L Wyss D Nean Heldon, “Zetsschndt fur schwereeriache Archaaloge und Kunsygeschichte® 17 1957,
A ?le H Schroeder Der Topos der Nuye Wirthves m Citerstar jond idomiber Kasnr, Gotmpen 13715 107114,
b&mon.op b, s 107-109,
"' Radom, 5. 193,
1. Scheeider Dy Weakerfiston, “Zeitechrift fiir schwcinerinche Archiologie und Kursigeschicha™ 200 1960,

. M7157, - Stawen, op. it 5 A48 Vignau-Wilberg, op ot s 48

" Zob Vignau-wilberg, op cit, s 30.
" frodem. s #4550 Zob, takae: A, Zimmeris-Witschs Friwey o der Refurmalioni2ot, Zarich 1981
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obecnosc przedstawien Weiberlisten w ratuszach - m.in. w 1521 r. w Norym-
berdze Albrecht Diirer zaprojektowat sceny Dawid i Betsabe, Samson i Dalila,
Arystoteles: Filis”,
Zkolei historia Jefty mogtabyc rozumiana Pkoostrzeienieprzed pochop-
nie czynionymi zaktadami i zobowiazaniami .
O tym ze dziela sztuki w Dworze Artusa stawaly si¢ tematem aneg-
dot mijajacych sig nickiedy z intencjami artystow, swiadceza legendy narosle
wokol Sgdu Osfatecznego Mallera. Owe konfabulacje zastgpowaly czesto
wiedz¢ o obrazach i rzezbach umieszczonych wysoko w odwietlonym
swieccami wnetrzu, w dodatku szybko niszczejacych i wymagajacych cia-
glej konserwadji, czyli w istocie przemalowania. Stad tyle sprzecznych infor-
macji 0 zaginionych obiektach i tyle wrecz nieprawdopodobnych inter-
pretacji .
Pozniejsze elementy wystroju Dworu Artusa nie zawsze pozostawaly
w zgodzie z takg koncepga programu winwtrza, jakg stworzono w ciggu XVI
w. Przesto potudniowe do pol. XVII w, przeznaczano dla Rady i Lawy.
W roku 1594 na saanie zachodniej znalazt si¢ Orfeusz wérdd zunerzgt
Vredemana de Vries, interpretowany w mysl filozofii neoplatonskiej jako
symbol sit duchowych panujacych nad nieokietznanymi instynktami . Na
przeciwleglej scianie nad cyklem pigciu obrazow Mollera o tematyce
sadowej dominowal od 1603 r. wielki Sgd Ostateczny tegoz artysty.
Bractwo sw. Reinholda uzupelnilo okolo 1690 r. “rzymska” dekoracje swej
czesci Dworu dwoma tematami: Walka Kuriacjuszy z Horacjuszami i Wo-
jownikiem™. W tym samym czasie Lawa sw. Krzysztofa umiescita jako
pendant na pilastrze oddziclajacym poludniowe 1 Srodkowe przeslo Dworu
rowniez Wojownika rzymskicgo. Omowiona wezesniej dekoracja tej Lawy
byla juz o tyle zmieniona, ze w 1589 r. zakryto fresk Mistrza Sebastiana
malowidlem na plotnie wyobrazajgcym najprawdopodobniej pejzaz”. Po
obu stronach figury sw. Krzysztofa znalazly si¢ wowczas dwie rzezby
lezacych jeleni - podobng ufundowaio sobie niemal rdwnoczesnie Bractwo
sw. Reinholda”. Najdalej od ustalonego programu odeszla w swej dekora-
g Lawa Malborska, ktora w 1589 r. wypelnila Sciang tarczowa érod-
kowego przesta scena Dwma | Akteon, a analogiczng polad przesla
potnocnego - przedstawieniem Diany na fowach. Jak juz o tym byla mowa,
obie te sceny zawieraly plastyczne fragmenty, w ktorych taczono rzezbe
z naturalnym porozem jeleni. Historie Diany 1 Akteona komentowat
zrecznie skompilowany cytat z trzeciej ksiegi Metamorfoz".
W ciagu XVl stulecia Dwor Artusa nadal pelnil funkce miejsca towarzys-
kich spotkan i zarazem sadow, jednakze juz chocby wzmianka w Dzienniku
" Vigras-Wilberg, op. cit., » 50
:Cmc roerywion fowaeeyaba we Dworee - Sesoce, o ot s 117
Praytaczane pravy Rasdia op o1, passen

:&MMy'hUCMnim { hatne Viealomang e Ve, Posnady 1963, 5. 150153
Simson, op. (it 5. 291-332

“ Tosdem, 5. 275

" midem, 5. 90
Y tosdem. 5. 198150
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Katerzyns  Karola Oglera swiadczy o tym, ze budynek wykorzystywano do handlu
Cieilsk  ksiazkami”. Wzrastajacej tendencji do “praktyczniejszego” uzytkowania
Dworu dowodzi pomyst przeksztalcenia go w gietde: pojawil si¢ on juz
w 1596 r., ponownie zostal podjety 80 lat poZniej”. Za kazdym razem
projektodawca tej idei byl Trzeci Ordynek. W ten sposob srednie
mieszezanstwo, ktdremu kolejne “konstytucie” Dworu utrudnialy do nie-
go dostep, dazylo do przeniknigcia w szeregi jego uzytkownikow.
Sformulowany w 1421 r. zakaz wstepu do Dworu Artusa rzemicsinikom,
kramarzom, szynkarzom i wszystkim tym, ktorzv utrzymywali si¢ z pracy
najemnej, zostal powtdrzony w 15271 1631 ¢ Przeplsv staraly sie uchronic
elitarnoé¢ Dworu, ufundowanego przeciez jako instytuca skupiajaca
wylacznie patrycjuszy. Praktyka jednak byla inna, jak o tvm Swiadcza
przywcia do poszezegOinych bractw pracujacych dla nich artystow, a wiec
rzemiesinikow. Przeksztalcenie Dworu Artusa w gielde dokonalo sie
dopiero w 1742 r,, w sytuadi, gdy wigkszos¢ cztonkow bractw stanowili
kupcy”. Swoistym pomnikiem zwyciestwa w procesie demokratyzacj nie
tylke Dwory, ale i systemu rzadéw w miescie stal si¢ umieszczony tu
w 1755 r. posag Augusta Il dluta Jana Henryka Meissnera. Monarcha ten
stanat po stronie Trzeciego Ordynku w jego sporze o wladze 2z Rada t wy-
musil na niej dopuszczenie przedstawicieli kupcow do wspélrzadmnm
Gdanskiem - zostata dla nich zastrzezona jedna trzecia micjsc w Radzie™ .
Wobec zacierania si¢ pierwotnych funkdji Dworu Artusa przestat by¢
zrozumialy zwiazek faczacy 2z owymi funkcjami XVI-wieczna dekoracje.
Dowaodem na to jest chocby fakt uzupelnienia w pol. XIX w. wystroju Lawy
4w, Reinholda cyklem scen z zycia tej postaci, niezgodnym z tradycja
wybierania dla tej Lawy tematéw antycznych. Usuwanie niszczejgeych
zabytkow, ingerencje konserwatorskie w istniejace dzieta sztuki i wprowa-
dzenie nowych obiektow w powaznym stopniu unicestwilo dawny program
wnetrza, ktory stanowil rodzaj postugujacego sig stowem i obrazem
moralitetu, skierowanego jednoczesnie do rzadzgcych i rzadzonych

“ Karcla Ogiera deinasik podediy do Polids 1635-1636, pexel. E_ Jodrkiowice, (2 1, Gilansk 1550, & 19

‘immm op or, s 110,216

Mm.l 19, 23,79, 203,

bdma. » 154355

“ Dhidem, 5. 271273 Tezeba tu pamietad o tym, 2 w konschowensi procesy feudalizacgi w XV XVIT w
eyt glanski odszed! od wdziadu w haocdlu.



Antoni Romuald Chodyrnski

Zycie codzienne
w gdanskim Dworze Artusa
w XV-XVI wieku

Inacze) byto tu praed laty!
Wrzatksem ucat kiplal Dwor Artusa,

Huczaly pieini | wiwaty,
Lamp phomiet zlocil biel obrusa

-]
Dzss peszcze pewnie kiedy blada

W gotyckach oknach pelnia bfyszczy,
Bladzi po sali dusz gromada

Romantycznie, nostalgicznie i nuta dramatyzmu brzmia  strofy
wiersza z konca XIX w. Wiktora Gomulickiego, ktory, jak wielu jemu podob-
nych, podczas pobytu w Gdansku odwiedzat Dhugi Targ i wspaniaty gmach
tego miasta. Osobistodci zycia politycznego i zwykli ludzie przybywajacy do
Gdanska w roznych interesach, niemal wszyscy, poczawszy od monarchow
iksiazat, narzeszy kupcow i wedrowcow przyjezdzajacychnadoroczne targi
dominikanskie skonczywszy, podziwiali gmach Dworu. Nie kazdy mial je-
dnak szczescie dostac sie do jego wnetrza.

Podejmujacemu, zwielu wzgledow interesujacy temat 2ycia codziennego
w gdanskim Dworze, trudno jest odkry¢ nieznang dotad karte jego dziejow.
O Dworze pisato wielu autorow niemieckich i polskich, a podstawowa i do
dzis aktualna monografia pozostaje nadal praca Paula Simsona,
opublikowana w gdanskiej oficynie Theodora Bertlinga w 1900 r.". Jednak
przy odrobinie szczescia udalosie w bogatych gdanskich zrodtach archiwal-
nych natrafi¢ na zapomniane lub nie znane dotad fakty,

U Simsan Oyr Artushey i Dansig and sme Srsdemcisgfon dir Sesbor, Danzgg 190; - W Helweg D4 mier
wobichn Oipimal Strekeruge dos Arbidade s Densig, [w:] “Weichsellind” 37: 1958, 3 H., « 3355, — M Hogucka
Zyoie avfirnne w Glaisky, ik XVEXVE, Warstawa 1967, - Z Jakravwska-Saiczko, Dudr Artuse m Gy
“Seria Graliczna™ 7, Poanad Gdafek 1572 - B Msziowski Wisd odewchdn gfadikay hidersi “Roczmk
Gdadsks™ 2 1,4 141-139. O zbhrojach lussigqowydh  aoddesaonweh mad Lawa Peactwa 3w Reinholda
E Soialls Pédnayolvcia 20mye hermieiomt o 2liorsck nmuvlstioh, “Stadia do dzigiw Wawels™ 3 1963, ». 315361
~ Z Fuifski Unowgi v ki) 2hvet durmicpouey, “Seudia 3O daseydw Wanelu™ 28 1991 & 423435
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Antorni W wieku XIV domy Artusa w miastach pruskich stanowily charakterys-

Romuald  tyczny akcent; w Toruniu juz w 1310 r., w Elblagu w 1 ¢w. XIV stulecia,

Chalys! - podobnie w Chetmnie, w Krolewcu i Gdafsku w XIV w., w Braniewie

w XV w. Znane jako Curia Regis Artus, Societas Regis Artus lub Curia Sancti

Georgii; krolewicki zwany byl domem panduw (Junkerhoff). Junkrami nazywano

w Sredniowieczu czlonkow najstarszych rodow, siegajacych swa historia

czasdOw zalozenia miasta, Tworzyli oni patrycjat | nalezeli do zamknigtego,
elitarnego, Bractwa $w. Jerzego, a siedzibe ta zwano Junkerhofem’.

W dziejach gdanskiego Dworu rozroznié mozna dwa okresy. Pierwszy
zwiazany byl z tzw, Starym Dworem, ktérego budowe rozpoczeto miedzy
1348 a 1350 r,, przebudowanym nastepnie w cegle w latach 1374-1387. Jego
zywot trwal do pozaru w nocy z 27 na 28 XII 1476. Szybko rozpoczeto
budowe nowej siedziby na parceli dzisiejszego Dworu, otwierajac w ten
sposob drugi, nowozytny okres w dziejach gmachu. Niewiele zachowalo si¢
zrodel do wezesnych dziejow Starego Dworu. Zarzadzenia (ordynacie)
sprzed 1382 r. wspominaja o Duzym Dworze kupcow, legitymujacych sie
majatkiem od 20 grzywien 1 o Malym Dworze - patrycjuszy, siedzibie
Bractwa sw. Jerzego w bocznym pomieszczeniu Dworu Artusa.

Struktura dwezesnego zarzadu | zycie wewnetrzne regulowane byly
przez rozporzadzenia porzadkowe modyfikowane w ciagu dziesieciolec,
wzbogacane przez przepisy zwyczajowe, normujace zycie w dniach
powszednich i Swigtecznych. Z zachowanego regulaminu z 1421 r.
dowiadujemy si¢, ze do zarzadu wybierano czterech przedstawicieli
starszyzny Dworu (Alterleute) majacych do pomocy czterech towarzyszy
zwanych kumpanami. Informacja ta moze wskazywac na istnienie wowczas
czterech Law kupieckich (zob. nizej) i zarzadzanie nimi przez wojlow. Jedna
osoba opickowala si¢ ogrodem Bractwa Sw, Jerzego (Garfenmeister).
Regulamin wewnetrzny Dworu zatwierdzany byl przez Rade Miasta,
sposrdd jej czlonkdw wybierano “patrondéw”, dwadch z nich sprawowato
nadzor i posredniczylo miedzy zarzadem a Rada w sprawach spornych’.

Regulamin wyraznie okreslat funkcje Dworu stuzacego wylacznie
wlasnym czionkom, ktory w zadnym wypadku nie mogl przeksztaleic
si¢ w miejska piwiarnig’. Poniewaz cztonkami Dworu byli rowniez lawnicy
odbywajacy tam swoje posiedzenia, zdarzato si¢ rozszerzanie forum
rozmowcow, gdy w gre wehodzily wazne sprawy miejskie. Zapraszano tez
czlonkow Rady; przykladem jest cytowana przez Simsona korespondencja
komtura domowego konwentu krzyzackiego w Gdansku, Michala Tutzen-
feldera z ksigciem brunszwickim Wilhelmem z 1435 r. Komtur informuje
o zwyczajowych spotkaniach kupcdw i fawnikow w Dworze, w kilku
takich brat udzial w obecnosci burmistrza, zapewne Henryka Vorratha oraz

' Simaon, op. it w60 Zob. takee M. Biskop Glarish s prernobngm sésaba i rzgdine brzvzechick (1308-1409),
fw | Hivdorae Glando, 1 o rbw 1454, pod med. E. Ciedlaka, Gdansk 1978, 5. 427 0,

? Simsan, up. <il., (Die Artnshofivdiang oon T421), 5. 309-315,

 Wyszynk plwa, spostb péoa, miara | fikobd - 10 czeste tenaty rozporzadzen. Rada Gliwnego Mixst
2arecsae wednak starala sbe kontrolowad zardwno zyce w Dworze, jak “dystrybosce™ togo trunku, zachowujac
mncoopal na jegn produbige | roepowszechanianie w Gdasku.
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rajcow dla przedyskutowania spraw mnedzynarodowego handlu baltyc-
kiego | trudnodci zwigzanych z szerzacym sie piractwem'. Konflikty
polityczne i zbrojne powodowaly czasowy zakaz wstepu do Dworu kupcow
tych narodowosci, ktore byly w stanie wojny 2 Gdanskiem.

*

Paul Simson powolujac sie na Zrodta zebrane preez Walentego Schlieffa
w polowie XVII w. i lawnika Jana Beniamina Schmidta w XVIII w.
zrekonstruowal wezesne statuty Dworuz XIViXVw.'.

Starszyzna Dworu, sposrod ktorej wybierano zarzad, miala strzec godne-
go zachowania si¢ uczestnikow spotkan. Dwor byl otwarty w niedziele i dni
Swiateczne po nabozenstwach’, w dni powszednie do zmroku, czas opusz-
czania wnetrza oglaszany byl tzw, dzwonkiem piwnym (Bierglocke). Uzyt-
kowanie Dworu ograniczone bylo w okresie postu, zamkniety byt w drugiej
potowie Wielkiego Tygodnia.

Czas przebywania w Dworze do okolo godziny 22-¢j w dni powszednie
i okoto 22-ej podczas uroczystosci nalezy przyjac jako czas wzgledny. Doba
w dredniowieczu inacze byla liczona od poczatku okresu wielkanocnego,
a wiec od zrownania dnia z noca, inaczej od drugiej potowy wrzesnia przez
okres jesienny i zimowy.

Zabawy w Dworze dozwolone byly w okresie Swiat Bozego Narodzenia,
w zapusty, Swieta Wielkanocne, Zielone Swiatki, w Boze Ciato. Starzyzna
Dworu i cztonkowie Rady Miejskiej miell przywileje diuzszego “siedze-
nia 1 picia” razem ze swymi gosémi. Rajcy goszezeni byli raz do roku przez
starszyzng na koszt Dworu piwem, jednym gatunkiem wina, chlebem,
rzodkwia, Sledziam, ciastem 1 owocami w cukrze (Kride). Zapraszani goscie
mieli do wyboru piwo lub wino, to pierwsze spozywano powszechme, to
drugie podawano od Swigta.

Do roznych poslug zatrudniano siedmiu knechtow; po jednym w piw-
nicy, przy piwnej ladzie, weglu drzewnym i piecu, czterech bylto do rozno-
szenia napojow i mieli oni do pomocy czterech chlopedw. Zabraniano im
jednak jesc¢ i spac we Dworze. W czasach nowozytnych, gdy liczba gosdci
I czlonkOw bractw zwigkszata sie, potrzeba bylo wigce] stuzby: mistrzow|
piwnicy dodano stuzacego, podobnie mistrzowi lady piwne), dwochinnych

Simeon, op. at, 3 25 W tym czasie nleg) zvostraenm spor eeedzy knilem durskom Eryvidem Fomonskim

# miastam Ranzy wenchjekieg, ktore choaly se weamodziclae od Hanxy
" Samsan, o cit, Oy altests Artrdatonfinng aogebln b mvee 1307), 9. N5-MM; (Ve Artushdindunpg v 1421«

b peoyp. A1 Tomadso drilia di napweasinapaoych deinin glassddego Beactwa s Jeeaego 1 Dwora Artusa
apublikowaew sotaly w4 b Scrgiing aran presasansm. Ove poclichhyardles dir Proicaschor Varzest [y sy
weberganpe b Ovbmslarrsciult. Hesg. voo Theoder Hirsch, Max Tdppem, Bt Streldio, Logasg 1870, w ronds
VI O% Donziger Clomikon, w oprac. T. Hirscha 8: Artiesiof Ondainty sow [ 1421, 5 3846350, Addieste Priwvmorung
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W 3627 o owydane 2ostaby reoporzadzenie praex kamtuma gdviskiepo, Rade Clhwnego Misso
| proboszeza kodaols Manackiego, rekazujooe wysaynku piwa praed poludem w dnil ¢wiateczne, by nie
odangat wiernych od nabosedstw. - Archiwum Fanstwowe w Gdadsku [oyt dalep AMGE) s 891 30 D, W,
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zajmowalo sie obsluga szlachetnie urodzonych (Junkerknecht) 1 lawnikow
(Schoffenknecht), jeszcze inny trzymalstraz przy bramie (Thorwirter). Na stalej
pensji byli dwaj muzykanci (w nowozytnym Dworze czterej), lecz
otrzymywali oni dodatkowy tzw, . grosz Pana Boga" przeznaczony na piwo
i fazni¢. Dbano wigc o dobre samopoczucie i higiene osobista. Dodatkowy
skojec przyslugiwal stuzbie stolowej.

Wspommany regulamin z 1421 r. , uzupehiany dodatkami w XV i na
poczatku XVI w. , oraz nowe z 1527 r. i 1631 r. skladaly sie z kilku czgsci,
nazwe je tu podstawowymi i szczegotowymi przepisami wewnetrznymi'.
Oto kilka przykladow.

Odwiedzajacy Dwor mieli obowiazek wniesc oplate (Gastgeld): w 1538 r. —
4 szylingt, w 1574 r. - 2 grosze, w 1598 r. — 3 grosze, Stuzba towarzyszaca
panom miala zakaz wstepu do wnetrza, zostawala wige na przedprozu,
zobowiazana byla do zachowania spokojnego i przyzwoitego, pod kara
wiezy. Zakaz wstepu mieli rowniez obey muzykanci, chyba ze uzyskali zez-
wolenie Rady, a takze kobiety “z orzechami, owocami i wiankami” - pod
kara wiezy, jak rowniez ladacznice i osoby wstawione w miescie przez zbyt
swobodny styl zycia”

Surowo byto karane ublizanie i czynne zniewazenie kogos ze starszyzny
= 100 grzywnami (') i oddaniem pod sad. Butne domaganie si¢ piwa od
starszego Dworu, gdy nie bylo wyszynku, lub glosne narzekanie na jakosc
piwa w obecnosci starszyzny | “panow Dworu”, byto wielce naganne i oblo-
zone kara 10 grzywien srebra. Powodem do obostrzen regulaminu byly in-
cydenty, jak ten z 1571 r., podczas ktorego jeden sposrod gosci natarczywie
domagajac si¢ piwa, uderzyl w piers starszego Dworu. Rozbijane w czasie
burd naczynia, czy to z kamionki czy ze szkia kosztowaly 2 grzywny.
Rowniez wtargnigcie do piwnicy z beczkami bez zezwolenia obtozone bylo
kara 10 grzywien. Respektowany by¢ musial zakaz wyszynku
arturiafskiego piwa na zewnatrz Dworu, wydaje si¢ jednak ze nie dotyczyl
strony “od podworza”, a w rezultacie nie wytrzymat proby czasu. Cofnigto
go pozniej, lecz oplate za prawo “frontowego” wyszynku na Dlugim Targu
pobierala Rada.

W najstarszych rozporzgdzeniach wewnetrznych znajdowal si¢ zapis
zakazujacy wstepu do Dworu z orgzem i wjezdzania na koniu. Simson,
powotujac sie na kroniki gdanskie, podaje wiele przykladow bijatyk na
piesci, rozbijania kuflina glowach, oblewania piwem wspolbiesiadnikow. W
roku 1424 Piotr Wartenberg zaskarzyl siedmiu wspolbiesiadnikow, ze
wepchneli go w ogien plongcy w kominku, W roku 1482, a wiec zaled wie rok
pootwarciu nowego Dworu, ostra burda, jaka wybuchta w Lawie Lubeckiej,

" e Artushapivdrang son 1527 1 Die Artuslayfrdnwng son 1631 Sicoon, op. o, ». 315-34
" Simson, ep. cit., & 74
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doprowadzita nawet do chwilowego zamknigcia Dworu”. Zdarzenia takie
powodowaly zaostrzenie dyscypliny.

Grozenie nozem podczas sprzeczek bylo upominane przez starszego lub
mistrza piwnicy “w imieniu pokoju Rady”, gdy jednak to nie skutkowato,
drugim ostrzezeniem byla juz kara 5 grzywien srebra i poddanie pod osad
starszyzny, ktora w drastycznych przypadkach mogla pozbawic czlonka
bractwa wstepu do Dworu.

Ucztujacy w Dworze mieli do wyboru kilka jesh nie kilkadziesiat
gatunkow piwa znanego wowczas w Prusach i na Pomorzu. Miescowe
browary dostarczaly do Dworu szlachetny gatunek zwany Weredich, 2 El-
blaga sprowadzano krdlewskie, zlociste - Sawrnmuch, Po wypiciu from-
borskiego Senger Wahl nachodzila ochota do $piewow, tracano sie kubkami
przy braniewskim Sturze Kekle. Malborskie browary znane byly z dwaéch
gatunkow: zamkowego Kefbier Zappel i “stolowego™ Kuch Zappel. Piwo o naz-
wie Blarkazu to specjalnosc browaru kwidzynskiego, zwyczajowa nazwa
grudziadzkiego brzmiala troche dziwnie — Kranker, lepiej tezewskiego -
Freudenreich czy gniewskiego — O'Jamnez, starogard zkiego — Pikanne. Kazde
piwo z pomorskich | pruskich browardow miato swoja nazwe, zréznicowany
smak, odpowiednia moc'.

W piwnicach nie moglo zabraknad wina, napoju pandw szlachetnic uro-
dzonych, corazliczniejodwicdzajacych Dwor. Pospolitymbylo winorenskie
obok krajowego landweinu, dobre byto morawskie, rzadkie hiszpanskie
transportowaneaz z Aragonii, droga przez Krakow sprowad zano cigzkie wi-
na wegierskie i siedmiogrodzkie. Szlachetnie brzmialo spozywane w Gdan-
sku Alter Kaiser, sadzi¢ wypada, 2e bukiet zapachu tego trunku godny byl
jegonazwy .

Smak, zroznicowany dzigki gatunkom winogron, wzmacniany byt
dodatkami. Cenionymi z uwagi na wlasciwosei tomizujgce przy chorobach
woreczka zolciowego, czestym wowczas zapadaniu na  kamienie
pecherzowe | jako lek na wrzody zotadka byly kwitnace pedy i liscie pio-
lunu, zawierajacego olejki eteryczne; wina wermutowe zwano przeciez
“napojem sw. Jana”. Pito rzadko z naczyn szklanych, najczescie) z drew-
nianych oraz cynowych kubkdw, nicobojetnych dla zdrowia. Zanim ruszyla
produkcja miejscowa, z Nadrenii przywozono kamionki kolonskie - stynne
kufle. Dopiero nowozytne inwentarze Law wymieniaja dziesiatki srebrnych,
zloconych pucharkow i wspaniale wilkomy, ktdrymispelniano toasty.

W czasie towarzyskich spotkan raczono si¢ piwem ponad miarg. Jedni
wswej okazjonalnej “tworczosci” chwalili takistan rzeczy, inni wypowiadali
sig krytycznie: “Kto tego pije, dobrze spi, kto dobrze i duzo $pi, ten nie grze-
szy, ten wigcktotego pije, wnijdzie dokrolestwa niebieskiego” - sadzitszy per
w 1588 r " Natomiast przvbysz z Anglii przestrzegal w 1618

¥ Eodema 27

AT G mor 300 RV, & 256259

Y Dy Grosat Awhorbiach de Dewdscher Onfo. Hrsg, Wallher Zicsemer, Danig 1921, 5 XX 125§ 208
" Simson, vp. cit, 587, - Bogucka, ap. o, 5. 85
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Pipdstwo w dzied, pijatstwo o pdinocy,
Roztrwons wielkie sumy bez niczyje) pomocy

Kilka lat wezesniej, 8 XII 1614 r,, Jan Zbigniew Malski wpisywal sie do
ksiegi w Eawie Sw. Reinholda:

Pianstwo - ¢z powiem nie do uchs;

o ordonac prwnica, wypij z tega ducha.

({0

Diabet 2 toba, dostadnij, pij [2]) twym biesem - bratem.

Tenze do pianic, bract swef: Teraz o wiemn| bracta stuzebmicy,
Wakawszy kazdy z was piwa po szklanicy,

Wief waad jak ocet. wszak to nie

Podrasit plwem, kiedy nie masz wina

Nie zawsze wiec przestrzegano wlasciwej miary pojemnoéci i dobrego
gatunku wina; przestrzegano przed taka niesumiennoécia w wewngtrznych
zarzadzeniach.

Zakazane byly tzw. sady piwne, podczas ktorych dochodzito do
gorszacych scen. Czyniono jednak wyjatek w okresie karnawalu, Maria
Bogucka podaje w thumaczeniu cytowany przez Simsona autentyczny tekst
edyktu Rady przeciw pijanstwu w Dworze Artusa

Pomine tu znane wrazenia Karola Ogiera zodwiedzin w Dworze w latach
trzydziestych XVII w. Mniej znana jest natomiast wypowiedz Giacomo Fan-
tuzziego, urzednika Trybunatu Nuncjatury w Polsce (ostatnic lata
panowania Wiladyslawa IV 1 pierwsze Jana Kazimierza). Wczasie
powrotu z Warszawy przez Gdansk do Rzymu, w swoim Diariuszu podriiy
po Europie zanotowat (1652):

“Polewejstronie placu (Dlugi Targ - przyp A.Ch.) znajduje si¢ pickna sala
na parterze, ozdobiona wdzigcznymi obrazami i posagami. Tutaj ma swa
siedzibg korporacja pijakow zwanych tez opojami, ktdrzy wstepujac do niej
placa tam z gory za caty rok po dziesigc groszy dziennie [..] za co moga tam
pic, ile zechey, przez rok caly, trzy razy dziennie, bez dodatkowej oplaty”.
Dalej Fantuzzi konkluduje: “Stad dla miejsca tego dobry zysk na koncu roku
sig bierze, jako ze jest mozliwe, by codziennie albo regularnie w ciagu dnia
kazdy opoj mogl przyjéé sie napid, a przy tym kto umiera lub z Gdanska w
danym roku wyjezdza, traci wszystko, co by zapfacit za rokcaly aidzie
to na potrzcby towarzystwa czy kongregacji, ktdrg szanujg jako miejsce
swiete”

Pm‘»wuecilem temu problemowi wiecej miejsca, bo jakkolwiek starano si¢
prjanstwo przykrocid, zdrugiejstrony piwobylo tak powszechnym napojem,
ze stowa piosenki: , Hic mudidi fratres spumancia pocula sicat. /Hic nihili es
aliud vivere quam bibere” (“Tutaj spoceni bracia okryte piana wychylaja

btmom op ct, s &7
" APCA, sygn. 339, 57/6, 5 376,
&!‘u‘l‘.up it w87, - Sumson, op it s 206

¥ Gaacomo Fanluezi Disena poleidy o Enrepe 11652) Z sekopisu pradosyl. watepem | preypusass
epateryl Worckech Tyghedshi, Warszawa 1950, 5 40
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kubki, /Tutaj zy¢ to znaczy - pi¢!”" - traktowane jako hymn, a wyryte na
wielkim pucharze Bractwa $w. Reinholda z 1593 r.: Wer mich zwdlimal
austrinken han./ Wird von Sanct Reinhold Ablas kan” (“Dwanascie mnie
razy wychylic trza,/ wowcezas swiety Reinhold swo) odpust da”)” byta
niemal ofialng zacheta do bezustannego spetniania toastow przy kazdej
okazji. A okazji tych nie brakowato.

Osobnego naswietlenia wymagaja sklady osobowe bractw Dyworuy, ktdre
w przyszlosci wymagaja przebadania, na podstawic zachowanych wpisow
czlonkow i wykazéw alfabetycznych, sporzadzanych przez pisarzy Law.
Podjete analizy wykaza liczbe cztonkow bractw w poszczegolnych latach lub
okresach, wahania tej liczby spowodowane warunkami politycznymi,
gospodarczymi, a takze klimatycznymi oraz kleskami elementarnymi i epi-
demiami. Otrzymamy wtedy rowniez odpowiedZ na pytanie, ktore z Law
byly bardziej a ktore mniej atrakeyne | dlaczego. Okaze sie rowniez, czy
przedstawicele slynnych gdanskich rodow kierowali sie w wyborze
tradycja rodzinna, czy moze innymi kryteriami.

W roku 1481 rozpoczat d zialalnose odbudowany po pozarze nowy Dwor.
Najstarszy spis braci dotyczy Lawy sw. Reinholda™ Kult tego dwietego, pos-
taci na wpdl legendarne), jednego zczterech synow rycerza Haimona ze Swity
Karola Wielkiego, przybyt do P’rus i na Pomorze wraz z kolonistami
nadrenskimi. Jegoswigto obchodzono 11 stycznia™,

Statut any Lubeckicj datuje sie na 1482 r., za jej patrona przyjeto sw.
Krzysztofai ]uz w roku nastepnym wymienia sig imig tej Lawy jako Eawy Sw.
Kr/)wtofa . Zalozyh ja kupcy handlumcy z Lubcka W dokumencie fun-
dacyjnym jako patronow, obok sw. Krzysztofa, wymienia si¢ Panng
Mari¢ | wszystkich Swietych. Jej czlonkowie uzyskali w rok pdZniej zez-
wolenie starsz.ymy Dworu na wstawienie figury patrona, ukonczonej okolo
Zielonych Swiat™.

Lawa trzech Kedli istniata od 1483 r. (wedlug informacii zawartej w od-
pisie z 1530 r.). W roku 1683 na jubileusz dwustulecia zarzad Lawy wydai
przyjecie dia starszyzny Dworu™

W roku 1487 erygowano Lawg pod Malborkiem, zwang réwniez
Malborska ( Marienburska — od wiszacego nad nia obrazu ilustrujacego
udzial gdanszczan w oblezeniu Malborka w czasie wojny trzynastoletniej).
Patronka bawy byla Panna Maria, a jej czlonkowie byl Braimi Marii

" Boguchn ap. ot s 88

" Serson, op. cit, s 114, - Z Jakrzew sha-Segsezin, op ot s 21

Y Simenn wepoming o nastarsa kdedae Bractwa Sw Renholda, 2 brakugaca plerwsza karta | data 1497
N stronie dnagied. 0rax o lekdae immupcym o poczestunku podozas wyboru plevwazego wiopta 1 earzacu
Lawy w 1381 r -op <il, = % Obeorve eachawama napstamaes keigggs zammerajocs spos hrac | azwska caonkin
sareachiow, proseadzors byls od 1527 r - AP G, sy A9, 57/1 Nastggmw, odd et dwudzivstych do 1578 ro -
A52, 5772, od 1582 de 1590 ¢ - 359, 57/5; od 150% dis 1608 ¢ - 359, 57 /6 od 1610 dis 1613 ¢ - 399, 57 /6kc w 2 pol.
v | pocr XVIEw - V53, 5707,

Malowarw tlusteacy o kegerndy o dw. Romholdzie | pgo trasch bradach dessadajacych pctnegs
wowrzchomen anapdugs skena karow tetulows oegg 2 1577 hub 1578 e prowisoow praee wigta Jereego Knoffa -
Al‘(.d Ay 335770 0 4 Jomie i e eviulowsd ksipgl 2 dara 1661 ¥ < 59,57 7,4 5

'aumyukumhh.u- Lo v Kreysasola - AP G sygn. 359, 171
* Kroodka Jauba Lubegn < Scrydons srnen Paassenoam, op. <it. s 720
Swr-m, opoaL. s 37T
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Antant  Rbzanicowej (po raz pierwszy wzmiankowani 21 V 1499 r.%, O istnieniu tej
Romwald  Eawy pisze w swojej Kronice Caspar Wemrelch zpowoedusporu z Bractwem
Chodytaki - 4yy Jerzego o m:ejsce w Dworze Artusa”.

Utworzenie Lawy Holenderskiej datowane jest na 1492 r., kiedy to kupey
holenderscy i gdanscy handlui@cy z Niderlandami zawarli umowe z domi-
nikanami w celu zainstalowania w kodciele Sw. Mikotaja ewo,e) kaplicy”.

Poczatki Lawy Zeglarzy nie sa znane, wiadomo, ze znajdowata sie
w Dworze przed 6 VI 1508 r,, a za swego patrona miata prawdopodobnie Sw.
Jakuba, opxekuna zeglarzy (w roku 1742 do gdaﬁsknego kosciola dw. Jakuba
przeniesiono przedmioty nalezace do tej Lawy)”.

Najmniejinformag dotyczy Lawy Mariackiej, zwanejtakze Lawa “Unser
lieben frauen Bank”, ktorej nie nalezy mylic z Lawa Malborska, zwana tez
nickiedy LEawa Marii. Po wprowadzeniu reformacji do Gdanska Bractwo
Lawy Mariackiej zubozato tak bardzo, ze w 1529 r. wspierane byto material-
nie przez najzasobniejsze wowczas Bractwo éw. Reinholda, ktore reprezen-
towane bylo rowniez w skladzie zarzadu, zas skromne przychody
przekazywane byly do kasy tego poteznego Bractwa. W roku 1534 Bractwo
Lawy Mariackiej ostatecznie inkorporowane do Lawy $w. Reinholda™

Bractwa Dworu Artusa geneza swa siggaja Sredniowiecznych wspolnot
osob swieckich, kierujacych sie zasadami chrzescijanskimi i obowigzkiem
wierno&cl (Treue), tworzacych zaprzysiezone zwiazki (Schwurbrudenschaft,
Erdgenossenschaft). Uczestniczyly w zyciu religijnym spotecznosci miejskiej,
za obowiazek przyjmowaty opieke materialna nad wdowamiisierotamioraz
ubogimi. Skladki na ten cel (Armgeld) przechowywane byly w osobnej kasie
- skrzynce kazdej z Law, zaé jej stan podsumowywano w koncu roku, Mialy
swoje kaplice lub oltarze, np. w koéciele Mariackim obok innych bractw: éw.
Marcina - rajcow, $w. Brygidy —lawnikow, Sw. Jerzego — patrycjatu, ta ostat-
nia ze stynnym Sadem Ostatecznyn Memliga w oltarzu. Bractwu sw. Reinhol-
da przekazali swa kaplice pod wieza spadkobiercy tawnika Jana
Kruchemana. Oltarz sw. Krzyza nalezal do Bractwa Marii Rozaficowej w La-
wie Malborskiej" .

Nazwa tej Lawy pochodzi od tematu zawieszonego nad nig obrazu, lecz
geneze Bractwa mozna wywies¢ od stowarzyszenia kombatantow
uczestniczacych w oblezeniu Malborka z 14541 1460 r, a zbierajacych sie
jeszcze w starym Dworze. W czasie pozaru budynku “do piwnic” spalily sie
nie tylko istniejace tam Lawy (Lawe Zeglarzy uwaza si¢ za najstarsza - 1386
r.),ale i caly wystrdj z rzezbami, obrazamii wielkim, kolistym swiecznikiem.
Prawdopodobng moze byc¢ hipoteza, ze ulegl wowczas pozarowi
najwczedniejszy obraz ilustrujacy udzial gdanszczan w oblezeniu Mal

* Fraternitas tosars beatissemae Masic virgings cunae Artts valgasiter koosges-ardtexhol m Banca Marien-
hmh = Stmson, op. it s 40

‘irrtptun rerum Prussicanam, op ¢il, s Th7

!nmmn op L, s 37

Mm 5 37149

Al‘cd SYRN. 355, 57 /2. 5. 7; - Mmecn, op, o, . 37, prayp. 5

“Th. Hirsch Ove Otvr-Pfarrkiroke von S Menon in Duvsag. 1. Th, Danzig 1843, s 434§ 452, - Simsom, op. o,
s.51n
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borka". Strata pamiatki byla dotkliwa, zlecono wiec wkrotce po 1481 1.
namalowanie nowego obrazu przybylemu 2 Nadrenii malarzowi i raz
jeszeze w 1536 r. Marcinowi Schoninckowi powtorzenie tego tematu. W tym
kontekscie szczegolna wymowe mialo zlecenie Lukaszowi Evertowi
namalowania w 1585 r. Pochodu triumfalnego Kazimierza Jagielloiczyka po
zdobycin Malborka, obrazu fundowanego rowniez przez czlonkow Bractwa
Marii w Lawie Malborskiej.

Caspar Weinreich w Kromice gdm':sk:'c;' wspominal 0 wyborze wojta, jego
zastepey | dwoch pisarzy w Lawie sw. Reinholda w niedziele adwen!owe
1481 r. Date t¢ uwaza si¢ za dzien otwarcia odbudowanego Dworu™,

Na czele zarzadu Lawy stal wojt wybierany sposrod starszyzny. Byt on
jednoczesnie wojtem kaplicy bractwa. Sprawozdanie z dzialalnosci uste-
pu)acego zarzadu i wybor nowego wyznaczony byl na okredlony dzien: dia
Lawy sw. Reinholda poczatkowo co pol roku w Zielone Swiatki i na sw. Mar-
cina (11 XI), a po 1488 r. raz do roku na dw. Marcina. Podobnie byto w Lawie
Trzech Kréli, zas dla Lawy Lubeckie) lub $w. Krzysztofa - 25 X1 w dzien sw,
Katarzyny. Po wyborach nowy wojt przejmowat od ustepujacego ruchomy
majatek Lawy, Akt przejecia dokonywat sig faktycznie kilka dm pozniej,
Hans Vernecke wybrany w dziet sw. Andrzeja 1550 r. pnejat od swego
poprzednika m.in. zlocony wilkom, wilkom srebrny, szes¢ srebrnych
kubkow — wartosci 14 grzywien ', w innym roku wymieniano w tejze Lawie
Malborskiej procz aktywow w kasie, pickny koralowy rozaniec (corallen
paternoster) ze zloconym Agnus Dei i pierécien”. Poza przedmiotami z kru-
szcow, przejmowal on skrzynie z dokumentami, wsrad ktorych by
oprawione w czerwony pergamin (rod!f boeck) i skore (poehl boeck) rachunki™.
Niektorzy z nich na korcu swoje kadencji dzickuja czlonkom ustepujacego
zarzadu oraz daja krotkie wskazowki swoim nastepcom.

Wit 1 zastepca dzierzyli klucze od skrzymi Lawy 2 pieniedzmi i klej-
notami, spisami braci i od szaf (almaria} z wilkonami i naczyniami kreden-
sowymi. Ksiegi rachunkowe prowadzone byly osobno w poszczegdinych
Lawach: $w. Krzysztofa od 1526 r, Sw. Reinholda od 1530 r, Malborskiej od
15351, Trzech Kroli od 1597 r. (ksiega nowa) .

Badajac sktad osobowy zarzadu !.awy sw. Krzysztofa w latach 1530~1557
stwierdzié mozna, z¢ nie powtarzala si¢ w tym okresie kadencja wojta”, poza
latami 1533-153? gdy godnosc te¢ nieprzerwanie sprawowal Adrian Lam-
mertsor”, Praktyka byt wybdr jego zastepey 2 poprzedniej kadencii, lub pias-

" A R Chodyivski Zemek walborsdl i obvazed | Aarkogrsfil, Warszawa 1983, < 25,

S!mun op.ab, s 40

ng-\ vachunkiowa wigho Lawy Maiborskie) - AT Gd., sygn. 355, 51/21, K &2 v i v, kak,

" Rideaniee preechowywany byl w sakwie (feafed, hean) - ibidem, k. 657, Przyklad prowadzeeda bsiggl
racheedomeg preer winh Lawy Malboeskiel, Hieronima Schillings w latach badengs 15571578 - ibedem,
z wrl?od'm k. . lachwmba pocesthowo spisywane byl na osabmych kartach, potem sakbidano aeszyty
(kstgga) Zob ronarmez Simason, op it s 111

Lawa sw. Reinholda - AP GdLaygn 359, 5773 Eawa dw. Krxywetefa - 359, 1/9; Lawa Troech Keali - 359,

7 lnaMalbnmb!dhXVhXVlw IS4
AP.(:! 359,272, % 118321

* Ividom, = 118
59

Zycw

cod zienne
w gdanskim
Dworze
Artusa



Antomi
Roomueld
Chadyisin

towanie tej godnosci przez jednego z dwodch pisarzy z  kadencgji
wczesniejszych”.

Wojtowie sprawowall nadzor nad kaplicami | oltarzami; prawo
uzytkowania oltarzy, np, w kosciele Mariackim przez bractwa Dworu
wydawata Rada Glownego Miasta. Dokumenty te, jako jedne z najwaz-
nejszych, wymieniane byly w notach wéjtdw obejmujacych funkeje.
Wraz z czlonkami zarzadu zobowiazani byli do uczesticzenia w na-
bozenstwach niedzielnych i nieszporach. Na Boze Narodzenie fundowali
dwie duze swiece wagi 14 funtow wosku, na dzien patrona — dwie
mniejsze i zamawiali msze. Po tej religijnej ceremonii w Dworze Artusa
wydawali przyjecie.

Na dzien patrona Bractwa sw. Reinholda, przypadajacy 11 stycznia,
w karnawale, wojt wraz z bra¢mi zasiadal przy wazie z cukrzonym piwem
posypanym imbirem. Wreczano mu wierice, ktorymiozdabiano figure swie-
tego. Zrakdorak krazyl pojemny wilkom, z ktorego pit wpierw woit, a potem
bracia, nawiazujac w ten sposdb do legendarnej uczty arturianskiej. Przy
muzyce, moze tancach francuskich, wloskich czy niemieckich popularnych
w XVI-wiecznym Gdansku, goszezeni byli starsisasiednich Law. Wksiggach
rachunkowych wojtow znajduja sie spisy artykulow spozywezych
zakupywanych na te uroczystosci; wojtowie Lawy Ma]bonkaej goscili
swoich kolegow z Law Trzech Kroli | Bawnikdw”. W dzien éw. Jana Ewan-
gelisty, ktoremu poczatkowo poswiecony byl oftarz w kaplicy sw. Reinhol-
da, bracia, ktorzy uczestniczyli w nabozenstwie pili ze wspolnego kiclicha
przy oftarzu wino wermutowe zwane napojem sw. Jana. Bractwo sw. Rein-
holda zobowiazane byto do utrzymania dwéch ksigzy z pensja roczna 16
marek dla kazdego z nich, placonych w dwéch polrocznych ratach’

Podobne zobowiazania mieli wojtowie innych Law, zas bracia poczuwali
si¢ do obowiazku darowizn, zapisow testamentowych, fundowania dziel
sztuki. Poniewaz temat poruszany byl w cytowanej literaturze, ogranicze sig
do kilkumniej znanych przykiadow.

Oltarz sw. Krzysztofa w kodciele Mariackim nalezacy do Bractwa Lawy
Malborskiej zastynal ze szczegolnej relikwii - fragmentow Krzyza Sw. w sre-
brnejoprawie. Relikwia zabrana, a wilasciwie wykupiona od dowodcy wojsk
zacigznych w Malborku przez krola Kazimierza Jagiellonczyka w 1457 r,
przekazana zostala gdanszczanom". Hojny dar zlozy! Piotr Pechwinkel po
1507 r. - dwie figurki srebrne wartoscl 12 grzywien, stanowiace grupe Zwias-
towania”,

" Reahold von Holten, pesarz Lawy Trzech Knidi w 1353 1, tenze jakn zastepca wigss Lawy w 15356 1,
nasteprie wort w3557 £ - ibeclermy, s 1191121,
S ARG, 59, 11721. % 102r. 1(6v.. 106w, 11iv.
“ Simson, op. it s 51157
Wmmoal temut pisne w pency Strity slotnictne pdaiskingn w1577 roke [w druku)
l’m&Mnrhqu-..wmvumpm “Eoce Vitgo condipiens”; posgiek Aniola 2 galacks | owijgocs m
banderols 2 sapisem: “Maria gracs plena dominus secam”. Dar ofiasowany byl 2 zapisem, “2e dla 2hawicrsa
duszy rodzodw § keewnych [Pechwinchela) raz w tygodiis przy tym oltarog odprawiana ma by meza” - Sen
son, op. ot 5. 52
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Wystro] Dworu w catosci byl fundacja bractw, badZ poszezegolnych
czlonkdw, Z licznych przykladdw podam imienny, nieznany dotad spis
fundatorow czterech malowanych tablic z Pochodem: lnumfalnym Kazimierza
Jagietlonczyka po zdobyciu Malborka autorstwa Lukasza Everta®(zob. Aneks),

Bractwo Lawy Malborskiej zlecilo t¢ prace Evertowi prawdopodobnie na
poczatku 1585 r. Fundusze zebrano od 44 braci, posrod ktarych byli glowni
ofiarodawcy: wojt Albrecht Rosenberg, pisarze Michat Elleri Arnold Proite,
zas Bernard Beichen ofiarowal debowe deski na podobrazie. Zachwyt Paula
Simsona nad wirtuozeria w odtworzeniu postaci koni, ktore ,sind kraftvoll
und realistich angefasct. warmes Leben pulsiert die ganze Darstellung”
wydaje sie przesadzony ', i chociaz poznalismy dzis nazwiska fundatorow,
trudno jest mowid o probach portretowania. Dzielo Everta ukonczone
zostalo 7 VI tegoz roku i zapewne wkrétce po tej dacie zamontowane nad
tawa Malborska.

Do zwyczaju braci i wielu ich gosei nalezalo fundowanie sreber
stotowych, pucharow, skladanie w darze cennych przedmiotow. Wiele na
ten temat pisze Simson”, swiadcza tez o tym kmcgl rachunkowe i spisy in-
wentarzowe, te ostatnie glownie 2 2 pot. XV w.” Przykladem moze by¢ fun-
dowanie przez 12 braci Lawy Malborskiej pucharu zwanego Pocztylionem
(Posfreiter). Zebrano wowczas 112 talarow, najhojniejszy byl wojt Lawy Hen-
ryk Bodecker (1607 r.), ktory przekazal na ten cel 22 talary. Z wezesniejszych
Zrodel wymieni¢ zlecenie tejze Lawy 2 23 V1 1549 r. na wykonanie nowego
wilkomu ze srebra zloconego, na ktory przeznaczono 42 dublony {czvhi
podwoine zlote dukaty, lub ziote monety hiszpanskie). Wilkom wykonal
mistrz Szymon [1Schulten, czynny w Gdansku w latach 1543-1554"

W Lawie Trzech Kroli sporzadzono w koncu XVI w. spis braci, ktorzy
zobowiazali si¢ do wplacenia srednio | talara i 3 groszy na nowy wilkom.
Pisarz Lawy skrupulatnie notowat przy kazdym nazwisku wysokosc wptat
w talarach, dublenach, guldenach, groszach - monetach bedacych w obiegu
-1 wartodc srebrnych przedmiotow, ktore przekazano ziotnikowi do oceny.
Filip Bischof zadeklarowal guldena ale “ non dedit”, podobnie Hans Loitz -
“nihil dedit”, Reinhold von Holten zamiast gotowki wylozyl klejnoty. W su-
mie, na 136 braci 52 uchylilo si¢ z réznych wzgledow od datku na nowy
wilkom".

FAP G, wygn 059, L1720, = 467 Sirwaon pisav, 26 sloceniodawey cheinli w ben sposch wypelmié hake nad
Lawa x budeona eaclnoen w wanaetaowe Adsiand Keefycza (ata 853615400 - op. i, = 184 .

“ Sidag, wv Sitson endd cytomane prres: maie 20010, Ale vic vie wepomnial o Ziwartym e spiae pae-
wisk < op.cir, & 184 Por takze P Simson Gescludhte dey Stadl Davzing Bd. I Deenzing 1918, s 361, Inderpresicia
trehed obirasine Lubusza Everta 2 Krusaelolchd Historwzm | ml! pracsafodar o szfuce pomoestie) XVIEXVIL avekn,
J"Ilft Witz Foopiczne-Filadizango XXIX 3, Torwd 198, 5. 2041

s(mscnl‘u/m.dnv s L3n ARG, sygn 38,5720 5 A7, 11112

 Verzeichniss derer welcher den Becher Portreatter gerandtt, dlee] Banken zum Fheen haben mochte Las-
sen, undh*«dm:\ AT - AL G syn 399, 15720, 0 468

FALGH, syge A5%, 11720, & bir; 500 C/ 1, b 29 300 C/1984, 213, 4 taka: E Crnak, Dy Edefschmnds
Kimd frilherer Zedton w Preusan Bd 11 Wetpevusan, Liopzzg 1968, & 50, nr 185 - Ulnch Thiome, Peliks Becker
Altgemicisey Lexihon dor Miidevuden Kanstier, 30, Leipaig 1936,5. 325,

TAPGA, sypn 350 2712, 17320
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Do zwyczaju bractw Dworu nalezalo réwniez finansowanie zbro-
jeniowego potencjatu miasta. Podczas oblezenia Gdanska przez wojska
Stefana Batorego w 1577 r., z winy puszkarza zniszczone zostato wielkie
dziato burzace — bazyliszek (wagomiar kul ok. 42 funty)”.Gdy w 1599 r. pos-
tanowiono zebrad fundusze na odlanie nowego bazyliszka, wirod braci
Lawy ' Trzech Kroli znalazio si¢ 74 ofiarodawcow ze $rednia wplaty po 3
talary” . Ogodlem zebrano od Lawy Trzech Kroli - 42 marki, 121 pot groszy, od
Lawy sw. Krzysztofa - 110 marek 12 groszy, Lawa $w. Reinholda przekazala
czedd sreber ze swojej kaplicy, ktore spienigzono, a cata gotowke ziozono
w kantorach na procent. Dodam, ze do cigzkiego dziala polowego typu
bazyliszek potrzeba bylo zaprzegu 20 koni.

Aby zosta¢ czonkiem ktoregokolwiek z bractw Dworu, przy wpisic do
ksiag wplacano pewna kwotg; wpisowe w wysokosci talara w XVI w.
wzrostow 2 pol. stulecia do 3 talarow, na poczatku XVIHIw.do6, a nawet
do 12 talardw . Do tego wzrostu przyczyniala sig inflacja.

Problem skiadu osobowego bractw w gdanskim Dworze jest na tyle
interesujacy, ze rozwinigety zostanie przeze mnie w osobnej pracy, Podczas
gdy w starym Dworze czlonkami bractw byli kupcy i zeglarze, w nowym
Dworze, od XVI w. obserwujemy rozszerzenie sie tego skfadu. Byli to
zarowno rodzimi wieley kupey miedzynarodowi, dalej Anglicy i Szkoci,
Niemcy osiadli w Londynieiw innych rejonach Europy, Holendrzy, Flaman-
dowie, Polacy, mniej liczna grupa legitymowata si¢ pochodzeniem z Wegier,
Wioch, Frangi, Hiszpanii 1 Portugalii.

Cztonkami bractw nowozytnego Dworu byli rowniez przedstawiciele
Rady Miejskiej i stynnych roddw gdanskich, szlachta polska, utytulowani
goécie, dworzanie i urzednicy krolewscy, dyplomaci obeych wiadcow, ucze-
nii nauczyciele, studenciiartysci, budowniczowie i mincerze, aptekarze | or-
ganiscl, muzycy, a nawet zamozni rzemieslnicy (platnerz, ziotnik,
bursztynnik, introligator, zdun, felczer itp.) W kilku przypadkach takze
hierarchowie Koéciola katolickiego. Wige nie narodowosé, ani status
spoleczny decydowaly, przynajmniej od polowy XVI w. o przynaleznoéci
do ktdregokolwiek z bractw. Pod uwage brane byly zastugi dla miasta.
Humanizm nowej epoki, w ktorej dziela artystyczne przestaly by¢
anonimowe, cenione byly zdolnoéci, stawa jednostki i dostrzegana jej
osobowosé, znacznie rozszerzyly krag uczestnikow codziennego zycia
Dworu. Do Bractwa sw. Reinholda mial dostep zardwno Krzysztof Renner
(11X 1593 r.) musicus krola Zygmunta Il Wazy , jak i jego nadwomy karzet

S AL G sygn, A, 577210, 13-

" Rgiser derr Purschwen 30 2us Wiedernsachungon dis Zettsprurgenin Stuckes Ceschitzs derr Baselis-
cheus genanclt dum derr Drey Kininge Banck Durzu pegeien haben, Angefangen Aneo 159 den 20 August
und pesammels durch Voget, Stadthalter und beyide Scheeders - AP.Gd., sypn., 359, 2710, 5 1-11

TAPGA, sy, 1599,57/7,5 %
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Albert Sukowski (29 X1 1593 r.) podpisujacy si¢ “Polonus™”. Rowny innym
braciom w tejze Lawie (i w Lawie Malborskiej) byl zdun, tworca stynnego
pieca, Jerzy Stelzner (lub Stelczener), dumnie wpisujacy si¢ do ksiegi 4 XII
1545 r.. “ .. bin ich Jorge Stelczener pfreig bruch wolch in der reynold
banck dessen offen gemachet hat” (podkr. ACh)"

Dwar Artusa w Gdansku byl instytucja uniwersalna, salonem miasta,
miejscem wymiany pogladow, czynionych zakladow, ubijanych interesow
lokalnych i migdzynarodowych. Zbiegaly sig¢ tu wszelkic wazne informacgye,
spotkac tu byto mozna podroznikow nowo odkrywanych swiatow. Nie byt
micgscem zamknigetym, hermetycznym,

Polacy zostawali czlonkami wszystkich niemal bractw Dworu. Oto kilka
znamiennych przykiadow. W latach trzydziestych XVI w. czionkami
Bractwa $w. Reinholdabyli m.in.: szlachcic Grzegorz Obornicki (1531 1), ap-
tekarz z Plocka Jan Fabri , w nastepnym dziesiecioleciu -~ Stanistaw Kobyl-
nicz z ziemi zakroczymskiej i Kacper Trzcicki, dworzanin SPy!ka zTarnowa,
kasztelana radomskiego i podskarbiego krolewskiego . Dalej Prokop
Sieniawski (1553 r.), Mikotaj Sapieha (1556 1.), w 1583 r. Stanistaw Obornicki,
Stanistaw i Wincenty Zelscy, synowie kasztelana dobrzyriskiego”

W lecie 1552 r. przybyl do Gdanska Zygmunt Il August. Wirad przybyte)
z nim szlachty byi kalwin Mikola) Rej wraz z miodymi Gorkami - Lukaszem
iJedrzejem, synami kasztelana poznanskiego i ich nauczycielem Eustachym
Trepka. Mikotaj Rej z Naglowic wpisat sie do ksiggi Bractwa sw. Reinholda
22 VI, w dzien sw. Mari Magdaleny. Nizej widnieje podpis Marcina Herbur-
ta, moze syna Rejowego wuja, dalej Stanistawa Barziego ze Zbroczy i Pro-
kopa Sieniawskiego’. Podroz Reja do Gdanska, podobnie jak innych
przedstawicieli szlachty, faczyia si¢ zapewne z interesami zbozowymi,
Pisarz znat wiec miasto i nastroje jego mieszkancow, gdy w styczniu 1559 1.
jako posel ziemi halickiej upominal, aby na wypadek bezkrolewia opatrzono
“pruskie miasta i zamki, ktore si¢ w tym nie taja, ze nie radzi sa
postuszenstwem Polakow, a zwlaszcza Gdansk ™.

Wpisujacy si¢ do ksiag tegoz Bractwa upamigtniali si¢ krotkimi sen-
tencjami: “W Bogu nadzieja” wzdychal Wojciech Zalewskiw 1583r.", a Miko-
taj z Mikoszyc stwierdzat filozoficznie po lacinie: “consilio, manu et opera”,
zas Aleksander ksiaze Stucks cenil nade wszystko wiernosc i przyjazn(“Fide
et amicitis")”, Herbert z Anglii - mestwo okupione krwia (" Virture et san-
guine”)”, Stanistawowi Rogozinskiemu widocznie nie powiodto si¢ w trans-

" ARG sygn. 3%, 8708, 5 30, 3, 5776, 5 % Anno 1571 Duo 29 Mevemder (wr loh Alderties Subsfisls Xon
My w Lt dieser LotNioher Revaioliz Seaock et boovder venfon. ZavcoffSly Podonns.
ARG, sygn 3%, 57/1, 5 133
. bidem, s 201 %0
q"’"kf""‘ (R
TAPGA. sygn 859, 57/4, 5 205 817, 359, 57/5, 5 36
APGA, avgn. 359,57/1,8 212
:M-a. Shoavik Biografcomg, 1. 30, o 2, 2, 12%, Weodaw 1985, 5 198
APGA, sygn 39,57/5,5 12.
" Ibidem, = 19.

“ Isidem, s 20.
“ Ibidem
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akcjach z kupcami gdanskimi, skoro stwierdzat smetnie, ze spodziewal si¢
rawy swojej ruiny (“Spero meliora lapsis”)”, na co radzil mu
przedsiebiorczy Wioch, Antanio Magno - “poprawa przez zycie” ("Spero
cum spiro ")« 1 wiele, wiele innych, kiore sa najezesciej ukionem w kierunku
mitosci i Bacchusa. Dowcipniejsze i trafniejsze wpisy zamieszczone przez
Simsona, przytoczyla w wiasnym tlumaczeniu Maria Bogucka, i do jej Zucia
cadziennego w Gdansku, cytowanego wyzej, odsylam zainteresowanych.

Aneks

Spis wedlug wieku i starszenstwa czlonkow Bractwa Marii Rozancowej
w Lawie Malborskiej, fundatorow obrazu Lukasza Everta z 1585 roku. Znaj-
duje sig na koncu ksiggi obeimujece] lata 1510-1655, oprawione; w skore
wytlaczana z inicjalami M.B. i data 1579.{A P .Gd. sygn. 359, 11/20, 5. 467-68).

Nahmen der Herren unndt Freundte so zum Mohlwerck des Konigs
Casimiri Triumph worehret welches durch M. [eister] Lucas Euert Mohlermn
gefertigetden 7 Juli A 85,

Detartt Brandes *, _Georges Meelman”, Georges Moller, Reiholdt
Speimann, Dirick Sifert”, Cortt vom Dam [zapts nazwiska takze Damme]
Gertt Hoffemeister, Heinrich Berckman”, Cortt Thor Hahr', Hans
Buchshlaff, Achatius von Suchten’, Hemch&chroder ', Hans Hake ,Andres
Jerinack, Thewes Kerll, Georges Proilhe", Jacob Clefeldt, Marten Holdaw,
Jeremiass von Pelcken, Clemendt Kolmer, Hans Feldtstett, Heinrich
Feldtstett”, Herman Gisse, Alexander Gisse”, Albrecht Gisse”, Hans Gisse,
Heinrich Bush, Roberts Duerberh, Christian Schachman ', Friderich Schach-
man’, Georgen Muscheltin®, Heinrich Sparnbergk, Brun Warndorff, Barthol

“ videm, 5. W
T Letand Brandes, ar. 26 VI 1SSy - AL Gl sygn 300 /10 31 ¢, 5 4 W liracwie Lawy Malbans icf od
15701 - sygn. 354, 11/20.5. 82
= Georg Meclman. ur 1551 1 - 2m. 1588 . lawnik w latach 158588 - AT Gd, sy ROLL 25 < 0 W
Ikxtwlemllﬂ"r ALGA sypn 399, 177205, 144
W Bractwie od 1369 r - ibidem, & 32
" W Siractwic od 1573 r. - ibidom, » 32.
"W Bractwir od 1368 ¢ - ibidem, « 175
"W Bractwie ot 1567 1 - ibiddom, = 52
" Achuteos von Suchsen, ur. 1552 - 2m 1603 ¢ - A PG, sygn 300 R/LL 28,5 30 W Bractwie od 1572 ¢
AP G, sypn. 359, 11/20,5.9.
W Bractwis od 1565 ¢« ibidem. 5 175
"‘w Braciwie od 1565 1. ibidem
Lmvgl‘nxtheltbl‘mulh ur 1564 7 - 2m 5511002 v lawnik 1598 £, rajen 1996 1 - A NG sygn. 30
R/LL, 26, 5. 305 W Beactwie od 1368 7. - ALGY, sygn. 399, 11/20, 5063,
© W Bractwie od 15 1 - ibidem, = 181,
" Alexander Gisse, syn Dxdemana 1 Anny corks Konstantego Beandesa - A 1" Gd | sygn 300 R/LL 28, »
M2 W Hractwie od 15821 - AP Gdsygn. 339, 11720, 5. 10
© W Bractwie od 157% 1 - ibidom, s %,
" Christisn Schachoman, ur. 29V IS58 e - am TIV 1601 £ < AT G, sypn, WO R/ED, 25, 5 28 W Brachwe
o 1582 7 - A LG wyggn. 359 11720, 5 54
"W Bractwic od 1579 £ - ibidem, s 344,
(M Muscheltin # Limebuege, w Bractwie od 1579 1. - ibddem, 5. 1M
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Wagener’, Michael Schmidt, Adrian Engelke”, Erasmus Kriiger”, Hanss
Elerr, Daniel Lemke”, Hans Dettlaff, Albrecht Rosenbergk Vogtt”, Michael
Ellerr, Arendt Proithe” ~ Schreibere.

Es ist auch von dem Erbarn Berendt Beichen, der Bancken Holtz zu eine
Thische verehret, welches die Ermiehsten Albrecht Rossenbergk, Cort Thor
Hahr, Henrich Busch undt Arendt Préithe auff lhr uncosten haben Mohlen
lossen unde der Bancken zum suechtnis [?] vore hret Gott gebe derselbe
zu Langen Thagen von dem Bruderen mogen gebraucht werden. Ahmen.

© W Bractwie od 1581 £ - Rideny s 26

" Adrian Ergelhe Miodsay, w liractum od 15867 - ibidem < 1)

"W Beactwie od 1551 1 - ftodemn 5 102

"W Beactwne od 1582 7. - dnclemn & N2

" Weyt Lawy Malborskoer Alorecht Kosenberg, sym ferzego § Barbasy Brandes - AP Gd., spgn. 300 R/LL
B, 5 157 W Beactwieod 1560 AP Cd, sygn 150 11/20 4 &

"W Beactwicod 1570 1. - #udemy, 5 K
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Antoni Romuald Chodyriski

Uzbrojenie turniejowe z Dworu Artusa
w Gdansku

Turnieje rozgrywane w miastach w XIV-XVI wieku

Kilka stow wstepu

Gdansk odbudowany po zniszczeniach wojennych u progu swojego
milenium skrywa jeszeze wiele tajemnic. Nie mydle tu o legendach ani
podaniach zwiazanych z nadmotlawskim grodem, lecz o historii
prawdziwej, spisywanej w kronikach i tkwiacej w Zrodiach licznych
zespolow archiwalnych. Znajdujemy tam informacje o wydarzeniach, poz-
bawione jakiejkolwiek fabuly noty, rachunki, spisy przedmiotow, wykazy
nazwisk mieszczan, o ktorych nic nie wiemy. Pozostaly tez nieliczne zabytki
materialne, ale Swiadczace o kulturze 1 sztuce dawnych pokolen. Do wielu
brakuje zapisanych fabuta kart. Skiada sig¢ ich dzieje po kawalku, poszukuje
podobienstw z innymi udokumentowanymi lepiej, pordwnuje i warto-
sciuje, i powoli odtwarza sie ich historig. Histori¢ najczesciej niepeina, ale
jakze fascynujaca.

Do takich wiasme obiektow nalezy uzbropenie turniejowe wiszace ongis
nad Lawa Bractwa sw. Reinholda w gdanskim Dworze Artusa. Szacowne te
zabytki, swiadczace o mestwie potykajacych si¢ uczestnikow widowisko-
wych spotkan rycerskich, podziwiano jeszcze do lat czterdziestych naszego
stulecia, Dzis pozostaly fragmenty dawnego zespotu skladajace sie ze zbroi
kolczych, naczOtkdw konskich i kolistych tarcz na kopie, stanowiace wla-
snosc trzech polskich muzeow: Muzeum Historii Miasta Gdanska - Oddziat
Dwor Artusa, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie | Panstwowych
Zbiorow Sztuki na Wawelu w Krakowie. Zanim blizej przedstawie fragmen-
ty tego uzbrojenia i caty zespot dzigki dokumentacji fotograficznej zacho-
wanej warchiwum fotograficznym Instytutu Herdera w Marburgu w ksztal-
cie przed rozproszeniem, wypada zrekonstruowaé czas i przestrzen
historyczna, rol¢ i znaczenie turnicjowych rozgrywek ze szczegolnym
uwzglednieniem tych, organizowanych w miastach curopejskich w srednio-
wieczu i w XVistuleciu.
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Terminologia

Zagadnieniu terminologii poswigcitem osobne miejsce w wydanej ostat-
nio pracy o odnalezionych w 1992r. fragmentach uzbrojenia turniejowego
z Dworu Artusa w Gdansku'. Ogranicze si¢ wiec do kilku uzupetnie,

Nie moze wystarczac tres¢ hasla zredagowanego w 1867 r. przez
Kazimierza Wiadystawa Wajcickiegow Encyklopedii Powszechnej, aczkolwiek
rozwinigeie tematu: turnie) — jest wielce interesujace’. Wigeej informacji
zawieraja encyklopedie brytyjskie’ i literatura angielska’. Wybrane
przyklady okreslen turnicjowych przytoczyl Stefan K. Kuczynski w artyku-
le 0 najwazniejszych turniejach rozgrywanych na Slasku i przez rycerzy
polskich w kraju i w Europie . Poniewaz czgsto beda przeze mnie stosowane
nicktore z okreslen podstawowych, wypada je przedtem uscidhic,

“Turnieje, igrzyska rycerskie, w ktorych miodz rycerska i znakomitsi
wojownicy okazywali dowody mestwa, zrecznosci i sily [ Na te igrzyska
wybieranow poczatkach placobszerny - pisal dalej Kazimierz W. Wojcicki -
w poblizu jakiegos klasztoru, ogradzano go, | wtedy di, ktorzy cheieli brac
w nich udzial, stawiali wsparte o kopie swoje tarcze i helmy herbowe [z kle}-
notami herbowymi powtarzajacymi znaki na tarczy — przyp. A.Ch.|"”. Fes-
tiwale tumicjowe — jeSli mozemy uzy¢ takiego okreélenia na wspaniale
zgromadzenia kwiatu rycerstwa i stynnych bohateréw, okraszone atrakcja-
miw formie pochodow, przemarszow przez miasto w szyku i zchorggwiami
oraz bankietami i zabawami - najczgsciej odbywaty sie na btoniach poza
murami, rowniez wewnatrz obwarowan tak siedzib ksiazecych jak miast.
Jednak Sciste okreslenie turnieju oznaczad bedzie zgromadzenie walczacych
we wspolzawodnictwie uczestnikow rozgrywek, podzielonych na mniejsze,
dwie wobec siebie opozycyjne druzyny, w ustalonym czasie | miejscu na
przeznaczonym do tego celu terenie. W poczatkowych fazach rozwoju his-
torycznego rozgrywane bez szczegolowego scenariusza, z czasem wedlug
regul stosowanych jako przepisy zwyczajowe. Regulaminy turniejowe
normowaly elementarne zachowanie si¢ w konkretnych okolicznosciach.
Podkreslano w nich od samego poczatku zakaz zabijania przeciwnika
i wprowadzono zwyczaj brania go jako jenca wraz z koniem, rzedem i uz-
brojeniem dla uzyskania wykupu, badZ puszezeniem pokonanego na stowo
rycerskie, naznaczenie okupu i zatrzymanie zdobytego oreza. Wspomng, ze
pojawiajace si¢ w Zradiach lacinskie hastilude oznaczalo doslownie gry

' A K Chodyteki Zhry infcar 5 gdatskaggo Duery Artaoe. 2 byt turmsagench 4 Pofee, Malbark 196,
s 51

"KW, Woiicki Tumine, [wi] Encybbypedie Fowscechna, 1. 25, Warstawa 1867, 5. 747 n [est oo rineries
autorem Obrazdey daradmnpck (Warszawa 1843) ilustrowanych draowoeytami safomowyvm Winomitego
Smokowshaego w i 2 zawasl sekic historyczny Tursiged punituy 8 3-27.

' Nawobszemepsze mformace podape Ty Excuklopnlis Sritevics. Fourtventh Fdition, vol. 22, London-New
York 1929, » 226304

“R. Barber The Kuight and Chivaley, London 1978, a awliszcza R. Barber, | Barker Torumements Ausf,
Clasalvy and Pageasds fn the Msle Ages, Woodbeldge 1987 [ dalke) oyt Tourmements)

" 5.K. Kueayhski Turkye rygerskie o sratineeczog Bdsce, (w] Dinini 1 degact Stadi do dziepw kultury frat
mioakyzhe) sfrossine Seentshieotnt Ceremthony, Warszawa 1992, s 295306

" Wojckki, op. it 5. 747
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rycerskie zkopia. Poniewaz kopia byla gtdwna bronig przez caly historyczny
okres trwania turniejow zatem hastilude bylo tozsame z angielskim tourney-
ing, polskim turniejem.

Gonitwa, ang, Joust, fust - to konny pojed ynek zawodnikdw uzbrojonych
w kopie. Azdo pol. XV w. w obrebie szrankow moglo znajdowacd sig kilka par
wjednym czasie, natomiast kazdy z nichmogibrac udzial tylko w jednej grze.

Szranki - w pojeciu szerokim okreslenie oznaczalo teren dla walczacych,
w przypadkach wielkich turniejow mogacy rozciagad sie w otwartej
przestrzeni kilku mil, ograniczony wykopanymi rowami, parkanem lub
naturalnymi punktami widokowymi (np. od wielkiego gfazu do starego
debuitd.) W pojeciu Scistym termin odnosi si¢ do miejsca otoczonego banera
z powierzchnia rozciagajaca sie miedzy pozycjami walczacvch ze soba
druzyn. Szranki wytyczano rdwniez na miejskich placach; odgradzaly one
takze uczestnikow od widzow,

Bariera lub plot - to dluga przegroda stawiana poérodku szranek,
najczescieyrdwnolegle dodluzszych bokdw. Poczatkowo byla sznurem z za-
wieszonymi malowanymi tkaninami, od XV w. zbijana 2 desek. Po jedne
i drugiej stronie plotu podazali ku sobie zawodnicy kierujac kopie wzdiuz
ucha konskiego na skos ponad bariere w przeciwnika. Ploty zarowno
wytyczaly koniom drogeg, chronily je tez od przypadkowych zranien
Dlatego w tym typie gonitw chroniono jed ynie glowy zwierzecia naczotkami
i dodatkowo piers i boki materacami.

Wprowadzony termin zbroja kolcza na okreslenie typu zbroi muin. takze
z gdanskiego Dworu Artusa omowitem w wyzej wspomnianej ksiazce . Jest
to zbroja z charakterystycznym wielkim hetmem turniejowym, niesymetry-
cznym napiersnikiem o splaszczonym prawym boku w celu umieszczenia
hakow - przedniego i tylnego - podtrzymujacych drzewce kopii. Stosowana
byla do gonitw w stylu niemieckim (stad: Deutscie Gestech, Stechzeug) przez
piot. Wszystkie cztery zbroje z Gdanska byly zbrojami kolczymi, ktore
ostroznie datowa¢ mozna na okoto 1500 r, z roznicami siggajacymi na
lata 1w, XVIw. dotyczacymu poszezegdinych ezesa zbroi, oczym bede pisal
nizej.

Turnieje w Gdansku
na tle igrzysk turniejowych organizowanych
w innych miastach Sredniowiecznej Europy

Zapewne pierwsze turnieje na wzor rycerskich organizowano w Gdan-
sku juz w XIV w. Podczas powrotu z krucjaty na Litwe, nastepne szesc tygo-
dnido31 1111391 r. spedzil nad mottawa Henryk z Bolingbroke, hrabia Derby
(przyszty krol Henryk VII), brat krola Anglii Ryszarda 11 Nie byla to ani
plerwsza ani ostatnia rejza na Litwe angielskiego rycerstwa, za to najlepiej
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Antoni  udokumentowana’. Brat on udzial w Gdansku ad hastiludianum, a wezedniej
Romuald  w Krolewcu w zorganizowanym przez wielkiego marszalka Zakonu- stole
Choditshi ponorowym (Ehrentisch, mensa honoris). Podobny stél honorowy majacy
miejsce w 1377 r. w Krdlewcu opisany zostal przez naocznego Swiadka,
austriackiego poete, Petera Suchenwirta. Zorganizowano go po rejzie
litewskiej i zmudzkie] dla jej bohaterdw, glownie na cze&d arcyksigcia
Albrechta IT1 Habsburga. W uczcie bralo udziat dwunastu najgodniejszych
rycerzy, ktorzy pili wloskie wina i jedli ze zioconych mis przy akom-
paniamencie fletow i trabek”.

Brak jest jednak not o tumieju gdanskim. Udokumentowane gdanskie
gonitwy do pierécienia pochodza dopiero 2 1457 r.”. Wydane byly na czes¢
krola Kazimierza Jagiellonczyka. Brali w nich udziat Germann, Hans i Hen-
nig Meideburgowie . W gdanskim Dworze Artusa odbywaly si¢ uroczysto-
sci wedtug “rytu Okraglego Stotu”, podczas ktorych turniejowi zwyciezcy
otrzymywali nagrody: srebrzone naczynia (czara w ksztalcie okretu w 1486
r.), klamry srebrne do pasa (1488 1.}, kosztowna tarcze - pawez w 149 r.

W koncu XV iw XVIw. gonitwy turniejowe tradycyjnie odbywaly si¢ na
Dlugim Targu, ktorego podluzny rynek tworzyl ograniczenie urbanistyczne
dla wytyczenia szrankow i dzielenia srodka placu plotem. Mialy tu miejsce
gonitwy koleze gidwnie w XV1 stuleciu, swiadcza o tym owe cztery zbroje
i nazwa “lawy kolczej” w Dworze, na ktorej sadzano zwyciezcow'. Z tam-
tych czasow, doniedawna jeszcze, wisial nalancuchu z prawejstrony portalu
prowadzacego do Dworu koroniasty grot kopii do gonitwy kolczej*. Brali
w nich udzial zarowno goszczacy w miescie rycerze jak zawodnicy stanu
mieszczanskiego.

Nie trzeba tu udowadniaé jak szeroko rozprzestrzenil si¢ “ryt arturian-
ski” w Europie, glownie w krajach lezacych na potnoc od Alp. W roku 1319
“dwor krola Artusa” (Artushof) zatozony byl na platformie na rynku pras-
kim"”. W dwa lata pozniej ponownie zjawili sie czescy rycerze w Pradze, by
migdzy soba rozegrac zawody. Zdarzyi si¢ jednak wypadek. Kiedy Jan Luk-
semburski wjechal w szranki, wskutek niewlasciwie ztozonej kopii, o ktorag
potknat sie kon, krol spad! z siodla i zostal podeptany przez miotajace sie
zwierze, W koncu nieprzytomnego i okrytego biotem odciagneli go shudzy,
podczas gdy niektorzy nieprzychylnie do wiadey nastawieni widzowie ok-
laskiwali nieszczescie jakie mu sie przytrafilo. Entuzjazm Jana Luksem-
burskiego bynajmniej do turniejow nie ostabl, chod odtyd nie uczestniczylon
w praskich igrzyskach. Rowniez i jego syn, cesarz Karol IV, moze nie tak

P Dubromeclski "MW Cliristiaras ™ cy oyt ? Uanagi o ssyprdie Hevirwia hnabisgo Dby s s v e 1350
1393, [we ] Seittoocibini nr 300 za 1982 r Wydzial Nauk o Setuce Pornadskiego Yowarzystwa Prayjaodt Nawk
Foanah 1984, 5 k’-;h - tamrie dokumweniach Zridiows temata

"T:"r:-:\‘f‘atmmfm Denzig mivd seive firifercifbm, die Benkon, Darring WKL s 270

P Gabeke Dazsge Scidzbruderseiiafton im alter and nesr Zat, Daeceigg 895, 0 34,

Samscey, op- ait, s 58

" Iridom, “Artudeferdmang iow 15277, artylod 40, 5 20

" Chadyiakd, ep. it 5. 83

" Die Kamipeatter Geschackeqgualln (wyd) Johann Loserth, [w:] Fontes rouse sustraoinem, sirplive,
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czesto jak ojciec, bral jednak udzial w turniejach. Pod koniec zycia
przypatrywat si¢ gonitwom w Lubece w 1376 1.

lgrzyska takie dosc regularnie odbywaly si¢ w miastach niemieckich. We
Frankfurcie nad Menem w latach 1351-1358 bylo szesé turniejdw, corocznie
w latach 1361-1369 1 z mniejsza regularnoscia, w przyblizeniu raz na trzy lata
do 1400 1. Miejskie ksiegi rachunkowe Kolonii wykazuja wlatach 1371-1381
oplaty pobierane od kilkunastu mieszczan, ktorych domostwa wynaj-
mowane byly przez rajedw, aby mogli oni i ich rodziny przypatrywad si¢
igrzyskom z dobrego miejsca, Rowniez w Gdansku pobierano oplaty od
widzow chcacych zaja¢ bardziej uprzywilejowane miejsca w oknach
kamienic przy Diugim Targu. Rada miejska oplacala tucznikow do pil-
nowania bram podczas zawodow. W Monachium w latach 1370-1440 tur-
nieje odbywaly si¢ co roku, miasto oplacalo wszelkie prace zwigzane z przy-
gotowaniem placu i angazowalo fucznikow i straz rozstawiajac ja po
bramach i basztach (il. 1) W latach 1359-1364 w gonitwach uczestniczyli
synowie monachijskich notabli, W roku 1371 obecnibyli w tym miescie ksiaze
bawarski i duza liczba szlachty, w pozostatych turniejach uczestniczyli
wylacznie mieszezanie

W heskim Gottingen zachowal si¢ spis mieszczan uczestniczacych
bezpoérednio w zmaganiach w latach 1368 1 1370. | chociaz ksiaze
brunszwicki Otto byl organizatorem jednych, to rajcowie fundowali nagro-
de. Przekazywana ona byla zwyciezcy z rak damy, bowiem “_. byto i wielu
innych rycerzy, o ktorych sig tu nizej nie pisze, a ich imiona nie byly
wymieniane w gospodach. Pani z Cleve tu byta [..] i wiele innych dam,
a wszystkie bardzo pigkne””. Uczestnicy turnieju w Gottingen, jesli
wezesniej dokonali wykupu immuniteta, byli nietykaini od soboty do érod
i nie mogli by¢ w tym czasie napastowani przez mieszczan pod grozba kary".
Podobne zarzadzenia wydane w Strassburgu w 1390 r. upowaznialy do
zabezpieczenia odpowiedniej ilosci chleba, masla i ryb". Identyczny regula-
minogloszono w 1408 r. 2 dodatkowymi uwagami o kolejnosc miejsca ucze-
stnikow w pochodzie, o wytyczeniu terenu zmagan, bezpieczenstwie i stuz-
bach porzadkowych. Widzowie nie mogli mieszac si¢ z uczestnikami, nie
mogli wiezdzad konno w obreb szranek “ poza osobami wyznaczonymi i ma-
jacymi zezwolenie z Ratusza . Jedynie pie¢ miejskich bram pozostawalo ot-
wartych, ale przy kazdej z nich ustawiono po dwunastu drabow, zas na
Rossmarkae nie moglo znalezd si¢ wigcey niz 500 widzow, na placu tur-
niejowym kazdorazowo nie wigcej niz 200 uczestnikow i 100 bezposred-
nio w szrankach”,

:(; 1 Kregh Dentaches Surgeetivon i Mitteledtor, Prankfurt 1868, 5 S50
Touwrswments, s o),

" Uamdendrach des Stadt Cattingen bs zam baber 18600 (wypd ) Gustay Schanidt, Hanoover 1863, reprine
Aalen 1974, = 2490 Tourmments s ol

" Lirkwmdewtwch dor Sadt Gattingen . . 238-240

" Lirkam vt dor Stadt Strmaburg: V1. Pefitivebe Urkunden son Z38T-1400 fwyd.§ July Frilz, Stresbung
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Srodki ostroznosci,
incydenty podczas turniejow miejskich

Podczas pobytu krola Zygmunta Augusta w Gdansku w sierpniu 1552«
na bloniach pod Gora Gradowa (Hagelsbeg — prawdopodobnie na bloniach
w miejscu obecnego dworca kolejowego) odbyl sig turniej. Z uwagl na
ogromne rzesze widzow z miasta i okolicy, dworzan wraz ze slugami,
wybrano dogodne miejsce poza murami, gdzie zwykle cwiczyla sie w rze-
micéle wojennym miodziez i czlonkowie gdanskich cechow. Rozegrano
wowczas dwie gonitwy kolcze, a wiec z kopiami zakoniczonymi koronias-
tymi grotami. Zwycigzca zostal patrycjusz Reinhold von Holten. Herman
Kersten upadajac ztamal sobie kos¢, Gregor Liitke zranif si¢ w lewe ramie”
W turnieju tym pojedynki toczyly si¢ migdzy czterema zawodnikami,
podczas ostatkow w roku nastgpnym juz tylko miedzy dwoma.

Podczas turniejow nieszezesliwe wypadki zdarzaty sie czesto, mamy tego
liczne dowody ubukasza Cémickiego idwoch naszych kronikarzy, Marcina
Biclskiego | Bartosza Paprockiego™. Chedzilo wige o to, aby wykluczyc
zranienia, nieraz $micrtelne, przez kontrole broni 1 zbroi oraz organizacyjne
obostrzenia przepisow. Przybywajacy na turniej w Géttingen w 1370 r,
musielt zaznajomic si¢ z odwiadczeniem rady, z ktorego dowradywal sie, ze
beda mile widziani w miescie jesli nie beda postepowac samowolnie i zaptaca
za kwatery”. W Kolonii w 1378 r. zobowiazani byli oplaci¢ fucznikéw
stojacych na strazy porzadku”. Okredlona tez byla liczba strazy podcezas
turniejow w rozporzadzeniach Spiry w 1433 r.”.Dwach burmistrzow Spiry
asobicie pilnowalo przy szrankach porzadku wraz ze 100 dobrze uzbro-
jonymi obywatelami, podzielonymi na druzyny pod chorggwiami. Byla to
“honorowa” eskorta krewkich turniejowiczow . Choragwiami tymi zapewne
-jak sadza R. Barber i ]. Barker - dawano sygnaly na alarm dla 600 czlonkow
cechow bedacych w pogotowiu w wyznaczonych kwartatach miasta. Aby
zas uniknac zwad miedzy zawodnikamiiburd z mieszczanami w miejscach
publicznych podczas turnieju w Regensburgu w 1434 r, nalezalo zlozy¢
kaucie w wysokoscei tysiaca florenow ™.

Obostrzenia porzadkowe wprowadzane byly z uwagi na rozne, przykre
nieraz incydenty, ktore mialy miejsce rowniez w Gdansku. Szerokim echem
na Pomorzu odbit sie skandal, opisany w kronice C. Weinreicha”, jaki miat
miejsce w zapusty. Chlopski syn, Lenart 2 Dabrowy (von Dammerau), nie

" Cewe, op cil. s 35

" Saerze) na ten temat zobs Chiodyfisha, op. ot = 1622

“‘ Uirkunsderbucts dor Stadt Gottingon . . 2800
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chichashunde®™, B4 XV, Bonn 1897, 11, « 224

T Chnesaper Lebsmann Chnmnice der fnyon Riscls Stadd Sperer, Frashdurt 1711, 5 827

" Tenrmats, 5. 148

€. Weanreich Davziger Chinotk. Tin Seltmy 2ur Geschichte Dunzgs. der Lawdr Prevesen und Pofew, des Han
samndis sl der Novdadan Ry (wd) The Hiesch § A F. Vossbeng, Berlin 1555, - b T, Gravblowska
Codwkw “Ie yove dv Lo conr ™, Joed Munees itteririn Richando son Wazsacher o plibbogis ef Arstoricls Uetivrsitalis
Gt obafe, Wrockw 1993, 5 61

73

Uzbrod
turnigowe
z Dnwory
Artusa

w Gdanrsku



Antoni - Otrzymal naleznego mu “danku”, bowiem dumna corka rajcy gdanskiego,
Romwnid  Arnolda Finkenberga, Katarzyna, bedaca sedzig gonitw, nie chdiala

Chodyriski

przyzna¢ mu nagrody, Wydarzenie, podczas ktorego o mato nie doszlo do
tumultu, cieniem okrylo najblizsze, wiosenne spotkanie tumiejowe.
Zglosito sie wowczas zaledwie dziesieciu zawodnikow.

W tzw. Wiorek Czarmego Rozgrzeszenia w Bazylei w 1376 r. przybyl na
turniej ksigz¢ Leopold z Austrii. Dzien ten, cho¢ tradycyjnie wybrany na
igrzyska, okazal si¢ pechowym, Wszystko bylo Zle przygotowane, konie
zrzucaly uczestnikow, kopie uderzaly jedne o drugie, jezdZcy rozpoczynali
nieregularne gonitwy. Jeden z obywateli Bazylei, nie wiedzie¢ czemu, zaczat
bi¢ w dzwon, jak na alarm. Na ten sygnal pozostawiona w zamku zbrojna
druzyna, opuscita mury, wiasnie w momencie rozpoczecia glownej czesci
rozgrywek. Wowczas nobile schronili sie do swych kwater w miescie, ale
i tam zostali zaatakowani. Wiele waznych osobistosci uwigziono wilycznie
z Rudolfem Habsburgiem i piecioma innymi panami, wieloma rycerzami
i ich giermkami. Zabito trzech giermkéw hrabiego z Freiburga. Ksiaze
Leopold salwowal si¢ ucieczka. Szczescia takiegonie mieli ani biskup z Chur,
ani dwoch strassburskich kanonikdw. Mimo, ze rajcowie stracili dwunastu
prowodymw zamieszek, Leopold oficjalnie potepil miasto, nakladajac na mie
kary".

Na wiosng 1393 r. w Regensburgu urzadzono wielki turniej przypadajacy
wdwieto Wniebowstapienia. Poniewaz inicjatorem byl ksiaze bawarski Jan [l
Wittelsbach i jego syn Ernest, rajcowie wyrazili zgode, a miejscowy biskup
odtozyl procesje aby zwolnié plac. Zastosowanowszelkiedrodki ostroznosel,
straze miaty czuwad, pod dachami domostw przygotowano cebry zwodana
wypadek pozaru. Najeto dodatkowych drabow miejskich, wydano
polecenie aby nie rozstawali sig z bronig w dzien, ani w nocy. Dwustu z nich
pilnowato ratusza wewngtrz | na zewnatrz. Zawarto bramy w murach,
stawiajac straze poza trzema, ktore zreszty tez zamknigto, jak tylko
przekroczyl je ostatni 2 uczestnikow turnieju. Pojawil sie jednak problem,
kiedy ksiaze cheial zorganizowad gonitwy przed wlasnym patacem,
natomiast rajcowie upierali si¢, aby odbyly si¢ one na tradycyjnym miejscu,
W koncu znaleziono kompromis i przyznano w drodze wyjatku dwa dni -
sobote i niedziele na igrzyska. Turniej przebiegltby prawdopodobnie bez
zaklocen, gdyby podczas wieczornych tafcow nie zostala wywolana burda
i gdyby nie doszlo do walki pomigdzy domownikami miodego ksigcia a tur-
niejowiczami. Rajcowie zamkneli odrzwia budynku, w ktorym odbywata si¢
zabawa, aby nie dopusci¢ do odwetu. Mlody ksiaze wpad! w furie wobec
takiego traktowania jego ludzi, rajcowie jednak nie ustgpowali i powoli go
uspokoili. W dokumentach miejskich incydentowi temu poSwigcono wiele
uwagi, zas dla nas informacje takie sa cenne, mowia bowiem o faktach
towarzyszacych spotkaniom rycerzy i wladzy rajcow we wlasnym miescie”,

" Taveomwents & 60,
" C.The Guimiser Racisdadt Regensburgesoive sk, Bd. 11, Regonsbung 1500-1824, s, 297-201,
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Organizacja turniejow: czas w roku,
dzien tygodnia, pora dnia

W Gdansku zwyczajowo urzadzano igrzyska polaczone z gonitwami do
pierscieniaiz pojedynkami kolczymiw okresie karnawatuiwiosna. Igrzyska
zimowe mialy tradyge zwigzana, jak pamigtamy z krucjatami rycerstwa
zachodnioeuropejskiego wraz z Krzyzakami na Litwe i Zmudz
Towarzyszyly im karnawalowe pochody z maskami zwane mummereien.
Wiosenne zwiazane byly z Zielonymi Swietami i z gdanskim swigtem
majowym uwieficzonym wyborem tzw. Grafa Majowego. Rozpoczynaly sie
wspanialym pochodem czlonkdw Bractwa Swigtege Jerzego w dzien
patrona, 24 IV. Urzadzano tez okazyjne gonitwy dla uczczenia wybit-
nych goscy, termin w jakim si¢ odbywaly uzalezniony byt od ich wizyt
w Gdansku.

W sredniowiecznej Europie — poza tymi, odbywajacymi sie na specjalne
zyczenie wiladcdw aby uwdwietnid wesela, chrzeiny, zjazdy itp. — turnieje
taczone byty z trzema swietami, mianowicie z Bozym Narodzeniem i Wielka-
nocy, w mniejszym stopniu “na Swietego Marcina” w poczatku listopada,
jeszcze przed nadejSciem zimy. Wielkanocne zczasem wyparte zostaly przez
wiosenne, zielonoswiatkowe, ktare w XV i XVI w. byly organizowane
najczesciej.

Poza niedzielami gtownie uwazanymi za dni Swiete przeznaczone na
maodlitwe, raczej rzadke wykorzystywane na turnieje, najpopularniejszymi
dniami na rozpoczecie igrzysk byl poniedzialek badz wtorek. Dobry krol
poeta, bez berla i korony, René d’Anjou, dostatnio zyjacy w swoich dobrach
w Prowansjii Andegawenii w rozprawie o prowadzeniu turniejow wyraznie
podkresla wtorek jako zwyczajowy dzien rozpoczynaniaigrzysk”, Ale nowa
generacja rycerstwa europejskiego, a mysle tu przede wszyskim o Mak-
symilianie 1 Habsburgu i jego czasach, czeicie) rozpoczynada turnieje od
poniedziatku, trwajace pozniej przez trzy dni.

Wybierano popotudniowa pore dnia z wielu wzgledow. Po pierwsze
dlatego zeby nie by¢ narazonym na zbytni skwar {wiosna), po drugie aby
uzyskac potrzebny czas na zalozenie zbroi 1 wyznaczenie kolejnosci gonitw
badz ustawienie szykow podezas walk zbiorowych druzyn, co nie zawsze
przebiegato bezkonfliktowo. W dziejach turniejow 3 liczne przyklady zbyt
poznego rozpoczecia zawoddw | zakohiczenia pozniej niz przewidywatl
regulamin”, W koncowych etapach rozgrywano je zapewne przy blasku
ognia. Jednak w Kastylii ulubione byly turnieje nocne (2éw. XV w.), a w trak-
cie wielkiego turnieju w Valladolid w 1428 r., krol Navarry nie przerwat go
nawet w porze kelacji.

' Mo o Asspons Tretne 10 ol [ freawe o2 feoss d'wog toarmiey, Jw|Clexares commypiites (wyd ) Monsieur e combe
e Quartrebarics, vob I, Argers 13831845, 16
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byia o godsva oslemnasta Zob, Toaraments, s 1%
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Patrycjat nasladuje rycerzy

Zarowno patrycjuszowskie Bractwo sw. Jerzego, jak kupieckie Bractwo
Lawy sw. Reinholda w Gdansku, wystepujace pod rycerskimi patronatami,
przez nasladownictwo probowaly dosiegnac upragnionego ideatu, W roku
1326 dziewieciu mieszczan z Niderlanddw, jako Dziewigciu Slawetnych
wzi¢to udzial w turnieju w Tournai, W latach 1330-1331 w tym samym
miescie trzydziestu jeden mieszczan zasiadto przy okraglym stole, kazdy
w zbroi, bowiem rok wezesniej utworzyli oni Towarzystwo Okragtego stotu
i rozeslali zaproszenia do czternastu zaprzyjaznionych miast, m.in. Paryza,
Brugii, Amiens i Valenciennes. Przybywajacych witali przed murami Tour-
nai i odprowadzali do gospbd. Nastepnego dnia w uroczystym pochodzie
poprzedzali swych gosci prowadzacna plac. W tych zawodach Zlotego Sepa
jako giowna nagrode zdobyt Jean z Sottenghien. W koncu jeden z naj-
bogatszych mieszezan Tournai, Jacques de Corty wydat uroczysty bankiet na
ratuszu |, Jeszcze w tym samym roku mieszczanie z Valenciennes zor-
ganizowali podobny festiwal u siebie. Nie tylko poprowadzili swoich gosci
ulicami obwiedzionymi zlotymi ni¢mi na rynek, ale skonstruowali wielki
zamek, , ktory posuwatl si¢ wspaniale dzigki pomystowemu mechanizmowi
wSrodku”, W gdrze umieszezono czterech aniolow zamorem”.

Wzory idace z romansow sredniowiecznych, inspiracje opowiescig o kro-
Iu Artusie (Arturze) i jego rycerzach widoczne byly we wspatzawodnictwie
o nagrode tzw. Krola Cierniowego (Roys de I'Espinette), a nawet o Zlotego
Krogulca (I"Eperviel d’Or) w Lille, kazdego roku od 1278 r. Jednak bardziej
dokladne informacje mamy przynajmniej z XIV w.”. Coroczne turnieje w Lil-
le potwierdzane byly przez krola Filipa IV (np. w 1338 r. zezwolil na ich
organizaci¢ mimo obowiazujacego generalnie zakazu), Zwyciezey zyskiwali
prestiz, a triumfatora nagradzano beczka renskiego wina. Glowna nagroda
byt Zioty Ciers, symbol korony cierniowe) Chrystusa. Nickiedy miesz-
czanska duma i ratuszowe pienigdze prowadzily do wielkiej pomysiowosci
w tworzeniu mechanicznych efektow zamiast prostych kostiumow rycer-
skich, Przez t¢ pomystowosd rekompensowana byta tesknota za herbem i ty-
tulami, nicobca zreszta gdanszczanom. Patrycjusz staral sie nasladowaé
rycerza, przywdziewajac zbroje i chwytajac kopig, a jesli jej nie mial, to po
prostu wypozyczal ja na czas turnieju.

Jedna z gdanskich kolczych zbroi byta wiasnodcia Filipa Bischofa,
darowana przezniego Bractwu dw. Jerzego, ktorego byl cztonkiem”. Jeszcze
za zyciadonatora zdobila wngtrze Dworu Bractwa. Prawdopodobnie chodzi

" Muidem, s 46.

"L 5. Lovewis Chiswing and Drdmiatic Ineibalines of Arfurn Revsnce, [we] Medrera! Stwdies m Momory of A
K Porter, Vol 1, Cambridge (Mass ) 1939, 5. &7

* M. Lucien de Rosavy L'Esperied d'Or, Valesciennes 1539, 5 12,

¥ Archiwum Fanstwowe w Gdansku, 300, 43/29, k. 37 v. Flllp Bischofs (Bichop)] 2apassie w awoim tes-
tamenche zdnia 6 11604 £ "Ikem geoe ch Sunte furgens Srederschap coin boste stehe Harnisch 5o ihen Huss han-
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tu o te sama osobe, ktora w 15851, jako Graf Majowy przekazala symbohcan
wiladze nastepcy wybranemu podczas Swigta majowego w dniu 29TV".
Poniewaz wiemy dowodnie, ze w XVIw. w Gdansku znajdowaly si¢ na stale
cztery turnicjowe zbroje kolcze, nie nalezy wykluczyc, ze bylo pigé eg-
zemplarzy, skoroPaulSimsontwierdzi,izjuzw 1557 . Bractwosw. Reinholda
majace swojg siedzibe w Dworze Artusa posiadalo cztery zbroje tego typu
(Stechharnische)” Byly ane wypozyczane tym, ktorzy nie mieli wiasnycha
cheiell wystapic w szrankach. Trzeba tutaj zaznaczyd, ze tego typu cigzkie
zbroje, jakrowniezzbrojegoficzeojeszczewigkszejmasiebylybard zodrogie®
W dniu 8 XII 1557 r, Jacob Thiele za jednego wegierskiego ﬂorcm wybral
najlepszq zbroje,druga wypozyu) tJacobNetkew cztery dnipdzniej” . Owiele
bogatszy w zbroje kolcze i goncze arsenal w Norymberdze rowmiez
wypozyczatokazionalnieswojeegzemplarzezagotowke.

Normowanie regul turniejowych.
Zwyczaje i obyczaje

Napor turmiejowiczow z miast europejskich, niekoniecznie wywo-
dzacychsiezpatrycjatu, byl tak znaczny juzw XV w., ze wywolywat protesty
szlachty. Z tego muin. powodu wydano w 1485 r. rozporzadzenie zwane Or-
donansem z Heilbronu, na wniosek przedstawicieli czterech stowarzyszen
rveerskich z tzw. czterech landow: Nadrenii, Szwabii, Frankonii i Bawarii,
Wiojtowie tych stowarzyszet wybierani byl zazwycza) spoérod wladcow
owych ziem, a c skutecznie kontrolowali cala organizacje by si¢ nie
przedostat do niejjakis “nisko urodzony”. Domagali si¢ zwtaszcza aby “nikt
kto w miescie 2yje cieszac si¢ wolnodcia | .. ] lub zajmujac si¢ rzemioslem, nie
odwazyt si¢ bra¢ udzialu w tumnieju”, Zarzadzenie Heilbronskie skladajace
si¢ z 43 paragrafow, przede wszystkim zwracajace uwage na rodowod i mo-
ralng postawe uczestnikow, regulowalo przebieg i technike walk.
Wymieniono wiele wykroczen zastugujacych na kary, poczawszy od for-
sowania bariery. Potepiono bicie przeciwnika, Sciaganie z wierzchowea itp,
O wiele surowsze kary, zagrozenie lochem i wieza, zwiazane byly z mor-
derstwem, rozbojem, porwaniem, podpaleniem i falszowaniem doku-
mentow, Chodzilo tu zapewne o podrabianie rodowodow i nieprawne
uzywanie herbu. Mimo, ze nie miescily si¢ one w etyce rycerskiego postepo-
wania, musialy zdarzad si¢ dosc czesto, skoro wypunktowane byly w za-
rzadzeniu.

l.-Me opocll, s 44

Suman op.cit, = 141

" Zhwoja koplinicza XV w., a wiee Liesza § mosey zhozona od xbrot kolooef kosziowata 5 farendw. kon tew
dobry. hopiinicxy, wart byt w hofou tege studecis - 150, kof “rowny™ < 12 1L, "maly - 10 11 Byla o charakierys.
tyka hmkm knnla jaka petiul, a zatem | typu

! S, op. L 14

YL A von Gueppenberg Die Gusppenberger and Turmioren, Worrburg 1852, 5 125170 - Thrsemente

s 159

77

Uzbrojenie
Rernboprwee
2 Dwory
Arntusa

w Galansku



Antom
Rowunld
Chaodyisks

Zarbwno rozporzadzenie z 1485, jak i inne maja swoja historyczna gene-
z¢.Sadze, ze u Zrodet znajduja sie wezesniejsze, pochodzace z XIHTIXIV w.,

tzw. pytania dotyczace istotnych kontrowersji wynikajacych z roznych
sytuacyi. W pytaniach tych udziela si¢ odpowiedzi co nalezy zrobi¢ gdy
dwaj przeciwnicy jednoczesnie wysadza jeden drugiego z siodla, czy
mozna przekladad raz ustalone terminy przed samymi rozgrywkami, co
powinien czyni¢ zawodnik, jeéli zrani émiertelnie, nieumyslnie swego
przeciwnika, gdy zrani jego konia, i jakie ma przedsiewziac za dosc uczy-
nienie. Wreszcie, czy dopuszczalne jest zastgpstwo, a jeshi tak, gdy
zastgpca wygra, kto jest wiascicielem nagrody. Te i wiele innych wska-
zowek praktycznych wychodzacych naprzeciw roznym sytuacjom prze-
widywaly Questiones Geofroia de Charny” ego z 1350 r., zredagowane dla
czlonkow, efemerydy niestety, jaka okazat sie francuski Zakon Gwiazdy”.

Smier¢ rycerza podezas turnieju jest zawsze wydarzeniem, tym
glosniejszym im wyzsza pozycje spoleczng miata ofiara. Ponod Nostradamus
w swoich proroctwach jasnowidza, zebranych w 12 centuriach, przewidzied
mial tragedie, jaka spotkala krola Henryka II. W rzeczywistosci Henryk I na
turnieju w walce z dowodcea gwardii szkockiej Gabrielem de Lorges, hrabia
Mont§mew w 15591, ponidst smierd od rany, jaka zadala drzazga pekajace)
kopii™.

PKronikarl, Matthias von Neuwenburg podaje informacje o turniejach
w Bazylei(1315r.)iw Baden (1319r.). W maju 1315 r. w Bazylei cesarski dwor
zorganizowat turniej uswietniajacy podwojny slub Fryderyka Austriackie-
g0, jednego z pretendentdw do tronu cesarskiego i jego brata Leopolda.
Wowczas to hrabia z Katzenelnbogen dmiertelnie zostal ugodzony przezjed-
nego rycerza z Alzacji. Zwtloki jego przy wtorze placzu i zawoedzenia dam
wyphynely z Bazylei w dol Renu, by doplynad do Koblendji, stamtad jeszcze
kilkadziesiat kilometrow Lahnem w kierunku Limburga, i przywiezione
byly do rodowego zamku, Podczas gonitw zapadia sigjedna z platiorm i zra-
nionych zostalo kilka dam, a liczne klejnoty “zostaly zgubione” w tym
zamieszaniu”.

Niemal wszystkie ordonanse turniejowe zawieraly punkty mowiace
o sprawdzaniu oreza 1 zbroi, by nie dopuscid nieprzepisowej, a tym samym
eliminowaé przypadki niezamierzonej smierci. W niektorych mowa jest
o przygotowaniu trybun dla widzow, o zakladaniu szrankow.

W Wenecji na Placu Swietego Marka w 1332 r. powierzchnia obwiedziona
szrankami byla $cidle sprecyzowana z uwagi na architektonicznie
ograniczona powierzchnie, totez podporzadkowano liczbg bioracych udzial

w rozgrywkach i widzow, “tak zeby cziowiek nie mogt byc skrzywdzony
przez konie i tak aby gra mogla by¢ lepiej prowadzona®. Dla wygody

" Rekopis Geofron de Charny'ego “Domandes powr b jousse” sraiduje s w shiarach Bsbbothegue
Royale Albert ter w Bruksels (nr Tnw. Ms 11225), 20b. Tourmenanly 5. 89,
* Tournsmonts, 3, 118
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ibezpieczenstwa "arene” posypywanopiachem, wyscietanosioma, zraszano
woda. W reku 1450 wyznaczono w Norymberdze urzednika z ratusza,
kierowal on tymi pracami i by! odpowiedzialny za ustalenie obszaru oto-
czonego szrankami bezpodrednio z marszatkiem turnieju. Drewno na
szranki zmagazynowane bylo w miejscu “po prawej stronie idac od Bramy
Mariackie)”. Urzednik musiat baczyd, aby wystarczyio desek, by teren zostal
uprzatniety z lajm, smieci i kurzu, posypany piaskiem a wszelkie dziury
zatatane przez “sztukatora”. Ze swoja praca musial si¢ spieszyd, pigc godzin
zabieralo mubowiem samo posypywanie norymberskiego placutargowego,
ado tego potrzebowal czternastu koni' .

Przed turniejem wurzburskim w 1479 r. w ogloszonych wowczas
“artykulach” w 20 paragrafach wyraznie sprecyzowano jaki orez
dopuszczony bedzie do walk, takze uzbrojenie, ktore bedzie sprawdzane,
tym bardziej, iz procz gtownyceh rozgrywek planowano urzadzenie turnieju
nocnego {Nachfturnier). W pierwszym etapie miaty sie rozegrac walki na
maczugi, jako specyficznie niemiecka forma zawodow ™. Simson, powolujac
sig na ksiege Bractwa w Lawie Mariackiej Dworu Artusa, podaje przykiad
zorganizowania w koncu XVI w. pojedynku turniejowego na wodzie”,
Mogta to by¢ walka lekkozbrojnych zawodniking stojacych nalodziach
z wioslarzami. Nalezy zalowac, ze nic wigcej na razie nie wiemy o stoso-
wanym orezu i sposobie punktowania ciosow w tak charaktervstycznej dla
morskiego emporium, choc rzadkiej formie starc.

Niezwykle waznym, przynajmniej dla uczesinikow, clementem
rozgrywek turniejowych jest punktowanie roznych kategorii starc
Klasyfikacja punktow (znakow, naciec) dokonafa sig¢ w 2 pol. XV w. Dotad
brano pod uwage fakt skruszenia kopii, wysadzenia przeciwnika z siodta,
wytracenia miecza itp, Winstrukcjach opracowanych przez Sir Johna Tiptof-
ta w 1466 r. wprowadzony zostat system znakowania punktow (score)
sedziowskich. Dawniej sedziowanie “zastrzezone bylo zwykle dla krolowej
[Krolowej Turnieju, Krolowej Mitosci - przyp. A. Ch.]iobecnych dam, ktbre
mialy przywilej wreczania nagrody zgodnie z przepisami zwyczajowymi .

Wediug Sir Tiptofta punktowanie powinno odbywad si¢ w nastepujacy
sposob: Jeden najwyzszy punkt (highes score) zdobywa ten, kto wysadzi
przeciwnika z siodta lub wrazz koniem obali go na ziemie. Dwa punkty w tej
kategorii (second highest) moga otrzymac zawodnicy za skruszenie dwoch
kopii “grot w grot, to jest okucie z okuciem™ (coronal to corenal, i. ¢, tip to tip).
Trzy wysokienoty (third highest) za uderzenie w “przylbice” trzy razy. Cztery
{fourth lughest) - za skruszenie najwiekszej liczby kopii.

= Pompeo G. Molenents L sdorke i Vinzzia udlhe mds pristts, vl 1T, Koenystalem 2 repringy wydanegn w
Trivkcie w 197, o IR0
“ Eadres Tachors Ranmasshorbuck dor Stalt Niirnbery (wid ) Matthine Leswr, “Biblicthek des Bcrnrschen
\'wvm = Shattgart™, Bd LXIV, Stultgart 1862, 5. 155
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Antari Punkty karne mogace powodowac dyskwalifikacje zawodnika

Remusld - nakladano za: uderzenie konia przeciwnika, uderzenie czlowieka w plecy

Chatvishl 1ub wowezas, gdy jest bez kopii, uderzenie w plot albo bariere po trzykroc,
dwukrotne zdjecie hetmu o ile nie ma klopotow z koniem,

Punktowane byly rowniez sposoby skruszenia kopii: w wyniku uderze-
nia przeciwnika w korpus migdzy siodiem a podstawa hetmu - otrzymywal
w ten sposob dodatkowo jeszeze jedna kopie do nastepnej gonitwy. Za skru-
szenie kopii w jednej drugiej dhugosci od grotu — dodatkowo dwie kopie, za
skruszenie kopii i wysadzenie z siodla lub rozbrojenie z kopii przeciwnika
badZ skruszenie kopii “grot w grot” —dodatkowo trzy drzewca.

Za skruszenie kopii ¢ siodto przeciwnika regulamin nakazywal
odebranie jednej kopii, wiec zawodnik pozbawiony byl jednej gonitwy. Za
uderzenie w plot po raz pierwszy — cofano mu dwie gonitwy, za ponowne
uderzenie o plot ~ odbierano trzy drzewca. Trudno jest w tym  miejscu
doktadnie wymienia¢ wszystkie punkty, wypada jeszcze wspomnies, ze
skruszenie kopii w obrgbie nogi przeciwnika nie mogfo by¢ zaliczone jako
zlamanie drzewca, punktowane bylo jednak jak “dobre uderzenie”. Mamy
wigc jeszeze jedng kategorig sedziowska.

Tyle Sir Tiptoft. Inne regulaminy wspominaja o roznych “figurach”
dyskwalifikacyjnych, np. uderzenie ponizej pasa, bodzenie drzewcem pod
bariera, bodzenie mieczem przeciwnika, odpoczynek przy barierze podczas
rozgrywania konkurencji itd. Zakazane byly rozne fortele jak zmyslne
wiazanie miccza do reki czy wzbranianie okazania sedziom miecza w celu
jego sprawdzenia przed walka”.

Instrukcje mialy forme podrecznikow pomagajacych przygotowac
mlodego adepta do przyszlych rozgrywek. Natomiast coraz czescie)
pojawiajaca sig literatura hippologiczna, poruszala wazny problem tresury
koni turniejowych. Pod tym wzgledem dzieto Wiocha, Federica Grisona,
zatytulowane Gli ordini di cavaleare i wydane po raz pierwszy w Neapolu
w 1550 1., przettumaczone nastepnie na niemiecki, wydane w Augsburgu
w 1574 r., nie mialo sobie réwnych. Autor byl przeciez reprezentantem
slynnejneapolitanskiej akademii konskiej .

Uzbrojenie turniejowe do gonitw kolczych
z gdanskiego Dworu Artusa

Przez kilka stuleci do lat czterdziestych naszego wieku, nad Lawa
Bractwa sw. Reinholda w Dworze Artusa zawieszone byly: cztery zbroje,
cztery konskie naczotki zasdlepione (il. 3), osiem lejkowatych tarcz na
kopie (il. 4) oraz cztery drewniane tarcze turniejowe. Kazda znamalowanym
czteropolowym herbem: na czerwono niebieskim tle zioty lew bez

"Tournaments, 5. 192 n
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4 larcza lgkowata na drzewo kopil turmiepowe)
z Dworu Artusa w Gdansku. Stan cbeany

3. Naczobek  konska tumiejowy 2z Dword Artusa w
Gdansku, Stan obeony. Zbsory Muzeam  Historii
Mimsta Gdonska

korony z rozdwojonym ogonem, Tarcze wyklejone byly wewnatrz skora, na
zewnatrz ptotnem (il. 5)°
Pierwszym polskim autorem, ktory podjat analize nabytej w 1963 v przez
ranstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu zbroi kolczej byt Feliks Scibalto. Nie
zdawal sobie wowcezas sprawy z historycznego pochodzenia zabytku
Poprzez analiz¢ pordwnawczy zbroi gdanskiey z 31 podobnymi ze zbiorow
europejskich i amerykanskich, wysunat sugesie codo jej tworcy, przypisujac
dzieto warsztatowi Konrada Polera, mistrza czynnego w Norymberdze w la
tach 1492-15007, Na warsztat ten naprowadzily Sciballe wycisnigte w czte-
rech miejscach, ale mocno zatarte cechy (marki) platnerskie w ksztatcie
turniejowego hetmu z klejnotem przypominajacym trzy pidra, Byly one
wybitemuin nanapiersniku i helmie. Czy atrybuda ta zostanie potwierd zona
pokaza przyszie badania.

N temnat puladuskach s kolozych wypowiadall sie dotad: B Erggel Asos g Astasiaf w0 Danzry fir ovtla
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fascfutfes i Dz, “Welcheelland™, Danzig 1938 I 3, 5 5355, F. Saibadla Pddnapatvoio sihng Bvrnionw u sheerch
O, - 1h W
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Gdanska proweniencje zbrei z Wawelu udowodnil przed paroma laty
Zbigniew Fuinski, pordwnujac ten zabytek z zamieszczonymi przez
Wernera Hahlwerga w 1938 r. ilustracjami zbroi z Dworu Artusa Poza
zbroja z Wawelu, w zbiorach Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie
znajduja sie jeszcze dwa fragmenty uzbrojenia nalezace do omawianego zes-
potu: wielki hetm turniejowy i napiersnik, eksponowane w Muzeum Zamko-
wym w Malborku. W roku 1978 Bronislaw Mieszkowski podjat w "Roczniku
Gdanskim” krotka analize tego helmu, zwracajac uwage na jego gdanskie
pochodzenie™. W poszukiwaniu pozostatych fragmentow zbroi, a wiasciwie
uzbrojenia, gdyz dochodzily do tego rowniez elementy ochron glow
konskich, przelomowym okazat sie rok 1992. Jesienia tego roku kustosz
Dworu, Alina Szpakiewicz oraz piszacy te sfowa zidentyfikowali w maga-
zynie Muzeum Marynarki Wojennej w Gdyni jeszcze jedng zbroje kolcza
wraz z helmem, naplecznik do zbroi turniejowej, trzy naczotki konskie i piec
lejkowatych tarcz na kopie. Jak si¢ poznie] okazalo, byly to depozyty
wojewddzkiego konserwatora zabytkow w Gdansku jeszcze z  lat
pigcdziesiatych, o ktorych prawie zapomniano. Obicktom tym podwigcitem
wowczas osabna ksiazke towarzyszaca otwarciu ekspozydji uzbrojenia tur-
niejowego w Refektarzu Zimowym Patacu Wielkich Mistrzéow w Muzeum
Zamkowym w Malborku. Nie uwzglednilerm w niej jednak charakterystyki
calego uzbrojenia z Dworu Artusa Obecnie jest to na tyle mozliwe, o ile poz-
wala czytelno$¢ dawnej dokumentadii fotograficznej uzyczonej do badan
przez Bilddarchiv Instytutu Herdera w Marburgu. Brakuje jednak zdjec ar-
chiwalnych naczotkdw koniskich | tarcz na kopie.

Konkluduge mozna dzié stwierdzid, 2ze¢ na Wawelu znajduje sie zbroja
kolcza umownie okreslana jako I, a w Muzeum Zamkowym w Malborku w
formie depozytow 1 uzyczen eksponowano niekompletne fragmenty zbroi 11
i jeszeze bardziej zdekompletowane zbroi - Il oraz trzy naczotki i pigc lej-
kowatych tarcz. Braki sg znaczne: ze zbroi | —dolnej czgsci lewego nareczaka
2 r¢kawica, podobnie ze zbroi 11, jak i naplecznika, 2 TII Zbroi - obu
nargczakdw z naramiennikami, fartucha folgowego (szercy z podpasiem)
wraz z taszkami chroniacymi uda, nastgpnie pary kolistych tarczek
opachowych. Nie zachowaly si¢ zadne haki wspierajace drzewce kopii.
Rowniez los zbroi IV jak dotad jest nie znany. Dolaczone zdjecia archiwalne,
mam nadzieje, pozwola na zorientowanie sie w wygladzie tych zbroi. Zdjecia
wykonane zostaty prawdopodobnie w 1943 r. po zdjeciu zabytkow z drew-
nianej ramy zawieszone) nad Lawa sw. Reinholda.

Konstrukeja zbroi kolezych
Przystepujac do omowienia kazdej z tych zbroi, wypada przedtem
poczynié kilka ogdlnych uwag nad budowa tego typu uzbrojenia. Chod
nazywa si¢ je zwyczajowo zbrojami turniejowymi, trzeba podkreslic, ze fak-

" Zov. prayp. 53
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Antoms  tycznie 83 to potzbroje sktadajace sie z wielkiego helmu turniejowego z an-
Romuwsld gielska zwanego “zabi pysk” (frogmouthed helm), z kirysa (napiersnik,
Chatyisti 1 aplecznik, nareczaki) oraz folgowego fartucha z taszkami na uda. Do tego
typu zbroi nigdy nie zakiadano plytowych ochron nog i trzewikow
zelaznych, gdyz nie byly one potrzebne. Do kompletu nalezata tarcza tur-

niejowa, naczotek konski i tarczki na drzewca kopii.

Hetm turniejowy, godny swojej nazwy o najwigkszej masie ze znanychin-
nych typow hetmow (dochodzacej do 10 kg) konstruowany byl 2 trzech
nitowanych ze soba plyt: gornej—dzwonkowej, przedniej—dziobowej i tylnej
— potylicznej. Nity, podobnie jak na calej zbroi, byly zelazne dla dekoragi
z mosiadzowanymi gtowkami. W plycie gornej i tylnej znajduja sie rozliczne
otwory, przez ktore przewlekano rzemienie wewngtrznego kaptura ochra-
niajacego gtowe. Klejnot na szczycie dodatkowo mocowany byl plytka, Trdg-
katny otwor z przodu jest otworem wzrokowym i zarazem wentylacyjnym
{il. 6a).

Pod hetm zakiadano grubo watowany czepiec, mocowany poziomymi
pasami z tylu i z przodu na wysokosci czola | brody, przewlekanymi
nastepnie przez boczne “okienka”, zapinanymi na sprzaczki z tylu helmu
poza zasiegiem kopii. Mocowano go dodatkowo rzemykami przecia-
gnietymi przez pary otworow 2z bokow | u gory helmu wiazac je w wezly.
Glowa jeZzdzca byta dokladnie chroniona i unieruchomiona wewnatrz, nie
stykala si¢ bezposrednio z zelaznymi Sciankami, co moglo skofczy¢ sie
tragicznie podczas wyrzucenia z siodla”. W znanym rysunku Albrechta
Diirera z 1498 r. przedstawiajacym wielki hetm turni owy czy w miedzio-
rycie zatytulowanym Herb Smierci z okoto 1503 r.”, wiazania rzemieni
mocujace wewnetrzny czepiec ukazane byly w bardzo charakterystyczny
spasob. Artysta nie przedstawil jakiegos konkretnego hetmu, ale przyijal go
jako model studyiny ™.

Helm swoim cigzarem opiera si¢ na tasmach barkowych (ramiaczkach,
"szelkach”) faczacych napiersnik z zaplecznikiem, Eukowate wciecia
powierzchni tych tasm dopasowane do dolnych krawedzi bocznych helmu,
przenosza jegocigzar nakirys, dodatkowounieruchamiajac go zgrubleniami
zewnetrzniych krawedzi tych tasm (il. 7). Helm frubowany byl 2z napiers-
nikiem zazwyczaj trzema srubami, a z naplecznikiem tylna antaba z gwin-
towanym trzpieniem.

Napierénik wykuty z grubej blachy stalowej, podobnie jak hetm, byl
niesymetryczny, z¢ spta%zcmnym i pogrublonvm bokiem (il. 6f). W czeéci tej,
zprzodumocowany byl hak wspierajacy kopig, a zboku hak tyiny (kontrhak)
utrzymujacy preeciwwagedrzewca (il 6g) Gwintowane otwory pozwalaly na

U Za cenne uwag na temat rrepen do wisdkiego hediu tumigowego o inne wastsddows dla minie
vznpetnivrma fecheaceney wiedzy 0 2ok kokeaos, Bardzo dzickuje Fanu dr Zdegriewowt Fulskiomu x 5y tomia.

" Zoicry Gkt Rysambiny, Luwe, b, nr W 177

" E Waldman Albractt Déver, san Lefxn umd senme Ko<, Leipaig fbr ], 4 52

" N ben temat sy, rdweies W, ). Kaechesds e The Naerwdeory “Stechomge” Armowes, “The Journal of the
Arms and Armur Sockety” X1V September 1995 No 4 5. 06, preyp. 24. Autoe wapuming rimenie brmsexmw s
ebroje kolezd Tz Dwiora Artusa w Gdansku
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0. Uzbrogenie turmepowe du gonutw Jolczyeh ooa wepe ' Wi Glossarman Armoram: o = wiedks helm

turmeowy, b - Covpiec pord bidm, ¢ = narasenniki parczakiow, d-  makokeinik zarvkaw
1oskrzvdetko' T opatkas Barania”) chromged wewngtezoy  staw fokciowy, € = zargkawe

2 nieruchoma relawxy 1 skrzydefkiem™, [ = napersnek, = bak wspiersjecy drzewee kopu, b -

kootrhak, | = tarcza turmisjowa, & = fartuch folgawy faor) 2 tasakame chromiacy mi uda, | - phyta

preedoin wapseragicn, m = ssodho niskie 2 prasdnim fpkdem, 0~ stlode wysoke, o - naplecznik,

p = antabw 2w Suba prevkeeigacs wim do naplecanika, q < plyta tyina wspierajaca (plvia

kravzowa), 1 — raemien widzacy blachy do ud, s klucx do srub, 1 « naczodek, u - grol

koronlasty, v prerscwn oporowy haka pravdniego mocowany na dezoweou | w tarcza
leflawata na kaopig,
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Antani - podwyzszenie lub obnizenie obu hakdéw. Dwa otwory o znacznej srednicy

Romuld  po lewej stronie napiersnika sluzyly do przewiazania skreconego sznura,
Chodyi=h 4o ktdrego wiazano tareze ( il 6i). U dolu srubowany byl fartuch folgowy

Naplecznik wykuty z cienszej blachy, znajdujacy sig¢ w tzw. martwym

polu poza zasiegiem kopii, mial przynitowana u dotu plvte podporowa

7. Napeerimak zbrot tarmscpowey HH 2 Dwora Arluss w Gdafsku Stan
obecny

zwana “ogonem” ( niem. Schuinzel) lub plyta krzyzowa (il é q). Dolna
krawedz plyty powinna byd wycigta w fagodny luk, miata za zadanie
przenosic ciezar zbroi na siodio. Odpowiednikiem plyty krzyzowej byla
blacha podporowa przednia ztaczona $rubami z napierSnikiem pod tasz-
kamii fartuchem (il. 61). Do krawedzi obu plyt przynitowane byly rzemienie
ze sprzaczkami i bez, w celu zlaczenia obu czesci ze soba wokol bioder.
Dodatkowo mocowano blachy pasami na udach (il. 6 1). Siedzac w pozycji
bojowej, pochylone), zawodnik przenosit swoj ciezar i zbroi na siodloi konia,
dzieki przedniej blasze podporowe]. Po zadaniu lub otrzymaniu ciosu,
odchylal si¢ do tylu, a podpore stanowila plyta krzyzowa. W ten sposob
konstruowana zbroja — zardwno kolcza jak goncza - zezwalala mu na
zsunigcie si¢ z siodia pozbawionego tylnego leku (il. 6 m) w momencie sil
nego ciosu kopia o koroniastym grocie (il. 6 u). Siodio wysokie rzadko
uzywano w gonitwach kolezych (il. 6 n).
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Z naramiennikow zbroi turniejowe) szezegolnie imponujace sa tylne
pivty zachodzace wachlarzem gleboko na lopatki, niemal laczace sig ze soba
przy gormym kregu szyjnym. Maja one ksztalt muszli sw. Jakuba o po-
wierzchniach dekorowanych rowkami rozlozonymi w palmete (il. 111 12).

Oba nargczaki maja natokietniki, a wewnetrzna czesé prawego stawu
lokciowego chroniona  byla  “skrzydelkiem®” (tzw. baranig lopatka)
wychodzacym z bransoletowej ochrony przedramienia (zargkawia, il 6 d).
Prawa dion nie byla uzbrojona, kierowata drzewcem kopii i chroniona przez
kolista tarcze lejkowata (il 6w). Dion dzierzyla kopie na uchwycie, w tym
miejscu drzewce bylo przewezone az do zelaznego piericienia, na ktorym
opieral si¢ przedni hak (il 6v)",

Cztery zbroje kolcze z Dworu Artusa

Zbroja 1 (il. 8) opisana szczegdlowo przez Scibatte i Fuinskiego',
datowana jest na okole 1500 r. , wiazana z warsztatem Konrada Polera.
Wyroznikami tej zbrol sa wspomniane wyzej znaki platnerskie oraz re
odezytane dotad inskryvpeje: | B W D G na napiersniku, W H A N na dolnej
prawej taszce nabidroweji HU R S - na lewej. Uwage zwracaja rdzne, nic od
pary, tarczki opachowe (na fotografit archiwalnejl z nierdwnomierniv
rozlozonymi mosigznymi nitami. Stan dzisiejszy tarczek jest inny. Obie
stanowia parg pochodzaca od zbroi 11 (il. 16) o powierzchniach zdobionych
tzw, wilczymi zebami. Ponadto dekoracje zbroi stanowia wyciecia plyt na
krawedziach oraz wachlarzowo komponowane zlobienia (kanelury),
zwlaszcza na nargczakach. Mialy one uelastyczniad stalowe plyty i odejmo-
wad im minimum masy” . Widoki boczne tej zbroi ukazuja il. 9 i 10 (zbroja
prawa). Na il. 10 przedstawiona zostata po stronie lewej zbroja 111 Dzigki
takiemu zestawieniu dostrzec mozemy wyrazna roznicg w proporcjach obu
hetmaw. Helm zbroi l wydajesie zbyt wielki w stosunku do kirysu. Elemen-
tem nieautentycznvm jest tylna blacha podporowa; obecna (il 11) rozm sie
bowiem od tej znajdujace) si¢ na zdgau archiwalnym ukazujgeym zbroje
111V od tylu (11 12).

Zbroja 11 (il. 13) - opisana szczegolowo przez autora, pochodzi 2 blize)
nicokreslonego warsztatu niemieckiego (Norymberga, Augsburg) badz
austriackiego {Innsbruck), réwniez moze by¢ datowana na okoto 1500 ¢ fub
nawet na pocz, XVIEw.". Charakterystyczna jest tu mistrzowsko wykonana
antaba laczaca hetm 2z napierdnikiem (w stanie obecnym antaba tylna,
laczaca hetm z naplecznikiem, ktory nie zachowal sig, jest nam znana tylko ze
zdjecia archiwalnego) Dekoracje boczne z wycieciami krawedzi i gra-

" Glwsarmm Arwrvn Wydanie polskie: Bay ockvoniu, opeac. A Nadolski, | Teodanzyk, Z Zyvgulsak
jun, Grax 1981, « Monc Chadysde ap on s 30000 10472

M s

" Pomicreone, zachnwame co e cagdar sbeen 1L hidm < 9 kg napoerknik - 5.5 kg, para naramiennibiw
lcenvans < 2.8 kg, peamedramie 2 pabokatkivm - 3 b fartuch folgowy 2 sabecdskami - 4 kg, dwie koliste sarceks «
1, Helm sheoi 1L pray kxryms sachowaky sa0 1y lna sruha - 7.8 b, supaeniosk - 508 ky, eoplocask - 1.2 b

“ Chodyhski, op b, = 47.51, 830
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8. Zbroja kolcza mmwjowa [ 2 Dwort
Artusa w Gdarsku. Stan = 1943 ¢

9, Zbroja tumajowa | 2 Dworu Artusa w Gdahsku, widok bo-
czny, prawy. Stanz ok, 1M5r




I Zoroge tumaspowe 2 Dworu Artusa w Gdlansku - Zbeaja L wwdok bocany, lewy | zbroja 11
widok boczny, prawy. San 2ok 1945,

werowanymi motywami roslinnymi bliskie sa artystycznie 1 warsztatowo
z podobng antaba 2broi kolczej cesarza Maksymiliana I Habsburga
przypisywanej platnerzowi Lorenzowi Helmschmiedowi z Augsburga
(przed 1515 r.), obecnic w Muzeum Armii w Paryzu™. Podobnie jak
w zbroi I, tu takze zamienione byly tarczki opachowe. Prawa zdobiona
“wilczymi zebami” nie nalezy do tej zbroi, podobnie jak dolna czesé
lewego nargczaka dekorowanego tym samym motywem (il 14).

Drugim elementem zwracajacym uwage jest nalokietnik 2 przedra-
mieniem. Na obrzezu (szer. 3,5 cm) wachlarzowego “skrzydelka” (“baraniej
lopatki”) widnieje inskrypcja maiuskutowa o waskim grawerunku: HILF
RITER SANTIORG W™,

Zbroja lII (il 15), zachowana obecnie we fragmentach (hetm, napiersnik
1naplecznik), w pordwnaniu ze zbroja 1111 jest technicznie stabsza 0 moeno
przetartych i mniej polerowanych powierzchniach, wykonana z gorszego

Mriden, = #), d baswna VIIL

“hidem, 5 19, 390, 4 12
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L Zbrojda turmaepowa 1 2 Dworu

Anftow S A v e
Artusa w Glarsku. Stan po 195«

Romeust)
L4 "ll\l’_v.".u !

12 Zhroge turnigjowe ¢ Dworu Artusa
w Cdansku, Widok od tvla na zhroge |
poprawel | na 2o IV po lewel. Stan

2ok, 193y,




TA Zbroga tumiejowa 112 Dworu Artusa w Gdansko, Stan 2z ok, 19137 . Zbroja tumicjowa 11 2Dworu Artusa
w Cdansku Stanz ok 1943 ¢

surowca. Moze nawet pochodzic z lokalnego warsztatu kuZniczo
platnerskiego, gdanskiego, lub slabszego warsztatu niemieckiego badz
austriackiego. Helm ma liczne spekania wzdhuz zitobin spowodowane
przekuciem plyt. Napiersnik mocno uszkodzony, wiclokrotnie reperowany
byl od wewnatrz . Trudno cokolwiek powiedzie¢ o niezachowanych
nargczakach i folgowym fartuchu, Na podstawie analizy zdjed wydaja si¢
prawidlowo wykute i odznaczaja sie pewny finezjg w traktowaniu wycigc
krawedzi folg, szorcy i taszek oraz folg naramiennych. Wtoéma jest krzyzowa
ptyta naplecznika, niesymetryczna, mogta byd dodana w miejsce zniszczone)
jeszcze w XVIw. (il. 16).

Cecha charakterystyczna zbroi I, datowanej podobie jak zbroje I 11 -sa
dekoracje nareczakow i tarczek opachowych “wilczymi zgbami”. Tutaj
rowniez pozamieniano wiele czgsci podezas demontazow | montazow do
1943 r,, coswiadcezy aodyietantyzmie owczesnych konserwatordw tych zbroi,

Ihidem, ol 30

91



15. Zbroja  tumiejowa Tl 2 Dwora Artusa 16, Zboga tumiejowa [ 2 Dworu Artusa

wGdansku, Stan 2 ok, 1943 ¢ w Clansku, Stan 2 ok, 1943 w Marbunsa

17. Zbropp  tumicjowa 11 z Dwors Artuss
wGdansku Stan 2z ok, 1993 ¢ wxlok bocany
pl’r‘“’)
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18, Zbroje turniejowe 2 Dwora Artusa w Gdansku, widok od przedu na zbeoje | po prawe; 1na
ehrog: IV po lewey, Stan spreed 1943 .



Antewi Widoczna na il. 15 ochrona lewego przedramienia z rekawica plytkowa,

Romuald - noczawszy od natokietnika, nalezy do zbroi II, natomiast rekawica z nato-

Clodyisht ietnikiem, umieszezonana fotografii 13, jest integralna czeécia zbroi L1

Wskazuja na to motywy “wilczych zebow” jak tez miesistej palmety
natokietka (il. 17), podobnejjak na prawym natokietku zbroi 111

O zbroi IV powiedzie¢ mozna najmniej. Sam obiekt nie zostat od-

naleziony, a na fotograficznej dokumentacyi wystepuje jako zbroja sczerniala

z malo czytelnymi detalami (il. 121 18). Pisze¢ swiadomie o sczernieniu zbroi

dokonanym przez zanieczyszczenia, nie znam bowiem przypadku auten-

tycznego pokrywania plyt kolczych zbroi turnicjowych pastami. Stelaze, na

ktorych rozwieszono zbroje 11 IV z dolaczonymi informacjami: “Deutsche

Stechzeug um 1480 [sic!]. Bei Turnieren in Danzig aufdem Langen Markt ver-

wendet, Aus dem Artushof” - wykazuja, ze byl to pokaz zbroi przed i po

konserwacji. Sczernienie zbroi mogto nastapi¢ wskutek wiekowego zawie-

szenia tych pamiatek w Dworze Artusa; od czasdw ostatniego turnieju na

Dlugim Targu w konicu XVIw,

Zehpeciawykemali: L Ckoraki -3, 4,7, Insty tut Herders w Marbungu — 5 8-10, 12-18; Paftstwowe Zbiory
Setukl na Wawvlu - 11 Zisory Muswm  Historlh Miasta Gdasska - 3,4 Zhiory Muzeum Woiska
Polskigo w Warszawio - 7.



Jacek Friedrich

O symetrii w Orfeuszu
Hansa Vredemana de Vries*

Okolicznosci powstania wspaniatego obrazu Hansa Vredemana de Vries
ukazujacego Orfeusza wirdd zwierzat, a zdobigeego do czasu ostatniej
wojny wnetrze Divoru Artusa sa doé¢ dobrze znane’. Znany jest takze
moralizatorski przekaz jaki z dzielem tym wiazali wspolczesni. Lapidarnie
ujal to Karel van Mander piszac o Vredemanie w swej Het Schulder-Boeck:
W Gdansku w Dworze Artusa wyobrazil wrogie sobie zwierzeta w przyjaz-
nym zgromadzeniu wokol Orfeusza; poniewaz jest to miejsce, gdzie
wychyla si¢ puchary i gdzie pijane zwierzgta nie powinny wszczynad
zwady'’,

E. lwanoyko stusznie dostrzegl jeszcze jeden aspekt dziela, nazywajac go
“koncepcja amatorska”, w ktorej chodzito nie tyle o przekaz dydaktyczny co
raczej o schlebienie ciekawosa i zadzy dziwnodai, jaka zaspokoié moglo
zgromadzenie na olbrzymim plotnie licznych | rozmaitych gatunkow
zwierzat. Sadzg, ze t¢ teze Iwanovki mozna poprzed dwoma nie zgtaszanymi
przez niego argumentami. Pierwszy 2z nich wigze si¢ 2 uzyskanymi ledwie
szesc lat przed zamowieniem obrazu przywilejami krolewskimi, ktore umo-
zliwiaty gdanszezanom (zreszta przywileje tenie dotyczyly jedyrieich ) lowy
w uzytkowanych przez nich krélewszezyznach, Jak bardzo dumni byli
mieszkancy Gdanska z tego prawa, swiadcza liczne poroza jelenie
umieszezone w Dworze Artusa’. Innego rodzaju zainteresowania Swiatem
zwierzecym w srodowisku gdanskiego patrycatu dowedzi obecnosc
w ksiggozbiorze Waltera von Holten slynnej Historiae animalium Konrada

* Za anne wakazow ki choalbym podzickowac paocem Warrenowt Kickendalo'osen s Janowes Kraemifiskiconu

' Namalowssnw w 150 roobraz o wytssarach 77nd om wisid oo zachodnie] iave ponad hoaseria
Lawy Trooch Kedd.

FZob E lwanonha Gkl okns Mo Veatosang @ Vs (Stafne oe asst publy iibasiings 2 artince
e Calnishi, Poarsan 1963, 5 150

"Cyt wg Iwanoyko, op. at, 5149

A Rasttermund Podmenike 5 sstaka b nitaeze sy conakie meonsptan i, TMaerinly Muzeum Wietrs
Zabytkowyeh w Pszczynie™ V. Pszczyna 1988, s 12 sajor powatpaewa zreszta woto, by gdafsxczante mieck
prawo do “oowet b mgens wramach ktdeoge polowad maza by lo na wehenen
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Gesnera. Trzeba przy tym pamigtad, ze kuzyn Waltera — Arnold von Holten
- obok Barttomieja Schachmanna byl zapewne glownym inicjatorem
powstania Orfeusza’.

Porzucajac watek “zoologiczny” pozostafimy przy osobach obu wybit-
nych gdanszczan, Georgius Dousa, ktory podczas swych wedrowek zawitat
i do Gdanska, okreslit Schachmanna stowami “Clarissimus Vir” obszernie
opisujacjego przymioty i osiggniecia (nota benejedynym procz Schachmanna
zauwazonym przez Douse gdanszczaninem byl wspomniany juz Walter
von Holten)  Schachmann znany zhumanistycznejedukadi (ksztalcitsieiwe
Wioszech) oraz artystycznych zamifowan byl takze wiascicielem zbioru
kuriozow - stad m.in. sugesua Iwanoyki o obrazie Vredemana jako o swego
rodzajugabinecicosobliwodcer” Réwmedobr.euwykutakonym cztowiekiem
byt Arnold von Holten, ktory wiedze zdobywat zarowno w gdanskim Gim-
nazjum Akademickim jak i w uniwersytetach niemieckich, wloskich i fran-
cuskich” Mozna zatem przyjac, ze obaj patrycjusze byli w éwczesnym
Gdansku wsrod najbardziej powolanych do wykoncypowania tredci
zamawianego do Dworu Artusa dziela.

Mit o Orfeuszu mial w koncu wieku XVI ustalone miejsce w kulturze
Europy, a zwlaszcza Italii. Wiasnie we Wloszech doczekal sie nowozytnego
opracowania literackiego w formie sielanki dramatycznej Angela Poliziana
Favola d'Orfeo napisanej w Mantui w 1480 r. W wiekach XV | XVI Orfeusz
pojawialsie czesto w malarstwiei rzeZbie Italii a w roku 1600 - a wigc kilka lat
po powstaniu gdanskiego obrazu - stanie si¢ glownym bohaterem
pierwszych oper Cacciniego i Periego, zas niewiele pdZniej Monteverdiego.
By¢ moze wige zainteresowanie osoby trackiego Spiewaka wyniost Schach-
mann z Wioch, ktorych kultura by! zafascynowany. Nie jest jednak wyklu-
czone, ze¢ zrodla wyboru Schachmanna i von Holtena sa inne), bardzie
uniwersalnej natury. Nie zapominajmy bowiem, ze Orfeusz poskramiajacy
swa gra i spiewem dzikie zwierzeta i naklaniajacy drzewa do podazania za
nim, pojawiasi¢w trzech klasycznych dzielach literatury rzymskiej - w Szhuce
poetyckiej Horacego, Ksztatormu mowey Kwintyliana a przede wszystkim
w Owidiuszowych Przemunach”.

Nie ulega watpliwosci, ze kazde z tych dziel musiato by¢ znane ludziom
tak Swiatlym jak Schachmann i von Holten. Tego, ze wymienione wyze)

Lroetn do des stanmwsace whssnose fablaotek) Gdanskaey AN {sypn. 2237 27 ) von Holzen aftarowal
Hibhotece Bady Miejshoey 29 X1 154 £ st wige peawdopadoboe, 2o byl jego wihiéocelem juz w 1354 1. gdy
powestaw il obraz Veodemans

" Iwanoyko, op. cit, « M0, 1510

" Cauegius Dousa, D intinen san Coe taimpdiion fhmw] 1559,

" lwasmonke ap. o, . 150 Co prawda nie jessem powiom cey slusenie cdesyto mtenge assara, gilyz
2danthe, w bedey s sugestia ta jest 2awaria nie jest dia mnie calhlom yisnas "Diraga oo s SLOotna sprana, o
chwed rabnheresawanta bywalodne Daworu Artusa winkecl gatunbdm fauny, w czym bezads idea stworsonia med-
1wy Wiz Kinsthannes - gabinetu osoblnacia™

"M Slawosaewsha, Arsobf v Thalten < harsto w Mofsbu Shoonitu Bugraficzngm 1 DX, Wrodaw-Warszawas-
Krakine, 1480-1901, = 591

" Saerze o funkopeow i tych tekstow w odniesienio do mity cefickieno 2wdasieca w wieku XV 2ok
k. Langedigk Mecop Senliooll's Ovphess A Pvitdn! Mesaye, "Mittellungen des Kuosthistorischen Insziiuts o
Horeoz™ 200 190, 5 335)
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jcek teksty nie byly obce humanistycznym kregom Gdanska, dowodza
Frisdrick  zachowane do dzi$ gdanskie egzemplarze szesnastowiecznych edycji
kazego z owych dziel”. Poérod obecnych w owczesnym Gdansku
Przeminn, najcickawszy jest egzemplarz nalezacy do Piotra Himmel-
reicha i zachowany do dzi$ w Bibliotece Gdanskiej . Jego znaczenie polega
nie tylko, a moze nawet nie tyle, na tym, ze zawiera rycing Virgiliusa
Salisa przedstawiajaca Orfeusza poskramiajacego czarem swej liry dzikie
zwierzeta’, ale ze stanowi jeszcze jeden dowad na obecnoié interesujacego
nas mitu w Srodowisku gdanskiego patrycjatu, podobnie zreszta jak
wydany w Gdansku w roku 1541 przez rektora elblaskiego gimnazjum
Wilhelma Gnapheusa utwér zatytutowany Triumf Wymowy, w ktdrym
czytamy: “Powiadaja, ze wieszcz tracki uémierzrl przestodka pieénia deby
, derenie, dzikich ludzi i podziemne krolestwo” . Nawiasem warto jeszcze
wspomnie¢ o znanych, cho¢ zapewne nie istniejacych juz gdanskich
dzietach malarstwa i rzezby ukazujacych Orfeusza - jednym z nich byt
namalowany przez samege Vredemana mniejszy wariant obrazu 2 Dworu
Artusa”, za$ drugim plaskorzezba zdobiaca balustrade jednej z gdanskich

(?) sieni, stanowiace przed wojna whasnosé Muzeum Miejskiego”,

Z przywolanych powyzej przykladow widac, ze orficki mit byl w Gdan-
sku (podobnie zreszta jak na ogd! w Europie) rozumiany zapewne gliownie
pod Katem zdolnosci Orfeusza do wprowadzania zgody, Jadu i harmonil,
a i przytoczona opinia van Mandera nie pozostawia watpliwosci co do
wymowy obrazu Hansa Vredemana de Vries. Przyjrzyjmy sie jednak, czy ar-
tysta nie sprobowal pojsé dalej i procz zwyklego ukazania pozgdanej sceny
nie wprowadzit do swej kompozycji elementow, ktore w sposoch mniej
bezpoéredni wyrazaja nadrzedng mysidziefa.

Z cala pewnoscia sluzy temu zestawienie zwykle wrogich sobie zwierzat
takich jak pies i zajac, wilk i jagnie, czy lis 2 kogutem”, a takze to, co
Iwanoyke nazwal “reduplikacja tego samego symbolu”, jako przykiad
podajac golabki siedzace na jelcu miecza'. Sadze jednak, ze w dziele o tak
specyficznym  przestaniu nie tylko intencja ikonograficzna, ale i pewne

" Lgzemplarzem Kwitylians o mewstpliwie glanskio) prowemenan wst lom wyidany w Bande w 150
v, a nadezacy do Vggeeta voo Kempen (w sbinrach Bsbboski Gdanskieg PAN, sygn. Cd 118 & | plwmios
godansks prowereence maga dwa epavmplorae deit Horaoego sawionagsor Sctady poetypoly, 2 kaimych szceegninie
owkawy jost malozacy megdyd do markiza d'Oril & wrae 2 naeta jegn keiggosbecru dostepoy gdmiszczanom od
i

7 N toem énw 2wnicld sownpe Bvesnoyko, op, sit, 2 ISLI52. Jest b0 wydanie frankfurdawe 2 1563 ¢ nalerace
GO Kategons Cnmd e meual inioogo wrbogaions o CCmiersze ICOtshoe | sdemiochue 0nax cayste steonm,
Aziehs kidevm sduzyd mogho zs s2tambuch fegremplars 2 Bebibose bl Cdalukie] PAN susi sygnaiure Ms 2500|

" Otboega ana zrncamde od ukladu zapraponawanegs preez Vredemana.

" Cyowany feagment w praebtadzse Wisctchs Wroblewskiogo pochodil 2 antodogll Fivee seisansni v
Pooworzu, Gdansk 1970

“ur bwanovko, op. ot s 21,14%

"" Joctyna zmang o fotogratis sogo dzsels ramieseczs |an Ksarski Glinsk, Pozman | 1957] Niestety nikde roe-
miary #dpecia vear ostry bat. pod kdrym e wykoose, untemazliwigs dobadag analize 1 dasowame; w kazdym
razie mamy tu do ceyniema £ adyeygave, mmanym miedry ineyema 2 ryosy Solea, upciem Orfeusas § awierzal
- w bevie

"lwn\y,hu. op et = 156

" Midiem, » 150154
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zabiegi czysto formalne mogly sluzyé zasadnicze) idei zgody i har
monii,. W wieku I po Chrystusie Kallistratos wérod swych stynnych
opisow rzezb greckich umiescil i brazowy posag Orfeusza o ktorym
napisal: “braz zespolony ze sztuka dla zrodzenia pickna, wspanialoscia
clala wyrazajacego muzyczna nature duszy””. Karla Langedijk stowa te
umieszcza w kontekdcie interpretacii neoplatoﬁsklch dyskutujacych
zagadnienia proporcji przy pomocy poje¢ muzycznych (do watku
neoplatoriskiege wypadnie nam jeszcze powrdcic). Godne szezegdine)
uwagi sa slowa badaczki, gdy mowiac o florenckim posagu
przedstawisjacym Orfeusza, diuta Baccio Bandinellego, twierdzi: “Skoro
figura personifikowad miata harmomc powinna, rzexz jasna, wyrazac
j2 w swych wiasnych proporcjach™.

W adniesieniu dogdanskiegodzielajuz Willy Darst zauwazyl, ze Orfeusz
zostal ukazany “w samym Srodku kolumnowej hali”", dodaé nalezy hali
bedacej osrodkiem kompozycyjnym calego obrazu. Takze Iwanoyko pisze
o zdecydowanie centralne] perspektywie i symetrycznie posrodku nawy
glownej [owej hali] umieszczonej postaci spiewaka™”. Obaj badacze nie
wychodza jednak poza te ogdlne stwierdzenia, Tymczasem sprawa symetrii
jako glownej zasady organizujgcej kompozyce Hansa Vredemana i wpro-
wadzajace] w nia pozadana harmonig, w Swietle przytoczonej opinii Karli
Langedijk zastuguje na wnikliwsze rozpatrzenie,

Gdanski Orfensz uderza wprost swa symetrycznoscia, odbiegajac
zdecydowanie od Vredemanowskiego schematu SLOSOWanego z upo-
dobaniem w innych obrazach mderlandzklego mistrza: mniej lub batdznc;
rozbudowana architektura j jawi si¢ nam zwykle w kilku planach, zazwyczaj
najblizsza widza, ohvartaarkadamibudowlapwesuniela jestdo ktbmié?bo-
cznych krawedzi obrazu i odslania po pnmwnc) stronie rozlegly pejzaz
badz rozbudowany widok anhltcktoniczny .Tymczasem symetria Orfeusza
jest niemal doskonala. Azurowa hala™ otwierajaca sie wielka arkada na

()1 wg Langodyk, op at, s S

* Langedsk, op. at, ». 50, [, Sewce the figune had o persondy h y, # should of , exprews har-
Ry its ey propartiens''),

W Dicest Dhanzier Malovrs jenw Mtclaller By zum Ende des Banvk Berdin-Leipzig 1938, & 116

l-mmwlou Gdainkiolres. 5. 155,

“ Wifatkowe e tym e w1 dwa obrazy Veedemana 2 rtusaowego orklu o zasadnicas syssetsycznym
shluleie « Spramaliiedsd | St by mode L fu symeétryoona foema podioreiad ma prockaz ideowy, wszak 4
stalodd | sperwiedliwosd wiymagya miwnmwagl Godne wwagh jest | 1o, 2e stlsa symeana cochufe oba znace nam
Vredemanowe Ukroynmvne - 2 Wollenbdtiel | 7 Gdanska, w tym perypadiu zadecydowada zapewne sila
tradyayl ale, byd moze, § prackonaue, e taksemis lemasows ran preystol zhytroe rerpragaenio formy - gk pisad )
Baaloatocks; “Symetom recsdn w sobee odpowiedia godoosd” (| Beslostecks, Limgs ¢ symctra 1w ssfvkach e
e, [ ) Ewye o packonie. Proldimes odelypki 1 harir sstald pod redd. Keystyay Wilkosowodan), Wanzawas Krakivw,
1968, = 159 Guod Scrshodci Irecka duh(‘ 2w 15% ropowseale n«xm rdm) l.hllh w kdorym symetrycznosd
archilektooucennge peasdstawiema wyl sy 2 Veod ~ MOWa O AYRnOwWanym
obraze sproscamem w 1959 ¢ e Nowym Jorku: cboenie zoanym lmhmn tyiko x fosograhi (The Dis Costa Ko™
maey The Schood af Prague Tauing al 8 Conrd of Radolf I, Chicago - London 1983, ne kat 255, sarter okredln
obrax ,-alm wispding pracy Hagea Yredema i ggo syna I‘Auhl

Jedli chaxtzi o jef formy aechitektimicone, to nablizsea zeana mi aalogie Seow! Tycina wlazaca
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facek  clagnaca si¢ w glab aleje przedstawiona zostala w perspektywie o punkcie
Frietrich  zbiegu bardzobliskim srodkowejosi obrazu, podkreslonejudolu ulubionym
przez Vredemana motywem fontanny, zas u samej gory iluzjonistycznie
namalowana pionac.) Swiecy, ktora przyniosia obrazowi wielka stawe wirod
wspotczesnych”, W obu wyznaczonych w ten sposob polowach obrazu
wystepuje wyrazna rownowaga poszezegolnych elementow — dotyczy to
zardbwno form architektonicznych, jak 1 postaci ludzi | zwierzat oraz drzew
wylaniajacych si¢ w przeSwitach migdzy kolumnami budowli. Oczywiscse,
jak pisal, uogolniajac, Jan Biadostock: “historyk sztuki postuguje sie [..]
pojeciem symetrii w sensie przyblizonym. Prawa strona jest do lewej tvlko
bardzo podobna, nie jest jednak nigdy jej zwierciadlanym odbiciem™”
Mozna wigciw gdanshm dziele dostrzec pewne nieregularmosa symetm .
Sq to jednak drobiazgi nie wplywajace na ogoélne silne odczucie symetrii
rzadzacejdzielem mistrza z Lecuwarden™,

Powszechnie znane jest pierwotne znaczenie stowa "symetria” jako "har-
moniaiumiar”” Jeli przyjad, ze Hans Vredeman zetknat sie z wloska kultura
renesansowa czy to za sprawa Barttomieja Schachmanna, czy juz wezesniej,
to jest rzecza mozliwg, ze znat on takze modny w XVI-wiecznej Europie nurt
mysli neoplatonskiej. Oczywiscie Schachmann lub Vredeman nie musieli
siggad bezposrednio do Ficcina, Landina czy Poliziana, ale nie zapominajmy
stow Panofsky’ego, ktory twierdzil, ze juz “za czasdow Cranacha wiele zgrab-
nych ksmzeczek zwulgaryzowato [...] te teorig [chodzi tu zwlaszcza o Pla-
toriska teorie miloéei] i byla u modnisiow przed miotem konwersagi™”

W uproszczonej postaci mogly wiec poglady neoplatonskie - zapewne nie
tylko w zakresie milosci - dotrzed na polnoc od Alp, a nastepnie oddziatad
na gdanskie dzielo.

Jak wiadomo pisma orfickie byty dla florenckich neoplatonikow jednym
ze zrodel natchnienia, a wspomniany dramat Poliziana jest tego pot-
wierdzeniem. Dla Ficina i jego nasladowcow cialo bylo “wigzieniem ducha”
rownoczesnie jednak wierzyli oni w wyzszosc pierwiastka duchowego nad
cielesnym - idzie to w parze z powszechng interpretacja Orfeusza jako tego,
ktory "cudem swego glosui muzy ki poruszytskaty, oswoil dzikie zwierzeta,
moca stowa uszlachetnil naturg™”. Rdwnoczeénie jednak, co zauwazyl Pico
della Mirandola, “czlowiek wstepuje w dziedziny wyZsze nic porzucajac
nizszego iwiata, i moze zstgpowac do nizszego Swiata nie wyrzekajac sie

Pcr Iwanoyko, op., ot «. 150,
Mumxks.qa ik, & 159
 Prayladdens pongina fypara slonia po prawef nle zepdulics dostalecme) proeciwwagl w widbladzio
s s, czy el glowa medczyzny wychwlapcego sie spomieday tralek balostracdy po lewey stromie - bez anakgil
26CHN
’Otzym!m-. pewne znaczenie diy ukladu cbeazu moghy mied | sama foema wigkl architek ooy
w kadea malezado go wpasiwad Jednak - oo pokarue o kilka lat podmiegszy, miestety takoee zagminy, obraz Sads
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wyzszego" . W tym sensie pierwiastek cielesny i duchowy réwnowaza sie,
nie sa sobie przeciwstawne. Orfeuszstaje sig nosicielem wartodéci duchowych
dzwigajacych go ponad Swiat natury reprezentowany przez poskromione
zwierzeta, a rownoczesnie jako osoba cielesna nie przestaje by¢ czeicia
owego zwierzecego Swiata, Widac tu wspomniana juz tendencje do har-
monizowania przeciwstawnosci. W tym kontekscie ciekawy jest trop
podsuniety przez Karle Langedijk, a méwiacy o Orfeuszu jako o znanym
homoseksualiscie”. Koncepcje starozytna homoseksualizmu, najbardziej
czytelng w Platoriskiej Uczcie mozna bowiem uznad za ched pogodzenia
pierwiastkow cielesnych zduchowymi.

W podobny sposob pozorne sprzecznosci zawarte s3 w muzyce, ktore;
uosobieniem jest wszak Orfeusz. Z jednej strony byla ona weieleniem
matematycznej doskonalosci wszechswiata, z drugiej zasd traktowano ja jako
dziedzing zmystowa, sluzaca poruszaniu afektow | sprawianiu przyjem-
noéci”. Giulio Caccini autor wspomnianej na wstepie opery L'Euredice
stwierdzit nawet, ze “celem spiewu i to celem ktbrego stuchacz oczekuje
szezegolnie jest sprawianie przyjemnosci™”. Ten walor muzyki byt zapewne
blizszy bywalcom Dworu Artusa, gdzie procz trunkow, ktorych nadmiar
mial prowadzic do pietnowanego przez van Mandera zdziczenia, gosci ra-
czono takze muzyka plynaca z trybuny spiewaczej powstalej, nota bene,
w tym samym niemal czasie co Orfensz, bo w roku 1593

Wierze jednak, ze zmyslowe doznania nie zagluszyly do reszty bogatej
zawartosci duchowej i intelektualnej (jej czes¢ usitowatem odstonid
ninieiszym tekstem) dziefa Hansa Veedemana, Dziela, ktére - powtorzmy to
- znakomicie faczy literacka, moralizatorsky tres¢ z forma przekazujaca na
wyzszym poziomie te sama idee harmonii i umiaru - klasycznej “symetrii”.

T Oyt wy Panobdy, op.cit, 5 193

" Langedijh. op. 6, = 50w preypoie Badacda wprowadza ten wabtek, ol vl pewnicss cxy
wipdtosedd Bandiveliego “byll ssotnie swiadoend owwh splikaon™. Sacdag, 2e e warpliwidd se modna dad
odpowieds twwerdeaca, powaduie sie chodby sa rysoeek Dieery e sbwoedyy harburshas Kunsthalle,
prredstawiagacy smient boskiego dpeewaka | opatrainy charabierystycznym oaplsem “Clrfeusz prerwszy
pederata”, “Ovless der Erst preseran™ (s pedekiem na paployse, 28 83205 cm). Takke sosamiciie ity
postact Larer musial poznad podesas - pobyiu w o pilrome Italn = Wspomnmny rysunce stanowd jodon
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s 191W nm o masu warto dodad, 2 swtazame £ postaas Orfeases mozhwoda mberpretacyyme 10y jeszcee
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[esrcae pdna saerke podmiwa by, a0 micktbezy (mun sam Horacy) bicayk miy eddzialywasa bry Orfeusza
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Malgorzata Paszylka

Dwor Artusa w dziewietnastowiecznym
malarstwie gdanskim

“Bylam w Dworcu Artusa | wracam z wyobraznia jeszcze mocnie)
nastrojona niz kiedy wychodzitam. Coz mi z tego, ze zewszad shysze zdania,
jakoby 6w gmach byl dziwotworem bez jednolitosd, Gdzie pigkne z mier-
nym plota sie w pstrokacizne? Coz z tego, kiedy oczy i dusza upieraja sig, aby
to wszystko znajdowad rozko«m)m"‘ tak pisata w 1858 r. o slynnym
Dworze Artusa Deotyma'. Usytuowany w centrum miasta, obok Ratusza
Glownego, stanowitideowe serce Gdanska, osrodek zycia towarzyskiego,

Curia Regis Artus po raz pierwszy pojawiajaca sic w wiadomoesciach
zrodlowych w kwietniu 1350 r, byla symbolem arystokratycznych aspiradji
gdanszczan, z czasem stata si¢ jednym z pomnikow wielkodel 1 chwaly,
chetnie przywolywanym w malarstwie gdanskim wieku XIX,

W wieku XIX Gdansk ma juz za soba czasy swietnosci i “ztotego wieku”.
Drugl rozbior Polski przynidst ponad stuletni czas panowania pruskiego
w Gdansku, ktory zamienil bogate, tetniace zyncm miasto portowe w pro-
wincjonalna siedzibe gamizonowa. Jednakze nie zamarlo ono kulturalnic,
Odzyla mollerowska tradycja uwiecznienia w  malarstwie obrazu
ukochanego miasta, zwhaszeza Dworu Artusa.

Widok Dworu Artusa w wedutowe] perspektywie ulicy Dlugie)
pozostawi] w dwoch obrazach Michael Carl Gregorovius ' {1756-1850), ojciec
trv)'pnkoleniowej rodziny malarzy. Obrazy z Dworem Artusa z lat 1832(il. 1)
i 1842 stanowia znakomita lustracye rom.mtycznych idealdw uczelni artys-
tycznych jakie konczy | w Gdansku i Berlinie. Swietna technike malarska,
perfekeyjne opanowanie warsztatu laczyl z sentymentalizmem charak-
teryzujacym jego obrazy historyeznych miast niemieckich. Widok: Dhugiego
Targu przedstawiaja ten najbardziej charakterystyczny dla Gdanska frag-
ment: plac Diugiego Targu zabudowany waskimi ozdobnymi kamienicami,

F Fabiisi-Madeysbor, Odaalsiny Gaaiske o0 NIX vy, Gdesfsd 1957, 4. 187

2. Jakrasrmerka-Snieshin, D Artoee e Glers ki, Poenan-Gdanisk 1972, 5 &

CLL Thieme - F Bocker Allgoannnss e b Billemben Kinstler s dor Antibe v sar Gy, Lapeig
1921, B XIV, =581
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1. Michael Carl Gregarovius Diwegs Tary o Gdareskee, 1532, Muzeum Narodowe w Gdatsku



2. lohann Carl Schalte Waeerse Doview Artnsa, pid. XEX we, Muzeam Narodowe w Gdansku

wieza ratuszowa obsad zong akacjami ulice Diuga. Zarbwno architekturajak
I rozmawidjacy mezezvznl wocylindrach zostali namalowani w zielono
szarej tonacji z miniatorska finezja 1 wdzickiem. Dhugi Targ na tvch obrazach
tonie w lekkie; zmigkczajace) kontury mgle, co niezwykle nastrojowo
kontrastuje z wedutowa precyzjg w oddantiu detali.

W roku 1839 Albert Juchanowitz' (1817-1862/57) namalowal ruiny
Dworu Artusa widziane od ulicy Piwnej, a nie reprezentacyjnego Dhugiego
Targu. Ten uczen J. C. Schultza, wychowanek uczelni Gdanskiej i Berlifiskiv
dal wiasna, inna od dotychczasowych wersje waznego dla historii Gdanska
budynku. Ukazal nie swietnosd, lecz ruing. Utrzymany w przyémionych
brazach obraz nawiazuje atmosfera do romantycznych, budzacych nastroj
smutku i melancholii ruin pedzla C. D. Friedricha.

W 2 pol. XIX w. Johann Carl Schultz (1801-1873) namalowat bodaj naj-
bardziej znane wnetrze Dworu Artusa (il 2). Artysta byl prawdziwym
mifoénikiem sztuki zafascynowanym pigknem starego Gdanska. Dla
ratowania zabytkow przesziosci zalozyl w 1855 roku “Towarzystwo

' Ibidem, B XIX, 5 A8 0w
Ihidemn, B XX 5 151
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Zachowania Starozytnych Budowli w Gdansku”, byl tez dyrektorem
mieszczacejsiew Ziotej Bramie Szkoty Sztuk Pigknych. Wyksztalcony w kul-
cie przesziodct i tradycji w Berlinie, Dreznie | Monachium, jedyne w swoim
rodzaju wnetrze Dworu Artusa namalowal z dbafoscia o wiernoddé
historyczna. Prawie polowe piotna zajmuje wielkie gwiezdziste sklepienie
wsparte na czterech kolumnach. We wnetrzu widzimy Sgd Ostateczny An-
tona Mollera z roku 1602, ze sklepienia zwisaja modele okretow i statkow
handlowych, w glebi ~ ogromny piec wykonany przez zduna Jerzego Stel-
zenera w roku 1545 i marmurowy posag krola Augusta 11 z roku 1755 dhuta
Johanna Heinricha Meissnera, We wnetrzu Dworu Artusa ogladamy tez
made grupy rozmawiajacych ze sobg polskich szlachcicow i gdanszczan.
Obraz namalowany zostal w spokojnej tonacji kolorystycznej oscylujace)
migdzy brunatna zielenia a zgaszona biela.

Wilhelm Stryjowski wroku 1887 stworzyl sugestywna wizje samego por-
talu Dworu Artusa | stojacych w drzwiach pysznie ubranych polskich
szlachcicow, gdanszezan i siedzacych na ziemi zebrakow, Z pamietnikow
nieocenionej Joanny Schopenhauer wiemy, ze w takie wladnie kontrasty
obfitowalo zycie dawnego Gdanska. Obok noszace) sig zniebywatla buta i bo-
gactwem polskiej szlachty zvii nedzarze, ktorych jedynym majatkiem byly
tachmany, Na obrazie wspanialy pan polski wyrbzniony zostal
karmazynowa czerwienia stroju, wesolym obliczem i zawadiacka postawa
(il 3). Artysta w taki wiasnie sposob scharakteryzowal petna bogactwa
nonszalande dawnego bywalca Dworu Artusa, do ktdrego mie kazdy mial
wstep. Wychodzi on = byc moze - z jednej z licznych uczt, jakie odbywaly sie
tam w XVII wieku.

Dia artystow gdanskich Dwor Artusa byl budynkiem sklamiajacym do
marzen o swietne) przeszlosci miasta i przedmiotem zadumy nad jego upad-
kiem. Ale troche, jak stwierdza Deotyma, chetnie wszystko w nim “znaj-
dowali rozkosznym”,

" Brichern, B XXXIL w 222221,

Dwor Artusa
w dziewiginas:
towiecznym
malarstwie

pdaniskim






Teresa Grzybkowska

Gdanska
la joie de la cour”

Legendarny krOl Artur i jego rycerze okrgglego stolu pokonywali
przeszkody, by po trudach zaznac “radosci dworu”(la joie de la cour), O tym,
jak wiara w istnienie krdla Artura byfa ludziom potrzebna, Swiadczy relacja
zyjacego w poczatkach wieku XII Hermana z Tournai. Podczas edwiedzin
jednego z kornwalijskich klasztordw widzial, jak okoliczna ludnose
wymierzala tegierazy klasztornejstuzbie za to, ze watpita w to, czy krél Artur
naprawdg jeszcze zyje.

Gdy w polowie wieku XII nadworny poeta Marii, hrabiny Szampanii,
Chrétien de Troyes opiewal dwor krola Artura i jego rycerzy zasiadajacych
przy okraglym stole, nie rekonstruowat dworu krdla Celtow walczgcego
zGermanami, leczopisywal zycie rycerskie nadworze swejchlebodawczyni.
Pigkni mezczyzni caly swoj czas wypelniali bohaterskimi czynami,
dokonywanymi w imi¢ milogci do wybranej kobiety.

W radosny dzien Wielkanocny - symboluwiosennegoodrodzenia natury
1czlowieka - zbierali si¢ na najwspanialszym z zamkow, nalezacym do krola
Artura, najdoskonalszego z wladcow, jaki kiedykolwiek istniat i istniec
bedzie, meza najczarowniejszej z kobiet Ginewry. Imig krola Artura znal
kazdy rycerz chrzedcijanski 1 kazdy pragnal zasiasé przy okraglym stole
zapewniajacym wszystkim rownos¢. Co pewien czas coraz to inny z uczes-
tnikow biesiady wyruszat w dwiat, aby dowieSé mestwa. A ziemia roilasi¢ od
skrzywdzonychprawowitychwladcow, wigzionych, niewinnychipieknych
kobiet. Rycerze stusznej sprawy, broniacy biednych i ponizonych, odzna-
czalisi¢ nadludzka sita, zawsze pokonywali zlo, w czym pomagaly im dobre
lwy, wszystkowiedzacy pustelnicy, czule damy leczace rany tajemniczymi
balsamami

W czasie jednego z wielkanocnych spotkan krol Artur wznowil stary
obyczaj polowania na biatego jelenia. Ten, kto go upolowal, mogt ucalowaé

* Artykul npeblikowany w Murs Lideraris Raohande cor Wesador o plaiidogis of hedarios Linivesaitats
Godenrmas als, Wreodaw 1953
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Terw najpiekniejsza kobiete dworu. Polowanie si¢ rozpoczeto i rycerz Erek
Graybhonsda wraz z ukochana Enida przezyl niezwykle przygody. Pokonal zie moce,
zwyciezyl w “grze krogulca” (le jeu de 'épervier). Zdobyt umieszczonego na
wysokim slupie ptaka, przyprowadzajac dziewczyng dobra, pickng 1 oby-
czajna. Byla nia uboga Enida. Erek powiod! ja na dwor krola Artura, a kro-
lowa Ginewra odziata w bogate szaty, godne urody dziewczecia. Krol Artur
zlozyl na policzku Enidy “pocalunck bialego jelenia”. Erek zostal wladca
swego kraju i zaznal “radosci dworu”.

Historia dzielnego Ereka to jedna z pieknieszych arturianskich
opowiesci. Zaczynasigikonczy nadworze krola Artura; waznarole odgrywa
w niej krolowa Ginewra. Przygoda jest tu motorem akcji; romantyzmu
przydaje tej historii tez fakt, ze krolewicz Erek poslubia bardzo uboga
dziewczyng. W jego zyciu pojawia si¢ moment dokonania wyboru miedzy
miloscia a rycerskim dzialaniem. Poetycki bohater sam jest szlachetny jak
jego czyny.

Poemat Chrétiena de Troves znany byl w cate] Europie. Ta i inne
opowiesci o krolu Arturze oddzialaly silnie na wyobraznig nie tylko
mieszkancow krolewskich dworow. W roku 1471 w Augsburgu Clara
Hatzler miala Liedbuch, w ktdrym znalazio sig¢ wiele fragmentow dworskie
poezji mitasnej. We Flandrii, miastach polnocnej Europy, a zwlaszcza pan-
stwa zakonnego, powstawaty budynki zwane Dworami Artusa. Kult artu-
rianskiej legendy przetrwal w turnicjach odbywanych na Wielkanoc 1 w za-
pusty. Wydaje sig, ze wiasnie francuska wersje tego cudownego poematu
znali rowniez gdanszczanie zrzeszeni w najstarszym w miescie zwiazku
kupieckim - Bractwie sw. Jerzego. Ten patron rycerstwa miat swé) swiecki
odpowiednik wlasnie w krolu Arturze. Najpewniej to wiasnie czlonkowie
Bractwa sw. Jerzego wzniesli budynek Dworu Artusa, ktory w Gdansku
istniat juz w koficu wieku XIV. Uzycie w nazwie francuskiej wersji imienia
Artus wskazuje wyraznie na francuskie inspiracje literackie. Budynek stuzyl
poczatkowa jako miejsce spotkan wylacznie tego elitamego zgromadzenia,

Jak wygladala pierwotna architektura Dworu Artusa, nie wiemy;
budynek splonal w roku 1476. Do odbudowanego w roku 1481 dawni
gospodarze nie powrdcili. Arystokracja miasta nia chciala mieszac sie z pos-
polstwem. Nowy Dwor Artusa zostat wzniesiony z funduszy Rady Miejskiej,
gdzie zasiadali juz nuworysze. Dwor Artusa stracil swoj elitarny charakter
Czlonkowle Bractwa dw. Jerzego wzniesli sobie w 1494 roku wlasna siedzibe
—Dworsw. Jerzego. Obowiazywaly tam takie same przepisy jak na poczatku
XV wieku. Cztonkiem bractwa mogl zostac tylko kupiec wywodzacy sie ze
stanu rycerskiego. Do bractwa wiec od dawna nalezeli wytacznie
przedstawiciele najznamienitszych rodow, przyzwyczajeni do wiladzy
znapdujace) si¢ dlugo w ich rekach. Rodowy majatek pozwalal tej elicie na
swobodny zywot, bez parania si¢ pracg, jesli za taka nie uwazaé operacji
kredytowych, badz spekulacji nieruchomosciami, Wiejskie posiadiosa
umozliwialy rycerski tryb zycia, doskonalenie si¢ w jezdziechwie, sztuce
wojennej majacej stuzyc obronie miasta. Swoja sprawnos¢ bojowa prezen-
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towali czionkowie Bractwa sw. Jerzego w dni Ma;owego Swigta (Mairitt),
kKtore przypada!o na Zielone Swiatki. W tym samym czasic w Magdeburgu
obchodzono Swigto Graala, w oczywisty spoe.ob nawiazujac do tradycji
arturianiskich.

W koneu XV wieku elita zrzeszona w Bractwie sw. Jerzego nie odgrywata
juz tak waznej roli w mieicie. W Gdansku osiadto wielu obeych przybyszy
2 Nadrenii, Wesfalii, Anglii, Szkoai. Szybke dorobili si¢ fortun i zwyczajna
koleja rzeczy zaczeli siggac po zaszezyty. Nieposkromiona pycha rycerzy
budzila nienawidd nowo wzbogaconych, na co gdanska elita odpowiadala
pogarda. Znamienny bytskandal, jaki wybuchl w czasie zapustnego turnieju
w roku 1486, opisany w kronice Weinreicha. Gdy dowiedziano sig, ze ucze-
stnikiem turnicjujest “chlopskisyn®, pyszna patrycjuszka Katarzyna Finker-
berger obrazila uczestnikow turnieju mowiac, ze nie sa godni, by kobiety
ogladaly ich zmagania. Gdy nadomiar ten “chlopski syn” - Lenart von Dam-
merau - pokonal rycerza Hermana Floringera, jego walecznosci nie cheiano
nagrodzic. Obserwujace to wydarzenie pospolstwo tak gwaltownie
wyrazalo swe niezadowolenmie z jawnej niesprawiedliwosci, ze z obawy
przed zamieszkami nagrody rozdano. Ale w tym samym roku w Majowym
Swigcie wzigto udzial tylko 10 p2dzceow, a nie - jak bywalo - kilkuset.
Bronigea swych przywilejow elita przediozyta rodowa pyche nad rycerskie
cnoty, W Gdansku krélewicz Erek nie moglby poslubic ubogiej Enidy.
Opowiesd  Weinreicha  brzmi  jak  parodia  arturiafskiego  etosu,
kompromitujac czionkdw Bractwa sw. Jerzego. Kronikarz wyraznie nie
darzytich sympatia. Nienawisé do dotychezasowej elity miasta przejawiala
si¢jednoznacznie w bojkocie zapustnego turnieju. Niechetni Bractwu sw. Je-
rzego kupcy, zrzeszeni w innych bractwach, pragneli jednak nasladowaé
obyczaje elity. Sami nie mogac zosta¢ czlonkami Bractwa $w. Jerzego,
przejeli ich arturianskie idealy, ktore zadecydowaty o tredci dekoracji nowo
wzniesionego gmachu Dworu Artusa.

Monumentalna, wsparta na czterech kolumnach hala zostala sklepiona
gwiezdziscie. Narastajace z biegiem lat wyposazenie stworzylo jedyny
wswoim rodzaju zespdl. Namalowane w XIX wieku obrazy wneteza Dworu
Artusa pozwalaja wyobrazni na ozywienie tego niezwyklego miejsca. Po
pierwszych wlascicielach pozostala wyrzezbiona przez Hansa Brandta
figura ich patrona. (Swietno$¢ artystyczna dziet sztuki lworzonych na
ramowienie Bractwa gw Jerzego byla kolepnym dowodem napwyzsze) pozy-
cji spolecznej jego czlonkow w miescie), Obrazy slawily mestwo bojowe
gdanszczan, chot szlachectwo zawdzigezali oni raczej powodzeniu w kan-
torach kupieckich niz na polu bitwy . Spadkobierca tradycji pierwszych
wlascicieli poczulo si¢ Bractwo Malborskie: nad jego to Eawa zawisly dwa
obrazy ukazujace wymarzony c<zyn bojowy -~ Oblgzemie Malborka.
Zamowiono je w koncu wieku XV, a potem w latach trzydziestych XVI
stulecia. Dowiktorii malborskiej powracanojeszcze, zamawlajac w roku 1585
u Lucasa Ewerta fryz z triumfalnym pochodem krola Kazimierza
Jagiellonczyka po zdobyciu Malborka. Pojawity sie tez figury tego wladcy,
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Terssa  cesarza Karola V, krdla Zygmunta Starego. Wszyscy oni kultvwowali etos ry-

Grayblonska  cerski. Portrety szesnastowiecznych monarchdw znalazly sie rowniez w de-

koracji olbrzymiego, dwunastometrowego pieca, postawionego przez

Georga Stelzenera. W nagrode za niczwykle dzielo przyjeto zdunado Dworu

Artusa. Nascianach wisialy turniejowe zbroje, ale pod nimi biesiadowala juz

nie tylko elita miasta, Coraz czeSclej odstepowano od statutu, ktory
zakazywat przyjmowania rzemiesinikow.

Niezaleznie od postepujace] demokratyzaci kultywowano elitarne roz-

rywki. W Dworze Artusa przybywalo porozy, bedacych odleglym wspom-
nieniem poetyckich polowannaarturianskiegobialegojelenia. Byly tojednak
przede wszystkim trofea prawdziwych polowan, do ktorych prawo
gdanszczanie uzyskali od polskich monarchow, Polowaniom gdanszczan
patronowala rzymska bogini fowow Diana, ktora pojawita sie kilkakrot-
nie w dekoracji malarskiej Dworu. Z czasem arturianskie cnoty rycerza
chrzeScijanskiego zastapiono stoickim mestwem rzymskich wodzow.
O walecznosci, obowiazku obrony miasta przypominaly wielkie figury
rzymskich wojownikow. Fresk z duzymi postaciami Adama i Ewy
uswiadamiat pierwszy blad cziowieka, a Sgd Ostateczny — koncowy
rachunek ze swych czynow. Ale w Dworze Artusa odbywaly sig tez sady
wedle praw miejskich i o nich informowaly kolejne malowidla. Dekoracja
Dworu Artusa powstawada glownie w wieku XVL Etos protestancki
mieszal si¢ tu z arturianskim, mitologia i historia starozytna. Protestancki
dydaktyzm nakazywal wybieranie takich tematéw z historii starozytne)
i mitologii, ktore nioslyby zawsze przestanie moralne.

W Dworze Artusa, gdzie poczatkowo elitarnos¢ wymagala dobrych
manier, z czasem zaczeto ucztowad ponad miare. Orfeusz wind zwierzg!
Hansa Vredemana de Vries stanowil ostrzezenie, by biesiadnicy nie upodab-
niall si¢ do dzikich zwierzat. Ale jednoczesnie temat ten mozna bylo
interpretowad jako zwyciestwo ducha nad zmyslami. Modele statkow
zwisajace z gwiazdzistego sklepienia w Dworze Artusa przypominaly o da-
lekich podrozach gdanszezan.

W polowie wieku XVIII postawiono w Dworze Artusa pomnik krola
Augusta ITI, ktorego przywileje na rzecz drobnych kupcow i pospolstwa
ostatecznie pognebily wowczas uczong elite (Gelehrtenregierung) gdanska,
zasiadajaca w Radzie Miejskiej. Zatriumfowal Trzeci Ordynek, ktorego
przedstawiciele juz w roku 1592, a potem po 80 latach ponownie zapragneli
zmienic Dwor w gielde, Ostatecznie powiddtim si¢ ten zamiar w roku 1742,
Z arturianskich tumiejow przetrwal relikt w postaci “gry krogulca”, jednak
w juz bardzo strywializowanej formie, Na rycinie ilustrujace dziclo Georga
Reinholda Curickego z roku 1698, opisujace wjazd krola Augusta Il do
Gdanska, ogladamy na Diugim Targu wbity w ziemie wysoki stup, na ktory
wspina sig mlodzieniec po zawieszong na szczycie nagrode.

Gdansk w wieku XIX stal si¢ pruska prowincja, miejscem zsyiki
berlinskichdygnitarzy, Theodor Fontane napisat dosadnie” “Jesl ekscelencija
poleci ze swego stanowiska ... moze zostac co najwyze] nadburmistrzem
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Gdanska”. Dwor Artusa byl juz wowczas tylko gielda. Aby ozywic marzenie  Cdanska
o sSwietnej przesziodci, trzeba bylo Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna, e
artysty, dla ktorego swiat rzeczywisty mogh w kazdej chwili okazaé sig tylko % !
gra pozorow. W opowiadaniu Dwdr Artusa ukazat historie mlodego kupca
Traugotta, ktory podjatarturianskie wezwanie na miargswoichczasow, czyli
lat dwudziestych XIX stulecia. Jak niegdys krolewicz Erek i on wyruszyt na
poszukiwanic ideatu. Gdy wypisywal ktoregod dnia w Dworze Artusa
awizo, “objawil musie cudowny, fantastyczny swiat”, zwrocit bowiem jego
uwage “dlugi orszak pstrokato odzianej milicji miejskiej z dawnej epoki
miasta”. Zapatrzyl sie na “czcigodnych burmistrzow o roztropnych,
wyrazistych obliczach, klusujacych przodem na dziarskich rumakach, zas
dobosze, piszczki i halabardnicy, niby 2ywi, stapali hardo, ze zdawalo sig, iz
za chwile uslyszysz wesola muzyke zolnierska i myslisz, ze grajki
wyprowadza cie wnet tvm wielkim oknem na Swiat, na dlugi plac targowy™,
Miodzienca zafascynowaly zwlaszcza dwie postacie, wiec na handlowym
dokumencie naszkicowal “pysznego burmistrza wraz z cudnie urod ziwym
jego paziem. Powazny, niemal posgpny mezczyzna o czarnej, kedzierzawej
brodzie jechal na karym koniu, ktorego widdi za uzde przecudny
milodzieniec, dzicki masie lokdw oraz wytwornym szatom wygladajacy na
panng: postac, twarz jezdzca wzbudzaly w miodym kupeu groze, lecz z ry-
sdw uroczego miodzienca promieniowalo ku niemu mndstwo stodkich
przeczuc”. Nagle ustyszal glos chwalacy jego rysunki. Zobaczy! przed soba
postacie jakby zeszte z malowidla. Posepny starzec byl malarzem, stojacy
obok mlodzieniec, usmiechajacy si¢ do Traugotta “z wyrazem nie dajacej si¢
opisac milosci”, okazal sig potem przebrana w szaty meskie dziewczyna.
Sedziwy maz podawal sig¢ 2a autora pedziwianego przez Traugotta fryzu,
ktory namalowal przed wiekami ku chwale Artura i rycerzy jegostolu. . Sam
krél Artur byl tym czlowiekiem o postaci szlachetne] | wzmoslej, ktory
pewnego razu, kiedym pracowal tutaj, podszed! do mnie i wyzwolit na
mistrza” — wyznal.

Spotkanie z tym niesamowitym cztowiekiem bylto decvdujacym momen-
tem w zyciu mlodzienca Od tej chwili z kupca przeksztalcil sig w artyste.
Przestal nalezed do swiata swego pryncypala, ktory lamentowal, zoba-
czywszy zniszezone awizo, Swemu dotychezasowemu wspolnikowi i przy-
szlemu zieciowi ztorzeczyl: “Pomiot diabla, ma awizowad, plodzi kukly!
Dziesied tysigcy marek prysnelo fiut — dwisnat przez palee i rozplakal sie
ponownie. - Dziesie¢ tysigcy marek!” Ale mlodzieniec nic sobie nie robil
z tych krzykow. Zagarnatl go swiat sztuki, podazyl za swoim marzeniem
i poetycka wizja. Jak arturianski rycerz wyruszyl na lowy w poszukiwaniu
bialego jelenia, Zrozumiale, ze zapobiegliwa “mamzel” Krystyna nie mogla
mu w tych przygodach towarzyszy¢, Na szczeScie, stajac sie artysta, nie
utracit swego majatku i jak Erek pokochatl piekna, dobra i obyczajna, lecz
uboga dziewczyng. Dzielny Traugott porzucil  Swiat  wartodci
mieszczanskich (“brak diugow, spory kapital, gospodama zona, nie
brudzace ubran dzieci”) w imi¢ krolestwa ducha, uratowat honor rycerski
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Terew swych dalekich przodkdow, ktdrzy w pogoni za majatkiem zapomnicli
Graybtowsis o prawdziwierycerskich zajeciach:,milodci i czynie. Gdanszczanin Hoffman-
na odnalazl mitodd, ktora inspiruje tworczosd, a wszystkie swe sity skierowal
ku sztuce malarskiej. Oto prawdziwe zwycigstwo i prawdziwa “radosé

dworu”, spelniona —jak dawniej — w kregu dworu Artura.

Dwor Artusa w Gdansku jest jedynym tego rodzaju budynkiem na
swiecie. Krol Artur przeciez nigdy naprawde nie umari i panuje w wiecznie
zywym krolestwie poezji i ducha, Mieszczanskos nie zawsze przybiera
formy filisterskie. Uporzadkowany lad tego Swiata byl i pozostanie dla
nigjednego artysty polem odlotu w kraing tajemnicy, fantazji, przygody.
Dwor Arusa dowaodzi, ze takim marzemom oddawal sig nicjeden kupiec, dla
ktdrego arturianskie legendy byly “forma zycia duchowego”. Etos Dworu
Artusa pozwala dostrzec w Gdansku to, co Thomas Mann odkryl w Lubece:
mieszczanskoéé awansujaca do owej formy wlasnie.



Janusz Tarnacks

Sprawozdanie
z badan architektonicznych
sredniowiecznego Dworu Artusa

Badania architektoniczne Dworu Artusa wykonywane na zlecenie
WojewOd zkiego Konserwatora Zabytkow w Gdansku prowadzone byly od
konca 1987 r. przez caly rok 1988, Poczatkowo ich zakres ograniczal sie do
preyziemia, ale w krdtkim czasie rozciggniety zostal rtowniez na piwnice.

W przyziemiu prace objely wylacznie wnetrza i miaty na celu
przebadanie substanci zabylkowej przed planowanymi dalszymi pracami
Badania ulatwialo wezesmepze skucie tynkdw od poziomu posadzki do
wysokosci boazeri, zdemontowanie posadzki i usuniecie piasku z pach
sklepiennych w celu wzmocnienia sklepien od gory “koszulky” zelbetowa.

Badania w piwnicach wigzaly si¢ natomiast z przejeciem pomieszczen
przez przedsigbiorstwo "Orbis” w celach adaptacynych na potrzeby przy-
szlej restauracyi.

W koncu 1988 r. wykonywane byly takze prace budowlane na zewnatrz
Dworu. Odslonieto wowczas sklepienia znajdujace si¢ w ciagu przedprozy
w celu wzmocnienta, co dalo okazje do rozszerzenia zakresu badan.

.

Kiedy przypadaja poczatki siedziby bractw kupieckich w Gdansku,
dokladnieniewiadomo. Ogolnie jako pewna dateistnienia Dworu przyjmuje
sig 231V 1350 1, potwierdzona zapisem w ksigdze czynszowe) . Odnoénie do
rozpoczecia budowy, niektorzy historycy przychylaja sie do sugestii Paula
Simsona, ze wydarzenie to nastapito 25V 1348 r.”. Zdaniem Ericha Keysera’
P. Simson zasugerowany wzmianka Zernecke’go o tym, ze w miejscu gdzie
stoi obecnie Dwor Artusa dominikanie mieli swoj ogrod, skejarzyl poczatek
budowy z daty ostatecznego zezeczenia sig przez nich posiadiosci w Glow-

" Wopwadzkae Archiwnm Panstwinwe w Gebaresbss, sypn 30, 1274 £ 42, Keiogn coymazown M Goanska
167
P Semmesom Dvr Astusiaf ar Daavaig sl seine Brilferachafen, die Bankon, Daecei 1900, = 15
Kuvmer Dz Eutstebomy s Danzipy Artudefion, “Mettolsmpen des Woestp . Geschachtavennina®, [, 35
1926, 4,5 71, M.,




temusz  posiadiosci w Glownym Miescie. Nie jest to wigc data pewna, a jedynie nie
Tarmwcki - potwierdzona hipoteza,

O wygladzie tego pierwszego Dworu Artusa nic nie wiadomo, Nie zna-
my tez jego dokladnej lokalizacji. Na ogdl przyjmuje sig, ze znajdowal si¢
w miejscu dzisiejszego zalozenia.

Przetrwat on niedlugo, gdyz wkrétce przystapiono do budowy nowego
budynku, pod ktory kamien wegielny polozono w roku 1370, a w 1379 ¢,
budowla byla juz skonczona'. Przy tej okazji E. Keyser zwraca uwage na
bardzo istotng informacje, zawarty w ksiedze czynszowej. Dotyczyla ona
znacznej pozyczki udzielonej przez Rade miasta Bractwu dw. Jerzego w la-
tach 1374-1387. Pozyczkodawca zastrzegl sobie jednoczeénie procent w wy-
sokoéci 10 grzywien pruskich, platny w dwoch ratach rocznie. O fakcie tym
swiadcza splaty odsetek w latach 1397, 14321 1454-1488, W latach wojny 1454
1461 kwota odsetek zostala zmniejszona do polowy. Tak wysoka pozyczke,
zdaniem E. Keysera, Bractwo zuzytkowalo na budowe nowego Dworu.

W zwiazku z powyzszym przypuszcza, ze dokonczenie budowy mogto
nastapic¢ dopiero w roku 1387,

Ta druga z kolei siedziba zamoznego kupiectwa gdanskiego przetrwata
okolo stu lat. Podczas jednej z licznych biesiad, w nocy z 27 na 28 XI1 1476 r,
wybuchl pozar, ktory catkowicie strawil budynek, tzw. Duzy Dwor
W trzy miesiace pozniej, w nocy z2na 31V 1477 r., rowniez podczas biesiady,
na ktorejzgromadzili si¢ czlonkowie bractw, zapruszony ogien spowodowal
kolejn‘y pozar, w wyniku ktorego zniszczony zostal wowczas tzw, Maly
Dwor.

Nasuwa si¢ w 2wiazku z tym pytanie: czy istnialy dwa osobne Dwory Ar-
tusa, czy tylko okreslano w ten sposob dwa pomieszczenia jednego
budynku? Czy jest ewentualnie jeszcze inne wyjasnienie istnienia “duzego”
i“malego” Dworu?

Sadwie opiniena ten temat. Karl Gruber twierdzil, ze w jednym budynku
znajdowaly si¢ dwa pomieszczenia, z ktdrych jedno po Eicrwsz)'m pozarze
splonelo, natomiast drugie bylo nadal wykorzystywane . Odmienne zdanie
prezentowat Erich Keyser, Uwazal, ze okreslenia Maty Dwor i Duzy Dwor
wordynacjach z 1380, 14211 1527 r. bez watpienia nie odnosza siedo budowli,
lecz zebran bractw”. Jego zdaniem, po pierwszym pozarze w 1476 r.,
kiedy Dwor ulegl zniszczeniu, zebrania bractw zostaly przeniesione do
kamienicy przy ul. Diugiej naprzeciwko ratusza i drugi pozar dotyczyl
wlaénie tegobudynku’,

Obaj historycy zgodni sa co do tego, ze informacje dotyczgce formy
Dworu Artusa z 1379 1. 53 nader skape. Z pisanej tradydji wiadomo jedynie,
ze budowla miata wysoki szczyt (podczas gaszenia pozaru, spadajacy szczyt

‘B Keyrer O fangescivefite dor Stady Davzig, Koln - Wien 1972, 5. 146

" Boiders F Kayser Der Ursprung dis Danzisger Arinshoies, Ostdontsche Monasshefee Jg 7819266 5 115

" Keyser Die Endidchung.. x 73 - senie Dor Ursprung.., 5 516; < K. Gruber Der Artwsicd. Eiw by
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7 G, op. cit, » 518,
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zabit pewna liczbg osob), wzniesiona byta z cegly i miala sklepienie(budynek
splonatdosklepien)”. Zdaniem K. Grubera jej szerokosé wynosila okolo 13 m
od strony Dugiego Targu i siegala w gtab dziatki az do ulicy Chlebnickiej.
Badacz odnajduje nawet analogiczne rozwigzanie w postaci “domu wielkiej
gildii” w Rewalu, ktory jest budynkiem murowanym, dwunawowym,
sklepionym, mieszczacym w ukiadzie dwutraktowym dwie sale przed-
zielone sciana, jednakowej szerokosci, rozniace sie jedynie diugoscia.
Elewadja frontowa zwieficzona jest szczytem, Przyjmujac, ze gdanski Dwor
mogl wyglada¢ podobnie, zdaniem K. Grubera logiczne jest, ze po
plerwszym pozarze moglo ocaleé drugie pomieszczenie, tzw, Maty Dwor

W roku 1931 podczas prac budowlanych w piwnicach Dworu Artusa
E. Keyser odkryl czeéciowo zachowane fundamenty budowli z roku 1379".
Jego zdaniem miafa ona wymiary w przyblizeniu 10x 20 m. Innych reliktow
poza fragmentami fundamentow prawdopodobnie nie odkryl, skoro
twierdzil, ze brak jest blizszych informacji odnosnie do formy, poniewaz na
miejscu zniszczonego przez pozar budynku powstata catkiem nowa
budowla

Do realizacji obecnego Dworu przystapiono niezwlocznie. Tym razem
Rada Miasta podjeta sie budowy, traktujac ja jako przedsiewziecie miejskie.
Postanowiono wzniesd budowle okazalszy od niedawno spalonej. W tym
celu odkupiono od Aleksandra Schonaua dziatke sasiadujaca z Dworem od
wschodu o szerokosci okolo 5 m, co stanowifo okolo 1/3 szerokodci przy-
szlego zatozenia, a dlugoscia odpowiada to dzialce Dworu. Uzyskano w ten
sposob wymiary dzisiejsze) budowli.

W latach 1477-1478 zbudowano fundament posadowiony na wbitych
wczesniej palach. Juz we wrzesniu 1479 r. gotowa byla wiezba dachowa
i sklepienie. Pokrywanie dachu trwalo od kofca wrzesnia do korica
pazdziernika tego roku. Nastepne lata wypelnione byly pracami wewnatrz
budynku. Przekazanie nowego Dworu Artusa uzytkownikom z jedoczes-
nym wpisaniem budynku na hipotek,¢ nastgpilo 2 X11 1481 1.

Opis badan architektonicznych

Prenice

Pomieszczenia piwniczne Dworu Artusa polaczone sa 2 piwnicami
kamienic Diugi Targ 43, 45 i1 46. Ciagna sie od przedprozy od strony
Diugiego Targu az do ulicy Chlebnickiej. Polaczenie piwnic nastapilo praw-
dopodobnie okolo pot. XIX w. na potrzeby dwezesnej winiarni.

" Keyser Loy Ursprung. . o 515-516; - tene Die Ssapesciiile. ., 5 146, 148; - Grober op. o1, 5. 318

" Groberop cit, s 518-519

b Neyser Dy Arfushef and ey “Gosslre Kafwenn® i Denzy, “Mitiobngen des Westpr Ges-
chichtvereins®, Jg 311932, « 41.

"' Keyser Dvr Bawgeschickte... 5. 14n
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Rys 1 Plan sybuacymy prwmc Dwora Artusa, Stan z 17 1988 ¢

Prace badawcze ograniczono do pomieszezen znapdujacych si¢ bez-
posrednio pod Dworem i ciagu pod przedprozami. W pomieszczeniach
piwnicznych sasiednich kamienic nie powiazanych historycznie z Dworem,
wykonano jedynie inwentaryzacje fotograficzng scian.

Nie uzytkowanie piwnic od konca lat szescdziesiatych XX w. przy-
czynilo sig do dewastacji murow. Zawilgocone Sciany nosity dlady licznych
wysolen. Skucie tynkow pozbawilo lica ocalale oryginalne fragmenty scian.
Proby adaptacyjne z lat siedemdziesiatych XX w. pozostawity po sobie
liczne przemurowania, szczegolnie w sali glownej, zacierajac watek gotycki.
Stosunkowo duze byly tez przemurowania sprzed 1945 r. (XIX 1 XX -
wieczne).
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1. Piwnke. Widok od sal
glowned na potaczenie
sciany 7 lat 13701379 A/
e icany  polnocny  sali
glowney /B/

W zwiazku z powyzszym trudno bylo okreélic chronologie scian sali
glowne, szczegolnie doszukiwad sie starszego pochodzenia sciany zachod-
niej, ktora zostala niemal calkowicie przelicowana. Jedynie znikome nie-
przemurowane fragmenty dowodzity Sredniowiecznego rdzenia sciany, Le-
piejprzedstawialasiesytuacjaw pomieszczeniachpod przedprozami Dworu

Najcickawsze jednak wyniki daly badania dwoch pomieszezen
wychodzacych od pdlnocy poza obrys obecnej budowli, na osi nawy $rod
kowej i wschodniej (rys. 1). Stwierdzono ponad wszelka watpliwosc, ze
podstawa  przybudowki mieszczace] w  partii przyziemia schody
prowadzace na poddasze jest dostawiona do foiany dzielyce) wspomniane
wczeinig] pomieszczenia. Oprocz braku przewigzania obu murow
wystepuje ez roznica w poziomie warstw cegiet (il 1-2). Analiza
porownawcza wymiarow cegiel, chociaz wykazujaca pewne roznice (cegly
w Scianie sy wicksze), nie mogta by¢ tu jedynym dowodem, gdvz w innych
przypadkach w obrebie jednolitego muru wystepuja rowniez duze
dysproporce wymiarow.

20



3. Pownice.  Pomieszczenie
od stroay wl, Chletnickiog na
csl nawy 2achodnieg. Widok
w kernumku sall  2ldwne

Brak przewiazania widoczny jest tez od strony sali glownej oraz w po-
mieszezentu znagdujacym si¢ na osi nawy srodkowej (il 3). W tym ostatnim
przypadku gotycka Sciana oddzielajaca pomieszczenie od sali glowne jest
rOwniez dostawiona,

Z pordwnania planow piwnic i przyvziemia wynika, ze szerokoddé
przybuddwki na poziomie przyziemia pokrywa si¢ z szerokoscia jej
podstawy 1 $ciany lacznie na poziomie piwnic. Nie wydaje si¢ praw-
dopodobne, aby ta czes¢ murow piwnicznych mogla powstad rownoczeénie,
raczel mamy tudo czynienia z wtornym wykorzystaniem starszej substanci.

W pomieszczeniu znajdujacym sie na osi nawy wschodniej, czyli
powstalym na pewno w okresie 1477-1479, Sciany rdéznia si¢ glownie
sposobem posadowienia. Sciana starsza, o ktére] mowa byla wczeéniaj,
zbudowana jest na ciaglej lawie fundamentowej wykonanej z kamieni pol
nych, natomiast przeciwlegla, nowsza Sciana, na fundamencie punktowym.
Cegly nowszej sciany maja tez nieco mniejsze wymiary. Sklepienie tego
pomieszezenia jest prawdopodobnie nowozytne

W pomieszczeniu sasiednim (na osi nawy srodkowej) sytuacja wyglada
zgota inaczej. Sciana przeciwlegta do omoéwione] wezesnie, uznanej za
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5. Powmice. Korona fundamentiw na 0s3 filardw wschodnich sali gidwne)
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Rys. 2 Proba rekonstrukep vhuektony 7 lag 13S0 477 7Y 0a poaiommsie prwing
murow z lat 14771474

| = pravhxy
stwierdzony | hipodeczny; 7 - proebive murow (fundamentdw) 2 Lat
1370-1374 - stwierdzony D hipotoczny 2- Dwdr Artusa 2 Lt 13201479 Wi E Keysera
starsza, zbudowana jest rowniez na tawie fundamentowej z kamieni pol-
nych. Zastosowana do jej budowy cegla ma podobne wymiary, sklepienie
wydaje si¢ byc oryginalne. Mozna zatem przypuszczaé, ze i ta sciana
moglaby by¢ wezesniejsza. Nie ma na to jednak zdecydowanych dowodow,
jak w poprzednim przypadku

Pomieszczenie na osi nawy zachodniej jest prawie catkowicie
przelicowane cegla maszynowa. Na scianie potudniowej zachowaly si¢ tylko
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f. Piwnice Sciana pohudniowa sals gliwne;.
Wsklepieniu po obu  stronach wioty praoe-
wodow wentylacyjnych

7. Plwnice. Wiot praewodu wentylacyjnego.
Weo wngtrzu widoczny brak przewigzania
mipdzy Siang a murem podporowym
sklepienaa



nieznaczne fragmenty teku wyznaczajacego wejicie do sali glownej i Slady
przebiegu wezesniejszego sklepienia wykonane w cegle gotyekiej (il. 4).

[stnienic muru sprzed roku 1477 zdaje si¢ potwierdzac hipoteze K. Gru-
bera odnosnie do rozplanowania Dworu Artusa z lat 1370-1379 i mozliwos¢
istruenia podobnego rozwiazania jak w Rewalu. E. Keyser odkryl fundamen-
ty tego zalozenia zapewne w sali glownej, przypuszczalnie w trakcie
zakladania drenazu albo przy okazjl innych prac ziemnych. Podczas
prowadzenia badan architektonicznych, w przesle poludniowym sali
glownej, niemalze na osi filarow wschodnich, natrafiono na fragment
przypuszczalnego fundamentu, ktory odkryl w roku 1931 E. Keyser (il. 5).

Sumujgc poczynione odkrycia i informacje przekazane przez E. Keysera
podigeto probe hipotetycznego rozplanowania drugiego Dworu Artusa
(rys. 2)".

Przyzieme

Skala pozniejszych ingerencii w Sredniowieczng arcitekture przyziemia
nie byla tak znaczna, jak w przypadku puwnic. Nie liczac przebudowy
glownego wejicia od Diugiego Targu, zwiazane] z przebudowg fasady,
poZnicsze prace sprowadzaly sig glownie do lepszego przystosowania
funkeji wnetrza do potrzeb biezacych, a mianowicie przekucia otwordw
drzwiowych taczacych wnetrze z sasiednimi kamienicami, wykucia wnek
w murze lub powiekszenia istniejacych.

Prace sprzed 1945 r. polegaly glownie na wzmocnieniu konstrukcyjnym:
zalozeniu fciagow zelbetowych pod posadzka | wzmocnieniu posadowienia
filarow, W trakcie badan przyziemia szczegolna uwage zwrocity sklepienia
piwniczne. Wiele wskazuje na to, 2e nie postaly one rownoczesnie ze wzno-
szeniem murow zewnetrznych, lecz pozniej, o czym swiadcza chocby pod-
kucia Sciany powyze] gorne] linii wysklepek, stwierdzone w dwoch
przestach Sciany zachodnic). W pozostalych czgsciach nie bylo mozliwe
dokonanie podobnych obserwacji ze wzgleduna to, ze przed przystapieniem
do pracsklepienia zostaly od gory wzmocnione "koszulka” zelbetowa o gru-
bosci okolo 8 cm, co zatarto ewentualne slady.

W tym miejscu nalezy cofnac si¢ jeszcze raz do piwnic, Przy Sclanie
poludniowej ich sali glowne), po obu stronach widoczne sg wmurowane
w sklepieniu wloty przewodow wentylacyjnych (il. 6). We wnetrzu zachod-
nmiego (wschodni jest zamurowany) widoczne jest nieprzewigzanie Sciany
poludniowej z murem podporowym sklepienia (il 7). We wnetrzu widac
rowniez, ze zostal on wykuty w scianie, a nie wymurowany. Przy pla-
nowaniu podobnego przewodu od poczatkuy, w trakcie wznoszenia sciany
pozostawionoby z pewnoscia wolna przestrzen.

Juz po ukoihczeniu Dadan architektonicanyeh pezeprowadzone zo=aly ratownicze badasia archeciogic e
w narceniku po-wsch. pomibesecaenia od ol Chlcboschoey napdujacego g na osl nawy 2achodnle Odieyto
tragmenty narosmaka bwy fundamentowe 2 kasdenia polnego, potwierdzajace rekomstrunwany przeze mnie
pracioeg fundamensone Dwara Artsess 2 It 13- 1399 £ Khosowsks, Z. Borcowski Sprmviadsiie 2 mdonwiczpch
Sasdan srcheolapcznwh przy Wl Chiebstickig) o0 Gsdsha, Pracownia Archeologs Gdaceda (bl | - maszynopis,
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8. Przymemie. Jedno 2 zamurowanych gntazd po belkach na Soanse wichodn g

Wracajac do przyziemia, wydaje si¢, ze z problemem sklepiens wiaza si¢
zagadkowe gniazda po belkach drewnianych (w wigkszosa zamurowane),
ktore wystepuja w Sclanach wschodniej, potudniowej | zachodniej na osi
filarow (il. 8). O ich funkdi Swiadczy fragment naroznika belki odnaleziony
w jednym 2z niezamurowanych gniazd w  Scianie poludniowe)
Przypuszczenie, ze mogly to by< elementy rozporowe wzmacniajace stabil-
nos¢ filardw nie jest uzasadnione, gdyz belki zamontowane na tym poziomie
przebijatyby plaszczyzne sklepienia. Ponadto warto dodaé, ze dolne
krawedzie gniazd pokrywaja sie z linia odsadzek scian wschodnieji zachod-
niej. W zwiazku z powyzszym nasuwa sig pytanie o funkcje owych gniazd
i odsadzek. Moze jest to pozostalosE po wezesniegszym, drewnianym stropie
przykrywajacym piwnice przez blizej nieokreslony czas?

Nie mniej zagadkowe wydaja si¢ skucia lica fragmentow sciany
potudniowej pod posadzka. Skucia ukladaja si¢ w pasy o szerokoséci okolo
115 e¢m, siegajace od pachy sklepiennej prawie do poziomu posadzki, przy
czym, cointeresujace, powierzchnia skutanieco wystaje ponad powierzchnige
Sciany. Skucie na osi filarow zachodnich wystepuje takze pod dostawiona do
sciany obudowa przewodu wentylacyjnego, o ktdrym mowa byla wezesnie|
(il. 9). To rowniez przemawialoby za pozniepszym zasklepieniem piwnic,

Na kritkie omoOwienie zashuguje rowniez wneka pod chdrem
muzycznym na scianie potnocnej (il. 10). Swoj ostateczny ksztalt i glebokosc
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1. Cegh 2 fragmentem

pobichromn  whbudowana

w mur Sciany wschodnieg,
ponizej posadzki

uzyskata ona prawdopodobnie po pol. XIX w. Wtedy to podwyzszonojao 14
cm i zwezono o okolo 5 ecm, O pierwotnych wymiarach wneki swiadeza
zachowane po obustronach, w szesciu warstwach, cegly z profilem polwatka
i w gorne), sibdmej warstwie, cegly o podobnym profilu wyznaczajace
niezachowana, zewnetrzna linig Ieku. E¢k zachowal swoj linig¢ wewnatrz
wneki, Zewnetrzny, nowy lek zbudowany jest z cegly maszynowej
Glebokodci wneki ostatecznie nie stwierdzono. Wkuto sie po linii leku na
glebokosé okolo 50cm, nie osiagajacjeszczeje) plecow, Pierwotnie przestrzen
od poziomu posadzki do wysokosci pierwszych warstw cegiel profilowa-
nych byla przypuszczalnie zamurowana. Pomimo nie wyjasnienia do konca
plerwotnego stanu tej czesci sciany, dalsze prace przerwano z obawy o naru-
szenie stabilnosci konstrukcji

Polewejstronie wneki istnialo przed 1945r. wejscie prowad zace pod chor,
gdzie znajdowaty sie schody faczace przyziemie z piwnicami.W jednym
z pomieszczen piwnicznych, sgasiadujacym od poinocy z saly glowna, od-
naleziono w sklepieniu i gbrnejczesci sciany zamurowany duzy otwor, ktory
wezesniej miescil zapewne drewniane schody. Jeszeze w 1959 r. zmian
w przyziemiu nie bylto, o czym Swiadczy inwentaryzacja pomiarowa z tego
roku. PHZnie caty naroznik zostal przemurowany i wejscie przestalo istniec.
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Na koniec warto wspomnied o materiale budowlanym, ktorego uzyto do
wznoszenia budowli. Cegla bez wagipienia nie pochodzila zjednego rodia,
swiadczy o tym nie tylko duza rozbieznos¢ w wymiarach — znaleziono
dowody na stosowanie takze cegly rozbibrkowe), noszacej slady starej
zaprawy. W niektorych miegscach, np. w przgsle potudniowym Sciany
zachodniej, ponizej poziomu posadzki odnaleziono cegly z kilkoma
warstwami pobialy, z ktorych jedne z pierwszych pokryte byly sadza.
Pobiata nie nachodzilanaspoiny, ani nasasiednie cegly. Winnym przypadku
natrafiono na pojedyncze, tynkowane cegly z odcisnietym fragmentem
pohchmmu (ta osatatnia w przesle sSrodkowym Sciany wschodniej, ponize)
poziomu posadzki (il. 11). Przy budowie posadzki, na Scianie zachodniey
uzyte zostaly fragmenty kamiennych plyt posadzkowych. Czes¢ wtomie
uzytego materiatu mogla pochedzi¢ ze starego Dworu Artusa,

Podsumowujac przeprowadzone badania nalezy stwierdzic, ze zebrany
w ich trakcie material kwestionuje dotychczasowy poglad odnosnie do jed-
norodnosci | jednoetapowosc budowli z konca XV w. Odkryte w piwnicach
relikty nie tylko potwierdzajj istnienie wezesniejszego zatozenia, ale nawet
pozwalaja w przyblizeniu okreslic jego rozplanowanie. Wydaje si¢ praw-
dopodobne, ze wspomniane relikty odnosza sie do budowli z lat 1370-
1379 i moga stanowic¢ pozostaloéc ocalalego po pierwszym pozarze tzw.
Matego Dworu,

Przedstawione wyzej ustalenia | watpliwosdci z nimi zwiagzane, ktore
pojawily sig w trakcie badan, nie wyczerpuja oczywiscie wszystkich
problemow, ale uznane zostaty za najwazniejsze, mogace chocby czesciowo
uzupelni¢ dotychczasowa wiedze na temat stosunkowo mato znanego ok-
resu z dziejow Dworu Artusa.

Zdiectn wykonal A, Kolecks-1-11,

Sprawozdanie
z badah
architekto-
micznweh)
Srednio-
WIeCINEegO
Dworu Artusa






Ryszard Zankowski

Malowidta Scienne
na zachodniej Scianie Dworu Artusa
w Gdansku
i ich restauracja w 1991 roku

Od maja do sierpnia 1991 r. zespd! konserwatorow z Torunia (Marcin
Kozarzewski, Krzysztof Owsiany, Janina Zigtek i Ryszard Zankowski -
kierownik zespotu) przeprowadzil prace konserwatorsko-restauratorskie
przy trzech malowidlach Sciennych, zachowanych na zachodniej $cianie
Dworu Artusa w Gdansku, Prace te zasluguja na publikage z wielu
wzgledow. Godna uwagi jest zarbwno problematyka techniczno konserwa-
torska malowidel, jak i problematyka historyczna. Zagadnienia tu
przedstawione zostaty szerzej omowione w dokumentadji konserwatorskiey,
przechowywanej u inwestora robdt - w Muzeum Histirii Miasta Gdanska
w Gdansku.

Interesujace nas malowidta sa jedynymi zachowanymi, eksponowanymi
i znanymi w czwili obecnej zabytkami malarstwa Sciennego we wnetrzu
Dworu Artusa:

1. Malowidio Wojownik rzymski przedstawiajace odzianego w zbroje
mezczyzng, uzbrojonego w mieczitarcze, znajduje sig na “lizenie” pomiedzy
arkada Lawy Trzech Kroli i arkada Lawy sw. Krzysztofa. Zakomponowane
jest w formacie prostokata o wymiarach 2,74 mx 1,20m (il. 1),

2 Dwustrefowe wielkie malowidlo w arkadzie Lawy sw. Krzysztofa:
u gory Trijea Swigta, u dotu Stworzenie Ewy, Grzech pierworodny i Wygnanie
z Raju. Sceny te wypelniaja cala powierzchnie wneki arkadowej, partie dolna
od gornej oddziela malowany gzyms. Na osi Sciany, na tle malowidet usta-
wiono na wielkiej konsoli duzg drewniang rzezbe Sw. Krzysztofa, patrona
Lawy i Bractwa. Dolna czesc sciany zaslonieta jest wielkimi potkolistymi
obrazami tablicowymi w bogato rzezbionych ramach, ustawionymi na
boazerii Lawy. Partie sciany widoczne pomigedzy obrazami dekoruje orna-
ment roslinny. Ostrolukowe pole wnekiarkady ma na osi 7.9 m wysokosci,
a u podstawy 6,05 m szerokosci (il. 2).

3. Fragmenty malowidta Scena turniejowa (?), zachowane na nieregular-
ne] powierzchni u samej gory wneki Lawy $w. Reinholda. Na dwach
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Ryszard - zachowanych najlepiej fragmentach widzimy walke pieszych wojownikow,
Zunkenostl uzbrojonych w miecze i owalne tarcze, na terenie ogrodzonym zoltym i czer-
wonym ptotem. W tle, za ogrodzeniem, po prawej stronie zachowaly sig frag-
menty z przedstawieniem namiotu ozdobionego lambrekinem z perfami, za$
u samej gory posrodku wije sie ledwo widoczna banderola z nieczytelnym

juznapisem (il. 3).

Wszystkie malowidta powstaty w wieku XVI. Na temat datowania i auto-
rstwa pierwszego i drugiego dysponujemy wiedza Zrodlowa. Z biegiem
czasu wszystkie zostaly zakryte badz przemalowaniami badz obrazami na
plomie. Dwa pierwsze odkryto w latach trzydziestych naszego wieku
Doczekaty sie one wzmianek w literaturze dotyczacej sztuki dawnego Gdan-
ska. Trzecie malowidtoodkryto pod koniec [l wojny Swiatowej, w czasie¢ ewa-
kuacji wyposazenia Dworu Artusa, Nie ma o nim zadnych wzmianek w lite-
raturze przedmiotu. Do naszych czasow malowidlo przetrwalo w formie
destruktu, coraz bardziej niszczejacego.

Przeprowadzone badania fizyko-chemiczne pozwolily na dokladne
okredlenie techniki wykonania malowidet.

Malowidio Scena turniejoun (?) wykonane zostalo w technice tempery
wiclowarstwowej na szarym podmalowaniu, na stosunkowo rownym,
zacieranym tynku wapienno — piaskowym. W skladzie tynku wykryto
niewielki dodatek zendry kowalskiej, tj. drobinek zelaznych odpadajacych
od zelaza podczas kucia w kuZni. Dodatek ten powodowat polepszenie
wiasciwodci odpornosciowych tynku. Badania obu pozostalych malowidel
wykazaly, ze wezedniejsze okreslenia ich techniki byly niepeine. Technika
wykonania malowidta Wojownik rzymski | malowidia Trdjor Swigta ze
»scenami rajskimi” przedstawia sie wiec nastepujaco.

e Oba malowidia wykonano na ciemnym, szarofioletowym tynku, ktory
ma charakterystyczny dropiaty wyglad dzigki duzemu dodatkowi zen-
dry kowalskiej i wegla drzewnego. Kolor uzyskano dodajac do
zaprawy okruchy ceramiczne (Huczona cegla) i pigmenty zelazowe
czerwone i brunatne.

o Malowidlo Trdjea Swigta | “sceny rajskie” wykonano na tynku
zatozonym w co najmniej pieciu dniowkach, ukladajacych sie w pozio-
mych pasach.

o W mokrej zaprawie odcidnigto lub wyryto rysunek wglebny, prze-
niesiony zapewne z kartonu (projektu).

o Malowidia wykonano w technice mokrego fresku.

o Malowidla sa grisaille'ami modelowanymi czysta biela wapienna
w Swiattach i cieniowanymi czerwienia zelazowa, czasem umbrg, z wy-
korzystaniem waloru i tonu zaprawy jako pottonu.

¢ Ponamalowaniu fresku, w mokrym jeszcze tynku, wykonano w wielu
miejscach sgraffitowe cigcia linearne, podkreslajace kontur | wzmac-
niajace rysunek, a takze gdzieniegdzie wydrapano gigboko tio dla
wypuklenia plastyki pozostawionych form (np stonce, ksiezyc, gwiaz-
dy, chmury).
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Dwar Artusa w Gdansku. Goma copsd wngkdt w Lawie sw. Reanholdda 2 zachowanymi
frogmentami makowidla Soone e fonn (7)), Stan praed konserwacja w 1991 ¢

e Juz po wyschnigciu tynku wzbogacono efekty plastyczne malowidia
Tridjen Swagka i “sceny rajskie”, wprowadzajac ztocenia dekoracyjnych
detali (lamowki draperii, brosze spinajace szaty, diademy, slonce, a tak-
z¢ srebrzone ksigzye 1 gwiazdy). Zlocenia wykonano folia w platkach
na wytrawe olejna (mikstion). W niektorych miejscach na folii
wykonano detale jubilerskie farba olejna (lub thusta tempera) < perly na
diademie i lamdwkach, “twarz” stonca.

o Oba malowida posiadaja wiec cechy grisaille'omwego fresku wykonanego
na ciemnym kolorowym tynku, z wykonczeniem w technice sgraffito.
Mniejsze malowidio nie posiada zlocen, wykonano je na tynku

zalozonym w jedne) dnidwee, Elementy techniki sgraffito wystepuja tu

w wickszym zageszczeniu, przeplatajac sie ciasno z dobrze widocznym

gleboko rytym rysunkiem. Anegdotyczna ciekawostka jest witorne pochod-

zenie lisciaste galazki oslaniajace] nagosé Ewy w scenie Grzech prerwornday.

Element ten nie posiada swego rysunku wglebnego — wolno wiec sadzic, ze

gatazki nie bylo w projekcie rozrysowanym na kartonie, w przeciwienstwie

do galazki trzymane) przez Adama, ktorej kontury zostaty odcisnigte w mok-
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 Rysaind  Tym tynku we wstepnej fazie powstawania fresku. Dion Ewy, ukazana w ru-
Zambosti - chu petnym gracji, byta wigc pierwotnie pusta i postac byta calkowicie naga,
Galazke domalowano pdZniej, 0 czym swiadczy inna technika wykonania,
inny stan zachowania, a takze inna forma plastyczna i modelunck malarski.
Malowidto Trdjca Swigta i “sceny rajskie” wykonano na wezesniejszym,
poznogotyckim malowidle éciennym. Jego niewielkie fragmenty widoczne
sa przez liczne drobne ubytki w wierzchnim tynku. Nigdy nie zostaty preyk-
ryte tynkiem jedynie dwa duze potkoliste fragmenty owego wezesniejszego
malowidla, znajdujace sie u dotu Sciany, nad gzymsem boazerii, za
potkolistymi obrazami tablicowymi. Obecnie przedstawienia na tych frag:
mentach sa prawie nieczytelne. Dzieki przedwojennej dokumentacji
fotograficzne) wiemy, ze na lewym potkolu wystepowat fragment duzej pos-
taci z ksiega, zas na prawym przedstawiony byl fragment pejzazu z ufor-
tyfikowanym podZnosredniowiecznym miastem. Malowidlo to, zapewne
jeszcze XV-wieczne, wykonano w technice temperowej na zapobial-
kowanym jasnym tynku wapienno piaskowym.

Problematyka historyczna

L. Przeglad hiteratury i tkonografii

Fundamentalne dla opracowania dziejow Dworu Artusa dzieto P.Sim-
sona’, wydane kilkadziesiat lat przed odkryciem malowidel, nie zajmuje sie
nimi bezpodrednio. Znajdujemy tu jednak cenne informacje ze zrodet skoja-
rzone pozniej z odkrytymi polichromiami Sciennymi. Niektore niesci-
stodci w cytowaniu tekstow Zrodiowych u Simsona zostaty zweryfikowane
przez pozniejszych badaczy,

Oba malowidta freskowe znalazly si¢ w polu zainteresowan naukowych
wkrotce po ich odkryciu i restauracji w latach 1931-1934. Rozpatrywano
podstawowe problemy datowania, autorstwa i stylu ikonografii. Najslabiej
rozwinietym wydaje si¢ by¢ zagadnienie genezy artystycznej i stylu
malowidel, pomimo weczesnego zwrocenia uwagi na powigzania scen w ar-
kadzie z grafika A. Diirera,

Wyiatkowa wartosd dokumentaing posiada sprawozdanie z prdc nacd
restauracja Dworu Artusa w latach trzydziestych A. Kriigera, W. Man-
nowsky'ego’. Przedstawione w nim dzieje odkrycia i konserwadji obu
malowidel ilustrowane sy cennymi zdjeciami 2 niektorych faz robot.

W. Dorst w wydanej w 1938 r. pubhkaql potwierdzil m.in. obecnosc
wplywow Direra w wigkszym malowidle’, o czym wczednie] pisali
Kriiger i Mannowski', B. Meyer ', ujawnia bledy w publikagji Simsona’

l’- Sirmen Der Artaabey in Danciy wad Sone Brderschafor die Banken, Daszig 1900
" A Kriger. W Mannowsky Wiaderestolungsarintin an Arwdef v Donsly, “Doutsche Kuese urst
lhmkmdpldnp AT 1936, . 193202,
W DOrvost Davzaper Malerey vorn Mittodnleor 5 2uee Ende des Rarack, Berlin Letpaig 1935, 5 106
Kmp: Manvwwsky, op. cit.
"B Meyre Anietzung unf Mivster de ney safofundonen Froshobides iw Daicieer Astssi, "Weichselland™ 39
(1990, 5. 11433,
"Sieveon, op. it
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konfrontujac daty i fakty ze zrodtami, na ktore powotuje sie Simson. Badacz
ten pierwszy przypisuje wigksze malowidio blizej nie znanemu Mistrzowi
Sebastianowi, pracujpcemu w Lawie sw. Krzysztofa w 1567 r. Badacze
polscy, zajmujacy si¢ malowidtami po 1945 r., nie neguja w zasadzie ustalen
badaczy przedwojennych.

K. Cieslak w swej nieopublikowanej pracy’, m.in. wychwytuje z dzieta
Simsona informacje odalszej historii wigkszego malowidla. Autorka zajmuje
si¢ zreszta malowidlami marginalnie, przy okazji zainteresowan wezed-
niegszym ich wystrojem.

Wsrod materialow  ikonograficznych  nalezy przede wszystkim
wspomniec 0 zachowanych fotografiach, z ktdrych najwezedniejsze pocho-
dza z konca wieku XIX.

Z okresu duzych przeobrazen we wnetrzu, podczas robot konserwa-
torskich w latach trzydziestych, pochodzi kilka zdjec. Dzieki nim wiemy jak
wygladaly usunigte wtedy XVI i moze XVIl-wieczne przemalowania,
mozemy ocenié stan zachowania odstonigtych malowidel, oraz zobaczy¢
etapy prac restauratorskich. Widoczne sa tez znakomicie potkoliste fragmen-
ty wezedniejszego malowidla gotyckiego w dolnej czesa Sciany we wngce
Lawy sw. Krzysztofa, Zdjecia obu malowidel, wykonane po restauracji,
ukazuja nam ich wyglad przed zniszczeniami wojennymi. Umozliwily one
wykonanie pelnego programu rekonstrukepi zniszczonych partii w czasie
prac w 1991 r. Zbior omawianych fotografii, czesciowo opublikowany we
wspomniane] wezesniey pracy Kriugera 1 Mannowsky'eg , jest de facto
jednym 2z wezesniejszych przykladow konserwatorskiej dokumentacii
fotograficznej. Zachowalo sie rowniez kilka zdje¢ wykonanych w trakcie
1 bezpodrednio po konserwacji malowide freskowych w 1952 r. Prezentujac
malowidia nie zakurzone i nie zniszczone, fotografie te obnazaja niedostatk:
formalne wykonanych wtedy rekonstrukeji,

Nie odnaleziono wezesniejszych zdjeé malowidia w Lawie Sw. Reinhol-
da. Przedwojenne fotografie ukazuja nam nie zachowany do dzi$ wielki
obraz Andrzeja Stecha, dokladnic zaslaniajacy $ciang z omawianym
malowidiem.

I1. Pierwotna dekoracya malarska
we wnpee Laury sw. Krzysztofa

Malowidio Scienne, z ktorego obecnie widoczne s3 jedynie dwa Zle
zachowane polkoliste fragmenty, powstalo pomiedzy latami 1481
(ukonczenie przebudowy Dworu Artusa po pozarach) a 1534 (zastonigcie
tych fragmentow boazeria i obrazami). Na fotografii archiwalnejwidzimy na
lewym potkolu duzy fragment postaci meskiej w bialej przepasanej szacie
(osoba duchowna?). Lewa reka postaci wsparta jest na lezacej przed nia ot-
wartej ksigdze, w prawej, zgietej w lokciu, trzyma cylindryczny, blizej

T K. Cietlak Wantriy raetddarsdu-nalenki Dioorn Arfus 2 2 0 XVT o, 2 podicane / nediiing pophafy Gaacasmp iy
Colantesszan (apuas)
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Ryszerd nicokredlony przedmiot z prostym uchwytem: lampa?, klepsydra?, relik-
Zamkowski wwiarz? Postac ukazana jest na tle pejzazu, w ktorym na prawym potkolu wi-
dzimy fragment ufortyfikowanego gotyckiego miasta otoczonego murem
obronnym i fosa. Sposéb malowania roélinnosci, charakterystyczny dla
mistrzow poludniowoniemieckich na przefomie wickow, a takze luzniejszy
rysunek fatdow szaty zdaja sie wskazywaé, ze dzielo moglo zostad
namalowane okolo 1500 r. Wzgledy historyczne zas przemawiajp za
powstaniem malowidia jeszcze w wieku XV. Po ukonczeniu bowiem robot
budowlanych nastapilo w reprezentacyinym wnetrzu Dworu Artusa szereg

fundacji wyposazenia.

Tak wiec w 1483 r. Bractwo $w. Krzysztofa umiescilo w swej Lawie
drewniang rzezb¢ patrona, poprzedzajaca jej zachowany do dzié renesan-
sowy odpowiednik - rzezbe dluta Mistrza Pawla. Doéc szczegdlowo wspo-
mina o tej rzezbie Simson’ piszac, ze zdjeto ja ze Sciany w 1534 r. w zwiazku
z pracami przy montazu boazerii (pozostawata wige na scianie przez 51 lat),
Przypuszczalnie rzezba byta ustawiona na kamiennej konsoli, skutej podczas
zakiadania boazerii (skuty blok kamienny, osadzony gleboko w cianie,
widoczny jest obecnie, gdy Sciany nie zastania jeszcze boazeria). Ttem dla
rzezby bylo nasze malowidio $cienne. Nie wiadomo czy miedzy obu
dziefami istniat SciSlejszy zwiazek tresciowy. Malowidlo zostalo zastapione
wielkim monochromatycznym freskiem dopiero w roku 1567, musiato wiec
petnic funkge tla rowniez dla rzezby Mistrza Pawla z 1542 1., ustawionej na
wielkiej drewnianej polichromowanej konsoli A. Karfycza z roku 1546.

Istnienie wezesniepszego malowidia Sciennego, a takze dobre udokumen-
towanie dwochjegofragmentow, nie zostalo zauwazone w literaturze przed-
miotu. Jego odkrycie w sposob istotny konkretyzuje nasze wyobrazenie
o dekoracji malarskie) poznodredniowiecznego wngtrza Dworu Artusa
(takze pozostate pod arkadami Sciany mogty byé ozdobione podobnymi
malowidiami). Odkrycie to stanowi tez przyczynek do wiedzy o malarskim
wystroju Swieckich budowli reprezentacyjnych w tej czesc Europy.
Problematyka artystyczno-historyczna naszego malowidta powinna wigc
znalez¢ sie wirod aktualnych tematow badawczych historii sztuki.

Nalezy jeszcze wspomniec o pierwotnej polichromii architektonicznej na
watkach glifu warkadzic Lawy $w, Krzysztofa, Walki te, zapewne podobnie
jak zebra sklepienne, byly pobialkowane i polichromowane od poczatku,
tjod wieku XV. Fragmenty wielowarstwowych uktadow starych pobiat i roz-
nokolorowych polichromii znalezlismy tuz przy walkach, na obrzezach
sciany we wnece. Sa one starsze od malowidla freskowego, bowiem zostaty
przykryte miejscami freskowym kolorowym tynkiem, Ich ilos¢ wskazuje na
to, ze doroku 1567 watki malowano kilkakrotnie. Zarowno te, jak i pozniejsze
nawarstwienia zostaly dokiadnie usuniete w czasie prac w latach trzydzies-
tych, podobnie jak nawarswienia na zebrach. Na watkach potozono wiedy
nowa polichromig (dwie warstwy rozu), zas na zebrach pozostawiono
odsloniety fakturg ceglanych ksztaltek.

" Simean, op. ¢it, 8. 49 171
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111, Malowidle ,, Trdjea Swigta”, , Stworzenic Ewy”
JGrzech pierworodny” i Wygnanie z Raju’*

Fakt ufundowania malowidla przez Bractwo $w. Krzysztofa jest pot-
wierdzony Zrodlowo. Prawdopodobna przyczyna zamowienia nowej
dekoracji malarskiej byla ched zastapienia starego malowidla, przybru-
dzonegojuz zapewne i czesciowo zastonigtegonowsy wieksza od poprzednie
rzezba $w. Krzysztofa, oraz boazeria. Simson’ piszac o okolicznosciach
powstania nieznanego sobie malowidla, cytuje we wiasnym Humaczeniu
odnosny fragment zapiskow w ksied ze rachunkowej Bractwa, a takze podaje
wiadomos¢ z kroniki Spade (Spades Clhronik). Ksigga rachunkowa w 1567 r.:
“..Meister Sebastian hat das Malwerk auf das “spazienn”(?) bei dem grossen
Christophergemalt...", Kronda Spade: ... 1552 inder Christopherbank ein Bild
der heiligen Dreifaltigkeit gemalt worden ist...”. Z tresci drugiego cylatu
wynika, ze chodzifo tu o jakies inne wczeiniejsze dzieto 0 tym samym
temacie.

Po odkryciu malowidel w latach trzydziestych stalo sig jasne, ze do nich
wiasnie odnosza si¢ informacje Simsona. Niezgodno$¢ w datowaniu
zaintrygowata Meyera . Pordwnujge oba wymienione zrodla stwierdzit on,
ze Simson pomylit sig w cytatach: w Kronice Spade rowniez widniejedata 1567,
Ponadto Meyer prawidlowo przytoczyl stowo “spazieme”, czyli tacinskie
“spazium” - miejsce, anie “spazienn” jak cytuje Simson, opatrujac je znakiem
zapytania. Meyer nie odnalazt zadnej wzinianki o Mistrzu Sebastianie w spi-
sach mieszczan gdanskich 2z roku 1567 Przypuszczalnie wiec autor
malowidia byl artysty przybylym na krotko spoza Gdanska.

Geneza artystyczna stylu Mistrza Sebastiana nie zostala jak dotad w pelni
wypanlona Wezednie zwrocono uwage na zwigzek 1konograﬁcaxo-lmm-
pozycyiny sceny Trdjca Swigta ze znana grafika A. Diirera z 1511 ' Wyko-
rzystano tu dzieto Diirera, powstale ponad pot wicku wezesniej. Ten peden
z pozniesszych przykladéw nasladownictwa Swiadczy o zywotnosci sztuki
Wielkiego Norymberczyka, a takze chyba o tradycjonalizmie zleceniodaw-

cow. Malowidio nie ma sity ckspresji pierwowzory, inne bardzw)
mickkie i plynne sa tez linie ksztattujace formy, co zostato juz zauwazone"”,
Mistrz Sebastian byt artystysta o ograniczonych mozliwosciach tworczych.
Niezbyt umiejetnie wttoczyl kompozycje Diirera w ostrolukowy format, zas
poziom wykonania detali jest nierowny. Lepiej oddziatuja obie sceny o mo-
numentalnej, “gobelinowej” dekoracyjnosci. W generalnej ocenie malowidlo
jest dzielem artystycznie przecigtnym. Inaczej sadzi jednak A. Gosieniecka”
piszac, ze wlasnie wartosci formalne malowidta “swiadcza o wielkiej staran-
noscizleceniodawcow wdoborze artystow”, W naszym rozumieniu fresk ten

" Tamae. 5. 1514178
“ Meyer, op. ot
' Krager, Mannowky, op. cit, x 200; - Donst, op. at, 4, 106; A, Gostendeckn Sotuka w Ghudsiw. Mabirdiss,
radle, grafike, [wif Gdaiss, wgo doige § kadtars, Warszawa 1960, & 292; - Z. kraewska-Sniezko Dads Artusa,
('d-’nk 1972
Dmu.up o, - Gushendecka, op.
" Costeniecka, op. o,
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Rysurd  niewatpliwie pozostaje pod wzgledem tcchnicz;ym i programowym
Zankmoski - dzielemn niezwykiym i wlasciwie w Swietle wspolczesnej wiedzy odosob-
nionym na tym terenie.

Problem okreélenia rodowodu artystycznego dziela pozostaje wiec przed
przysztymi badaniami otwarty. Ostatnio pojawily si¢ sugestie niektorych
historykaw sztuki, ze nalezaloby zbadaé ewentualne powiazania malowidta
ze sztuky italianizujacego Niderlandczyka Jana Gossaerta (Mabuse), czy tez
bardziej bezposrednie powiazania z Wlochami, a takze ze¢ $rodowiskiem
poludniowoniemieckim (Norymberga).

Ikonografia malowidia zajeta si¢ fragmentarycznie K. Cieslak. Wedtug
niej w scenie Trdjca Swigta potaczono wariant przedstawienia Tronu Easki -
Sedes Gratige, w postaci Pietas Domini, z przedstawieniem Pieta Anielska (dwaj
oplakujacy aniolowie) oraz z prezentacy Narzedzi Meki Panskiej (Arma
Christi). W dolnych scenach widzimy Stworzenie Ewy w idyllicznym Raju,
w ktorym wspolistnieja obok siebie zgodnie duze i male zwierzeta, a lakze
Grzech pierworodny (z calkiem naga Ewa), oraz niewiclkie Wygnanic z Raju.
Autorka pisze: “... Pietas Domini stanow) plastyczny wyraz soteriologii Sw.
Pawtfa, wylozonej w liscie do Rzymian, ktora stala sie¢ podstawa chrys-
tocentryzmu Lutra. Sens tego wyobrazenia mozna okredli¢ stowami Tadeus-
za Dobrzanieckiego: ¥ Bog objawia publicznie; ze w ukazywanym przez
siebie Chrystusie pojednal ze soba swiat”. W kontekscie Dworu Artusa doday-
my - §wiat, ktory Bog stworzyl (Stworzenie Ewy) i ktory popadt z nim w kon-
flikt (Grzech pierworodny)...™".

W przyszlych badaniach warto byloby moze podja¢ probe wyjasnienia

zwiazkow pomigdzy programem scen a statusem religijnym fundatorow,
2 pol. XV1 w. w Gdansku to wszak okres Scierania sig ze soba luteranizmu
z kalwinizmem. Zagadnienie to nabiera by¢ moze szczegdlnego znaczenia
wobec potwierdzonego Zrodlowo faktu, ze fresk w arkadzie Lawy Sw.
Krzysztofa zostal catkowicie przemalowany po uplywie zaledwie 22 lat.

Mowiac scislej, powstata nowa kompozycja, czesciowo widoczna na ar-
chiwalnej fotografii z lat trzydziestych. Widzimy na niej pejzaz z drzewami,
zaroslami i woda u dolu. Pod wzgledem formalnym nowe tlo bylo bardziej
od poprzedniego zwiazane z figura sw. Krzysztofa, bowiem mozna by je
odczytad Jako przedstawienie rzeki Jordan o zarosnietych brzegach, przez
ktéra Swiety mial przenieéé Dzieciatko. Problem prawidlowego okredlenia
zwiazku treSciowego pomiedzy rzezba i nowym ttem wykracza poza infor-
macyjny charakter niniejszego opracowania. Wilasciwe rozpoznanie tych
zwiazkow zalezy od orientadji w problematyce formalno treSciowej nowej
sztuki wyksztalconej przez protestancka duchowodc. Czedd starych wartosa
zostala z pewnoscig zasymilowana - np legendarny sw. Krzysztof pozostal
patronem Lawy. Sita przywiazania do tradycji musiata wiec by¢ duza, skoro
na poczatku lat szterdziestych patrygat zamawia nowa wielky rzezbe
swigtego olbrzyma, zgodnie z duchem czasu odzianego juz w antyczny
polpancerz,

" Cinddak, op. <it,, 5. 11
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K. Giedlak uzasadnia zmiang tematu malowanego tha figury na
przedstawienie “lesne”, realizacjia nowego programu ideowo-dekoracyj-
nego, w ktorym szezegolnie eksponuje sig tematyke towiecko-mitologiczna.
Zgodnie z tym programem, w tym samym czasie co nowe malowidlo
powstaja dwie rzezby lezacych jeleni z naturalnym porozem na glowach,
umieszczone na lesno-wodnym tle, symetrycznie po obu stronach figury $w.
Krzysztofa. Motyw glow lub calych postaci jeleni z naturalnym okazatym
porozem wprowadzono wkrotce rowniez na przedstawieniach w pozosta-
tych wnekach arkadowych. Motywy te stuzyly wywolaniu propagando-
wych skojarzen z feudalno-rezydencjonalng “Hirschsaal”. Patrycjat przypo-
minal w ten sposob swym gosciom o posiadaniu przywileju prawa fowow,
zarezerwowanego dla najwyzszych, feudalno-dworskich elit spoleczen-
stwa.

Na zmiang tematu malowidta na écianie w Lawie déw, Krzysztofa, mogla
tez w pewnym stopniu wplynac chec wyeliminowania dziela, ktore w swej
warstwie przedstawieniowej narzucalo protestanckim i kalwinskim odbior-
com zbyt oczywiste skojarzenia z rzymskim katolicyzmem. Chodzitu o figu-
ralne przedstawienie wszystkich Osob Boskich Trojey Swigtej (Bog Ojciec
w tiarze na glowie, kojarzonej z nieuznawana instytucja Papiestwa).

Autorem nowego malowidia, wykonanego przypuszczalnie w technice
thustej tempery, by moze na pobiale, byl blizej nie znany malarz Vincenti
Simson " przytacza fragment z ksiegi rachunkowej Bractwa, z informacjami
o pracy malarza Vincentiego. Wynika z niego, ze malowidio moglo powstac
w 1589, albow 1550,

Nie wiadomo doktadnie kiedy (w XVIII lub juz w XVII w.), malowidio
zostalo zasloniete wielkim obrazem olejnym o te] samej tematyce,
wykonanym na ptotnie przymocowanym do drewnianych krosien. Obraz
ten w 1 pol. XIX w. przykryty zostal nowym plotnem, na ktdrym malarz
Meyerheim namalowat podobny temat. Ten wlasnie obraz widoczny jest na
zdjeciach z kotica XIX wieku.

IV, Maloundto “Wojownik reymski”

Tworzylo ono odpowiednik kompozycyjny nie zachowanego do dzis,
podobnego przedstawienia na “lizenie” Lawy Sw. Reinholda, ktoregoresztki
odkryto w latach trzydziestych naszego stulecia pod olejnym obrazem z
konca XVII w. W malowidle zwraca uwage anachroniczny eklektyzm
uzbrojenia i pancerza owego brodatego “Rzymianina”. Brak inskrypdji i ele-
mentow heraldyeznych czy symbolicznych — niestety nieczytelne jest
przedstawienie w medalionie na piersiach — nie pozwala obecnie na
dokladniepsze okreslenie tematu (od pierwszych publikacji na temat
malowidta, jego tytul podawany jest opisowo - wojownik w antycznej zbroi
- Kriiger-Mannowsky; wojownik rzymski — opracowania powojenne).

" Simsan, op. @it 5. 190,
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Ryszard Mozna jednak wspomnie¢ o nasuwajacej sig roboczej hipotezie, ze na obu
Zankowshi lizenach przedstawiono byé moze pare wladcow: krola Zygmunta Augus-
ta i cesarza Karola V. Wszak juz od wieku XV we wnetrzu Dworu Artusa
widoczna jest obecnodé wizerunkow monarszych. Zachowane malowidlo
byloby przedstawieniem krolewskim. Widzimy podobienstwo idealnego,
jak gdyby numizmatycznego profilu brodatej gtowy Wojownika do profilu
brodatej glowy Zygmunta Augusta w figurze wienczacej helm wiezy gdan-
skiego ratusza. Niezachowany wizerunek bytby przedstawieniem Karola V.,
Znajdowal si¢ on bezposrednio nad podwigcona temu cesarzowi inskry-

peyina tablica wotywna z roku 1533, umieszczona w zwienczeniu boazerii.

Brak tu miejsca na przedstawienie petniejszej argumentacji “za” i “prze-
ciw”, Ograniczmy si¢ do jednego przykladu, Simson przeciwny jest
wiazaniu wizerunku na lizenie $w. Reinholda z osoba cesarza . Pisze on jed-
nak tylko o swoim przekonaniu, ze napis na XVI-wiecznej tablicy niestusznie
laczono z przedstawieniem znajdujacym sie na lizenie. Dodajmy - znaj-
dujacym si¢ w jego czasach. Przypuszczalnie Simson nie wiedziat o istnieniu
pod opisywanym przez siebie obrazem olejnym duzo starszego malowidia
sciennego. Nie wyklucza to przypuszczenia, ze rowniez tradycja, o ktorel
pisze, moze mied starsza metryke.

W literaturze przedmiotu jedynie W, Drost” zajmowat sie zagadnieniem
stylu malowidia. Wedlug niego oba malowidia wojownikow mogl wykonad
autor obrazow tablicowych z epitafium Connertow z 1554 r, z gdanskiego
kosciola Mariackiego. Poglad ten pozostal odosobniony.

Wartodai formalne malowidia Wojownik rzymski a takze jego elementy
techniczne wskazuja na autorstwo warsztatu wykonujacego sasiednie wiel-
kie malowidto w Lawie éw. Krzysztofa. Mozna wigc przypisaé oba malowi-
dia z lizen Mistrzowi Sebastianowi i datowad podobnie na 1567 r. Przy kom-
ponowaniu obu malowidel malarz mogl korzystac z grafik czy rysunkow
Srodowiska tzw. Matych Mistrzow Norymberskich (np Virgil Solis czy Hans
Burgkmair) - jak sugeruja obecnie niektorzy gdanscy historycy sztuki.

Okoto 1 pol. XVII w. malowidlo zostato przemalowane (tak datujs
Kriiger-Mannowsky " Przemalowanic to zachowalo si¢ fragmentarycznie
do lat trzydziestych naszego stulecia. Na zdjeciu archiwalnym wida¢ postaé
meska w antykizujacym napierSniku i “spodniczce”, z goltymi nogami,
w sandalach. U dolu malowidla widoczny jest niezbyt czytelny napis
wykonany majuskuiowa antykwa.

W roku 1690 przemalowanie zostato zastonigte duzym prostokatnym
obrazem sztalugowym". Identycznego formatu obraz pojawil si¢ w tym
samymczasie nalizenieLawy $w. Reinholda. Oba obrazy przedstawialy pos-
taci antycznych wojownikow. Obraz z Lawy Sw. Krzysztofa namalowal
Friedrich Gurtler, mniej znany artysta gdanski. Autorem obrazu z Eawy Sw.
Reinholda byt Andrzej Stech.

" Tuamin, . 252.

" Dvent, o <it, & 109,

" Kriiger, Manscwshy, op. cit., 5 291
"Wy Simson, op. dt. s 251,
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V. Malowidlo “Scena turniejona” (?)

Wiasciwy temat tego dzieta — fundacji Bractwa éw. Reinholda — jest obec-
nie trudny do dokladnego okreslenia. PoZnicjszy, zaslaniajacy malowidta
obraz Stecha przedstawial antyczna sceng walki Kuriacjuszy z Horacjus-
zami. Temat walki zostal wige rowniez pod koniec XVII w. wybrany przez
zleceniodawcow, ktorzy w XV i XVIw. czynnie pielegnowali tradycje i spra-
wnosci rycerskie. Z pewnoscia niezachowany napis na banderoli pozwalat
widzowi precyzyjnie okreslic temat przedstawienia.

Nie znamy pierwotne] wielkoscl malowidla. Zachowanie si¢ jego
fragmentow jedynie w gdme) czesci wielkiego pola wneki moze sugerowac,
ze zakomponowano je tylko nad elementami wystroju Lawy z roku 1589
(tablice ze zbrojami, rzeZbiony jelen). Mogto wigc powstaé okoto
wymienionej daty, podczas kolejnej fali fundacji w sasiadujacych ze soba
Eawach. Malowidio wykonano na gtadkim, zacieranym na sposcb
nowozytny tynku, zalozonym po skuciu wezeSniejszego zapewne gotyc-
kiego, ktorego resztki wraz z kilkoma warstwami pobiat i polichromii odnaj-
dujemy jeszcze dzis na Scianie.

Zachowane, mocno zniszczone fragmenty malowidia sa wykonane
wprawng reka. Prawie w pelni zachowana 2z prawej strony postac
walczacego jest krepa 1 przysadzista, zas jej kontur ptynny i zywy. Szczegoty
kaftanategowojownikasa niemalidentyczne ze szczegotami stroju zotnierza
rzymskiegona obrazie Zmarfwychwstane Chrystusa z epitafium Michala Har-
nischa z 1566 1. z gdanskiego kosciola Sw. Tréjcy.

Wymieniony juz wezesniej duzy obraz Andrzeja Stecha zaslonit cate
malowidiow 16901 Obraz ten, przechowywany we wnetrzu Dworu Artusa
do roku 1944 uznany jest obecnie za zaginiony.

Problematyka konserwatorska

I, Oidkryeie, konserwacia 1 restauracia freskdw
w Laeie $w. Krzysztofa w latack 1931-1934

Wymuszony niespokojnym stanem konstrukgji architektonicznej okres
prac nad wzmocnieniem Budynku Dworu Artusa, wykorzystano na
gruntowng konserwacje i resturage jego wyposazenia, Po zdjeciu pozno -
XVIl-wiecznych obrazow z obu lizen miedzyarkadowych, odkryto dwa
malowidla &ienne. Nie zdejmowano wielkich obrazow  olejnych,
znajdujacych sie we wnekach podarkadowych Dworu Artusa (ich
konserwacje przeprowadzono in situ). Wyjatek stanowit obraz Meyerheima
w Lawie $w, Krzysztofa, Tutaj bowiem, po zdjeciu ze sciany dwach rzezb
jeleni, odkryto fragmenty dobrze zachowanego nieznanego malowidia
Sciennego, ktbrego gome partie zastanial wyzej wymileniony obraz. Po
usunieciu wielkiego plotna stwierdzono na calej powierzchni wneki obec-

T W Cledlak, op. elt, 5. 24,
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Ryasnd NOSE stosunkowo dobrze zachowanego malowidla Sciennego, zaslonietego

Zamknshl czedclowo przemalowaniem. Pomimo obecnoéci tego przemalowania

dobrze czytelny byl rysunek wglebny kompozycji, pozwalajacy ocenid ilosé
zachowanegomalowidia.

Zdecydowano usungé przemalowanie i odstoni¢ wezesniepsze Ho dia
rzezby sw. Krzysztofa. Kluczowy etap prac — usunigcie nawarstwienia po
podklejeniu specherzonego tynku - wykonal malarz pokojowy (Zinmuer-
maler) Franz Lunau”. Przy usuwaniu przemalowan Lunau stosowat blizej
nicokreslone drodki chemiczne. Przypuszezalnie wiedy tez powstaly
widocznie do dzi§ miejscowe ziclonkawe przebarwienia, na skutek
wsiakania w podioze rozpuszczonej farby. Zlokalizowane glownie pray
obrzezach wngki ubytki tynku wypelniono kitem wapienno - piaskowym,
Uzupetnienia malarskie wykonanojedynie natatach. Wedlug relacji Kriigera
i Mannowsky'ego mniejsze ubytki malowidla stonowano “tonem neutral-
nym”, za$é w niclicznych wigkszych ubytkach, umiejscowionych glownie
w gornej czesc, uzupelnienia form mialy jedynie charaktr rysunkowy.
Przypuszczalnie jednak rekonstrukcje te byly tez sSwiatlocieniowo
lawowane, bowiem na czarno-biatych zdjeciach archiwalnych sa one
malarsko wtopione w oryginal. Autorem rekonstrukgi figuralnych byl
gdanski artysta prof. Fritz August Pfuhle, znany w Niemczech malarz koni
i kKarykaturzysta. Znakomity wykonawca nie ustrzegl si¢ jednak od
popelnienia kilku bledow w uzupelnieniach wynikajacych zapewne z braku
dodwiadczenia w interpretadii uszkodzonego oryginalu (blednie domalo-
wano sowie wielki prosty dzioh, nie odtworzono wlosow wijgcych sig z le-
wejstrony twarzy Chrystusa, pomimo czytelnych sladow).

Podobny zakres prac, ale w mniejszej skali, zrealizowano przy malowidle
Wojownik rzymski. Tu jednak nie wykonano prawie uzupelnien, poniewaz
stan malowidta po usunigciu przemalowania okazal si¢ bardzo dobry.
Z nieznanych przyczyn nie zrekonstruowano opracowania malarskiego
pidropusza hetmu, pomimo ze rysunek wglebny tego pioropusza jest dos-
konale widoczny przez przemalowanie na jednym ze zdje¢ archiwalnych.
Malowidlo Wojoronik rzymski postanowiono trwale eksponowac, w prze-
ciwiefistwie doanalogicznego, gorzej zachowanego malowidta Sciennegona
lizenie Lawy sw, Reinholda, W miejsce gorzej zachowanego obrazu olejnego
A Stecha powieszono tu obraz F. Giirtlera. Paradoks: obraz Giirtlera zaginat
w czasic wojny, zas zachowany i odrestaurowany obraz Stecha wroc
nibawem na swe pierwotne miejsce.

11, Konsermacja { restauracia melowidel freskowyeh
w 1952 roku

W wyniku pozaru i zawalenia sig sklepien w 1945 r, a takze na skutek
bezposredniego oddzialywania niekorzystnych warunkow atmosferycz-
nych, odnowione 10 lat wezedniej malowidla Scienne zostaly powaznie

" Kringer, Mannowsky, op. it ; - Meyes, op <it
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5, Dwir Artusa w Gdansku. Malowidbo Tréjca Sweeta, Stovrzemie Eny, Greach pisroovodmy. Stan po
kanserwac)i w 1952 r,

zniszczone, Powstaly liczne ubytki tynku, zniszczenia powigkszone tez
zostaly przez wode dostajaca sie swobodnie do muru i tynku,

Prace restauratorskie wykonaty w 1952 r. Pracownie Konserwacji
Zabytkow w Gdansku. Podklejono pecherze tynku i zatozono nowe faty
Odtworzono na kitach zniszczone fragmenty malowidel. Wykonano tez
liczne przemalowania oryginalnych partii freskow, szczegdinie w miejscach
przecierek. W efekcie tych nieudanych prac rekonstrukcyjnych (autor Piotr
Zyngiel) nastapifo powazne znieksztalcenie wartosci formalnych obu
malowidet (il. 4-5). Rekonstrukcje wykonano przypuszczalnie na podstawie
przedwojennych zdjed. W mniejszym malowidle zwraca uwage fakt odtwo-
rzenia pidropusza w hetmie. W wigkszym malowidle zagubionogdzies sowe
(przemalowana na kamien), dowolnie tez przemalowano liscie rajskie)
jablond,

Przy malowidle Scena turmiejowa (?) nie wykonywano prac konser-
watorskich. Podczas wzmacniania spekane) Sciany zachlapano po
wicerzchni¢ malowidia strugami mleczka cementowego, wilaczanego pod
cisnieniem w szczeliny w murze, W dolnej czedei Sciany zatozono wielka late
tynkowa.
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f. Dwde Arnusa w Gdanska Fragiment malowsdia Woouwib roywesks. Stan po konserwacgl
I rekoastrukeiw 1991 r.

T, Prace konserwatorsko restauraforskie
przy brzech malowidtach w 1991 roku

W przeciggu blisko 30 lat, jakie mingly od powojennej restauracii,
malowidla freskowe uleghy znow powaznym zniszczeniom, Wskutek diugo-
trwvalego dzialania wody opadowej przedostajace si¢ w glab muru 2 nie-
szczelnego dachu, powstaly nowe specherzenia tynku, nastapita
dezintegracja jego struktury wewnetrzne), zas na powierzchni uwidocznily
sip trwale zacieki, Uzupelnienia z roku 1952 silnie poczernialy i zzotkly

Wobec braku wcezesniejszej dokumentac)i fotograficzne] trudno jest
ocenic rozmiar zniszczen, jakie powstaty w malowidle Scena turniejotoa w ok-
resie powojennym. Spudrowana i luszczaca sie warstwa malarska osypata
si¢ tu w takim stopniy, ze malowidlo nie jest czytelne, zad zachowane
nieliczne fragmenty staly si¢ zagrozone w swym stnieniu

Malowidlo freskowe zdecydowano oczyscic z nawarstwien, a takze
wzmoeni¢ strukturalnie. Po wykitowaniu ubytkow tynku przewidziano
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7. Dwir Arusa w Gdafsku.,  Pragment malowidia Wojmewik reymests, swiatho skosne. Stan po
konserwacii | rekonstruke)i w 1991 Por. 23l 6

wykonanie retuszy i rekonstrukdi na podstawie zgromadzonych przed-
wopennych fotografii. Dla malowidla z Lawy sw. Reinholda przyjeto pro-
gram konserwacji zachowawczej, z zaleceniem wykonania w ograniczonym
stopniu retuszu scalajacego zachowane resztki polichromii.

Prace przy poszczegolnych malowidlach przebiegaly nastepujaco: z po-
wierzchni malowidet freskowychusunigtobrud i przemalowania za pomoca
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S Dwor Arnusa w Gdarshu,  Fragment malowsdia Trdjer Suwta. Ran po  konserwacp
trekonstrokan w 1991«

pasty z weglanu amonu. Pecherze tynku podklejono emulsja POW, Oba
malowidla utrwalono strukturalnie za pomoca Paraloidu B-72 w roztworze
toluenowo-acetonowym. Zalozono podbarwione kity wapienno - praskowe
Retusze i rekonstrukcje wykonano farbami z suchych pigmentow firmy
“Zecci” (Wlochy) 2 dodatkiem spoiwa 2 5% roztworu PAW
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Ryszant W przypadku malowidla Wojownik rzymski zdecydowano nie
Zankowsti  pekonstruowad sgraffitowych cieé ani w obrebie bardzo zniszczonego
oryginalu, ami na latach. Oceniono, ze kitowanie zniszczonych krawedzi
cigtegorysunku doprowadzitoby do zastonigcia w tych miejscach wigkszosci
oryginalnego tynku, Kropka wykonano retusze oryginatu, zas wykonane
plama rekonstrukge na pozostawionych starych zdrowych tatach scalono
z oryginalem patynowaniem (kropka). Helm zrekonstruowano w postaci
sprzed wojny, tj. bez pidropusza. Koncowym etapem rekonstrukcji bylo
wprowadzenie swiatef | cleni w linlach odciskanego i cigtego rysunku,
odtworzonych na gladkich kitach metoda malarska. Starano sie osiagnadé
efekt rysunku wglebnego ofwietlonego z lewej poludniowe; strony,
wlasciwego pierwotnej technice wykonania catego malowidta (il. 6). Po
konserwacji miejsca oryginalne daja si¢ tatwo odrozni¢ od partii
zrekonstruowanych na fatach za pomoca silnego skos$nego Swiatla
wydobywajacego roznorodng fakture powierzchni (il 7).

W wielkim malowidle pod arkada Lawy Sw. Krzysztofa, charakter 1 za-
kres uzupetnien byt zréznicowany.

W “scenach rajskich” (dolnych) przewazaly retusze drobnych
ubytkow i przetar¢. Retusze te oraz rekonstrukge na niewielkich kitach
wykonano kropka. Sowie zrekonstruowano odpowiednio maty zakrzy-
wiony dzibb.

W scenie Grzech prerworodny ukryto pod fatwo usuwalnym retuszem
gatazke, ktora Ewa osfania swa nagosc. Wyeksponowano w ten sposob
pierwotna wersj¢ tej sceny:.

W scenie Trdjoa Swigta podstawowym zadaniem, obok wielu retuszy, bylo
wykoenanie rozleglych rekonstrukeji, Szczegolnie gorne partie tej sceny byly
pozbawione w wielu miejscach opracowania malarskiego. Zachowany
mimo zniszczen rysunek wglebny okazal si¢ bardzo pomoceny przy odtwa-
rzaniu poszczegolnych fragmentow, Formy malowano “z pedzla”, lawujac
lub szrafujac swiatlem i delikatnie cieniem, a nastepnie patynowano kropka
i skwarelowo zakladang plama (il. 8). Na podstawie zachowanych sladow
zrekonstruowano wiosy z lewejstrony twarzy Chrystusa. Ubytki w partiach
pozlotniczych zrekonstruowano srodkami malarskimi, kropka. Srebrzenia
pozostawiono rownomiernie sczerniale, bez zmian. W malowanym i opra-
cowanymsgraffitowoornamencie pod konsola figury sw. Krzysztofanie wy-
konano rekonstrukcji brakujacego fragmentu, konczacego ornament u dotu.
Brak ten nie jest jednak istotny, bowiem miejsce to bedzie zastonigte
niewielka rzeZzba Saturna, ustawiona na poziomie gzymsu boazerii.

W malowidle Scena turniecjors po skonsolidowaniu warstwy malarskiej
oczyszczono lico z zabrudzen powierzchniowych (zachlapania cementem
okazaly si¢ nieusuwalne). Specherzenia tynku podklejono emulsja POW.
Ubytki i przecierki w lepiej zachowanych dwoch fragmentach malowidia
wypunktowano kropka, zaé pozostaly tynk zamalowano szarym kolorem
oryginalnego podmalowania Malowidlo jest eksponowane w formie
destruktu o nieregularnych przypadkowych brzegach.



Elzbieta Kilarska

W przededniu odbudowy pieca
w Dworze Artusa w Gdansku

Niemal w czterechsetna rocznice swego powstania przy koncu 15451 -
pod koniec marca 1945 r, wielki piec w Dworze Artusa (il. 1) ulegl zburzeniu
pod cigzarem walacych sie sklepied (il. 2). Na szczgscie jego godrna, wolno
stojaca czgsc, Zlozona z dwu smuktych kondygnacji, zostata uprzednio roze-
brana, akafle wrazzinnymi zabytkowymi obiektami zabezpieczono w refek-
tarzu klasztoru w Kartuzach. Dzigki temu, ze konserwatorzy gdanscy w pore
przewidzieliniebezpieczenstwoewentualnejzagltady cennego wyposazenia
wnetrz gdanskich kofeiofow i reprezentacyjnych swieckich budowli miasta,
mozliwym si¢ stalo przywrocenie do dawnego wygladu np. Sali Czerwonej
w Ratuszu Glownego Miasta oraz czedciowe przynajmnie) skompletowanie
ocalalych, po niespokojnym okresie powojennym, elementow dawnego
wyposazenia Dworu Artusa. Miara troski o los pozostawionej czesci pieca,
a zarazem dowodem zrozumienia nieprzecigtne) rangi tego niepowtarzal-
nego dzieta sztuki, ksztaltujacege wnetrze Dworu Artusa (il 3), bylo
wykonanie dokumentacji calego pieca, jak rowniez odlewdw kafli oraz
rzezbiarskich elementoéw kamiennej okladziny cokolu.

Juz w kwietniu 1945 r. rozpoczeli w Gdansku swa prace pod kierunkiem
prof. Stanistawa Turskiego cztonkowie grupy powelanejdo zabezpieczenia
pozostalego po zawierusze wojennej zabytkowegomienia i przywrocenia do
zyciawyzszych uczelni. Nie tylko z relacji pamigtajacych te czasy i z zapisow,
ale przede wszystkim z uratowanego wowczas mndstwa fragmentow kafls
wynika, ze polscy konserwatorzy w peini docenili zabytkowa wartos¢ nawet
tych ulomkow, bedacych$wiadectwem dawnejswietnosci zniszczonego pie-
ca. We wszystkich poczynaniach, tak w odniesieniu do ocalalych fragmen-
tow kafli, jak i fragmentow bogatej kamieniarki elewacji kamienic gdanskich,
wspolnym motywem dzialania byla mys$l o odbudowie, o wskrzeszeniu
srodmiescia dawnego Gdanska. W roku 1957 ukonczono edbudowe Dworu
Artusa. Niemal pol wicku od zakonczenia wojny, jego weiaz jeszcze puste

"1, Simsson Der Artwsdy in Danziy wnd avme Brsidersefatton. die Ranken, Daneig 1900, 5. 78, 177
151



Elzhécta
Ki L'.";\ kn

1, Widok pieca w polnocno-wschodnim naroza wigtrza Dworu Artusa w Gdanisku
Wi I, Simson Der Arfushof in Damzig, il & 178179



Woetrze Dworu Artusa po sniszczemach wopennych, repr. 2 fotograma autorsksego Muzeum

Histori Miasta Gdanska

wnetrze czekalo na powrot  dawnego wyposazenia Podobnie  jak w
przypadku innych zabytkowych obiektow, ¢zas ten w pelni wykorzystano
takze dla przygotowania podstaw do odbudowy pieca. W roku 197]
opracowano w Pracowni Projektowe] PKZ w Gdansku szczegotowy projekt
egoodbudowy, ktorego autorem jest inz, Kazimierz Macur. W dokumenta
cfi projektowe] podane zostaly wszystkie typy kafli, ktorych w tym nie
majacym sobic rownych co do wielkodci piecu o wysokosci ponad 11 m, bylo
a7 49. Z dwczesnych rozliczen wynikato, ze zachowalo si¢ 235 kafli roznego

Inz arch Kazmoerz Macur Proyekt sekoosirphon peacs - arcktetdure, wykooany w P P Pracowri Konser
woach Zabwthiny, Ocdaal Gdansh 2 eormur Wopwisldange Komerwakira Zabytkiow, 1971 1 wepoludnagd

v wiybhooaniu M plnae, o Bezens Brodecsa
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3. Wigtrze Dworu Artuss, Domenso Quaglio, 1835, Obwaz 2 kolekai Augusta Kabruna, Kbr. 41. Muzeum
Narodowe w Gdansku




typu. Nie brano wowczas pod uwage mozliwodci wykorzystania zlozonych
w skrzyniach fragmentow.

Nie mozna si¢ przetodziwid, ze w przyjete] przed laty pierwszej koncepcji

odbudowy pieca za konieczne uwazano wykonanie stosunkowo duzej iloge
uzupetniajacych braki wtdrnikow. Zanosito si¢ na wykonanie 272 nowych
kafli, ktore mialy postuzyd do uzupelnienia 3 dolnych kondygnacji pieca.
Projekt z 1971 r. przewidywat odbudowe pieca o bryle wolno stojacej,
zalozonej na rzucie kwadratu, co w zestawieniu z zachowanymi
przykladami piecow z tego czasu poza terenem Polski moglo budzi¢
watpliwosci. Wszystkie te piece, jak np. piec w Veste Coburg (15417)
polaczone byly bowiem, w dolnej swej kondygnacii, ze Sciang budynku.
W sama pore dotarta do naszych rak, przekazana dwczesnemu konser-
watorowi  wojewodzkiemu, Miroslawowi  Zeidlerowi, dokumentacja
konserwatorska przygotowana dla Dworu Artusa pod kierunkiem Jakuba
Deurera, przekazana przez jego syna, Wolfganga Deurera’. W dokumen-
tacji znalazly si¢ takze przekroje poziome poszczegolnych kondygnacji
pieca, ilustrujace jego konstrukae, Z rysunkow wynikalo, ze jedynie dwie
najwyzsze, rozebrane w 1943 r. kondygnacje byly wolno stojace. Ta
wlasnie, szezegdlowa dokumentacja wyposazenia Dworu Artusa, ktora po
latach powrécita do Gdanska, niewatpliwie data impuls do podjecia
tematu przywrocenia wnetrzu Dworu Artusa jego dawnego wyposazenia,
a wigc takze odbudowy pieca. Wyrazem tego stalo sie skierowanie do kus-
tosza Pracowni Ceramiki Muzeum Narodowego w Gdansku zlecenia
tegoz konserwatora na nadzor nad pracami prowadzacymi do odtwo-
rzenia pieca. Procz szeregu innych elementow historyeznego wystroju
Dworu, przechowywanych w muzeum, znajdowaly sie zarowno kafle
przywiezione z Kartuz, jak tez uratowane z gruzow kafle zachowane
w calosci oraz liczne fragmenty. W roku 1964 przekazano rowniez do
Muzeum, czgsciowa uszkodzone, 4 plyciny figuralne z cokolu piece i ele-
menty fryzu z herbami Polski, Prus Krolewskich i Gdanska, Ten etap prac
zaowocowal w 1980 r. urzadzeniem w Dworze Artusa wystawy
prezentujgce] dawne wyposazenie wnetrza,

Dalsze prace, majace na celu odtworzenie dawnego wygladu Dworu Ar-
tusa, podjal w 1981 r. konserwator inz. T. Chrzanowski. Dzigki pracom
prowadzonym w Muzeum Narodowym w Gdansku juz od 1972 r. przy
scalaniu kafli z utomkow, zarysowala sie mozliwoéc przyjecia koncepcji od-

"R Franz Dyr Karivhin. Eatstelmg nmd bamstpescitiivtiiche Entrocblasrg vom MitAshalter s zrm Amsgovg dos

&h«mmm Graz 1981, 3 10 X0 {widiki cabego pesca)
* Dobumertacis ewakuacy 2hiorow Dwern Arbesa w Gelasshu sporzachaons peanx Jakaba Dvurera w 1941

1 (lotograficar | 1y~unhnw- dokumentacis wykimana w trakow demontazu wystio wiwiezs, w tym tekae,
fot + rys dek e wyl s womikewr demonboks gleney caphes pieca). Tod Kerankies aeclusekta |
Deurera spoczadaoms nml- socengolow n dokummntacs artystycenego wypssaoimi gdansiich kodciolivw 1 s
toryezmych badowl missts, 3o owakuscy rorpanizowane] w 1944 £ papoce. 1945 ¢ prava dweaesoego dynebiora
Muavum Mipkingo, peot. Willy Drista wipdlnie & Soowr regionalegm, d Erkhem Volmarem
Provkacaow praes mich cenne winrmace dotyczace olegse ewakuagl wmoziowily polsiom wiadzom uratowanie
Iaceni Cnps) ewakuowanego zaby thuwego miesds Goanska Jedyny ocalaly, petny egzemplarz dobumentad |
wego miersd « aatorshy | Deurera. przechowywany st od dnia 22 X1 1978 1w Wopewddzkim Archiwum
Pafstwowym w Gdatelku pod sygn. 162V, 1-M
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Eizhera budowy pieca przy maksymalnym wykorzystaniu ocalalego materiatu

Kiarska - zabytkowego. W roku 1983 zespot konserwatorow, wychowankow Zakfadu
Konserwagji Kamienia | Detali Architektonicznych Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika w Toruniu, podjal prace, ktorymi objete zostaly wszystkie kafle,
niezaleznie od stanu ich zachowania. Obowiazujacy dla catego zespolu pro-
gram przygotowala, jako dofwiadczony wychowawca wielu rocznikow
konserwatorow o tejspecjalnosci, mgr Maria Rudy. Jednoczednie rozpoczeto
realizowanie szerokiego programu prac badawczych, wykonywanych na
Zlecenie wojewdadzkiego konserwatora zabytkéw. Program tych prac kon-
sultowany byl przez wybitnego speqaliste w dziedzinie rekonstrukcji
piecow i kafli renesansowych, dr Mari¢ Piatkiewicz Leska, kustosza
Pam.tvvowych Zbiordw Sztuki na Wawelu. Program ten obe;mowal bada-
nia: architektoniczne — cokotu i scian do ktorych przylegat piec - inz. Joanna
Labenz, inz. Jacek Gzowski’, badania technologiczne ~ czerepu i barwnych
szkliw kafli oraz materialu listw oslaniajacych spoiny — dr Stawomir
Skibifiski’ oraz badania pohchromu cokotu, listew i zwieficzenia pieca z her-
bem Gdariska — dr Maria Poksinska’.

Wyniki badan podwiadczyly, jak byly one wazne dla lepszego poznania
dawnego wygladu pieca i jego konstrukcji, a jednoczesnie w istotnej mierze
wzbogacily dotychczasows znajomosd dawnej sztuki kaflarskie] na naszym
terenie. Przede wszystkim potwierdzone zostalo, ze cokol i trzy dolne kon-
dygnacje pieca przylegaty do Sciany budynku, w tym celu przy budowie
pieca otwor gotyckiego okna zamurowano do wysokosci przedostatniego
Slemienia, jak to widaé na obrazie Domenica Quaglio. Wiasnie w tym
przemurowaniu okna zatozono odprowadzenie do przewodu komlnowego
wicianie przewodu kommowego w Scianie dzialowej z sasiednia kamienica,
poznieszym Domem Eawnikow' (il 4). Stwierdzenie to pociagnelo za so-
ba koniecznosc przygotowania korekty projektuz 1971 r., opracowane)
w 1988 r. przez inz. Anng Chrzanowicz .

Przy ogromie strat, jakie odnotowujemy w Dworze Artusa, pro-
wadzacym badania architektoniczne wielka satysfakeje sprawilo odkrycie
zamurowanych dwu kafli portretowych i fragmentow kafli gzymsowych

"I Growski, | Labenz Dudr Arfuss - Wieki Fiee. Baferie erchllaitoniczne, 1 0z PP Pracoawie Kuesersasy
anvlbu Gelariak T384- 2985, wykonane na Zecende Kovserwaloea Zaby o Miasta Gdadeha,
\ Skibinski Reskarks matiriely coramicznegy piecs 2 Duary Artass s Cdershu, Cdadss, 19541956
T M. Poloitwia Badurie policinon ne plycivke 2 herbom Glarshe aviericzgosy piec = Divern Artist o Glrdshu
(mpis). Badmria wykonano w 1991 £ s Jecenio Maceum Histoell Miasta Gaasadon; - ta sama Wyl bada
podichromtr na eiedalamsack podlean XVEasazncqu piece & Duoen Arfust w Gdadsby (onpis) Badorda wiykonano i
deceoae Konserwatorn Zabyikine Miasta Cladsha w L 199091, - E Kdarska, M. Poksinska Badma nad
keforystaky XVi-soseczmego pheos Aaffonovgo = Doven Artwse i Gk, “Ochrona Zabytkdw™ 1988, & 5. 204-355
* Preckery, pracwodu kominowego, phmowy | ukosny, widoczny jest zarowno na rysunku, sk § na cbrasse
Alberta fucharowitza « Hintorr Ssgade dos Artieshefes ow Donaig, pinr, [ W A fachanmsits de 30 Aaguer, 1830 MNG
S0 368 M, 149 x 39 cm); - W. Drest Dve Danziger Gematlidapsierde, Newermerbungen, Dsnazig 1943, = 37, 1 40, - Sind
temt st toyredant i rncdertt me 0, Se przywaimmie) o XYY o siec ind spraseny ¢ czymny. Astor Obserpatines w Clirenica
W&Cumhndu.Rplumgnymbylpcn'lmmwnpdmmhm.mup.cm.s. oy
A. Chrzaeowicz Projedt rebomstraicl bely pecn w Doveze Artusa o Gawdskn, opracosany s leremie
Migskige  Kintsernwhid  Zabylbde @ Gletshu (w T Pracownl  Konserwacyl  Zabvthow w Gdahska)
A Chezanowscz opracowata takze projekt detali, sk omamentalne listwy podralowe, rozety » maseczks. PRZ
Jw., mareec 1590 1.
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Bttt Duzym zaskoczeniem dla nich natomiast bylo odslonigcie dwu obok siebie

Kilirska  lezacych, skierowanych ku dolowi plyt zeliwnych, pochodzacych praw-
dopodobnie z warsztatu Filipa Soldana, w miejscowosci Haina w poinocne)
Hesji"".Plyty te moga stanowic dowdd, ze przy przestawianiu pieca, praw-
dopodobnie w 1690 r., zostaly w nim umieszczone wtornie, po likwidadji
drugiego, by¢ moze, pieca we wnetrzu Dworu”,

Niezmiernie wazne novum dla poznania w petni dawnej kolorystyki
pieca, stanowila rozpoznana polichromia plaskorzezbionych dekoracjiw co-
kole i listw ostaniajacych spoiny miedzy kaflami. Przez wzbogacona
zloceniami polichromig listw tworzacych regularme podziaty scianek pieca
(il. 5), w szczegolny sposdb podkredlona zostala jego struktura architek-
toniczna, w czym - niewatpliwie zgodnie zzamystem tworcy tego d ziela — tak
istotna role spelniala ich ostra, jednolita w swej tonagi kolorystyka, ztozona
z czerwieni, bekitu i bieli oraz akcentowanego ziotem ornamentu. Dla mie-
niacych sie roznymi kolorami kafli, zardwno tych portretowych, jak i zna-
cznie od nich wigkszych, z przedstawieniami alegorycznymi, zostaly w ten
sposdb stworzone jednolite ramy, co — zwlaszcza na Scianach z przed-
stawieniami portretowymi pozwolilo na korzystne wyeksponowanie
kazdego z wizerunkow widniejacych na kaflach, umieszczonych w ukiad zie
“fuga w fuge”, a nie w najczedcie] spotykanym, ukladzie “mijanym”"” (il. 6),

Tym jednak, co koncentrowalo uwage w mistrzowskim dziele Georga
Stelzenera bylo bogactwo przedstawionych na piecu tresci, tak Scisle
zwiazanych z polityczng i religiina sytuacja Gdanska, jak i znacznej partis
Europy znajdujacej sie pod panowaniem Habsburgow. W programie
ikonograficznym tego wielkiego pieca wystepuja wprawdzie przed-
stawienia spotykane takze w innych czesciach Europy gdzie budowano
piece, jednak w gdanskim program ten zostat rozbudowany jak na zadnym
ze znanych piecow renesansowych, dokonano tu bowiem wyboru postaci
pretendujacych do zajecia miejsca na scianach pieca w reprezentacyjnej sie-

¥ Geowslks, Labenz, op cit., 1945, il 55, 5 - kafle, il 57 « gaywoy, § 38 - takee 2 beuzd w fcumie
sesdadujacy 2 paeccen wyjete listwy podziadowe; < M. Lestak, K. Lessak Oodumeniecy ppriaoon Sotograficzee T peic
kevtserwtankich proy phatech pievoewch wdabylyvoh & gvecn w Duveze Artusy, Warszawa 1986, « T. Gud pednas-
arwska Dvbsonaadion | bonsermnon 2ebptboeyoh doef sotuks pientshiey . “Studsa 2 fustorn szruki Gdanska | Poowr-
22", Tekn Gdadeha 11, Wroclow 1992, 5. 3233, (L 45, 3%, - A Kippenherger, Pluljp Solden sen Frambasherg. an
Messhacher NkaVsaner des 18-fow [efrimnderty, Mestor der Ofmplatton, Wetzlar 1926, x 48, il 57, 1l VT

"' Odnowiense 1 odmalowans calego wingtrzs Dwarn s 1600 1. Praywricerme do dawnisge starss waelkiegn
pleca Samsom, op. b, 5 250 Praeprowadeone windy na kosxt waaystiich 6 Eaw Dworn praoe pray jeecu
taczyly sie byd moze 2 ego preesawinvem; - M. Bogracka, Zaow adsinme w Glanstu w0 XVEXVI ., Warszawa
1967, 5 84

" “Paszeregiine kafle ustawione sy peoecws juden ra dragim, tak, de fagi praokiegao od dolu da gy
peostolmiimie, podzas gdy pray swyklych piocach, gormna spoea wypads podeodiu dwu dolny o™ (Sinsan, op.
cit, 5 178) Prec w Veste Coburg sbudowany takie w takim uklacese, x medalionowych kafll portretosmych x wi-
perunkarm windcdw, wiehd sich sowniez, wykonany wediug medalu Harsa Schwarza, poetint krila Zygmuesa
Starego orax wgo beatanicy, knblowej Caoch | Wegice, Ansy Jagictionio (Franz, op. cit, s 82, tabé 3,11 200, 204)
W podotmym akdadzie, kecz preedzidane plonowymi, omamentalnym Sstwami, kafle tworzace Scay dwu
precdw A zamiu Sigmanegen w S2wabil (ck. 20 km na pa od fezioon Bodenskiego) F Mol Deutsohe Offn. Der
Kol ol 50 (vs 1310, Kached - und’ Lisenifon aws Deutschiomd, Oderrench und der Schmviz, Mupchen 1905, tabd
(% 32, bl & 62) kalle “perspektywiczne” x postacamu biblirgma, praewainie formatn M o« 22 om 7 lat 15%
11372, & na s 227 - dwa Kalfle 2 tegod pleca ) fepow formatu (sw. Katarzyna © dw. Barbaral, il ma s 220 - piec
z 158y
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5. Omamentalne listwy, rozeta 1+ maseceka ¢ wysuszone; glm\ r rehelem odosmictym z foemy
oraz rvsarwk rekonstrukcoymy. mz arch A Chrzanowice

dzibie patrycjatu gdanskiego. Podobnie znaczacy byl rowniez dobor herbow
powtdrzonych dwukrotnie, w cokole | w zwienczeniu, oraz postaci
ategorveznyeh.

Dobrze przemyslano rowniez architektoniczny podzial bryly pieca,
w ktore) zasadniczym czesciom nadane zostaly wyraznie zroznicowane
tresci przedstawienn. W kamiennym cokole natomiast silnie podkresiono
funkcje dzwigania wiezowego masywu ceramicznego korpusu pieca (il. 7).
Ciezar tej smukiej bryly przejmowaly rytmicznie na przemian roz-
mieszczone — bardziej masywne narozne i srodkowe - oraz wezsze podpory
w ksztatcie filarkow o silnie na boki wyladowanych glowicach, na ktorych
spoczywal kamienny gzyms. W tak uksztaltowanej podstawie pieca, w gle-
boko cofni¢te pola pomiedzy filarkami wpuszczono plyciny z figuralnym
reliefem. Od strony sali byly to 4 polpostacie zwrdcone ku sobie parami:
kuglarka ibtazen polewej, zakonnicaizakonnik po prawej, kazda warchitek-
tonicznej oprawie arkadowej. Oboje zakonnicy trzymaja przed sobg, jakby
celowo powigkszone, naczynia do picia wina, puchar i kielich o wysokim
trzonie, natomiast parg blazeniska znamionuja, charakterystyczny strog
i oznaczajace ich profesje berfa” (il. 8). W tak bliskim zestawieniu obu par
mozna by si¢ dopatrywad zamiaru ukazania w niekorzystnym Swietle

U Sivhizaoa postacs blaema zblizons do plaskorzedbacnego praedstawema hego lematy diuts Prilippa Sof-
dana Kippenberger, op at, & 110
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b Narozny fragment frontalney &clany dolng  korndygnace pleca. Z klaszy arch. w abiorach Muzeum
Narodowego w Gdansku



7. Cokol pieca w widoku frontalnym. Rys. pomiarowy M. Baschof Dewliche Remalssance, ane
Savmmiwng ton Gepemshinden der Arcintektur, Dekorstum wnd Kurisigeocerde in Originel- Axfaairen,
hrsg. von E. Klingenberg, XXXVIITAbt.: Danzig - Leip2ig 1879, BL 51

przedstawicielizakonow . Stanowilo to ostry i jedyny zarazem ironiczny ak-
cent na piecu, w jego pierwotne) postaci. Po stronie zachodniej cokotu
zachowala sig do 1945r. jedna tylko ptycina, umieszczona zapewne wiornie,
przy narozu pieca (il. 9). Znajdowaia si¢ na niej bowiem postad wiesniaka
zwroconego w prawa strong, prawdopodobnie ku wiesniaczee. Plycine z re-
liefem przedstawiajacym wieSniaka znamy dzigki odlewowi gipsowemu
(il. 10). Trzyma on na dloni zwykly kubek, a u pasa widoczny jest trzos.
Znamienne jest przedstawienie jego krepej sylwetki z weiénieta w ramiona
glowa o prosto przycietych wiosach”

" Kanst der Reforvadianaad. Berlin 1953, Katalog wistawy w Abes Museum, Stastliche Museon 2 Berlin,
26 serpnia - 13 lodopadda 1963 v s 182, Ket rr B 57 Krutylat stus satownnyo, dreeworyt Sebalda Bebama ¢ 1521
., Deveno, Saatliche Kunstsammlungens  Cabinet Rycy  Praywary  seechs ooscbione  pracz  Superbiy,
Lacurig § Awarvay Uzbrogony chiogr, kidevonu tovearzysey pedyme Pauperitin, w postac kobiety w lachumasach,
podsuwa mnichowt pod nos otwarty ksigge - 2apewne Lawngely, Rdyz niceego sie dotad nie rauczyl sie e
Storgy Tadamontn « ksiegl lezacey u ego stop; - Mashorzedbiona, polichromowana plyta kamiensa hilippa
Sokiana 2 IM2 r, w soaele pocysiersiim w Haina, uwpaowetnia przeksataloonie Masztorow w sepitale, preex
landgrata Fillipa Hesklogo - Wepaniatomysinego. Na plyoe prredstawione postacie FIlipa | jego popeaedmcxis,
dw Elrteety Tunyngskin oraz symbolizuaod . zakony harph, 2 preykutym 3o o lapy, eamknictsm dla ubogich
skarbaem. Takae khsztor w Haioa pravksetalcony zostal praer Iandgrafa w szpital (A Friednch Kloster Jhim,
Ronresten an Taunges 1957, 5 73-78, 40 5. 70
Bebwl na plycinie ot proatym, trafnym proedetawieniom wiessiaka, w odrazmeniu od pozostalych
phyan, poctuwionym dlementonr inceacenych, podobnie gk na miedooryor Albrechts Direra = 1519 1,
peredstawingacym pane wiskniskow
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5. Kamicone ptyany z frontalee) Sciany cokobs, po konserwadi M. Sobczyk, ze dadam:
polichromii. Na oécezach oprawy architektomiczne) mnicha, Iniclaly | oraz - 5 | natomiast u
nasady archawolty nad postacky mniszkl; | oraz R
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U, Dolna partia paeca w widoku od strony zachodmey. Reprodukca z artykutu G, Wendt Danziger

Handwrriskumdst zur Zeit de Fridvrengissence. “Weichselland, Mitteibungen des Westpreussischen
Geschichtavervins™ 39 194% 2. 1,404



10, Odlew gipsowy plyciny 2 reliefem praedstawiajocym weesnaka,
zzespolu  odlewdw  w vkonanych przy  demontazs  plecs. Na
pdcwzach imicialy: - H oraz  F (N
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12 Kamsenna  plyana @ tevea na cokoly, 2 domsmermsanym wizeranbeem Zygnunia |
po kerserwads M, Sobezyk, ze sladami polichroml

W nawiazaniu do stanowego charakteru spoleczenstwa, w najnizsze
cz¢5el pieca, w jego podstawie, umieszczono przedstawicieli stanu, ktory
uwazano za najnizszy oraz tego, ktory cheiano zdeprecjonowad.

Z klasycznym porzadkiem architektonicznym cokotu harmonizuja
okrggle medaliony z modnymi wowe 1.1s.mwkuu]a< ymi glowami meskimi
i kobiecymi ", Cztery z tych medalionow szezesliwie ocalaly (il 11),

Nad masywnym, gladkim i silnie gora zwezonym gzymsem, trzy sciany
pieca obiegal kamienny fryz o wyrazistym, ciaglym reliefie folklorys-
tycznym, 2 wkomponowanymi od frontu czterema tarczami. Na dwu srod-
kowych widnialy - Orzel Polski z inicjatem Zygmunta Starego oraz ukazana
w profilugltowa panujacego jeszcze wtedy monarchy, wykuta przypuszczal-
nie wedlug medalu Hansa Schwarza® (il 12). Na dwu skrajnych
umieszczono herby Prus Krolewskich i Gdanska (i1, 13). Zachowaty si¢ dwie
jeszeze plyciny, z pusta tarcza i waza, nieznane z materialow archiwalnych.
Zaginely natomiast dwie plycny, z ;,!nwa putta i waza z owocami,
zachowane do 1945 r. na zachodniej scianie pieca (il. 14). Na zachowanych
plycinach obserwujemy, jak swobodnie modelowana w kamieniu wic akan-
towataczysie plynnie z fantastycznymi delfiinami i motywami rogu obfitodei.
Wyrafinowany w swym rysunku relief fryzu nie ustepuje pod wzgledem
klasy artystyczne) podobne), opracowane) w podatniejszym tworzywie, or-

" Medabooy na kaflach manmikowseh wseysthach trzch koodygwci phec, w dwu dolesych peeecete ta
pol. jedvmie w treecw) pokazane w o vaosd, na dwu widkicgo foemara koflach naroanikowsch; < Clowy
wopnwnikow w hetmach antycenyeh na haflu nisroenibonym 2 T pol. XVI w. se Waghezs Katedraloepr we
Frroembocku. M. Dabwoavska Kdfle ( pare kafhooe i Mdsae oy bvtor XVIIE sovekie Weockaw,. 1982, 9L 200, -
Drewmsane meslabory w bouseriach na dounach tew . Colwrtsaiimes na zamion w Knlewou, 2 b( Ak-tyeh XV w
H H'm'ﬂh'rr D¢ Kuoned s Hade 7 Ferzige tow Provssens, Tripaig wnd Berlin 1899, 5 421 «

Cetery muialiony oerednwy 12-10.2 <m, 2 wapienh precsazane 2ostaly w 198K ro po apeln Telows
Cdanskivg, w dnia BTV &6, pownivita do 2epole zachowamech chementow Samecrmyveh cokotu prsca pyana
¢ pircskorvca foemata 432 x 2485 om, & pracdaawieodem zakonnicy

" Por peavp. 12, - Hags Schware (1892 - ) aupounse: modalior i 2hogmib, crynny w Polsas 20 coa<in Zvg-
musts Staecga, w litach 15251527, Pl o Zestaler A freafiomen 13861572, Schallaburg 1988, atalig wystawy
od K do 2 Bstopace Katalag des Novd 4 Stermckscbvor Lavdemuseuns, Neue Folge Ne 171, kat. o 265, medal
seebeny 2 1527 v, o Srednicy 8.3 mm
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13, Do pyciny 2 fryzu na cokole pieca, 2 herbami Prias Keodewskich | Gdanska, po konserwacii
M, Sobceyk, ze Sadami polichromii

namentyce drewnianych ram rundeli na obu przeciwleglych scanach
Dworu

Ponad kamiennym cokotem wznosito sie piec¢ zbudowanych z kafli kon
dygnacji pieca. Trzy dolne, przylegajace do sciany budynku, zbudowane
byly z kafli prostokatnych, o wymiarach 29,7 x 25 cm i rozgraniczone gzym
sami, Wysokoda tych kondygnacji zmniejszyly si¢ w stosunku 6:3: 2 warstw
kafli. W obrebie pierwszych dwu czlonow, kazda z9tworzacych je kafli miata
glebokie, siggajace 26 em kolnierze, zaopatrzone w trojkatne a takze okragle
otwory, umozliwiajace laczenie ich klamrami z zelaznego plaskownika
(11.15).Otoczone ponadtostwardniata dzigki paleniu wpiecu gling, kolnierze
kafli obu tych kondygnacji tworzyly dobrze przemyslany stabilny masyw
o grubych scianach siegajacych do okolo polowy wysokosci wiezowe)
konstrukgi pieca, Kafle portretowe trzeciej, jedynie 2 - warstwowe) kondy-
gnacji mialy kolnierze o normalnej juz glebokosci okoto 9 cm.

Sciany trzech kondygnaci zwezaly si¢ w propordi 5 : 4 : 3 rzedow kafli
w kazdej z nich. Najwyzej polozona kondygnacja wyrozniata sig odmienna,
chlodniejsza kolorystyka szkliw, z duza iloscia blekitu, ktory tez, dla Scian
wszystkich trzech kondygnacji zbudowanych z kafli portretowych, tworzyl
wertykalna dominante kolorystyczna w kaflach naroznych.

Aby w pelni oceni¢ znaczenie akeentu, jaki w gotyckim sklepionym
wnetrzu stworzylfa renesansowa budowla piecowa, musimy w wyobraZni
odtworzy¢ sobie obraz wnetrza sprzed 1593 r, kiedy budowa nowego choru

166



W preededniu
odbudowy
pieca

w Dworze
Artusa

w Cdansku

14, Dwie zachowane plyciny 2 fryzu ma cokole pieca 2 o frontalng elewacy oraz dwae,

widoczne na il 9, zaginone plycny z fryzu na cokole po stromie zachoddnie). Wy Dentache

Renzissance, . ML 52 fragment planszy ze szezegdlami do pieca na planszy 51,11, 7. Obie plansze
Auto-Drack | K. Fritzsche



Elthiets

15. Kafle hoowe i@ narmenkowy jedne z dwu dolnych kondygnach pieca

muzycznegospowodowalanickorzystng zarownodia widoku pieca, jakidla
przyciete) zboku grupy rzezbiarskiej Sw. Jerzego, radykalng zmiang . Zanim
to nastapito, mozna bylo ze wszystkich trzech stron ogladac az 214 kafli
portretowych. W tym mnostwie kafli, o odmiennej dla kazdego kafla kom-
pozycji kolorystycznej, trudno naprawde bylo zorientowad si¢, ze przedsta-
wiono na nich wizerunki tylko 11 os6b™ . Zgodnie z moda na reprezentacyj-
nych piecach renesansowych umieszezono wizerunki wladceow™, nie inaczej
postapiono tez w Gdansku przy budowie wielkiego pieca we wspaniatym
pod kazdym wzgledem wnetrzu Dworu Artusa. W przeciwienstwie do
przedstawien wladcow na kaflach piecdw podznogotyckich, na kaflach
omawianego pieca panujacy ukazani sa bez insygniow wiadzy, jako dostat-
nio ubrani moznowladcy, ktorych wyrézniajacym atrybutem byl Order

" Chor muxyezny doudowany zostal jako fundaca Hansa Leve 2 Holsztynu ponaed lady cynowy 2 1542 ¢
Stmson, op ot £ 191 - Jak ruekorzystne dia widohu paeci Byl wymustons 1§ owsss Pramuescie 52 po R
soany boczne grupy dw Jerzegn, Swiadcza dawre widkods wnetrza na cdgazach i adigciach srchiwaknyeh Por 4
LSmeon, op ot s G2/AT s ITRSS, 5 2975« £ Takrzewsha Soie2ko Dosv Arfosg @ Gk, Poenas-Udansd
1970, 0 4544

“Sameny, op. it “Kandy kafel pokazsge wny obraz, | | Kandy poctret rdom sie od drugiego, sk 2
panuje cgpromea nhameeedrosd” - o 1771

"M Pisthdewicz-Denemiowa Kfe mmebsie okresy remvsansi. fac) Stafi do dokyoor Winade 111559, - 1

sama D Kechollarmt der Revarsanorzedt auf dem Wanwl, “Keeamaos® 700 1997, s 1526, - Pranz, por peryy

¥

“Furstenkacheln K5-87
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Zlotego Runa. Odznaczaja si¢ nim panujacy cesarz Karol V i arcyksiaze
austriacki, krol Czechi Wegier, Ferdynard, brat Karola i pdZniejszy cesarz,

Prawdopodobnie juz przy pierwszym przestawieniu pieca w 1690 r.
mogta ulec zatarciu pamigc o tym, kogo te wizerunki przedstawiaty, a zatem
kafle mogly ulec przemieszezeniu. Mogly wiec takze ulec rozlaczeniu pier-
wotnie na pewno polaczone ze soba pary monarsze, zgodnie z obyczajem,
ktory obserwujemy zarbwnow przedstawieniach malarskichirzezbiarskich
jak i na ceramice”. Jak dalece ulegly zapomnieniu te wizerunki, $wiadczy¢
moze to, ze autorzy niemieccy wizerunek poZniejszego cesarza Ferdynanda
I, w 1940 r. publikowali jako cesarza Maisymnhana, a w roku 1980, mimo
otrzymanej od nas informacji, jako nieznanego ksigcia”. Podobnie polscy
autorzy widzieli w tych wizerunkach - mieszczan gdanskich. Dla okreslenia
konkretnych osob pomocna byla przede wszystkim wspélczesna grafika
portretowa, jaka mogla stanowic przypuszczalne wzory dla przedstawien
na kaflach. Z wzorow graficznych kerzystano powszechnie przy opraco-
wywaniu prawdopodobnie drewnianego modelu dla wykonawcy cera-
micznych form negatywowych.

Jak juz wspomniano, 2 grona osob przedstawianych na piecach renesan-
sowych dokonano, jak mozemy jedynie przypuszczaé, przemysilanego
wyboru jedynie 11 osobistodci. Nie mogto oczywiscie zabraknaé pary
cesarskiej (il. 16). Za wzor dla wizerunku Karola V na kaflu, postuzy¢ mog!
miedzioryl Bartela Behama z 1531 r., roku koronacji Karola V na cesarza
rzymskiego”. Obok cesarza, na niewatpliwic obok siebie ustawionych
kaflach pieca gdanskiego, podobnie jak na kaflach wawelskich wykonanych
wedlug dru'worytu Christopha Ambergera, widnial miodzienczy
wizerunek niezyjacej juz wtedy Izabelli Portugalsktel (zm. 1539), ktora takze
po émierci wielokrotnie byfa przedstawiana™ (il. 17). Druga co do waznodci
para monarsza byli: bwezesny krol Czech i Wegier, brat cesarza, Ferdynand,
sportretowany wedtug miedziorytu Bartela Behama™ oraz poslubiona
w 1521 r. Anna Jagiellonka, corka Wiadystawa 11 (il. 18). Para ta byla wiclo-
krotnie przedstawiana na kaflach a takze na naczyniach ceramicznych, np.na

T W okresie rencsanss poteet stal sic powssechutie samodsielnym sematem, nawet praodstawieria
wiadcow nabraly mendej ofichloego, kamerainego charaktens. Fowstawaly poctrety par mooarszych. Znamien
nym preykladem jest wipdly portret Karola Vi Lzabell Portugalski w alabastrowym reliefic powstadym
w 1525 r. w Gaesbeek 2 okazs ich 2a8lubin {F. Clemen Sdprohe Kavstdowbwatr, 1L Manchen 1923, tab. 17
Znaladdo s odbice akie w reembdle artystycenym. Podobale jak na graficanych pierwowzoeach, malzcedow e
rwrdceni s wu soble, a ich dlnie wskazug na wzaemny kontakt

TG Wendt Danziger |Hambeerkskinde zur Zekt der Frilbronaissance, “Wetchselland™, Mittellungen des
Westprevssschen Geschichbevereins 301940, 1 s 711 1L 5 wizerunek na kaflu - dwezesny kol Caach 1 Weger,
Ferdymand, podniefszy cesarz Nsemiec, okreslony jako cesare Msksymilian - T Gebhard Kechelylow, Meatelpami?
oo, Lefvms. Catsckhng, oo, Teckhik, Munchen 1980, 1. 73

* A Baresch Le poimtre gravenr, Leipaig 1566, B 60, - W, Hofrrenn Koy der Latherzesd, Murchen 1963, Kst
or 2% Pygieyrorcz-Deremmn, ap ot < 15-26, AR 23-29; - SchaBaburg'86, op. ot Kilarska, Kat wr 275 - Dy
tignse, Lebensmrrkbickbat und Mythin Eioe Ansdolnmy dos Museuns fir Hembarpriohe Godsiaitr, Hambaryg 1969, )
~Kilarska, kat.nr 213

") Biadostocks Padele Poetagaldia. Zageduiomis Sonografii poetrdtoue) XV adeku. “Studds Muesaloe™ 1,
Posnan 1961, 4 7494, - Die Harse, op. ot kat nr 21.4

® Burtscly, 61 - Hofmane, op. cit, KaL nr 24, - Schallaburg e, Kau nr 274 - Die Hasse, Kar oe 21, 5
- E Kidarska, M. Kilarsks Ofert wid Ofmkichedy aus dew Gl des ehemualigon. Kimdgiiclan Preusson, “Keramos”
£ 135, 1995, 013 kafvl § wabe graficzny,
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17. Kalke z portresamit Karola Vi zabelll Portugalskiey, 7 jednef z dwa dolnyeh kondygnac pacca

< Kafle 2 portretami kndla Ferdynanda | Anny fapietlonka, 2 jednej z dwu dolnych kondygnac pieca




Eizhoeta
Kilarsks

19. Kafel z domniemanym  pos-

Iredem krdda Ludwika u

Jagielloficzyka z jednej 2 dwu
dolnych kondygnaci pieca

kamionce siegsburskiej”, Tylko jako prawdopodobne mozemy przyjac, ze
ukazany w zbroi miody mezczyzna to Ludwik II Jagiellonczvk, polegly
w 1526 r. w walce z Turkami pod Mohaczem (il, 19): wizerunek na kaflu
wykazuje wyrazne podobienistwo do jego portretu”. Smier¢ Ludwika II
otworzyta Habsburgom droge do korony Czechi Wegier, gdyzna mocy trak-
tatu zawartego w 1515 r. w Wiedniu poélubit on Marig, siostre Karola V; na
mocy tegozsamego traktatu dziedziczaca ponim Anna zostataw 1521 r. Zong
Ferdynanda Habsburga™ Takze Ludwik II Jagiellonczyk, jak i aktywna
politycznie w okresie stawiania pieca Maria, przedstawiani byli na kaflach.
Obok czolowych wladcow katolickich na kaflach pieca w Dworze Artusa
w Gdarsku wyobrazeni zostali wybrani, wybitni wladcy luteranscy. Oprocz
katolickiego, lecz przychylnemu Lutrowi elektora saskiego Fryderyka
Madrego, zm. w 1525 r. (il. 20), na piecu gdafskim ukazani zostali dwaj
przywodcy obozu protestanckiego: Jan Fryderyk Wspanialomyélny z zo-
na Sybilly, ksiezniczky Juliaku, Kliwii i Bergu (il. 21) oraz Filip

“p Voit, 1 Holl O hasgaran slooe files. Budapest 1963, ». 49, 50, i 38, 39 cba kafle w Mugeum Sstuki
Stosowane w Budapeszae. Wizerunki wedlug draeworytu Erhasdts Schimu, wapdinego portrets Anny s Fer-
dymanda, z ckazji jego koromadi w 1527 r. Hofmann, Kt nr 110 o, - E Klinge Sicplurger Stenzeny. Disseldord
1972, Kat. nr 500, Mboda para preadstawices podobnie jak sa tyms dreewoeyde, po obu stronach kolusey, For
dymand 1 Armw zwrboemni s do secbie; - Obie pary, cesassha | hrdlewska, preodstamione 53 na wspdlnym
portrecie na medalu Harea Kelsa ML 2 1537 ¢, Hofmane, Kat. nr 50, - Kalle 7 wizerunkami Ferdynanda | Anny
o kaflach snalezionych na zambu Tocanik, waorowanymd na tych samych rydnach, co wizerunkl na kaflach
poeca w Dwaorse. 7. HaxThawer Hromalng mdlex resssanonick kachlu ma Heade Toondtu “Castellogica Bobemica™ 2,
Praha 1991, il bl 11 4,5

® Z Wojciechowski Zygwant Stary 1506 - 1548, Warszawa 1979, (1. 20, Portres Ludwika IL menden-
evfikowany mistez niderlandzki, XVEw. Muzeum Narodowe w Budapeszcie

* Wipcischowski, op. eit., s 116,
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20 Katel z portretesn ddektora  saskiegn Frydery- l\ AN TE T AMHE MELIONE 2V VAL TaNl MANETRVE

Wspaniatomysiny, landgraf Hesji (1l 22). G dwaj wladcey stali na czele
Zwigzku Szmalkaldzkiego zawiazanego w 1531 r. przeciwko cesarzowi’
Okres, w ktorym powstawat piec, ostatecznie ukoriczony na przelomie
1545 1 1546 r. uzna¢ mozna za szczegolnie korzystny dla obozu protes-
tanckiego na terenie Niemiec. Uwage glownego przeciwnika, ktorym byl
katolicki cesarz, przykuwaly zewnetrzne konflikty polityczne. Wykorzystali
to ksigzeta sklaniajacy sie ku protestantyzmowi. Okoto 1540 r. cale niemal

" Oba windcy pravdstawiend mn medalu wybitym « ckazji odnowimin Zwaarku Semalkatdzkiopo w 1535
£ Wizerunck Filipa Heshaego wig deaewaoryta Brosamera 2 154 ¢, Kand! der Refiematiomant, op. cit, Kat ne F 20
2 Dl kafll preca w gdanskin Dworze Artusa jabko wioey dia wizerunkiw postuzyly nessgpuioce ryciny
Fryderyh Madry - drzewoeyt Lukosza Cranacha S 2 1525 ¢, Holmann, Kal. nr 84, Schallabarg 86, Kat nr 277,
Dhe Hanse, Kat nr 25 6, Kilarsha, Kidarsky i 13, fan Fryderyk - drizeworyt L. Crasacha, ob. 1533, M. Caislury
Dher deadsoie Einblan! - Holzaohudf i sher ersion HalTe des XVE fofrkanderts, Minchon, B, XTI, 14; Schallabusy 86,
Xar o 175, Mansa, 21 7; SydWie - dreeworyt Cranacha G Higth Railtwrgesciuchibonss Bildorbach, Miochen BA. 11,
o 752 lub e prawie identyceny draewoevt Hassa Brosamera Crisborg, B T 15, Schallabuey B8, Kat. ne 279
Hansa, 23 8; Psp Hesho - Sosd blisks dezeworyt Drosamera A Deach Die Silinisse Mllpyes des Grssenlld (yor, Mae-
barg 1505 s 29 Abbh &5 Hanse, 290 9 Prace archoodogiczne ostatnich lal na Litwie, Lotwie i Slowacn
praveeyoaly ske snacenic do poosanio szerokiego zaslogu wysicpowania w tvch partisch Europy praedstawien
tyeh caterech postact na kaflach peecowyeh. Na Zamku Niskim w Wilnie znaleziono Kafle z poetretanm Jara
Fryderyka oraz jego zomy Sybilll, o takze Pripa Heskiego 1 ego zony Krystyny, K Katalynas Prefotypes of tAr or
momentstion of thy Vilwses glsznd coosduMings tilee Some, Aot and Lithiania, 159174, « A Tastavicius Vilmeous
plaes okl XVT - XV g Vilnius-Mirvts 1969, “Acta Histomon™ TV; - £ Owse Lher ome m Lattiomd gofndene Kache!
des 16, falforhunderts st devn Partrdd dve Kurfurston Jobaes Frasdeack toer Sarban, “Keramos™, HL 33871992, ¢ 4762
Wareranek Sybilli wystypuje ra kaflach zaslecionych ra cambs Opocno na Skowadgi, 2. Hazlbaoer Prispeoek &
feckmelogt myroby posdany o rdorekuck religfeacdh kachlu, “ Archeologia Hissomea™, 1171986, 5. 4%, 897,10 3
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21. Kafle 2 portretami, edektora saskiego

Jana Fryderyka | jego 2zony Sybilli oraz

wzor graficzny dla wizerunku Sybilli -
drzeworyt Hansa Brosamera, ok 1540 ¢




22. Kafel z portretem landgrata
Hesp,  Filipa Wapanalo-
myilnego

poinocneidrodkowe Niemcey przeszly na protestantyzm. Juz jednak wlutym
1546 r. zmarl Luter, a w 1547 r, po klesce wojsk Ligi Szmalkaldzkiej pod
Muhlbergiem, uwigzieni zostaja wlasnie ¢i przedstawieni na piecu, czolowi
przywadcy, Jan Fryderyk Wspanialomysiny i Filip Heski. Od grudnia 1545,
obradowal Sobor Trydencki, przygotowujacy odpdr Kodciola Katolickiego
dla zapoczatkowanej przez Lutra Reformy.

W tym czasie gdy wznoszono piec, Gdansk byt juz miastem de facto protes-
tanckim, chociaz oficjalny przywilej swobody wyznawania religii ewan-
gelicko -augsburskiej otrzymal dopiero w 1557 r. od krola Zygmunta Augu-
sta’. Ozdobiony swoista galeria portretowa monarchow piec umozliwial
zademonstrowanie w tym reprezentacyinym wngtrzu przekonan religijnych
patrycatugdanskiego.

W roku 1552 przebywat w Gdansku krdl Zygmunt August”, Mozemy
jedynie przypuszezad, ze podejmowany bylon takze w Dworze Artusa, ktory

") Taatsie Historst bkt Rebilivthons o0 Fadaoe 2980-1795 Warseawa 1966, & 52, 53 sovunek Zypmunta
Augusea do redormadyl

ol 1 Y lugie wizyae kroda womiesoe S Dpca - 1 wereinia pisals Lubass Cormicks, dworzanm | pisarz pod
bancherzego Praercbshicgy, naoczny dwiadeb. D2y o Kivonw Pebshic), Krahbw 1637, 5 5153, .« O, Ganthur Ein
Stkchew bw laber 1552, "Miticilungen des Westpreusasschen Ceschichtsvoroas” 11 Daawig 1912, 5,63 - lonae
Viwr Kvuigsbesick in Dveciy 1552, ibddemn, 1% 1916, 5. 23-33 dmty pobytu, wi dwezesne gdafskieg eeloyi - praw
dopodobuie Meowvka Rhodena - I Fabianl Madeysha “Fafeliuw fziuw”™ @ Gledsbu,. "Rocznik Gdanski”
XNV/XVE 1950/57, = 146, 147 Wedhug recesinw sepmikidw pruskich, kndl opudcd Gdafsk wosesnym paniien,
© godorve szistey, diun | wrzedn, o e Zambu Maboeskim witino g0 aroczyscks nazajutrz, dnla 2 weaeinis
o godxinie 10 Por. tez | Fabtant Madeysha Gdon mowfoaw? oo Gaandn Anlbmsse podscy”, Wrockaw . 1976, 5. 13,
preyp. 51
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Fisbiets  na te krolewskie odwiedziny specjalnie zostal przygotowany”. Trudno dzis

Kilinks  stwierdzic, czy z ty wizyta mozna taczy¢ zachete do budowy piecow z
analogicznymi przedstawieniami monarchow na Wawelu. Odnaleziono
dotad fragmenty kafli z wizerunkami: Karola V, Ferdynanda, Jana Fryderyka
i Sybilli Saskiej, w chamktcrystycznych dla kafli krakowskich prostych
obramowaniachzdobionychlamana tasma"’. Pozostate dwie postaciena écia-
nach pieca gdaﬁskk-go, to przypuszczalnie Wilhelm - ksigze Kliwiii Bergu
oraz Ludwik Bawarski" (il. 23).

Tak jak naroznikowe kafle swoja kolorystyka podkreslaty zasadniczy
wertykalny wyraz bryly pieca, tak w szczegolny sposob dzielily ja poziome
gzymsy, a zwlaszcza bialo niebieski fryz, ktory zamyka gora wszystkie
portretowe kondygnacje, stanowiac zarazem podstawe dla dwu ostatnich,
smukiych i swobodnie wznoszacych sie pod same niemal sklepienia (il. 24).
W te celowo zakomponowanej w kolorze niebieskim cenzurze pomigdzy
kondygnacjami, wystgpuje motyw putt, spinajacych ramionami, grotesko-
wo w spiralnie zwinieta wic raslinna przeksztalcone ogony delfinow (il. 25).

Na szczegolng uwage zastuguja wielkiego formatu kafle przedostatnie)
kondygnacji, o wymiarach: 54,7 x 33,5 lub 55,7 x 34,4 cm. Mozna je uwazac za
arcydziela sztuki kaflarskiej, Tworca form wprowadzil postacie alegoryczne
we wspaniala oprawe architektoniczng, w typie okreslanym “ramy Hol-
beina”, jaka tworzy konchowo sklepiona wngka, obustronnie ujeta
pilastrami i dekoracyjnymi kolumienkami z przepaska. Szezegolnego czaru
i zycia nadaja tej oprawie przewijajace sig tu i tam postacie dziecigce: putta
wychylajace si¢ i oburacz obejmujace kolumny oraz siedzace na gzymsie

" Wobee dedt dokladiych relai o pobycie krola w Gdadsku, drmwic moze brak damych o jego obecnosel
we Dwoeze, tuz obok Ratusza, gdze uroczyscie byt podeimowany. Z prawdopodobng wizyta tego hatla we
Dworze mwozna pracciez laczyt wamianke, ze w 1552 r. spraeczano sie o fo, cxry w 1526, pray obemosa kroda
Zygmunta w Artuschofie, wszystise fawy stopace proed nlezacymi do Beactw fawam praydoennymi zostaly
usaete, czy %z ponostals Liwa proed Lawg Traach Kedle Do prayygotowan do spodziewane) wiryty mogho
rowroez nalened woym samym roku oczyszcsaenme bowaeri Bawy Malbonkig (Simeon, op at, s 120, 1%)
Z dats 1552 winie sty budowa semesarmowogo seczytu w akew iy od Dugwgn Targs, do kidne) podmesy dats,
spdzac 2 relae krorekarsn Honsa Spade, paerwaza wizyta kedls w micion: “W roku tym esurowasny zostal
Szceyt Dwaors Kréds Artuse pemed preybaciens kedla, & potem wykodcrey” Od 22 maje da W) wrasdeua
pracowall prey Dhwoese Artusay mwraree whiscy (Serseon, (. it 5. 1489), Takae Remhok! Cusickr, w swym

indta Coassden, wydanym w Amalendamic | Clunske w 1637 ¢ stwierdza (s 55), de w roku 1552,
dnpum v pezybycie kndla Zygmwnta Augusta sacyt Dwors 20stal wymaowany, & Jeaene ax wykohozony,
O wm, "de w 147 1 pray straszliwym pozarze odpadl jego fronsoe . | doplero po wplywie 76 lat, ra
hotdowande | ucrczenie ki 'obskl Zygmaonta Augusta, mmowu do perfebgl xostal doprowadzony”,
pexypomina "l Pates Ve dew ver fohreZaten, Vom Winker, melnt sxtbergehenden leridit, oo Davager Arfus -
ader Junchy « Haf_ fwe] Eneste und oorbesserte jabresrechmmmg, Das 158, Kt - und Tugend - Kelender aud slas 100
oty Clansty, Danang,

" Matcewicz-Deremonwa D Kackeltuod | = 25-26, 0l 1329

“ Wilhedm, bstaze Jullabw, Kl § Bergu, zwany Bogatym, 2 raq wielkich pessvdiodn w Palnoaanveh
Niemczech, na ktore stard sig wprowadzy Reformace Dompiemane weory graficene: miedzioeyt H Ak
degrevera, 1540, MNGASDS 3G, Kbe 57, | C Block, KL Dusduarg Caltiig ciner Sommleny cae Kapferstichm,
Latogragfucy und Handaoatuuwgen, uekode cou den Ausr 1874 bier oenstiedonen Herm Kadoun der Kaufounnicinft
Itdenelbat hisberfoonen sonfen sind, Danasg 1851, Zlizony rdwnies, dezeworyt H. Drosamera, 1541 (Getsberg, op.
ot Bl XIIL L0L - Ludwik X Sslate tawarskl na Landshut, domolemany wade, dezewoevt Batefy Behama,
1528 memmmwNmanlmr‘prmMmmdwmmhwmum
Maonackium, Lnddhut, kideych postretowal Bartsch 62, E Waldmarn Metser der Graphik Acnassgegeden sou Dy
Frmaey Vies, V. Die Nirmderger Klebvmekter don ., Lelpzig 1910 Ludwik, 37, 0l 164, 5. 9. Catopostaciiowe
proodssawiensa o kaflach Franz, 5, 6 226
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25 Kafle caly i preyeigty z fryza ponad 3 kondygnada pieca

obiegajacym pilastry i wneke — putta, 2 kidrych lewe opiera uniesiona nozke
o grebiet arkady. Wprawdzie oba trzymaja rog, jedynie prawy dmie w swoj
rog. Na tym nie koniec: w belkowaniu spostrzegamy w przediuzeniu
pilastrow uskrzydlone glowki, dla zaznaczenia przestrzennosc architekto-
nicznej powtorzone takze w profilu od strony wneki. Plaskie cofniete w gigb
tlo wneki wypelniaja stojace lub kroczgce postacie kobiece, ubrane w roz-
wiane dolem szaty | trzymajace w rekach atrybuty. One wilasnie sa nam
pomocne w rozpoznaniu trzech personifikacjii cndt, a sa nimi: ROZ-
IROPNOSC Prudentia, trzymajaca cyrkiel i lustro, wokoto ktorego wije sig
waz (il.26), UMIARKOWANIE Temperantiamieszajacawinozwoda (il. 26)
| CIERPLIWOSC Patientia przykuta do kuny i 2 kuly u stop (il. 27). Sa to per-
sonifikacje czesto umieszezane w dekoradji piecow renesansowych, niekiedy
tacznie z napisami objasmajacymi. Na piecu gdanskim cnotom tym towa-
rzyszy POZNANIE Cognitio, przedstawione jako kobieta wskazuwjaca laska
kuniebu i z ksiggami u stop {il. 27) W podobnym potaczeniu — Cognitio
i przedstawione w pelnym zespole cnoty, ukazane byty na duzych kaflach
kolonskichz 1561 r., ktdrych dekoracja reliefowa wykonanabyla wedtug serii
odmiu rycin Sebalda Behama 1539 r, zatytutowanych: Die Erkenntnis Goltes
und siehen cardinal Tugenden” . Personifikacja ta wskazywala droge do poz-
nania Boga poprzez lekture ksiag Poprzedzala ona w cyklu Behama
przedstawienia cndtkard ynalnych i w tensam sposob mozna widzied jejrole
na kaflach pieca w Dworze Artusa. Poszukiwanie wiedzy o Bogu w ksiegach
religiimych zgodne bylo z duchem reformy protestanckiej, ktora odnowy
religijnej szukala przede wszystkim w Bibli. W ten sposob - wierni mogli
sami, bez podrednictwa kleru, ktorego prestiz ulegl obnizeniu, poznawad

Cebhand op cit 2, ohresia i pencnifiy mbo Prdencd Prodotia, £ tye samyme cona ballach
atrybulami, wysiepuje w vkl 4 personithbac e, » L5OK r. oo straeve 2o hodive) Dwore CSomeon. s 18], 182

Schallabune'®, Kat nr 2300 - M Pathiewice: Dereniowa Arfystpcamg commibs minpnsha w zhonach palstnh,

Warszawa WL Kat or W Kat nre S0 Passentia

Barrsch, VIL 129104 - | Unger Edar Ofeialofon. D Restande des Musowms far Aage sty Kuvd and
des Koo hon Seadbmmnevms, Koim 1988 Kar ne 90.52, 129136 Ryciny 1L S Behama 1 ch powtorzesda na saflach
bolonskich, w L 15611562 - G. Pauli Hase Sehald Bfuwe el kntsches Verasohne semner Kigseorsicly, Radieruogm
st Finlzaond e, Stramsbarg 1903, nir 131138
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prawdy wiary. Stato sig to mozliwe dzigki rozpowszechnieniu sztuki
drukarskiej i coraz wigckszej dostepnosci ksigzek 1 drukow religiinych”.

W otoczeniu personifikacji cnot, wirod ktorych umieszezono takze jedna
z dobrych bohaterek reymskich LUKREC]E znajdowal sie rowniez, w takiej
samej oprawie architektonicznej, herb patrycjuszowskiej rodziny Loitz'ow,
(il. 28), Znamienne jest umieszczenie, w tak silnie wyeksponowanym
miejscu, jako jedynego herbu patrycjuszowskiego, tego wilasnie herbu ro-
dziny bankierdw ze Szczecina, ktorej dwaj przedstawiciele, bracia Szymon |
i Michat Il osiedlili si¢ w Gdansku po poslubieniu corek kupca Reinholda
Feldstedta”. Dobrze znana jest, opatrzona przywilejami krolewskimi,
bankierska i handlowa dziatalnos< tejodziny (handlowali sola, zbozem i ma-
terialami budowlanymi), posiadajacej rozsiane w Europie rozliczne fak-
torie”. Stad tez plynie, nie dajacy si¢ dotad potwierdzi¢ domyst (nie
“ 1. Delumean Reformy chraiziansdus w0 XVT 1 XVI . 3 Naredsies i recaxi rofivmy protrstanckay,
Wlsrv_,awn 1965, 5. 3112

w4 Paprite Das Hendasiaus der Lods 2u Stettin, Danzipand Linsdurg. “Baltsche Studien”, Hamburg 1957
Neue Folge, Bd 44, 5. 7% Na sycoarer R Feldstodta Michal Loitz w 1529 ¢ jechal na swiy slub do Gdarska
w asyicie 80 ubranych w sekaral wddzcow . Michad Loitz 2enard w 1561 1 jego epitalium 2 herbem rodziny vy
duge sic w hodciede Manackio w Clasishu Wysolie podozerse hafli 2 herbem Lottedw moglo byt powodem
pomijania cbeoncdas tego patrycustowsiiego herbu w dotychezasowe) Bteraturze. Schallaburg 86, kat g 281
W. Darst Die Manenbirchs i Dinzig and (lve Kunstsehitze. Stutggart 1563, 1 158,11 172, 3

¥ Antwerpla. Kopenhaga Kalmar, Hambarg, Lubeka, Wrockaw, Lipsk, Praga, Frankfust n. M, Keakiw,
Warszawa, Toruh. Z. Baras Poldy Shanwik Bogmficzouy XVIE 1572 5. 529530, Rodegle kontakty mogly by
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7. Kafe 24 kondygnac)l # personiiikacami Clerplwosct s Poanania

zachowaty si¢ do tych czasow ksiegi rachunkowe domu Loitz'ow), ze w zna-
cznej mierze musiell sig¢ oni przyezynic do sfinansowania kosztownej
niewatpliwie budowy pieca’,

W tej kondygnacji, z 16 kafli zachowalo si¢ 12, a trzy z nich zoslaly, nie
wiadomo w jakim czasie, uzupelnione lub zastapione kaflami pokrewnymi
stylistycznie lecz mniejszymi. Przedstawiono na nich, takze w perspek-
tywicznych, lecz uproszczonych oprawach architektonicznych, bez drob-
nych postad, Lukrecie, Judyte oraz Castitas (Czystodd). Nie mozemy wiec
mied pewnoscl, czy wirdd brakujacych kafli nie bylo jakichs przedstawien
dopelniajgcych wymieniony zestaw personifikacyi

Tak jak mozemy sig domyslac co bylo pierwotnie i co pragniemy
przywrdcd ~ warstwe doing te] niskiej kondygnadji charakteryzowata
kolorystyka ciepla, z bursztynowo - zlocistym tlem postaci, natomiast kafle

pomnocne pray budowie widlkiego ploca w Dhwoeze. W tym samym czasie budowana byta mkae kamienica
Lostziw w Seczecinie, 1547, H Deiurda Architablun Sanackes s Pomaorzy Zackoduiw [w] Sotuks Posvorze Zechiod
wiege, Warszawa 1573, s 230, i 2, « D2leje Saezechw, avet X - 1805, pod red. G, Labudy, Warszawa 1563, 5. 198
19 “Usnclowierie si¢ Loetzdw w Cdasshu, wcaseyen centrum haosdlu sola bagsha s Zbodem, maalo zisadnicze
anacaense dla warestu potegl Lottzow™, « Glnska, ibddemn (Flactvio Kenien 1 dadack 1550- 2640, 5. 323, 328) 2wraca
uwiiy A e leogramuczone moliwesst financowe orax podiretla, 7o mecenat Lodziw siegad mbgt ambicami
do poziooye mecenaty Assazecego

" Na koseta budowy pleca zhozylo sie takae wynagrodzenie dla surarza Wolka 23 badowe cokobu | 22

o pomalowanie dia malarza fosta Kot aceny budowy piecn wynosil ok 500 marek, w czym wydaw sy
udaal Law byt mewielks Samsom, o 177
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b drugiej warstwy wyrozniala chlodniejsza tonacja szkliw, niebieskie tto biato
Kilesks  ybranych postaci i biatych rozet w konchach, jak tez rombowe, biato - zielone
flizy perspektywicznie ogladanej posadzki. Na kaflach tej drugiej warstwy
zachowaly si¢ rowniezslady ztocen ziotem platkowym. Przy ogladaniu kafli
tej przedostatniej kondygnadji pieca, daja sie rowniez zauwazy¢ slady
wskazujace na to, it obramowania wykonano z jednej, a postacie z innych
form negatywowyc
y piatej smuldej kondygnacji pieca tworzyly takze prostokatne, lecz
juz nie tak duze kafle z personifikacjami planet oraz postaciami dobrych
bohaterek. Z cyklu siedmiu planet wywierajacych wplyw na los ludzi wy-
brano dwie, ktdre uosabiane byly przez postacie kobiece: KSIEZYC
it WENUS" (il. 29). Umieszczone w najwyzszej kondygnadi pieca, siegajace
prawie sklepienia, miaty one prawdopodobnie, zgodnie ze swa symbolika,
oznacza¢ polyczenie pomicdzy sfera ziemska i kosmosem, a zarazem
przemijajacym zyciem doczesnym i wiecznym. Przypomina o tym postac ko-
biecazczaszka, umieszczonaobok planet (il. 30), podobnie jak na piecu w Ro-
senburg w Szwajcarii, gdzie przedstawienie kobiety z aaszka opatrzone
napisem MEMENTO MORI, sgsiaduje z personifikacja Venus'. Planetom
nadawano wiele dwojakich znaczen, tu - poprzez bliskie sasiedztwo z cno-
tami doszukiwad sie mozna tresci pozytywnych, jakie odczytac mogli
wspolezedni [ tak np. mo§h oni pamietac, ze obie planety byly opiekunkami
podroznych i marynarzy
Obok dwu planet nascianach pieca przedstawione zostaty dwie, wybrane
z grona dziewigciu, dobre bohaterki: pokamna juz w 4 kondygnaqi LUK-
RECJA i bnbh)na JAEL®. Obie przyczynily sie do obalenia despotycznych
wiadcow. Smierc Lukredji dala poczatek rzadom republikaniskim w Rzymie.
Rzadziej przedstawiana Jael przyczynila si¢ do uwolnienia rodakow,
zabijajac podqtepme jako staba kobieta, wodza Kananejczykow,
oemxezacego Zyddw" (il. 31). Postaé kobiety przebijajacej sie w gescie

" Dwa eykle Burghmaira, sene deavwarytine ¢ 7 planetami + 7 cootame. Hartsch, 2. 2 1866, 41,47, 48.54,
wtaly sie waoeami suin dla proedstawien na kaflach 5 plytach zeliwnych Postuzyty one tasze ko weie dia
pracdstawien Michala ¥ Augsburga na oltarza ghineaym w kodciele Manackim w Gdansku oenz do cyklu planet
w Dworse Artusa. Momad geymsemn nad Lows dw. Reinholda, sgodiue 2 konteaksem ¢ 153 r, A Karfycz
wykonal Bgury 7 planet, 2 kadeych do 1945 ¢ zachowala sy jedymie Ggurs Sabama, Mase takaw jogo doelem
bydy pracdstawienia figuralne ouit - Forsitudo | Chantes, ez w sastgpnym ok nustrz Pawel otrrymal
poleconie wyrze2bienia 4 figur keddvw polskich dia azdoby gzymou ponad frveom Lawy dw. Kervsniofa, on tez
bytmﬁhnyhxﬂuhhadmt@uryw&ms: 157-160).

" Gebhasd, op. it w dekoragi pacca datowasego 1566, 11 107; - Frasz, op it tadd 7.

" Ksherye, st veoc moina lisdawy, jadnlee bowies w pomrokach demne nocy | Awsathom swym spreyp
beednym wedrowoom | trzod swych strzegacym pasterzoen”™. Kok de covaliey Conane Rips. LTt ingrs iy,
Vmeu. MDCLXIX, 5 70, - W Kopalinski Stoovmk sysaboll, Warszawa 1950, 5. 181

Y Lukrech 1 Jaed nalezaly do 9 Dobrych Bohaterek, procdstawianych takae ra kaflach | na plytach
2elimnych. Perscoddibacia fadd snalazla st w seril plashorzedbionych w drewnic praedstawiosd ame, Vanitas,
Sakome 1 Judyty, kidee powstaly ok 1520 1. w Augsbargy, 2 mig! je wykonad medalier | snycerz Hans Schwars.
Kuns! dev Refoonmationszell, op, ct, Kat o E 19 18, - Sederd Lukrech wyobraoon 2ostala ta rundeiu malars
Jerzego Lt 1531-1534, malezacym do Lawy 3w, Kemhokda w Dworze Artusa (Simson, s 167). A Coslereecka
Matarstivo pibaniskic XV { XVIT wwckw. Katalog wystey, Gdahek 1957, Kat e 2, 8 1.

Dramatycerne wyohrazenie caywvu ool - Smiera Sissery (napisy) na kaflu fgarsowym z pieca
datowanego 1552 Praedstawiende symultanicene: Jael pokazana po raz drugl, cbok nie) Narak (Brak ), swycieshi
widz Lraelitow, praybyly 2a phime, gelyz agodnie ¢ pracpowiednia, nie  jego reki zginat wodz pokosaney
armul Kananoczykdw. Frang, op. ot = 101,11 308 Najstarszy w grapie pid. - tyrolskich plecow fajansowych 2
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32, Kofle naroznikowe h-lkh’gnm'p portnonw vih
laceony 2 dwe dolnych @ pojedyrezy 2 3 kondygnac
preca

samobojczymmieczem pokazana jest w 5 kondygnaci piecadwukrotnie, raz
przebija lewa, raz prawa piers. Byloby to, liczac kafel dodany, 4 przed
stawienwe Lukrechi na kaflach pieca. Trudno si¢ jednak w tej postaci
dopatrywac krolowej Kartaginy Dydony, zadajacej sobie Smierc z rozpaczy
po odjezdzie Eneasza. Nie jest 10 tez raczej Ktoras z personifikacji przywar
ukazywanych pod postacia samobojezyni (kobiet zadajacych sobie Smierc
przez przebicie) = Rozpacz - Desperatio, Nieumiarkowanie - Gula, Gniew -
[ra, gdvz przedstawien takich na kaflach nie ma,

W obramowaniu  wszystkich  kondygnacji  pleca, na kaflach
naroznikowych 1 na trzech frvzach, kamiennymi dwu ceramicznych oraz na
zwicnczeniu pojawia sie motyw delfina. Jego rola wydaje si¢ tu
wykraczacd poza obiegowy motyw dekoracyjny owveh czasow, powszechnie
stosowany zwlaszcza w omamencie kandelabrowym™ (il. 32),

Motyw dellina, znany od starozyinosci, posiadal bogata symbolike.
W dekoracyi pieca gdanskiego takze mogl on mied roznorakie znaczenie

kafli o sepo typo dekoraar wykonany zapewne prace eduna w alzane na zamowaenie kardynala
Pervharda voor Cles dla cambo w Trydenow

I Booratowa COrsewrnt seovomsomiv s Keaborrey, Too! Stadvr reavsonanss IV 196, & 29, - Tak trokbivwmy
motyw tom, w romach nudell A Karfycea nalezacyeh oo wbonczonc w 1580 v, Lowy sw, Kreysatola
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Elzbeta W miescie portowym, ktorego rozkwit uzalezniony byl od handlu, delfin

Kilrska mégl by¢ wprowadzony jako symbol morza, opiekun zeglugi morskiej,
przewoznik i ratownik bogow i ludzi”. Nie mozna tez pominac znaczenia
delfina jako przewoznika duszy do wiecznosci, w nawiazaniu do treici es-
chatologicznych w goérnej kondygnacji pieca (il 30), Jako symbol
walecznoéci a zarazem oznaka wolnego handlu i emblemat nawigacji, del-
fin wystepuje w herbach miast portowych. Na scianach pieca gdanskiego
delfiny unosza herb Gdanska dwukrotnie: na kamiennym fryzie | pit-
kolistym zwiefczeniu. Zachowaly si¢ dwa zwienczenia z herbami, Prus
Krolewskich i Gdanska (il. 33). Mamy podstawy do przypuszczenia, przez
analogie do tacznych symboli herbowych na bramach miasta, a takze na
samym piecu, na fryzie kamiennym, ze na czolowym miejscu na $cianie
poludniowej znajdowala si¢ tarcza z herbem Korony". Zwienczenie to
zostalo odtworzone przez prof. Henryka Lule, na podstawie projektu inz,
K. Macura (il. 34). W ten sposob takze w zwieniczeniach w dekoracji pieca
ponownie zaakcentowany =zostanie 2zwiazek miasta 1 ziem Prus
Krolewskich z Korona oraz panujacym monarcha.

Wiasnie te trzy herby, i one tylko, przypominaja, ze piec stoi w Gdansku,
jego program ikonograficzny stanowil bowiem pewien wybor z repertuaru
oferowanego zdunom przez poludniowoniemieckie srodowisko protestan-
ckie. A wyboru tego dokonano, by oddad hold zaréwno cesarzowi, jak i jego
protestanckim adwersarzom. Patrygat Gdanska zadbat jednak zarazem oo,
by na frontalnej elewalﬂi pieca nie zabrakio godia Rzeczypospolitej z inic-
jalem krola Zygmunta I,

Powiazanie losow i powodzenia miasta z Krolestwem Polskim dobitnie
wyrazone zostalo w kompozycji heraldyczne na jednym z dwu najstarszych
elementdow wystroju Dworu, na przesyconym symbolika obrazie Okrgt
Kosciotu, ze schylku XV w."".

Jaka wage przywiazywano do przedstawien herbowych, daje nam
Swiadectwo wrazenie odnotowane przez gdanszczanina, autora kalendarza
gdanskiego na rok panski 1703, gdy ogladal wnetrze Dworu Artusa w Toru-
niu “...niczego bardziej godnego pochwaly nie mozna tu znalez¢, jak czerwo-

¥ H Sachs, E. Badstoboer, M Neamaen Clnchiche Anwographee v Shiclesarier, Lepaig 1993, o 9, -

w Knraunn, op. ct, Wansexwa 1990, 5 05,0
“Cehront wied der Ofen durch das Darveiger Wappen; iber dem Geserrs ros ssrteron Castolles st e moch

einmal cbenso wie dse Wappen von I'olen und Westpreussan angebeacht” - Zwaeficeony pst phec prece herd
Gdafiska, ponad gaymsem dolng straktury uameszczony pest oo jeszean ree tak samo pk herby Polsii i Pros
Zachodnich. Simson, s 179, « Podobne potokraghe, lecz bardziey podwyzsoore kafie wienczace, zachawane Irag-
mesmarycrne, znaleziona m Niskim Zamlos w Wilnin. Na tarczy hesbowej Orsel Polski # sacalom "57, Jub sex
monagram “SA” awienczony korona Teutmecius, op. at, & 18, 19, d 2935

“ W pobleru plecs, na wachodnieg dciamie Dwoew sty ra geymsic Lawy Malborsioe figury S
Srolow, 7 kborych zachowala sie tylko jedna - figuea Kazimierza JagieBotczyka. C2iery mplesse peaedstaeialy
o synow: Wiadyrlawa, knblin Cravh ¢ Wigser cenz kedddw Polski, Jana Oltrachta, Alcksandra | Zygnwnta |, w
tych samych co ich opoe pozach, 2 lewa reka wiparty na Qecey herbowed {Simson, op a1, 5. 162.3). jego
zdapiem figury o powstaly 24 panowassa Zygsvanta | salezady wige (62 2apewne do plenwszego wystrop
Drwvoru z 1at 30140 XV w

" A. S Labuda Malarstsat Maldvcoar 1 Gledshn e 2 job. XV o Warszawa 19N, 5 1224127, - T Graybkowsa
2ty rowek malandun gdaodacgo ne e Raltary seius iy sisste 15201620 Warszawa 1950, 5. 50
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Elsbrely
Kilarska

H. Kafel wienczacy z herbem Polki wykopany przez prof, Heneyke Luly, przed poszklivoieruem
i Zloceem

ny kolor, na ktorym sig bialy Orzel Polskiego herbu prezentuje, a gdy z gle-
boka refleksja zwrocimy oczy na godzien chwaty tych Krolewskich Prus, ...
Ta nieskazona biel, to srebrzyste pole, pokazuje powszechnie znana wier-
nosc i rzetelnos¢ dla Najjasniejszej Rzeczypospolite) Polskie], od tego
czasu, gdy nasi przeslawni przodkowie wyswobaodzili si¢ 2 przekletych
wigzow rycerzy niemieckich i dobrowolnie oddali sie Kazimierzowi
fagiellonczykowi”. Priocz tych dwu herbow byly tam jeszcze herby trzech
glownych miast Prus Krolewskich: herb Torunia, przez anioly trzymany,
herby Elblaga i Gdanska™.

Mata uwaga poswiecona tu dotad zostala tworcy stynnego pieca. I'race
przy nim trwaly od listopada 1545 do marca 1546 r- Mozna jednak preyjad, ze
juz na poczatku grudnia sama budowa pieca musiata by¢ zakonczona, skoro
wiasnie 4 XII 1545 r. Georg Stelzener przyjety zostal do Lawy Malborskiej
i -$wiadom znaczenia swego dziefa - wpisujac swe nazwisko do ksiegi tegoz
Bractwa dodal: “w tym Roku, gdy postawilem piec w Dworze” (“in dem Jare,
do ich den offen zu hoffe habe gesetzt”). W trzy dni potem przyjety zostal
takze do Lawy &w. Reinholda. Byly to na owe czasy rzadkie dla
rzemiesinikow zaszczyty, gdyz zgodnie z Ordynacga dla Dworu Artusa
21527 r,, wstep doniego zabroniony byl wszystkim rzemiesinikom zardwno
czeladnikom jak i majstrom. Do Law Dworu przyjmowani jednak byli takze
inni rzemiesinicy, jak - 1538 - mincerz, 1544 - kamieniarz, 1585

1. Pater Vi Herdsd, avbst sorkevyconder Kode der Heraldror, die Wappens des Thorer Artas-fiafes beirgfond,
|ak peayvp. 3. Opisy heebow 2 Uastraciaend
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bursztymarz, 1599 - zlotnik, a w 1590 ¢, slawny budowniczy miejski Antoni W przedodniu
von Obbergen oraz ci z malarzy i snycerzy, ktorzy przyczynili sig do odbudowy
upigkszenia Dworu. Stelzener stusznie wiec faczyl swe przyjecie do Lawy w""&mw
z dzielem, dzieki ktoremu uzyskat slawe, jaka nie stafa sie udziatem zadnego ...
chyba przedtem z uprawiajacych to rzemiosto. Znamiennym faktem pozos-  w Gdansku
taje jednak, ze finanse tworcy tego wielkiego pieca nie najlepiej sie ukladaty

zracji jegoartystycznej profesji, bowiem juz przy koficu 1546 1. jego nazwisko

znalazlo sie w ksiedze Lawy Malborskiej na liscie napietnowanych jako 21i

platnicy, zalegajacyeh z oplata za wstep do dworu”. Tym niemniej, faktem

jest to, ze Stelzener jest jednym z nielicznych tworcow piecow renesan-

sowych, Ktorzy nie pozostali anonimowi, podobnie jak pracujacy dla dworu
krolewskiego, Bartosz 2 Kazimierza™.

1B L SO NENACEIE £ UERIE przynaleineda o ractva, iStmsan, op. at, s, W, 77, 7, 510, 177)
" Sehallabue e, MR et < Deneninws O AA A st i Kintkes S ot iler Remisaany, 5. SR I02
hatke sygminwane, Kal, or 202 i

Zapciawvkanale K Agpustyaiak- 0051725 35, 26000 - K Lelowier - 2 Hopre: K Avgosdymiak - 2 -
R, Petragtis- 16; K. Augsstyniak-2-5






Maria Poksinska

Badania nad rekonstrukcja
kolorystyki renesansowego pieca
w Dworze Artusa w Gdansku

Odkrywanieistosowanie nowych metod badawezych daje mozliwosc co-
raz dokladniejszego poznania sruktury matrialnej dziefa sztuki. Najczescie)
badaniatechnologicznezabytkutowarzyszaprowadzonymprzynimpracom
konserwatorskim. Tak tez bylo w przypadku renesansowego pieca, ktory
przez przed z gora 400 lat zdobil wnetrze Dworu Artusa w Gdansku (1l 1),
Wazniesiony przez mistrza Georga Stelzenera w okresie od listopada 1545 do
marca 1546 r. miat ponad 11 m wysokosciisktadat si¢ z pigciu zwezajacychsie
ku gorze kondygnacji oddzielonych od siebie gzymsami, co nadawato mu
ksztattpiramidy . Jesttojedyny znany dotad piecotakich rozmiarachiksztal-
cie’, Sposréd innychwyrdzniagoobszerny program |konograﬁczny owyjat-
kowym charakterze obiektu decydujetakze rodzajopracowania kolorystyez-
nego. Zastosowanotubowiem,obok typowejdla piecow techniki pokrywania
glazura, polichromi¢ oparty na spoiwach organicznych. Dzis mozemy
podziwiadjedyniewielobarwnekompozycjeglazurowanychluznychkafli'.

W pozostalych fragmentach pieca - kamiennym cokole i glinianych lis-
twach ostaniajacych fugi, oryginalna polichromia pokryta licznymi prze-
malowaniami zachowata si¢ jedynie w niewielkich fragmentach, Badania
technologiczne tej polichromii byty podstawa do interpretacji pierwotnego
opracowania malarskiego elementow kamiennych | wykonanych z gliny’.

F Kilarskn Revsesamseiny pan i Disorze Artica w Giariaky, “Spotkania z Zabythama™ 1954, 3, 5. 5500

© M. Dabrowsia Kafle ¢ place kalluae w Fubcr b koo XY avelar, fw] Seafis § watenialy = Mston Aulliry
Mnnhwlvnl 947, 5. L6, s e oz Reeratura.

' Niczwykle bogas kolekee kafli odnalesonych podezas prac wykopabiskowyoh 1 restauratorskich
prowadzonych na teeente palacu | wzporza wawelskiepo opasuje M. Matkiewicz - Derentowa. Kaflle nwcetshie ok
Py Mczesey remesansie [we | Stidda o dzisiie Wanvehu 11 1961, 5 30

* Kafle 2 goeme wolno saoqace] c2e4a pieca rozcbranegn w 193 r Zabezpoecoon poczatkimwe worefektarzu
klasztoeu w Kartuzach, a po wopnie umbe<zcaono w Muzeum Narodowym w Gdansku Znalaaly sig tn takae
uszhodoone w 1945 ¢ kafle 2 dolee) kondygnact pleca

" Badamia policheomii prowadzilam w hatach 10841088 na slocenie Koowrrwators Zabythaw Mists
Cdanexa oraz w Iatach 19901991 na glecrrse Muzeurm Histors Missta Gdanska Badaua glazury + matersatu
ceramicznegn kafli wykooal S5 Slobuisks w Latach 19881988 na zheomi Konserwators Zabytedme Mussta
Gclarssa
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Uzyskane wyniki moga wiec stuzy¢ podjeciu decyzji zwiazanych z re-
konstrukcja kolorystyki catego obiektu,

Informacje na tematbarwy piecow mozna znalez¢ w nielicznych zapisach
pochodzacych z wiekow XVI-XVIIL Dotycza one jednak glownie kolorystyki
kafli. Opisy sposobdw posadowienia piecoOw ograniczaja si¢ najczesciej do
podania rodzaju matenatu, brak takze danych na temat malarskiego
opracowania cokolow. Literatura podaje, ze w tym okresie piece stawianona
fundamentachmurowanych’, ceglanych, kamiennych lub lepionych z gliny”,
Zachowane do dzis nieliczne oryginalne piece pochodza glownie z XVI w,,
aitebyly najczesciej przedstawiane w wieku XIX, gdy dostosowywano je
do opalania weglem kamiennycm. Cokot pieca w Dworze Artusa ocalat od
zniszczenia, zostal jednak czesciowo uszkodzony w marcu 1945 r. przez
walace si¢ sklepienia. Obecnie cokél ten jest waznym elementem
umozliwiajacym poznanic XVI- wiecznego warsztatuzdunow, kamieniarzy
imalarzy przy nim pracujacych.

Potezna bryla pieca wzniesiona zostala na kamiennym cokole
wykonanym z piaskowca i wapienia wzmocnionym wewnatrz konstrukcja
ceglang, Wykonanie tej podstawy przypisuje sie mistrzowi murarskiemu
onazwisku Wolf. Oprawa malarska i rzezbiarska cokotu nie ma sobie rownej
wirad  tego  typu  obiektow, Na  plycnach  pomiedzy  filarkami
podtrzymujacymi kamienny gzyms, umieszczone sa przedstawienia par
trefnisiow, zakonnika i zakonnicy oraz chlopa, ktoremu prawdopodobnie
towarzyszyla posté chlopki. Posrodku, na licu filarkow, wystepowaly
kamienne, ptaskorzezbione medaliony z antykizujacymi glowami. Biegnacy
powyzej fryz przedstawial wkomponowane w ornament rostinny herby
Korony, Prus Krolewskich, Gdanska i Polski. Catosé pokrywala polichromia
wykonana przez malarza Josta, Malowane byly takze gliniane listwy
oslaniajace fugi pieca oraz rozetki i maseczki umieszczone w miejscach
skrzyzowania fug. Pod warstwami przemalowan odkryto obecnosé
polichromii w polkolistym zwieniczeniu pieca 2 herbem Gdanska, Jest to ele-
ment ceramiczny, podobnie jak kafle pokryty glazura, lecz wystgpuje ona
tylko w niektorych fragmentach plyciny. Pozbawiona glazury czesé central-
na zostata pomalowana czerwienia i biely. Calos¢ uzupelniaja zlocenia
polozone miejscowo na glazurze.

Informacje o zloceniach piecow znaleziono w rachunkach wawelskich
z roku 1529, gdzie odnotowano zakupienie czterech funtow zlota
malarskiego “do pozlocenia na nowo dwach piecow”. Kupowano réwniez
“mini¢ do piecow”. Swiadezy to 0 wystepowaniu polichromii obok glazury
takze winnych piecach w okresie renesansu.

" M. Patkiewicz-Deremowa Keboms ke dmmpoh nsmvdsah poce gk, “Biukelyn Histoni Saishe”
XXIL 3960, 1,5 3533332

" Dabrowska, op. ot = 58

" e, 5. 211
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Mari Poprawna interpretacja wystepujacej w obiekcie polichromii wymaga
Pobsiastn - wykorzystania wszystkich etapow badan. Nie sposob rozpoczynac prac od
pobrania probek, bez wezesniejszego rozpoznania obiektu. Jesli natomiast
cheielibyimy, jak to czesto bywalo, poprzestac na obserwacji powierzchni
rzezby i wykonaniu odkrywek, mozemy popelnic bledy. W licznych opisach
obiektow polichromowanych na tej podstawie jako oryginalne prayj-
mowano warstwy przemalowan. Dotyczy to takze wezesniejszych opisow
polichromii pieca w Dworze Artusa’.

Przyczyna trudnodei wbadaniach polichromii na kamieniujest tez jej stan
zachowania. Najczescie), tak jak w cokole pieca, polichromia wystepuje
szczatkowo w zagiebieniach formy. Pod wieloma warstwami przemalowan,
tylko w niektorych probkach zachowala si¢ oryginalna warstwa malarska
czgsto zmieniona kolorystycznie wskutek przemian fizykochemicznych,
jakim ulegaja pigmenty, np. czernienie pigmentéw olowiowych i miedzio-
wych. Na zmiane barwy warstwy wplywa tez czesto przeolejenie jej
spoiwem z warstw przemalowan. Wynika stad trudnosc w interpretacii tech-
niki malarskiejw oryginalnym opracowaniu.

Zachowana pod przemalowaniami pierwotna polichromia wystepuje
niekiedy w tak sladowych ilosciach, ze nie wystarcza juz badania mikros-
kopowe prowadzone przy stukrotnym powigkszeniu. Nalezy udiec si¢ do
bardzo czulych metod instrumentalnych, takich jak spektralna analiza
emisyjna, czy rentgenowska mikrosonda elektronowa - dla badania
pigmentow, a chromatografia gazowa lub wysokosprawna chromatografia
cieczowa do badania spoiw malarskich. Te dajace doskonale rezultaty
metody wymagajg uzycia drogiej, specjalistycznej aparatury i odpowied-
niego przygotowania do badan materialow malarskich, wykonujacych
analizy specjalistow.

Decyzji 0 rozpoczeciu w roku 1983 prac konserwatorskich przy elemen-
tach kamiennych i ceramicznych pieca w Dworze Artusa, towarzyszyly
prowadzone rownolegle badania historyczne, technologiczne i dokumen-
tacyjne. Badano polichromi¢ kamiennego cokolu pieca oraz glinianych XVI-
wiecznych i ceramicznych XIX-wiecznych listew oslaniajacych fugi. Rezul-
taty tych badan wraz z obszernym omoéwieniem historii pieca zostaly
opublikowane”, Uzyskane wyniki pozwolily odréznic fragmenty oryginalne
od péiniejszych uzupelnien, zanalizowano tez polichromi¢ umieszczonej
wtornie na $rodku gzymsu, ponad cokolem, plyciny z postacia Dyla
Sowizdrzata'.

W szesc lat pdZniey zbadano cztery odnalezione medaliony kamienne,
z cokotu pieca oraz polichromie plyciny ceramicznej z herbem Gdanska,
wieficzacej piec. Wyniki badan zestawiono w tabeli 1.

" Sean badan nac kolorystyk pheoa podino we weaesnasad publikadi: £ Kilarska, M. Pobaifdon Bt
nad Inlorydyky X VI wrcsnoge paace kel 2 Davvn Ardine o Gdeishn, “Ovhrons zabytobw ™ 1985 « 252.254

" Roides, op. 61, 5. 244-255.

"' Z. Iakranveska Sniriko Daxir Artusa w0 Gtivks, Posean-Casuk 1972, 4. 2211
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TABELA 1. Zestawienio wynikiw badanh pelichromil pleca,
R C Cokdl ’ Zwivtcavnie
g | g | i, | iten (S
pilastry Gadanhska
1 2 1 4 5
Fodboze Plaskowbec wapied) | Plaskowlec Ceramika Glina suszona
N Masykot « Biet odowiana + Kreda
m kredasczeny kreda « caemy Heak 2aprawy {3 warstwy
> orgindew. ose) | oy (niew. 1lose) zaprawy)
Wykorzystano
Tho | Azuryt Azuryt Blata | 28¢lona prawdopuodobinie
Warstwa plazira ) i )
oryginaina c fola zlota,
ynober, biel X X
e O b e e oo e Lo ST
mert | C2erWIen 2elazowa 23 ¥ zioto
folia 28 umbra, foba ziota
- —_—— — — —_— Ips—
Blel odowiana
Plurwsan Blet clowiana « Blel ooveiana 4
przemalowanie | gips (n. k) gipsn L) m;;‘:mu Poblaly wephans
= | mietolowiana s |
Biel olowzana Biel sdowiana,
Drug fﬁ;‘:’;”: T threda ¢ czen cynaber, bigkt f:::’wmﬁ'm
preemalowanie | rodlinmg + gips | organiceny, 5
codhnea tgipe (g i) ok Sliarni

Cokol {fryz, plyciny, elementy architektury - il. 2, 3).
Warstwa pierwotna. Bezposrednio na kamieniu  lezy warstwa

zoltobrunatnej zaprawy (kreda, masykot, czern organiczna). Barwa tej
warstwy jest wynikiem zzolkniecia oleju pochodzacego z lezacych wyzej
olejnych warstw przemalowan, Na zaprawie partie a malowano blekitem
(azuryt), a ornament czerwienia (cynober), biela (biel olowiana+kreda) oraz
#locono zlotem platkowym na wytrawie olejne). Wynika stad, 2e oryginalna
polichromia cokolu utrzymana byla w kolorach blgkitu, czerwieni,
bieli i zfota.

Pierwsze przemalowanie. Caloéd przemalowano biely (biel olowiana
zdodatkiem gipsu).

Drugie przemalowanie. Warstwa szaroblekitna wystepujgca we
wszystkich badanych elementach cokolu jest warstwa olejna z bieli
olowianej, kredy, gipsu, duzej ilodci czerni rodlinnej oraz niewselkiey ilosci
cynobru, W kolejnym przemalowaniu cokot bielono lub malowano
wiclobarwnie ugrem, zielenia, rézem i bigekitem, Tio w tych
przemalowaniach mialo barwe biala, czerwona lub blekitna.
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Plycina cokobu pieca. Polichromia zacho-

-
-

wana sladovwn

ol pleca

3. Fragmwnt fryzu cok




1-7. Medaliony z cokodi grae g

Cokol (medaliony - il. 4-7). Zbadano polichromie, zachowang w nie-
wielkim stopniu, na czterech medalionach znajdujacych sie¢ pierwotnie
posrodku filarkow cokotu pieca . Zestawienie wynikow wykazato analogie
w sposobie opracowania malarskiego ich powierzchni, Stosowano
ograniczona palete barwnikow o czystych zywych kolorach. Na podstawic
badan probek podac mozna hipotetyczny sposdb wykonania polichromii.
Na wstepie wszystkie medaliony pokryto cienka warstwa biale) zaprawy
malarskiej (biel olowiana + kreda « niewielka ilo& ¢zerni rodlin). Zgodnie

Hoadara medalionow | ply any ceramicaneg 2 herbem Gelasaka me byly dosad pobiikoowatne, stad obscer-
ersea forma opees
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Marin z zasadami malowania rzezb, kolejnym etapem powinne by¢ zlocenie
Pabsiiskn - wybranych fragmentow reliefu. Jednak analiza stratygrafii warstw
wykazata, ze najpierw wykonano miejscowo podmalowanie szaroicia.
Szarosc kladziono w tle (wystepuje pod warstwa blekitu) oraz w karnacjach
(medaliony 1i IV). By¢ moze roznicowano w ten sposob ton karnacyjny
poszezegdinych postaci. Szarosé wystepuje takze w bordiurze (medalion I).
Prawdopodobnie znalazta si¢ tam wskutek niezbyt precyzyjnego
zamalowania powierzchni Ha, Nastepnie wykonywano zlocenia, We
wszystkich medalionach zlocono te same fragmenty: nakrycia glowy pos-
taci, - helmy, pidra oraz stylizowane liscie (naramienniki). Szczatkowo
zachowana polichromia nie daje odpowiedzi na pytanie, czy zlocono nak-
rycia glow w catodci, czy tez zlotem podkreslano jedynie niektore elementy.
Na przyklad w medalionie [Tl wyraZzne zlocenie wystepuje w rondzie nak-
rycia glowy (kapalinu), natomiast w pozostatej czesci zidentyfikowano Slady
czerwieni. Zlocenia wykonywano zlotem platkowym na cieple; w kolorze,
czerwonobrazowe] wytrawie olejnej. Resztki tej warstwy znaleziono takze

w bordiurze L 111 Il medalionu. Nie zachowaly si¢ tam jednak Slady zlocen

Nastepnie przystepowano do prac malarskich opracowujac karnacje
bladordzowa farba, na ktorej laserunkowo podkreslano cynobrem niektore
fragmenty twarzy (tak opracowano np. policzki). Brody malowano cieplym,
czystym brazem. Na koniec wypelniano tlo zywa blekitng farba.

We wszystkich medalionach wystgpuje oszczedna paleta malarska
blekit, roz, czerwien, braz i1 zloto. By¢ moze nie jest to pelna gama, gdyz
szczatkowo zachowana polichromia nie pozwala na jednoznaczne
okreslenie petnej kolorystyki medaliondw. Dodatkowym utrudnieniem jest
takze uzycie niektorych pigmentoéw malo odpornych na dziatanie
czynnikdw atmosferycznych, jak biel olowiana i cynober.

Okreslenie chronologii warstw utrudniaja takze liczne przemalowania,
ktore wykonano po uprzednim oczyszezeniu powierzchni, niekiedy az do
kamienia. Szczatki warstw oryginalnych zachowaly si¢ najlepie; w zagle-
bieniach reliefu oraz, co charakterystyczne, pod fragmentami ztoconymi.

Do przygotowania farb stosowano siedem nastgpujacych pigmentow

malarskich:
biel - biel ofowiana 2PbCO,*Pb(OH),
kreda CACo,, gips CaSO,2H.O
czerwien - cynober HgS
blekit - azuryt 2CuCO,*Cu(OH),
braz - umbra palona
czerm -roslinna
ziocenia - zioto platkowe Au’

Obecnosc gipsu mozna wigzad z wystepowaniem kredy.

Pierwsze przemalowanie. Medaliony pokryto biela olowiana z nie-
wielkim dodatkiem gipsu,

Drugie przemalowanie. Wystgpuje tu szaroblgkitna warstwa odpo-
wiadajaca przemalowaniu innych fragmentow cokolu. Stwierdzono w niej
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obecnosé bieli olowlane|, kredy, gipsu i duzej llodcr czerni rodlinnej. Brak
cynobru.

Ptycina z herbem Gdanska. Potkoliste ceramiczne ptyciny heraldyczne
w zwienczeniu mialy odpowiednik tematyczny w gormej czesci kamiennego,
polichromowanego cokolu pieca. Badania plyciny z herbem Gdanska
wykazaly wystepowanie kilku warstw przemalowan. Nasuwa si¢ pytanie,
czy elementy te mialy podobna kolorystyke? W plycinie ceramicznej, w od-
roznieniu od badanych elementow i glinianych listew, wystepuje polaczenie
dwoch technik malarskich. Glazury wykonano w oparciu o spoiwa
mineralne, natomiast pozostate fragmenty polichromii, w tym zlocenia,
wykonano na bazie spoiw erganicznych.

Wigkszosc pobranych probek jest pieciowarstwowa. Badania wykazaty,
ze piec byl trzykrotnie polichromowany, nie liczac ostatniej polichromii.

Polichromia pierwotna. Byla wykonana w dwoch réznych technikach.
Powierzchnig ceramiczney plyciny pokryvto micjscowo glazura (technika
podszkliwna). Pozostale fragmenty malowano farbami o spoiwie orga-
nicznym.

Biala glazura pokrywa powierzchnig krzyzy herbu Gdanska.
Spektralna analiza atomowa wykazala wystepowanie duzej iloSci olowiu
icyny. Wskazupe tona zastosowanie kryjacegoszkinva cynowo-olowiowego,
nalezacego do latwotopliwych, czyli miekkich, stapiajacych sie w tempe-
raturze 600-1080°C,

Zielona glazura pokrywa powierzchnig korony w herbie Gdanska,
tlo wraz ze stylizowanymi delfinami oraz fryz. Pokrywa wigc prawie
cafa powierzchnig plyciny, poza tem herbu i krzyzami. Wystepuje takze w
miejscu ubytku fryzu, co moze wskazywad na dopasowanie plyciny do
sklepienia przed jej polichromowaniem. Spektralna analiza atomowa
wykazala wyst¢powanie olowiu, cyny i miedzi Ten ostatm pierwiastek
decyduje o zielonej barwie glazury, gdyz podczas wypatu w odpowiedniej
temperaturze w Srodowisku utleniajacym, miedz barwi si¢ na zielono.

Zlocenia wystepuja na koronie oraz glowach i stylizowanych
ogonach delfindw. Wykonano je technika “na zimno”, na wytrawie olejne;,
Ziocono ztotem platkowym.

Ostatnim etapem wykonania polichromii byly prace malarskie. Tio herbu
malowanoczerwienia - minia, brzeg herbu podkreslonobiela (biel olowiana)
- ktora harmonizowala z bialy glazura krzyzy, Spoiwo warstw malarskich
temperowe, Reasumujac mozna stwierdzic, ze plycina miata polichromie
w barwach zieleni, czerwiend | biell, z fragmentami zloconymi.

Pierwsze przemalowanie. Trudno okreslic, kolorystyke pierwszego
przemalowania plyciny, ktore moglo nastapid w roku 1690 podczas
pierwszego przestawienia pieca. W czasie wykonanych przed kilku laty prac
konscrwatorskich warstwy te zostaly prawdopodobnie usunigte i zachowa-
ty sie jedynie w tle herbu oraz w niewielkich fragmentach na pozostalych
ceedciach plyciny. W wyniku badan ustalono hipotetyczny wyglad tego
przemalowania. Cala powierzchni¢ plyciny pokryto biela (biel olowiana).
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Maria
Poksimaka

& Glimane listwy oslaniajpoe fugi. Pod liczaymi przemalowaniami zachawana pierwotna
polichromia

Ponownie poztocono korong w herbie oraz glowy i ogony delfinow. Listki
fryzu wokol tympanonu pokryto folia srebrna na wytrawie olejnej.
Krzyze w herbie prawdopodobnie poziocono. Pozostale fragmenty plyciny
malowano czerwienia (mieszanina cynobru i niewielkiej ilosci minii).
Spoiwem farb byl olej lub tlusta tempra,

Drugie przemalowanie. W roku 1831 piec byt po raz drugi przestawiany
i by¢ moze w tym czasie uzyskal nowa oprawe malarska. Ponownie
zmieniono kolorystyke plyciny. Miejsca ztocone pokryto jasnozobta farba.
Tto herbu 1 krzyze malowano biely olowiang, podkreslajac brzegi krzyzy
i bordiure herbu czerwienia cynobrowa. Pozostale fragmenty, tlo z del-
finami i fryz tympanonu pokryto bigkitem. Uzyto biekitu organicznego,
osadzonegona bieli ofowianej prawdopodobnie alunem. Spoiwem warstwy
byl olej.

Opisana kolorystyka drugiego przemalowania przypomina sposob
opracowania malarskiego plyciny z herbem Prus Krolewskich, gdzie tlo, del-
finy i fryz takze s bickitne, Oba herby maja biale tHa. Orzel w herbie Prus jest
czerwony, natomiast krzvze w herbie Gdanska biate, podkresione
czerwienia.

L istwy ostaniajace fugi pieca (il. 8). Na glinianych, pokrytych wypu-
kiym reliefem listwach, zachowalo si¢ znacznie wigce) polichromii niz na
powierzchni cokolu pieca. Badano polichromig na 10 elementach - listwach
oslaniajacych fugi, rozetkach i maseczkach umieszczonych w miejscach
skrzyzowania fug.

Warstwa pierwotna. Wszystkie wymienione elementy pokryto najprerw
gruba warstwa bialej zaprawy kredowo-klejowej (klej glutynowy)

200



naktadanejw trzech warstwach. Jej zadaniem byto wyrownanie powierzchni
clementdw wykonanych z gliny i widknistego wypelniacza (widkna roslinne
i welna). Stanowila tez podkiad pod warstwe malarska. Na biatym tle
wygladzonej zaprawy, ornament roslinny malowano bigkitem (smalta),
stylizowane lodygi i dzbany czerwienia (cynober), matomiast preciki
kwiatow irozetki, ztocono. Zloto znaleziono takze na powierzchni maseczek.

Elementy otaczajace kafle byly wiec pokryte czerwono-zloto-biekitnym
ornamentem na biatym tle.

Pierwsze przemalowanie. Calosd pokryto pobiala wapienna.

Drugie przemalowanie. Wykonano z uzyciem bieli (kreda) i dwaoch
rodzajow czerwieni (czerwien zelazowa 1 mimia).

W dalszych przemalowaniach wystepujebiel, szaroéc, czerwien i zolcien.

Kafle"

Kolorystyka kafli jest typowa dla polew okresu renesansu. Wystepuja
biele, zolcienie, blekity, fiolety ibrazy. Odpowiada tobarwom glazur na XVI-
wiecznych kaflach wawelskich, w ktorych “biel potozona obok chromowe|
zolci kontrastuje z blpkitem, szmaragdowa zielenia i fioletem. ", a “toczego
nie osiagnieto polewa, uzupelniono zioceniem i malowaniem minia” .

-

Badaniaszczatkowo zachowanejpolichromii cokotu, listew i zwienczenia
pieca, dostarczyly wiclu informac o pierwotnym wygladzie pieca i kolej-
nych zmianach jego kolorystyki na przestrzeni wiekow. Kamienny cokol byl
pierwotnie malowany czystymi barwami blekitu w tle, cynobrowej czerwie-
ni i bieli na ormamencie, ktorym towarzyszyly liczne ztocenia. Tylko w nie-
ktorych fragmentach, glownie w plycinach 2 postaciami, wystgpowaly
jeszcze inne kolory, jak braz i czerwien zelazowa. Sposob uzycia i roz-
mieszczenie farb bylo niezwykle konsekwentne, tak, ze¢ w rezultacie
poszczegolne fragmenty, jak fryz wienczacy cokdl, plyciny z postaciami,
pilastry i medaliony tworzyly harmonijna catos¢. W pdzniejszych
przemalowaniach cokél pieca nigdy juz nie byt tak kolorowy. Nie
rdznicowano ornamentu i poszczegolnych fragmentow architektury cokotu.
W picrwszym przemalowaniu prawdopoedobnie w roku 1690 cokol
pobielono, nastepne przemalowanie, by¢ moze z roku 1831, gdy piec byl
przestawiany, imitowalo barwe kamienia. Cokol pokryto gruba warstwa
szarej farby,

Powrdémy do pierwotnej polichromii innych fragmentow pieca. Wokol
wykonanych mistrzowsko wielobarwnych kafli biegly gliniane listwy, a na

" Madanun glarury + ceramiks w zabytkowych kaflach maga cbezerna Meratury Dabrowsks, op. ot = 221
232 ¢ L Kociszewsha, | Kruppe, Niktde tadenw fodndemicone mbo metada bnbinvze w0 stiback mad dzigvaowr
poafukert grmoariay, “Kwartabo, ) hasons Kultury Matenialng™ X0 12, 12 5 1672182 | Dered, M. Mathiowice
Derensowa, L. Stoch 0 swmeacach | Acimofagy ograbu ek kaff ssmel<kick, “Kwartalbnk Hestora Kultury
Maserialowey XIV: 1900, 5. 21-35; F. Kilarskn Der Koo s Artislayf i Gilanisk, fw] Pden o Zitai¥er deo fogord
Totrew 13862572, Schallaburng 198, 5.

"W, Seolginia Cosmibn ardsdebbonirzan, [wi| Kemied Gy Commita » Architabtursy, Bt A, s A, 2
Wanszawa 1955, < 112
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Mere skrzyzowaniu fug umieszczono gliniane maseczki i rozety. Zanim podjeto
Puksinsta - badania laboratoryjne, panowato przekonanie ze wobec bogactwa form i ko-
lorow kafli, elementy te mialy barwe neutralna”. Po usunieciu przemalowan
stwierdzono wystepowanie polichromii o barwach biekitu, czerwieni
cynobrowej i bieli, uzupelnionych obfitymi zloceniami Odpowiadalo to
kolorystyce cokotu, cho¢ technika malarska i dobor pigmentow byt w obu
przypadkach nieco inny. W cokole tla malowano blekitem (azuryt),
natomiast w  listwach Ha prawdopodobnie pozostawiono  biale,
wykorzystujac barwe zaprawy kredowo-klejowej, a blekit (smalta) stuzyl
tam do podkreilenia motywow rodlinnych ornamentu. Byé moze,
opracowania malarskie na kamieniu i na glinie wykonaly dwa rozne
warsztaty. Calos¢ utrzymano jednak w tej samej gamie kolorystycznej.

Nieco odmiennie wyglada sprawa polichromii zwienczenia, Uzycie
dwach odmiennych technik malarskich, pokrywania powierzchni glazura
(na goraco) | malowanie farbami o spoiwie organicznym, wyrdznia badana
ceramiczng plycing 2z herbem Gdanska od opisanych wyze) elementow
kamiennych i glinlanych. O kolorystyce zdecydowata tu  tresd
przedstawienia. Biale krzyze (glazura) na tle czerwonej tarczy herbu
Gdanska (minia), podkreslonej biata bordiura (biel ofowiana). Pozostata
powierzchnie zwienczenia pokryto zielona glazurg, podkreslajac zloceniami
glowy delfindw i korong w herbie. Uzycie minii w tle herbu, podobnie jak
i zlocenia, mialy prawdopodobnie na celu podkredlenie tego fragmentu
plyciny. Uzyskano to takze przez zestawienie powierzchni matowych i bly-
szczacych, Efekty takie stosowano czesto w pracach pozlotniczych, stosujac
w tym samym dziele zlocenia “matowe” i “na wysoki polysk”.

O wrazeniu, jakie na odwiedzajacych Dwor Artusa wywieral ten
wyjtkowy piec, decydowalo przede wszystkim bogactwo programu
ikonograficznego i kolorystyka glazurowanych kafli. Omowienie tego
tematu wykracza jednak poza ramy niniejszego artykuhu.

Na podstawie zebranego materialu mozna uznac, ze piec byl bogatym ak-
centem kolorystycznym wngtrza Dworu, Powierzchnia jego bryty zaprojek-
towana zostata z duza konsekwencja, a jednoczesnie dobra znajomoscia
warsztatu malarskiego.

Brak opracowan na temat piecow, wktorych wystepowataby polichromia
opartanaspoiwach organicznych uniemozliwia pordwnanie obiektu z Dwo-
ru Artusa z innymi. By¢ moze, przyszie badania archeologiczne
dostarczamateriatu porownawezego dla interpretacji tego wyjatkowego
zabytku w aspekcie historycznym i technologicznym polichromii.

" Jednalita barwe tadat te2 Lstwom w o swoim prokehcie rekonstrukal kolorystycames pieca w 1971 r oo,
arch. K. Macur Takie odnakesione listwy ceramicane 7 XIX w, stylizcnvane na lstwy aryginalon byly pokryte
mosochroananycznie farba ugrowoniaowa

Zdjeciao wykonali Z. Augustyniak - 2. 3: R, Petragtis frep ) - L A Skowranski - 4-8



Jerzy Litwmn

Z badan nad modelami okretow
w Dworze Artusa w Gdansku

Modele okr¢tow zdobia do dzis niektore wnetrza budynkow publicznych
w Europie; szczegolnie duzo zawieszono ich w koisciolach skandynawskich,
niemieckichiholenderskich. Wiele zabytkowych modeli znajduje sig tez w li-
cznyvch muzeach, zwlaszeza morskich,

Po Il wojnie swiatowej proby zebrania ocalalych zabytkowych modeli
podejmowaly w Polsce muzea w Szczecinie t Gdyni. Od roku 1960 dotaczyto
do nich Muzeum Morskie w Gdansku, ktore w poczatkach swego istnienia
zdolato zgromadzic az kilkanascie dawnych modeli, co bylo zastuga
pierwszego dyrektora te) instytuci, doc. Przemyslawa Smolarka i Owezes-
nego kustosza mgr Jozefa Kuszewskiego. Wsrod: zebranych modeli znalazty
si¢ trzy egzemplarze z Dworu Artusa i jeden z Sieni Gdanskiej.

Najstarsze zrodlo informujace o modelach w Dworze Artusa pochodzi
z4 X 1579 r., kiedy skarbnik Bractwa Sw. Reinholda odnotowat wydatek
2 marek i 5 groszy na orgamizace festynu, na czei krola Stefana Batorego
Impreze t¢, urzadzona na przedprozach Dworu Artusa, uswietnity fajer-
werki | wystrzaly z malenkich armatek na modelach okre¢tow, Zarbwno ten
jak i podobny zapis poshuzyly P'. Simsonowi do wysnucia przypuszczenia, iz
juz wowcezas w inwentarzu bractw z Dworu Artusa znajdowal si¢ model
malej galery srodziemnomorskiej (il. 2-4), znanej od poczatku XX w. pod
nazwa feluki’,

Galera, jako typ modelu, rzeczywiscie mogla by¢ uzyta do takich celow
Na jej pokladzie, w dziobowej czesci kadtuba, ustawione byly trzy armatki.
Dogodny do nich dostep umozliwial ladowanie luf i bezpleczne odpalanie
fadunku. (W okretach innych typow armaty byly ustawione pod pokladem
i nie mogly by¢ wykorzystywane do takiego cefu.). W innej publikaciji P. Sim-
son podaje, ze model galery znajdowat sig w Dworze Artusa juz w roku 1576.

"1 Sinmson Der Artaday i Davizty iond seie Bnalersclsfton, iffe Roiker: Duanzig 1900, 5. 19,
)
Thudom,
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1 Jodna z rzadzwy publikowanych antystyeznych wizg wngtrza Dworu Artusa - lograla Lutsa
Sy 2 1858 r. ukazue tylko trzy modele < identyczne rozpoznajemy na obrazie | gralice | K
Schaltza, powstatych w tym samym okreste, Zbiory Bibbioteks PAN w Gdansku

Oprécz niego byl tam jeszcze inny model, ktbrego zidentyfikowad nie
zdolano'.

Obecnie trudno jest ustalic, jakie przyczyny spowodowaly, ze ten
unikatowy model znalazl si¢ w Gdansku. Uwazam jednak, ze choé
srodziemnomorski w swygladzie, to powstal w Gdansku - wykonat go
zapewne marynarz gdanski wykupiony w roku 1575 2z tureckiej niewoli,
Wiasnie w tymze roku Bractwo Zeglarzy wyptacito zapomoge dla takiego
marynarza, on zas$, z wdzigcznosci, wykonat model okretu, na ktorym byt
galernikiem i ofiarowal go Bractwu. Od siebie za$ dokonal zemsty na
medawny;h przesladowcach, umieszczajac w kilku miejscach na modelu

' P. Sinsom Die Schiflerbiodd des Danziger Adushofes, “Zelbschrdt des Westpeewseschen Ceschichasvercins®
190850, 5 122
! Dadern
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ZAdxcie muodeiu  Weluk) 'l'ln|'l:'t-‘.' awe prave PoSimsonaw [0 ma duza wartos” doku

menlacy ma - ahazs e moded preed podjetymiow lntach 19331954 przerobkami

jako dekoracie tureckie glowy, Wlasnie ten sposob zdobienia pozostaje
w opozycjidozasad islamu, w mysi ktorego, jak wiemy, odcigta glowa wysta-
wiona na widok publiczny jest wyrazem zniewazenia tej osoby.,

Z “tureckim” pochodzeniem modelu wiaze sie rozpowszechnienie
w Turcji zwyczaju uzywania miniaturowych armatek. Podobne widzimy na
modelach niesionych przez janczarow podczas parad - rycine tg wykonano
obecnie, postugujacsie zrodiami zepoki’

Kilka zabytkowych modeli galer o podobnym rodowod zie znajduje sie
wNiemczech . W zbiorach polskich znam jeden zabytek o podobnym charak-
terze, jest nim obraz wotywny z kosciota w Szczepanowie, namalowany
wkrotce po 1655 r.. Ukazuje on galere turecka z wioslarzami - jencami
polskimi, wzigtymi do niewoli w bitwie pod Korsuniem (1648). Zostali omi
uwolnieni posiedmiu latach niewoli. Oni tez - aich nazwiska uwidoczniono
na burcie galery - byli fundatorami tego obrazu

Model galery oraz inne modele w Dworze Artusa stanowily wspolna
wlasnosé bractw, solidarnie partycypujacych w kosztach ich renowacji
Najstarszy dotyczacy ich dokument pochodzi z 1691 1. - zapisano w nim, ze
kazde z bractw wyptacito za remont galery i okretu 1/6 opfaty w kwocie

C. Thubeon The Venedians, Madeid, 1981, = 126
" F. Schalze Alte Schiffsmelle s dem Faise dor Schaflergeselisoaft zu Lubeck, Lubeck (e ok wydans)

pL 1AL - E Keble Chattertoo Sailing Mofeb, Avcant and Moadery, Londom 1934, ryc 118
1. Orarzancoeshl, M. Komaeckd Sotasko Lemi Krabonskie), Krakow 1982, ¢ 436,11 272
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5. Model okirgtu "S5t Jacob™ na dotografi 2 1893 r. Zhiory Biblioteki PAN w Gdansku

Dawvorze Artesa



Jerzy 3 florendw i 20 groszy”. Trudno dzis powiedzied, jakie to byly modele, gdyz
Litein  inny z obecnie nam znanych - “Mars” - pojawil si¢ tam dopierow 1697 ",

Udokumentowana renowacja modeli, jaka prowadzit w latach 1790-1791
marynarz Mattis Ewert, nie wyszczegolnia ich liczby ani nazw, Niemniej jed-
nak zdaniem P.Simsona w Dworze Artusabyly juz wowczas cztery modele .
Te nowe zachowane do dzid modele okretow to “St. Jakob” 1 “Den Helden-
modige"” (il. 5-6).

Pod koniec wieku XIX, jak dowodzi tego juz stosunkowo liczna dokumen-
tacja fotograficzna, w Dworze zawieszono jeszcze dwa: bryg “Nordstar” i fre-
gate o nieznanej nazwie (il. 7-8).

Jakie bylo przeznaczenie modeli znajdujacych si¢ w Dworze Artusa?
Odpowiedz na to pytanie jest prosta - dekoragja, czyli nadanie wiasciwego
morskiego klimatu temu wnetrzu, Wezedniej, gdy modeli bylo mniej,
osiagano to w inny sposob. Marton Csombor w latach 1616-1615 tak w swym
pamietniku napisat o Dworze Artusa: “W Srodku zawieszone s3 skory
wielorybaikrokodyla orazstoja liczne posazki”’. Wniosek z tego, ze w latach
pozniejszych wspomniane skory zdpto, gdyz nie znajdujemy juz o nich
zadnej informacji. Najstarsze zas znane mi przedstawienie wnetrza Dworu -
obraz Domenica 1T Quaglio z roku 1833 uwidacznia 2 fotograficzna
dokladnoscia  wszystkie trwale ~ przyscienne elementy wystroju, jak
boazerie, obrazy, piec, rzezby, a nawetsztandar. Obraz Augusta L. Randta
z 1854 r. ukazuje tylko jeden model, bardzo przypominajacy znanego nam
“Marsa” (il. 9). Trzeci obraz, z pot. XIX w., pedzla Jana Karola Schultza,
ukazuje juz trzy modele, ktore rozpoznajemy bez trudu. Sy to, patrzac od
prawej ku lewej: “Mars”, “St. Jacob” i po lewej w glebi feluka. Podobny zes-
taw uwidacznia dzieto Luisa Sy z okoto 1858 r, na ktorym, podobnie jak na
obrazie Domenica II Quaglia, zaznaczone s3 ponadto poziome belki
pomigdzy filarami (co ciekawe, elementow tych nie ma na obrazach Schultza
i Sy). Dopiero obraz Jozefa Kopfa z 1907 r. i wspolczesna mu dokumentagja
fotograficzna ukazuja wszystkie znane modele podwieszone wladnie poxd
belkami biegnacymi pomiedzy filarami (na obrazach nie uwidaczniajacych
belek, modele maja liny biegnace do sklepienia).

Na modele okretow w Dworze Artusa zwracaly rowniez uwage
zwiedzajace budynek Polki. W roku 1816 Konstancja Biernacka pisala:
“Gielda zgrabnej powierzchownoscl, wewnatrz na czterech marmurowych
stupach... wznosi gotyckie sklepienia, a w nich zawieszone wszelkiego
kalibru okrety..””, Luszczewska za$, znana jako Deotyma, w roku 1858
napisala m.in.: “Pomigdzy filarami, na sznurze diugim jak lampa kodcielna,
przed kazda tawa wisi z misterna wiernoscia wyrobiony okrecik; i chocbys

* Simsom Der Artisdey. | 5. 252

“Midem

" Deicdem, & 275

" Mtrdsint Condorg podad po Prdsee, them. | Slasbi. Wasszawa 1561

%L Fabani-Madeyska Otadadzivy Gelatsde no XIX aksbae 2 refocyy podeich 2obrola . Gelares 1997, 5. 63,
(Riblictika Cd el Seria Zesded Hissaryezaych nr 2)
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7. Moded fregaty we wngtrau

Dworng Artusa w poczatkach XX w
Lbiory Biblioteki PAN w Gilansku

& Model beyvgu “Nordstar™  rdwnies

najdowat sig do 1933 roku we wogtrzu

Dworu Artuss - po 1934 zawkszono go

w sesiednie) Siemn Gdanskieg Zdpecie
2e zhiorow autora




nie wiedzial, gdzie sie znajdujesz ta nadpowsetrzna flotylla opowie ¢, ze
jestes w wielkim portowym miescie™""

W poczatku XX w, w sasiadujacej 2 Dworem Artusa kamienicy zor-
gamzowano ekspozyce dziel sztuki pochodzaeych glownie z kolekeji kupca
gdanskiego - Stefana Gieldzinskiego. Stan tego wnetrza, zwanego Sienia
Gdanska, dokumentuje sporo fotografii; znalazlo tam miejsce rowniez piec
modeli”.

Modele okretow dekorowaly wnetrza Dworu Artusa i Sieni Gdanskiej az
do lat 1931-1934 (il. 11). Wtedy to przeprowadzono gruntowna renowacie
budynku, a na czas jej trwania wszystkie clementy wystroju, przeniesiono
doinnych miejsc, przechowywano je zwlaszcza w gdanskim muzeum (obec-
niemiejskim) . Owezesne fotografie wskazuja rowniez na to, ze model feluki
eksponowano na zamku w Malborku .

W otwartym po restauracyi wnetrzu dokonano szeregu zmian, zwiaszcza
wirod zabytkow ruchomych (co dokumentujy fotografie). Zmieniono
sposob usztywnien filarow, wprowadzajac zamiast drewnianych belek
stalowe prety. W nowo urzadzonym wngtrzu zabraklo dwach z szesau
modeli. Pozostale, tj. “St. Jacob”, "Mars”, “Den Heldenmodige” i feluke, po
dokonanych zmianach, zawieszono w innych miegscach i w inny sposob,
uzywajac do kazdego modelu dwdéch pretow-lancuchow (wezesnie) model
mocowany byl na jedne linie).

Przeksztalcenia dokonane na samych modelach dotknely zwlaszcza
najstarszy model — feluke. Upodobniono ja do galery, zmieniajac forme
nadbudowki rufowej 1 usuwajac zagiel rejowy. Calodei zmian dopelnilo
namalowanie na burtach gotyckimi literami cytatu z psalmow w przekiadzie
Marcina Lutea.”,

Takze we wngtrzu Sieni Gdanskiey dokonano zmian: zawieszono juz
tylko trzy modele - z ktorych jeden —bryg - zostal przeniesiony z Dworu Ar-
tusa,

Tak wiec juz w latach 1931-1934 zbior modeli z Dworu Artusa zostal
uszczuplony o jeden egzemplarz, a zespol z Sient Gdanskiej az o trzy modele
Lacznie wige, od roku 1934 w obu budowlach bylo juz tylko siedem modeli.
W roku 1944, w obliczu zblizajacego sig frontu, wystrd) wnetrza Dworu Ar-
tusa 1 Sieni Gdanskie) zostal zdemontowany iewakuowany, m.in. do Kartuz,
gdzie ztozono go w tamtejszych budynkach przyklasztornych.

7 [Lasseczowsha | ] Doty ma [preewd ] Winieeshe o Chadoka., eyt za L Fablani- Madeyska, op. cit, 5. 190

" ¥ Simson Fiikwey durch dey Danziger Artishy, Danag 1902 s, 400 - 15 Meyer Uvr Artishef m Dy, Don
zig 1929, 1.

" L Krzyzanowsk Dakumentacs D Artiss s Giandky, Gdansk 1959/ 1900, (mpas |, 14

" B Schode, X Havike Die Manalurg, Wikabung 1955, (rye 48) 1 dustraci Des Kamoontzmor o der
Marswiury dotaczona do artykutu Cromia il Danzica. “Destschland ™ X, 2/5,5. 55

B Moever Der Artudief 2 Aufl. 5. 12
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9. Zawieszone modede we wngtrze Dworu Artusa sprawialy sporo kiapotow Konserwatorskasch

| echniczoyeh - fragosent obrazu A, L Randta 2 1855 1 uwidacenda 1ylko eden model - “Man”
zawiszony we wnetrzu tef badowli, Widoczos listwa, na ke osadzono kadlub. Cbraz w zbso-
rach Biblioteki PAN w Gdansku

Wsrbd wielu niewiadomych, jakie si¢ wiaza z powojennymi losami
omawianych modeli, bezsporny jest fakt odkrycia mocno zniszezonej feluki
oraz"DenHeldenmodige” (azw okolicachSzczecina)”. Inny model - "Mars”
byt wedlug relacji jego pierwszego powojennego badacza i rekonstruktora
Tadeusza Mataczynskiego - wieziony w 1945 r. rosyjska cigzarowka z Kar-
tuz w kierunku Gdanska. By¢ moze duze rozmiary modelu oraz zagle
spowodowaly jego spadnigcie z samochodu. W nastepstwie upadku kadtub
zostal rozbity, a obiekt porzucony”’. W takim stanie model przyjelo Muzeum
Marynarki Wojennej w Gdyni, ktore dokonato jego odbudowy

" Modele se odnalazd P Starsstaw Ludwig 2 Gdynd (200 |. Litwis Zabythoror medele ., s 35)
" Infoermeca wryskana od p. Tadeusza Matacayiskiego x Cdatsia [ Litwin Zebytinwe madale. & 68)
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10, Model okt "Mars™ uz po enowac)h zawieszony w nowym miggscue (w pobliza drawi
wegkaowych) po 1934 1. W Cstprenssen Wespreussen ioul Danzig, Munchen 1962
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11 Wietrze Dworu Artusa po 193 ¢ - widoczne trzy modede, ktdre zawieszono juz w nowych dla
) |

nich mscjscach - od Jewej feluka, w poblizu zegara “St. Jacob”, po prawe) {od dzicbu) “Den

Heldenmodige”. Crwany - *Man™ prawdopodobmie jeszcze w dniu wykonywania zdjpoa nie
byt zawieszony, lub go zdpto, aby nie zastanial widocznosl ndowal sie po lewey

(por.al 10). Zdjecie e Zonny mators



2 Kopia modeln okretu “Den Heldenmodsge™ w restaurowanym woetrze Dwora Artusa « 196943

Okolicznosci odnalezienia modeli “St. Jacoba” oraz statku handlowego
zroku 1775, pochoxdzacego z Sieni Gdanskie, nie udafosie ustalic. Dodaé tu
tylko mozna ze “St, Jacob” zabezpieczony zostal w Muzeum Narodowym
w Poznaniu i w 1964 r. przekazane go do Muzeum Morskiego w Gdansku
Drugi model - statku handlowego - trafil tam z Wojewodzkiego Archiwum
Panstwowego w Gdansku.

Niestety, nie udato si¢ odnalezé dwoch pozostalych modeli zdobiacych
Sien Gdanska do roku 1945 - brygu “Nordstar” i modelu okretu wojennego.

Studia nad modelami z Dworu Artusa zaowocowaly w latach 1982-1986
zbudowaniem w pracowni renowacji modeli Centralnego Muzeum
Morskiego dwoch kopii: feluks 1 “Den Heldenmodige”. Zrekonstruowano
rowniezoryginalny model “ Den Heldenmodige®” (il. 12). Owczesny program
prac prlt'\\’ld\ wal ponadto budowe jeszcze jednej wersji feluki, ktorej nie
dokonczono. Pozostatosci oryginalnego modelu poddano konserwac)i bez
naruszania stanu zachowania zabytku. Nie rozpoczeto zatem jakichkolwiek
dzialan, mogacych przywroci¢ feluce jedna z pierwotnych, znanych nam
wersji. Pomijajac zniszczenia powstate w toku dzialan wojennych, model ten
jest bardzo zdewastowany poprzednimi  przerobkami, dalekimi od
dzisiejszych zasad konserwatorskich. Decyzje zabezpieczenia modelu feluki
w aktualnym stanie zachowania oparto na najnowszych tendencjach 1 prak-
tvkach zachodnioeuropejskich. Dla przykiadu: zabytkowe modele galery
|;,.1Iounu 2 XVI w., jakie znajduja si¢ w Hiszpanii, eksponowane sa w stanie
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jerzy ich zachowania”, Podobnie postepuja specjalisci brytyjscy, holenderscy,

twin szwedzcy, a ostatnio rowniez niemieccy, ktorzy unikatowy model statku

sredniowiecznego, tzw. model z Ebersdorf, zachowali w stanie, w jakim
przetrwal do dnia odkrycia”.

Kofczace prezentacie zarysu dziejow modeli okretow 2z Dworu Artusa
pragne przedstawic nastepujacy poglad na temat przyszioéci tych zabytkow
(podobne stanowisko wyrazitem juz zreszta w roku 1981)°. Uwazam zatem,
ze:

1. Modele w Dworze Artusa stanowity wazna, ale jednak uzupelniajaca
forme wyposazenia. Zawieszono je stosunkowo pozno, a jak wykazuje
ikonogrfia, zdejmowano je, przewieszano, a nawet dowolnie zmieniano ich
wyglad.

2. Modeli okretow nie mozna porownywac z innymi, trwalymi elemen-
tami wyposazenia Dwory, umieszczonymi tam juz niemal w znanym nam
komplecie do konca XVI w. i stanowiacymi zwykle wiasnos¢ po-
szczegolnychbractw.

3. Modele okretdw nadawaly wnetrzu Dworu morski charakter.

4. W zrekonstruowanym wnetrzu winno si¢ znalezé szes¢, w osta-
tecznode tylko cztery modele okretow stosownie do przekazow mowiacych
o roznej liczbie modeli do 1933 r. Nalezy okreslic miejsca i techniki zawie-
szenia - czy dosklepienia, czy do pretow pomiedzy filarami?

5. Zachowane modele z Dworu Artusa - zarowno zrekonstruowany
“Mars” jak i “Den Heldenmodige” moga by¢ od razu zawieszone, uwazam
jednak, ze szkoda tych cudem ocalalych i unikatowych zabytkow narazac na
ponowne niszczenie. Diatego postuluje wykonanie i zawieszenie ich kopii,
oryginaly zas nalezy pozostawi¢ w muzeum (wylacznie w gablotach) na
specjalnej ekspozycji w Muzeum Historii Miasta Gdanska lub w Dworze Ar-
tusa.
6, Sprawa dalszych dwoch modeli jest bardziej spomplikowana. Model
okretu “St. Jacob” wymaga odpowiedniej rekonstrukeii (prac takich z braku
fachowcow i ostatecznej koncepcji eksponowania tego zabytku dotychczas
ni¢ przeprowadzono).

T Zachowany w ok, 6075 model gadery x XVI w. aapluje ste w Museo Stonco Navale w Weneq, moded
gakeonu hiszpanskiegn 2 ok 150 r w stanke zachowania ok Mt praechowywany et w Masso Naval
w Madryce, moded galeonu 2 poczatku XVIEw. w stanke ok 775 jest w abtorach Statezes Sobastociska Muaseet
w Sztokholmie

* Outhayty ostatnio po maz pleewszy opublikowany moded statku 2 XV w. tew. mided kogy z Ebersdord,
wywolsl duee poruszemie w srodoweshs badaczy dawnego okrglownichwa. Cgecnie zabyiek ten poddmvany
e konserwacgt w Deutschans Shiffehetsermaseusn w Bremeshaven

T Litwin Zetoytiosee miskdle = Ducru Artusa 1 Gk, Galadsk 1981 - senie s Mol e Mittelweer-
felnke wnd e Gesclailede, “Dias Lughbach 1983, F; - tovcee Moddale albrpbon 2 Dasiry Arfiot, "Moeze™ 1905, 34,56, -
senae Infrresayacy wodel idkntu 2 XVI pedu, “Hiuletyn Informacyiny Zarzadu Muzedw | Ocluciy Zabythow™
W 12N 5 N12-51 - Madddd 1 fidubs = Dern Artase o0 Glasds, “Nautologia® 1977, 4, & 41.51; « senae Vaide
rekomsiruksdi ohrgdy prondidnimege ne odrazie “Ohnt Kidolole™ 2 Driven Arfase 0 Gdadshy, “Cladshie Seudia
Muzenine™ 2. 1978, = 165-194, 265-248.
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7.Model feluki nalezy pozostawi¢ w stanie aktualnego zachowania,
w Dworze Artusa mozna zas powiesic kopig.

8. Najlepszym jednak rozwiazaniem bylaby budowa szesciu nowych
modeli, nawiazujacych forma kadiuba i ozaglowania do zawieszonych tam
dawniej. W ten sposab zostalby przywrocony morski charakter wnetrza
Dworu Artusa, zas modele szczegdlnie narazone na uszkodzenia, nie
sprawilyby juz powaznych problemoiw konserwatorskich.

Zipcinwykovali M. Brucki - 12, E Mckssak {repr) 125900
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Anna Safianowicz-Bialy

Kalendarium odbudowy
Dworu Artusa w Gdansku

Niniejsze kalendarium jest pierwszym zestawieniem najwazniejszych
prac stanowiacych kolejne etapy odbudowy Dworu Artusa po jego
zniszezeniu w 1945 r. Zebranie kompletnych materialow okazalo sie trudne.
W trakcie przeprowadzonej kwerendy stwierdzilam brak dokumentow
dotyczacych pierwszego okresu powojenne) odbudowy, czyh z lat 1948.
1952. Natomiast relacje ustne nielicznych zyjacych uczestnikow odbudowy
s3 niepelne lub znicksztaicone uplywem czasu. W gdar‘bklm Archiwum
Panstwowym znalazlam jedynie dwa dokumenty: czesciowy projekt
~Gospody Ludowej” w piwnicach autorstwa inz. Holca (1951 r. ) oraz projekt
rekonstrukeji fasady inz. Dolinskiego. W zbiorach Archiwum znajduja sie tez
blizej nieokreslone dokumenty pochodzace z  Miastoprojektu”, jednakze
do tej pory nie sa one zainwentaryzowane i dlatego niedostepne. Tak wiec do
opisania | etapu odbudowy postuzyly wylacznie wspomnienia i sprawoz-
dania uczestnikdw odbudowy, Natomiast relacjonujge daisze ctapy
wvkorzystatam dokumentacje aktowa - korespondencje znaleziona w tecz-
kach UrzeduKonserwatorai Pracowni Konserwacj Zabytkow oraz dziennik
budowy od roku 1977. Niniejsze opracowanie dotyczy jedynie architektury
budynku i nie zawiera informacji na temat jego wyposazenia.

Budynek ulegt w 1945 r. dos¢ powaznym zniszczeniom. W wyniku
pozaru splonat dach, runal szczyt Sciany poinocnej oraz okolo 75 % sklepien,
filary z czerwonego granitu, niosace sklepienia byly przepalone i potrzas-
kane (il. 1-2).

Odbudowa miasta kierowata wowczas Dyrekcja Budowy Osiedli Robot-
niczych; w 1948 r. arch. Jozef Chrzanowicz wykonat projekt odbudowy
Dworu. Przygotowawcze prace budowlane (odgruzowanie i prace
zabezpicczajace) rozpoczeto w tymze roku (il 3). Projekt wymiany filardw
opracowal inz. Kazimierz Macur, w tym czasie pracownik Urzedu Konser-
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Safaneuicz-Binly

. 1. Dhugi Targ, Dwir  Arnuse,
Ratusz, 1945r

2, Dwir Arasa po wopni
Elewagia framtowa, 1945 1




3 Woetrae Dworu Artusa PO wojnee race przy odgruzowaniu, 198 r

watora, Nowe filary edtworzono nie z czerwonego, lecz z szarego granitu
sprowadzonego z Dolnego Slaska.

W listopadzie 1999 r. odbudowe nadzorowal inz.  Aleksander
Juszkiewicz, Pod jego kierownictwem prace prowadzone byly bez doku-
mentacji techniczne), oplerano sig jedynie na programie robot i kredytach
przydzielanych na poszczegolne lata,

Wicsna 1950 r. przystapiono do wymiany filarbw. W operaci te
uczestniczyl inz. Antoni Osinsks, ktoremu powierzono funkcje zastepcy
kierownika budowy (il 4). Cala ta zmudna | precyzyjna praca kierowal
doswiadczony fachowiec —ciedla Jan Witz, ktdry uprzeinio zrekonstruowal
sklepienie. Montaz filarow odbywal sie bez dzwigow wylacznie przy uzyciu
systemu lin, wielokrazkow 1 wciagarek. Sklepienia wykonano metoda
tradveying, wzmocniono wylewka 2z zaprawy cementowej i rusztem
zelbetonowym zaprojektowanym przez doc. Romana Wielocha. Ruszt
zlikwidowatsity poziome powodujace pekania sklepien

Nastgpnym etapem prac byta konstrukcja wigzby dachowej. Projekt
rekonstrukeji historycznej wigiby sporzadzil arch. Jozef Chrzanowicz,
jednakze projekt ten nie zostat dopuszczony do realizacji. Wypart go projekt
nowoczesne] na owcezesne czasy konstrukcji kratownicowej, opracowany
przez inz. Zygmunta Wisniewskiego (il. 5). Budowe wigzby dachowej
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realizowala brygada Jana Pipczynskiego pod kierunkiem wyzej
wymienionego mistrza Witza.

Rekonstrukcje elewacji zaprojektowal w 1950 r. inz. Witold Dolinski
w pracowni architektonicznej Centralrego Biura Projektow i Studiow
Budownictwa Osiedlowego ZOR (Zaklad Osiedli Robotniczych), ktore
w 1951 r. przeksztalcito si¢ w , Miastoprojekt”,

Odbudowe Dworu ukonczonow stanie surowym w roku 1952, z przezna-
czeniem na Dom Kultury.

W roku 1959 powstal projekt uporzadkowania wnetrza. w tym celu prze-
prowadzono w 1958 . jego inwentaryzacje (il. 6-7).

W roku 1961 pomieszczenia piwniczne oddano na 101at w zarzad i uzyt-
kowanie Gdarskim Zakladom Piwowarsko-Slodowniczym, ktdre urzadzity
tam prowizoryczna pijalni¢ piwa i wod gazowanych.

W roku 1962 Biuro Projektow Budownictwa Komunalnego w Gdansku
opracowalo projekty wnetrz. W tym samym roku powstat projekt posagu
Fortuny, autorstwa Alfonsa Losowskiego.

Dnia 31 I 1966 r. Dzielnicowy Zarzad Budynkow Mieszkalnych
wydzierzawil Dwor Artusa do 1970 r. Oddzialowi Sopockiemu Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow. W grudniu tego roku Politechnika Gdanska
wykonala ckspertyze¢ konstrukeji Dworu.

Dnia 24 Il 1967 r. Dwor Artusa zostal wpisany do rejestru zabytkow
wojewddztwa gdanskiego pod numerem 269.

W latach 1968-1969 Pracownie Konserwaci Zabytkow i Pracownie Sztuk
Plastycznych wykonaly wstepne projekty adaptacji piwnic na kawiarnie,
dodajmy ze w roku 1969 na poludniowym szczycie Dworu Artusa ustawiono
figure Fortuny.

W roku 1971 w Pracowni Sztuk Plastycznych arch. Romuald Kokoszko
wykonal projekt adaptacji piwnic dla Gdanskich Zakladow Gastro-
nomicznych, ktory jest obecnie w realizacji. W tymze roku arch. Kazimierz
Macur opracowat projekt rekonstrukeji Wielkiego Pieca.

W kwietniu 1972 r. zlecono prowadzenie modernizagi piwnic Okregowej
Dyrekeji Inwestyat Miejskich Nr 1.

Dnia 6 11973 r. PKZ rozpoczely prace budowlane, przejmujac generalne
wykonawstwo piwnic.

Dnia 211V 1973 r. decyzja Wydziatu Gospodarki Przestrzennej i Ochrony
Srodowiska Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Gdansku przekazano
Dwaor Artusa w nicod platne uzytkowanie Muzeum Historii Miasta Gdanska
na czas nieokreslony, z przeznaczeniem na Muzeum. Zobowiazano je do
zakonczenia budowy do konca 1975

Do grudnia 1973 r. dokonano odbioru: robot roznych w piwnicach, robot
stolarskich, tynkow wewnetrznychi kanalow wentylacyjnych.

W latach 1974-1976 prac budowlanych nie prowad zono,

W sierpniu 1975 r. w piwnicach nastapifa awaria, ktorej przyczyna byl
zator w kanalizacji ulicznej, a rezultatem zalanie podziemi woda.
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7. Wintrze Seenil Cdanskay w odbudowanym Nowym Domu Eawy, 1958 ¢

W sierpruu 1977 r. PKZ rozpoczely przygotowawcze prace budowlane,
zwiazane z instalacja wentylacji w piwnicach.

Dnia 151V 1978 r. decyzja Miejskiego Biura Gospodarki Terenami Urzedu
Miasta w Gdansku postanowiono orzec wygasnigcie prawa uzytkowania
przez Muzeum Historii Miasta Gdaniska terenu obejmujacego dziatke i bu-
dynek Dworu Artusa oraz przekazad j¢ w nicodplatne  uzytkowanie
Przedsigbiorstwu Gospodarki Mieszkaniowej Gdansk-Srodmiescie na cele
uzytecznosci publiczne).

W pazdzierniku 1979 r. PKZ przystapity do odgruzowania piwnic i pok-
rywania dachu,

W kwietniu 1980 r zakonczono zasadnicze roboty we wnetrzach,
reperacje tynkow, malowanie scian i sufitow.

W grudniu 1982 r. przystapiono do robot zwiazanych ze wzmocnieniem
spekanego filara w piwnicach ped Sienia Gdanska.

Wstyczniu 1983 r. odstonieto sklepienie pod tarasem od strony ul. Chieb-
nickiej, gdzie odkryto slady nieczynnej zeliwnej instalacji odprowadzania
wod deszczowych z budynku

Dnia 201V 1984 r. decyzja Miejskiego Biura Gospodarki Terenami Urzedu
Migjskiego w Gdansku postanowiono ponownie przekazaé Dwor Muzeum
Historii Miasta Gdanska w nieodptatne uzytkowanie na czas nieokreslony
oraz zobowiazad Muzeum do doprowadzenia obiektu dostanu uzytkowego
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& Cokdl Wisdkiego Pieca w  Dworze Artusa podezas badan architektonicznych w 1985 ¢



4. Myty achiwne odkryte podczas badan archeologicznych w1985 1. prowadzoaych w obeebie
»

Wiclksego Pieca przez arch. Joanng Labenz 1arch, Jacka Czowskiego

w ciagu 4 lat od dnia przejecia, 8 wiee do 1988 r, Cz¢d¢ piwniczng Wydzial
spraw LokalowychUrzeduMiejskiegow Gdanskuprzydzielitdnia25X1983r.
Przedsigbiorstwu Panstwowemu ,,Orbis” - Zaklad Realizacji Inwestycji
w  Poznaniu celem przystosowania jej na luksusowg restauracye.

W pazdzierniku 1984 r. rozpoczeto prace zwiazane z realizacja projek-
towanego pawilonu zaplecza Sieni Gdanskiej

W pazdzierniku 1985 r. w poblizu Szkoty Mariackiej na glebokosc okolo
5.5m odkryto drewniany fundament grubosci okoto 1 m przykryty warstwa
kamieni.

W roku 1985 PKZ przeprowadzily badania architektoniczne w obrebie
Wielkiego Pieca (il. 8), podczas ktorych arch. Joanna Labenz i arch. Jacek
Gzowski odkryli ptvty zeliwne (i, 9).

W styczniu 1986 r. rozpoczeto budowe pawilonu zaplecza Sieni
Gdanskiej. W tym samym roku w grudniu rozpoczeto prace majace na celu
wzmocnienie stropu w obrebie Pieca; stwierdzono ogodlnie zly stan tech-
niczny sklepien piwnicznych.
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10, Wrgtrze pawnic Dworu Artusa, ok 19687 v

11. Odsdonigte skleplenie piwnic widoczne 2 hall Dwors Artusa, 1987 ¢
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13 bstalage elekiryczno-ogrzewcze w posadzoe Dworua Artusa
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Anns W marcu 1987 r. preystapiono do odstonigcia sklepien pod posadzka
Seflnonicz Bty Dworu w celu przeprowadzenia prac przygotowawczych do instalagi
ogrzewania elektrycznego pod posadzka (il. 10-11).

W zakres prac weszlo wzmocnienie sklepien piwnic wiencami i ko-
szulkami zelbetowymi, czesciowe przemurowanie sklepien, wypelnienie
keramzytem i zalanie szlichta cementowa (il 12). Propkt ogrzewania
clektrycznego wykonano w Instytucie Elektroenergetyki Politechniki
Lodzkiej.

W marcu 1988 r. ustalono kolejny termin oddania Dworu do uzytku na
dzien 31 VIII 1989 r.

W styczniu 1989 r. rozpoczeto montaz instalacji ogrzewczej (il. 13).

Dnia 23V 1989 r. Muzeum Historii Miasta Gdanska przejelo od Instytutu
Morskiego Budynek Nowego Domu Lawy, tzw. Sieni Gdanskiej,

W czerweu 1989 r. rozpoczeto prace przygotowawcze do remontu Sieni.

W styczniu 19901, przedsiebiorstwo, Kampol” pod nadzorem autorskim
arch. Zdzislawa Bary rozpoczeto ukladanie posadzki kamiennej w hali
dworu, Jednoczesnie w Sienmi Gdanskiej trwala renowacja stolarki okiennej,
kontynuowano tez prace budowlane, w zakres ktorych wehodzita budowa
zelbetowej klatki schodowej, murowanie kominkow i scianek dzialowych
oraz remont kapitalny dachu. Rozpoczeto rowniez prace nad wewnetrzna
instalacjgelektryczna.

W marcu 1990 r. zakonczono roboty posadzkarskie.

Do czerwea 1990 r. zalozono instalacje elektryczna, telefoniczng | wodno-
kanalizacyjna w Sieni Gdanskiej.

W grudniu 1990 r. rozpoczeto montaz elementow kamieniarskich
pieca w Dworze Artusa,

Dnia 24 X 1990 r. wydano pozwolenie na budowe pawilonu zaplecza res-
tauracji ,Orbis” mieszczacej si¢ w piwnicach na parceli o powierzchni 62 m’
w zachodniej czesci dziedzinca Dworu od strony ul. Chlebnickiej.

Dnia 1811991 r, zostala spisana notatka stuzbowa, w ktorej ustalono, ze
Muzeum, Historii Miasta Gdanska przejmie funkcje bezposredniego inwes-
tora prac w Dworze . Przekazanie placu budowy przez Miejskiego Konser-
watora Zabytkow nastapilo 11 111991 r,

Do wrzesnia 1991 r. okablowano sygnalizacje antywiamaniowa,
sygnalizacjg  przeciwpozarowy  wykonano instalacje centralnego
ogrzewania i przyfacze telefoniczne, polozono posadzke kamienna w sieni
Domu Ekonomistow, wyremontowano okna na poddaszu Dworu i w calym
Domu Lawy, rozpoczeto prace wykonczeniowe w Domu Lawy. Pod koniec
tego roku przystagpiono do ulozenia posadzki w Sieni Gdahskiej | w
pawilonie wystawowym, wedlug projektu arch. Zdzislawa Bary.
Wykonawea byl, Kampol™.

W lutym 1992 r. na czgsciowo utozonej posadzce pojawily si¢ brgzowe
plamy i wykwity solne, dlatego postawiono skuc¢ 1 w miejsce plyt
Morawica” polozy¢ wioskie , Botticino-classico”. Prace posadzkarskic
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ukoficzono we wrzesniu 1992 r, W polowie stycznia 1992 r. rozpoczeto
wykorzystywac instalacje ogrzewcza w posadzce Dworu.

Do maja 1992 r. wykonano nastepujace prace wykonczeniowe:

W Domu Lawy

- ulozono pocdiogi parkietowe

- ulozone glazury

- zamontowano drewniane stopnie i balustrady klatki schodowej

- zamontowano stalowe listwy do wieszania eksponatow w salach wys-
tawowych

- zakonserwowano kamienny portal faczgcy Dom Lawy z pawilonem
wystawowym

- osadzono wiekszodé drzwi

« rozpoczeto rekonstrukepe kominka w Sieni Gdanskiej

- ulozono kamienne posadzki.

W hali Dworu zakonczono tynkowanie zeber sklepiennych oraz
malowanie scianisklepien, rozpoczeto montaz law i boazerii.

W Domu Ekonomistow (Starym Domu Lawy) ulozono posadzke
kamienna.

Wykonano metaloplastyczne ozdobne ogrodzenic dziedzinca do strony
potnocnej Dworu. Montaz nastapi po zlikwidowaniu placu budowy | wy-
konaniu kamiennej nawierzchni ze stopniami.

Na koniec pierwszego zestawienia kolejnych etapow prac Dworu Artusa
pragne zwrdcid uwage na potrzebe przeprowadzenia badan archiwalnych
celem ustalenia dokladnych danych na temat odbudowy gmachu, zwlaszcza
w okresie powojennym. Kalendarium takie powinno byé opracowane
rowniez dla powopennych losow wyposazenia Dworu i prac badawczych.

Zdpcia wykonali: A, Firynow s (nepr ) 1-5; A Kobecki 6-53, K Lelewics |
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Mitada Jedrysik

Dwor Bractwa
sw. Jerzego w Gdansku*

Dwor Bractwa sw. Jerzego jest jednym z tych, w ktorych przypadku
osoba fundatora 1 okolicznosei powstania sa szezegolnie wazne dla
zrozumienia zwiazanych z nim problemow artystycznych.

Bractwo fw. Jerzego bylo prawdopodobnie najstarszym zwigzkiem
kupieckim Gdanska. Pierwszy zachowany dokument dotyczacy bractwa,
jego statut z 1411 r, skodyfikowal na nowo obowiazujace od dawna juz
przepisy . Nie dziwi wiec, ze zajmowato ono wyrozniona pozycje, skupiajac
przedstawicieli najznacznicszych rodow we wladzach miejskich. Te
kilkadziesigt rodow tworzacych patrycjat uzyskato w ciagu XV w. tak
wysoki status, ze dzigki zgromadzonym zasobom finansowym moglo
ograniczy< dzialalnos¢ kupiecky na rzecz operacii kredytowych, spekulacji
nieruchomosciami i kupna posiadlosci za miastem, co pozwolito im
przeistoczyd sie we wiascicieli ziemskich’. Wedbug statutu czlonkami
gdanskiego bractwa mogl by¢ tylko “kupcy wywodzacy si¢ ze stanu
rycerskiego albo do niego wybranl” (przez otrzymanie najwyzszych
miejskich godnosci)’. Bylo to wiec stowarzyszenie ekskluzywne, aspirujace
do odgrywania roli miejskiej arystokracii.

Zgodnie z powszechna w Sredniowieczu tendencja, jego czlonkowie
dazyli do podkreslenia swojej pozycji spolecznej poprzez kultywowanie
form kultury rycerskiej, glownie przez spelnianie rycerskich zadan. Stuzyta

"Artyhul pst shkrdtem pracy magistendiey prsasey pod kierupdaem prof, A Graybkowskiego w 1991 ¢
na LW

" Senptones Rerum Prussicarum (cdadef: SRP), LIV, hesg von The Hinsch, M. Tosppen, E. Strefdie, Leipeig
1870, » 350 W dokumevon wymenions jst data 1414, Hesehy pracsuwan dalowarse statutu ne rok 1411,
w ktdrym wymeniony w doksemenow jako toweik Albeecht Dodoef otezymupe pho lawrsk Alorecht Dodord
ntrrvame to furkoe

| Stenkiewicx & y pravd v J dongraficany Cdasaka pod berkm Japafloonte, [wi] Hilons Giotaks,

pod red E Cietlaka, LI Gdadsk 1982, 5. 150

TERP, LIV, 0. 350 Potwiendea to kalepmy statul 2 1655 1, - “Celunkimi bractwa mogs by tylko seladhetmie
el 2er, WARNe Csoasion L kupoy. Wiszyscy ani poieed nakeded do windz miejskich lub by wwaiaei 2a adas-
sk do toger - I Gebekoe Diwzig 1895, 5. 187
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Masds tym celom strzelnica na miedzymurzu obwarowan Gldwnego Miasta, tuz
fpdrysik  przy Bramie Dlugouliczne) (zastgpionej na poczatku XVII w. Ziota Brama).
Podstawowe zadanie bractwa, jakim byto aktywne uczestniczenie w obronie
miasta, mialo swoja zrytualizowana forme¢ w postaci obrzedow obcho-
dzonych corocznie i siggajacych korzeniami bardzo dawnej tradydi.
Najwazniejszym z nich bylo tzw, Majowe Swigto (niem. Mairitt). Bractwo éw.
Jerzego odgrywalo w nim wazne zadanie, przeprowadzajac w formie
barwnej parady lustracje stanu uzbrojenia i przygotowania miejskich
oddzia!éw.$wi¢totobezw§q)ieniamialozwiazekztradyq'aartuﬁzu'\ske.()r-
ganizowano je w Zielone Swiatki, dzien, w ktorym, wedlug legendy, krol
Artur zwolywal na narade swoich wasali i w ktorym w wielu miastach
poinocnej Europy, przede wszystkim we Flandrii, odbywaty sie festyny,
zwane Dworem Artusa lub Okraglym Stolem, Bractwosw. Jerzego zwiazane
byto takze z organizowanym na zapusty turniejem, w czasie ktérego miodzi
mieszczanie sprawdzali w konnych potyczkach swoje umiejetnodcel, [stnieje
hipoteza, ze kazdy mlody czlonek bractwa musial przynajmniej raz
uczestniczy¢ w takim turnieju, by zyskac sobie prawo zasiadania w Lawie',
Jak widaé, rola Bractwa sw. Jerzego byla w éredniowiecznym Gdansku
bardzo duza jesli chodzi o upowszechnienie kultury rycerskie).
Kontrowersje budzi jednak znaczenie bractwa dla rozwoju kultu krola Artu-
ra i rycerzy Okraglego Stotu i jego ewentualny udziat w powstaniu gdan-
skiego Dworu Artusa. Bractwo zostato wymienione w jego statucic z 1421 r;
z tekstu wynika, ze zajmowalo tam uprzywilejowana pozycje, mogac
odbywad osobne zebrania’. Paul Simson uwazat, ze Bractwo sw. Jerzegobyto
fundatorem i pierwotnie jedynym uzytkownikiem Dworu Arusa’, za$ Erich
Keyser upatrywal iniciatorow jego budowy w gildii kupieckiej (Gemaine
Kaufmann i w bractwie widzial pozniejszych gosci Dworu”. Wydaje sig, ze
rozpatrujac obie hipotezy nalezy wzia¢ pod uwage zwiazek kultow sw.
Jerzego 1 krola Artura, ich silne zakorzenienie w tradycji rycerskiej, tak
waznej wiasnie dla Bractwa sw. Jerzego',
O tym, jak silna byla wirdd jego czionkow Swiadomosé przynaleznosci
dowyzszegostanuspolecznego, moga swiadczy¢ wydarzenia z 14861, ktore

5. Ruhle Matspilr smd anfere Vorfibrusgen sor dew  Artshey, "Ostdeutsche Monasdefle” 7. 1926/27,
M 6, s (00407 O tym, 2o Bractwo dw. Jerzego Sylo stowaerysooniem grapujicymss peaede wazystiim syrdw
rodan parescowskich, doskoralacyh sip w o saeregach worzeoolle  rycerskion, more  Swidcoy
powszechnie w XV w. uaywane ckredlenie jego celonkdw samiiers Tub jusciorn - (Caspar Wessroichs Danziger
Chromk. £m Betrsy 2ur Gocltchle Denzigs, der Lande Prewssen wnd Poien, des Hinsabundes wnd deor Nondischen
Reiche (daley: Weinreich), boarh von Th. Hiesch, F A Vossberg, Berlin 1855, 5 70)

"SRE, LIV, 5. 344,

* P. Siavon Dvr Artasiief dn Dorezig wnd sevne Sribderschafton, die Bankem, Danaog 1900, = 18-15,

T E Keyser Der Artvshof wnd ater “Gemamre Kawfmomn” in Danaziy, “Matterlungen ches Westprussescin Ges-
chichtswerers™ 31; 1932, & 37 n. Keyser argumentowal, 2e w XIV § XV-wsecanych Znddbach dotyczacych Dwora
Artusa jego uzythownicy =2 okredlani ko compagmy lub Gemaine Kanfroann, o w o statacw 2 1621 ¢ Bractwo fw.
kneqo Wy Ienone jest osobno

Na temat 2aleznosct pomigdey kultem sw. Jeraago o tradyos arturisdaha por. W, Selemer Xanig Arfus sis
sristorstiscivs Lettald nsremd des spteren Mittelsiters, grong? an Respirfeles der Mentsteraalites sml de Petriziats,
~Zeltschnft fur bayensche Landesgeschichte®, 1972, Band 35, HJ, » 958-965; - P'. Paszkarwicsz Arthar's Court amd
s Secval amd Curtural Ovigin, “Buletyn Hissoru Szoaks™ XLV 1986, nr 24, 5. 200 n
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najprawdopodobnie) sa zwiazane ze spektakularna decyzja bractwa 0 opu-  Dwée Bractwa
szczeniu Dworu Artusa i wzniesieniu wlasnejsiedziby. w. Jerzego

Wiek XV tookres dalekoidacychzmian w strukturze spolecznej Gdanska, W Sdfisku
Stare rody, skupione glownie w Bractwie sw. Jerzego, zaczely traci¢ swojy
uprzywilejowana pozyc we wladzach miepkich. Od poczatku stulecia do
miasta poczely naplywacd, przede wszystkim z Niemiec, dynamiczne grupy
kupcdw i rzemieslnikow. Przykladem szybkiego awansu nowych
mieszkancow moze byé rodzina Ferberow, ktora na poczatku wieku
przybyia z Nadrenii, a juz w drugiej jego polowie piastowala najwazniejsze
miejski urzedy”,

Dynamiczny rozwoj handlu po przylaczeniu Pomorza Gdafiskiego do
Korony spowodowal znaczny wzrost szeregow napzamozniejszego
kupiectwa. Zjawisko przenikania nowych rodow w obreb patrycjatu
zaowocowato postepujaca “demokratyzacia” warstwy kupieckiej w miare
wzrostu jej liczebnosci | znaczenia. Proces ten przewijal sip m.in. w libe-
ralizacji statutow Dworu Artusa. W ciagu XV w. stopniowo obnizano
minimalng oplate wpisowa i, cho¢ w drodze wyjatku, umozliwiono wstep
rzemieslnikom'

Zmiany spolecznej stuktury odzwierciedlal takze charakter bractw
posiadajacych swoje lawy w Dworze Artusa. Nowe bractwa - sw. Reinhol-
da, Malborskie, Trzech Kroli skupialy przede wszystkim kupcow, ktorzy nie
wehodzili w sklad patrycjatu lub niedawno uzyskali odpowiedni ku temu
status, jak miedzy innymi Ferberowie, glowni dobroczyricy Bractwa sw.
Reinholda. Dla pamigtajacych o swym szlachetnym pochodzeniu czonkow
Bractwa sw. Jerzego musiato to by¢ powodem do niezadowolenia.

W kronice Weinreiwcha znajdupemy pod rokiem 1486 barwna opowiese
zwiazana z turniefem urzadzanym na zapusty. Powszechne oburzenie
wsrod najzacniegszych rodow w miescie wzbudzita wiadomosc, ze jed-
nym z uczestnikow turnieju ma by¢ Lenart von Dammerau, okreslony przez
Weinrelcha jako “chiopski syn™, czlonek Bractwa sw. Reinholda. Oburzeniu
temu dala wyrazbogata patryquszka, Katarzyna Finkerberger, ktora w obec-
noSci burmistrza, rajcow | starzyzny okredlila uczestnikow turnieju
pogardliwym epitetem, dodajac, ze nie sa oni godni, by kobicty ogladaly ich
popisy szermiercze. Zgromadzeni dostojni goscie postanowili nakionic do
udzialu w turnieju szlachcica Hermana Floringa, Gdy nie udato mu sig¢
zdoby¢ pierwszej nagrody, jego wplywowi przyjaciele dokazali tego, ze nie
przyznano zadnych trofeow. Wzbudzilo to oburzenie przygladajacego si¢
walkom pospolstwa i w obawie przed zamieszkami Rada ostatecznie sklo-
nila fundatordw do wydania nagrody", Konflikt nie zakonczyl sie jednak
szybko. Wtym samym roku w Majowym Swigcie wzielo udzial tylko
10 jezdzcdw, podczas gdy zazwyczaj bylo ich kilkuset”. Zadne wydarzenie

" H. Zanis RAL Ferivrdes | jot nve i il Gsbeto w XV I XVI e, Lubin 1951

Y Simson, op Gt s 1819, - Kevser Arfudng.L 5. 39,

" Wemneich, op e, & 4143

Tl s 47, Anes 2 W IS e w podebnyh uroczystodeiands uczestnicayo 243 koooydh w pelng bect
1 ryeeehanky, $60 piechuanin 2 plhamni, $40 2 balatard e
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Milsds  polityczne nie uzasadnialo tak gwaltownej absendi w najwazniejszym
fedrysik - miejskim swigcie. Cala sytuacja nasuwa wigc raczej mys! o bojkocie.

Nie jest mozliwe odkrycie pelnego sensu zdarzen rozgrywajacych sig
piecset lat temu, mozna jednak przypuszczac, ze wazna w nich role grali
cztonkowie Bractwa sw. Jerzego jako glowni organizatorzy turniejow w za-
pusty i Zielone Swiatki, prawdopodobmc urazeni w swejambidji sojusznicy
Katarzyny Finkerberger. By¢ moze te wiasnie wydarzenia zawazyly na
decyzj starszrychbmctwa oostatecznym usunigciu sig¢ 2z Dworu Artusa i zbu-
dowaniu nowejsiedziby".

Osobne budowle zwiazane 2 miejskimi strzelnicami |shuaiy m.in. w Bra-
niewie, Elblagu”, Toruniu (tzw. Dwoér Mieszczanski)”, nie byly jednak
wyhczna wiasnoscia jednegobractwa. Zdworu torunskiegomogli korzystad
WSZYscy kupcy z Dworu Artusa i nie ma w dokumentach sladu jakichkol-
wiek sporow na tym tle.

Dwor Bractwa $w. Jerzego bylby swiadectwem konfliktow, jakie
poruszaly pietnastowieczng spolecznodc Gdanska. W zamiarze fundatorow
mial manifestowaé ich wysoka pozycje, ktora wilasnie zaczynah tracid.
Zbudowano go na terenie strzelnicy nalezacej do bractwa, przy glownym
wiezdzie do miasta, w miejscu najbardziej reprezentacyjnym. Prace
budowlane rozpoczely si¢ w 1487 r, a wiec niedlugo po zrelacjonowanych
przez Weinreicha wydarzeniach, zakonczyly w 1494 kierowat nimi Jan
Glotau, jeden 2z mistrzow strzelniczych bractwa’. Pietrowy budynek na
planie kwadratu, z namiotowym dachem, cala przestrzen pietra zajmowata
reprezentacyjna sala, miejsce spotkan i wystawnych uczt. Rzucajacym sie
w oczy elementem architektonicznym dworu sa smukle narozne
odmioboczne wiezyczki i wienczace fasady blankowanie, kojarzone zwykle
zbudownictwem obronnym.

W Swietle tego, co wiemy na temat Bractwa sw. Jerzego, powstaje pyta-
nie, czy dokonano Swiadomego wyboru typu budynku, ktory mial si¢
kojarzy¢ z idea militarna, swiadczac w ten sposob o szlachetnym pocho-
dzeniu jego wiadcicieli. Innymi stowy, czy silne weiaz uschytku Sredniowie-
cza wsrod gdanskiego patrygatu dazenie do nobilitacji przez nasladowanie
rvcerskiego obyczaju moglo znalezc swoj artystyczny wyraz w czerpaniu
wzorow z form architektonicznych charakterystycznychdla wyzszegostanu
spotecznego.

Ten poglad dominuje w powszechnej opinii na temat Dworu Bractwa
sw. Jerzego. Tak zastuzonemu badaczowi sztuki Gdanskiej, jakim byl Georg

» Antagoniizm migdzy Bracowem Sw. Jerzego a wwymi beactwamd w Dworze Artusa widocany jes
towerier w konflikoie 2 Beactwem Malborskion, kidry mgal miejsce na poczatku 1688 r, por Wenreich, = 5253
"“F. Hipler Dvr Artasiyf und die St Georgenbviiderschart 1o Brannsberg, “Zettschrift tar die Geschichoe und

Alm1mhmdc Exmlands” VIL 1841, 5, (08

A Cirunan Die 1. Georgembriderschaft zv Eitemg, Marburg/ Lahn 1957, 517,

A Semrau Thorw (w13 fehvhundert, “Mittetbungen des Coppernicus - Versrs zu Thom™ 38 195« v

" Welnsech, 5 29, 36, 52 60, 44, 07, 79, K1 Anm. 7, 86 Jan Glotan w sekacie kroniki okneshony jest maz jako
regirssaL A tnmym razem jako bvrvaster 7 macs swope) kosle administracyyrw funkai w bractww i zawodu, ki
wykonywal, mozma prrypuscd, 2e byl on przede wszystiim zarzadzapcym budows Wyrazerse dimoster ra
dhsearae Memieckopezycanym w poenym sredniowieceu sosowane bylo nie wiko do architeknow, ale « dia
akredlenia sego rodzaju funkal: por. . 15002 Der Baunwrster der Gefak, Minchen 1996, 5. 26-27
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Cuny, budowla przypominata “wolno stojacy zameczek"”. Cuny wiazal ja
z dolnorenskimi siedzibami rycerskimi”, Czesto zwracano takze uwage na
podobienstwo dworu do Palacu Wielkich Mistrzow w Malborku (elcwaqa
zachodnia z przefomu XIV i XV w.), budowliblisko sto lat wezesniejszej i cal-
kowicie odrebne| stylistycznie, jednak, jak sie wyvdawalo, najblizsze
geograficznie”.

L Vilvorde, peeczed maegska, ko XIE lub poczatek X1 w

Tymezasem elementy architektury militarnej wystepowaly w miastach
sredniowiecznych juz od XIII w. takze w budownictwie cywilnym. Praw-
dopodobnie na;starvym przekazem ikonograficznym dotyczacym tego
rjawiska jest pieczec miejska z Vilvorde (Brabancja), pochodzaca z konca XII
lub poczatkow XITw., przedstawiajaca dom lawnikow z fasada flankowana
cylindrycznymi wiezyczkami i zwieniczona blankowaniem (il.1)". Dalszy
rozwoj tego rodzaju dekoracji nastapit we Flandrii. Pseudomilitarny wystrdj
stosowano przede wszystkim w budowlach komunainych, jak m.in. domy
tawnikow w Alost(przed 1225)" xMc;helen (1374r.)", ratusze w Brugii (1375-
1420} (i1.2)", Brukseli (od 1402r.)"i Lowanium (od 14481.)" ,czy wreszcie hale

" G Cuny D $1. Goorgdaile Omidestache Momatshe e 7 1926/27, M b, 3. 640-601

T A Milobedehi (Zerys diviiw et ltury e Abce, Wasszawa 1978, & 100-101) porownywsd cochy
aylone o budynkdw  w ooclu ukazania ewoludge form swiseanyth povetyceme e strukiuma gobycky
w o erunhu pinodrednionwiecon dekoracymodcl. Ten sskp, 2e mlerpectowany, mogd prowadad do podab-
avch nieporos e,

T AL L van de Valle Moo gotlsyse, Bruselles 1971, 533,

“ Tidem

“ & Leurs Alte Neuknust av Flandony, fona 1942, 5 4%

* idem.

! thidem, s 49

“ tidem. = %1
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Z Brugia, ratusz, 1375-1420 ¢



3. Ypres, sukisanice, ok. 12501300 1

miejskie Brugiii Ypres (il. 3), obie z 2 pol. Xl w.” Do wzorow flamandzkich
nawiazywata takze wschodnia fasada ratusza w Akwizgranie (ok. 1370) :

Wiwieku XTIV elementy architektury militarnej staja sig czescig repertuaru
formalnego budowli zwigzanych z fundacjami patrycjatu, jak siedziby
zwiazkow i bractw kupieckich, kantory, sklady towarow, Tanz- i Festhausy
Byly to wigc budynki o funkeji bardzo zblizonej do Dworu Bractwa sw. Jerze-
go. Rowniez w XIV w. pojawily si¢ pierwsze domy patrycjuszowskie o pseu-
domilitarnym wystroju.

We Flandrii pod wzgledem czgstosci stosowania tego rodzaju motywow
szezegdinie wyrdzniata si¢ Brugia, jedno z najbogatszych miast owczesnej
Europy. Pseudoobronny kostium byl charakterystyczny przede wszystkim
dla siedzib kupcoéw réznych narodowoscl, jak tzw. loggia genuenczykow
(fasadaz1399r.)",czy pochodzacy rowniez z konca XIV w. kantor angielski
(il-4)". Wyrozniattakzedomy bogatych patrycjuszy. Zbiegiemczasu motywy
militarne w Burgii zaczeto stosowac tak powszechnie, ze staly sie one wyroz-

" Tidem, s 4445,
G. Usboo Nawbwoh dor Destacken Kinatdmboodor (dadey Do - Rivvindomd, bearb von B Schonitz-Ehende,
Monchen 1980 = 24-26

"1 Dieviiegher Les mwabwors & Brges, Juventeirr doserpty, Lieh 1975, « 414414
" Ibidem, = XIIE



4. Srupa, kantor anggielske, konses XTIV w

3 Mogunda, Kauflaus, 1316-1317 ¢
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nikiem stylu charakterystycznego dla miasta. Smukie wiezyczkii dekoracyj-  Dware Bractwa
ne blankowania zdobily wickszod¢ kosciotow | waznych budowli sw. Jerzego
publicznych. Wl

Na poczatku XIV w, pseudomilitarny wystroj budownictwa mieszezan-
skiegopojawil sie takze w Nadrenii, gdzie rowniez stal si¢ elementem charak-
terystycznym dla budowli zwiazanych z patrycjatem. Najetarszym Znanym
przykladem tego rodzaju dekoracji byl nieistniejacy juzw Mogungi (1316-
1317) (il.5)". Do tej samej grupy nalezal ratuszw Metzu(1315-1317)",
dom “Léwenstein” w Akwizgranie (1344-1345)", liczne XIV i XV-wieczne
domy patryquszow'-luc Fran!durtu nad Menem, jak np. “Viole”
(XIV w.)", Loweneck” z XV w. , czy “Fursteneck” 2z ok. 1500 . E
budowli publicznych nalezy wymieni¢ przede wszystkim "Lmnwandhauq
we Frannkfurcie (1396 r.)”, kolofski “Giirzenich” (1437-1444)", Kaufhaus w
Koblencji (1419-1430) (il. 6)" iliczne ratusze, m.in. w Kalkarze(l436—l445)

Zjawisko wykorzystywania motywow wywaodzacych sig¢ 2z architektury
militarnej bylo wigc w Sredniowicczu bardzo  powszechne w dwaoch
regionach  charakteryzujacych sie wysokim rozwojem organizmdw micy
skich. Sa to obszary, gdzie wyjatkowo silne bylo zjawisko feudalizaci
wyzszych warstw kupiectwa — nie bez powodu wiasnie we Flandri
i Nadrenii tak wazna role grala tradycja arturianska”.

Wydaje sig, ze poczatkowo stosowanie przez mieszczan form architek-
tonicznych przystugujacych feudalom bylo rzeczywiscie wyrazem ich
aspiracji stanowych. Upodobanie do siedziby rycerskiej wyrézniato i nobi-
litowado dom patrycjuszowski. Ratusze, dzieki stosowaniu form
zastrzezonych dla wlascicieh miast, stawaly si¢ symbolem dazen do pelne)
autonomii samorzadow miejskich. Wyjatkowo w przypadku kupieckich
skladbw towardw znaczenie mogla miec takze che¢ ukazania ich obron-
nosci, zapewmaly bowiem bezpleczenstwo zgromadzonymw nich towarom
na swpadck pozaru czy zbrojnego napadu’'.

" G Napgel Dav Mittrlatterdicke Kaufaus und s Shallany in de Stadt im Mittalalier, Darmtads 198,
M9
sine U Laessomn (s Mittelrkon. Muaur or Kebims und seine Bavdow, Kidn 1977, 4 7. "Risvmnchy Kuneatatier ™
1. 20t
Y Dvhers RArvdiand, 5. 30
YW Sage Do Medrgerday i Prosdfiet am Mew biv com Zade s Dvebsig@ripn Krigo. “ D Deusche
flurgerhanss™ V. Tubingen 1965, 5 21
:‘ oo, s 16
Fridemn, 5. 13
" Dvbuo Hirssen, bearb. von . Backis, Minchen 1962, » 259260,
Db RArslaml, s 400, Znispczony w Czasie waty, oadowany w katach 60-tych
u.mw.«ms.mw beard von H. Caspary, W. Géez, B Kliage, Minchen 1984, s 493494
" Ibidem, 5. 353,
l‘atsmmu op. cn - Paeekiewice, op- ot
"' Na temat symbolikt architektury militarne) | jof wprowadzenia do miast por. A, Remle Zorhorsprafie dr
Architehfr. Synided, Dordallong anid Brianch v der Sakvast des Mittelalters amd der Nevaolt, Zonch-Mimchen 199%,
5 6LGL; - M. Zlat Nobwsdach poprzes sztuke - b = fombagr maszczmiskiege seconptu w XV 1 XV w, [ar) Sehiks
sl | ettt o Evenple Srofloaaeschndniy, pod red | Harasimowicza, Warszawa 1990, s 8387
Nadladowanie praez mieszezan form architebsomczmych charakberystycrrgch dla u-)m auum spotecznego
st mawiskiem o widke saorseym, ktarego wymazom byvly takze fandace o - kaphoe
rodirwe 2 bogatym programem beraldyczoym, cey wiche mueszhaloe (mimo mylace) pokikog mzwy shczace
cedom wybczme nepresontacynym)
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6. Koblencw, Kauthaus, 1419-1430 ¢

Jednak przykiad takich budowli, jak ratusz w Brugii, czy “Gurzenich”
dowodzi, ze z biegiem czasu pseudomilitarny kostium tracit symboliczne
znaczenie, stajac sie jednym z ulubionych elementow dekoracyjnych, wyko-
rzystywanych w architekturze miejskiej w budowlach sakralnych,
publicznych | prywatnych, obowiazujacych zwiaszcza w przypadku takich
typow jak ratusze czy domy kupieckie. Dia budowli o funkcjach podobnych
do Dworu Bractwa sw. Jerzego istniala wiec ustalona przez lata tradycja, do
ktore) mozna si¢ bylo odwolad. Istotne to jest zwlaszcza, jedli chodzi o ukiad
przestrzenny gdanskiego dworu, ktory nie znajduje analogii w XV-wieczne)
architekturze panstwa krzyzackiego.

Wspomniany juz nadrenski dom patrycjuszowski z blankowaniem i na-
roznymi wiezyczkami byl budowla wolno stojaca, z namiotowym lub
czterospadowym dachem. W przypadku budynkdéw o wigkszych roz-
miarach rozpowszechnil si¢ rzut prostokata o proporcjach 1:2, zas dla
niewielkich budowli byl rzut kwadratowy. Geneze tego ukfadu przestrzen-
nego upatrywanow wiezach mieszkalnych”, Taki wigzowy charakter dzigki
swym smukiym proporcjom zwany “Steipe” w Trewirze (1481-1483),
zbudowany jako Trink- i Festhaus dla radnych®, czy tez Schoffenhaus w Ko-

“Sage, op. ot 5, 2326
“ Dehio Riwintond Piiz Saardand, 5. 1092



7 Frankiuet, "Lemnwandhaus™, 13% ¢

blendji (1479 r.)", ale np. “Grose Braunfels” we Frankfurcie (1350 lub 1390)
nie¢ przypominal juz wiezy mimo trzech kondygnagi. Frankfurcki “Lein-
wandhaus” (1. 7), “Steinernes Haus” (il 8) (1484) ", czy kolonski “Giirzenich”
(il. 9) - miejsce zabaw tanecznych i bankietow patrygatu, z wielka salg
zajmujca cale pigtro, wykazuja zwiazek z wiezami mieszkalnymi tylko
w zblizonym do kwadratu planie i pseudomilitarnych motywach,

Pomigdzy funkcami, ukladem przestrzennym i repertuarem dekoracyj-
nym budynkdw grupy nadrenskieja Dworem Bractwasw. Jerzego zachodza
wyrazne zwiazki. Brak natomiast bezpodrednich analogii stylistycznych,
gdyz charakterystyczng cecha budowli nadrenskich s masywne,
wieloboczne wiezyczki, osadzone zwykle na wysokosci dolnego gzymsu
blankowania i tworzace razem z nim rod zaj dekoracyjnego fryzu. Odmienna
jest rowniez kompozycja elewacji.

W poszukiwaniu analogii  stylistycznych dla wystroju  architek-
tonicznego gdanskiego dworu trzeba zwrocic sig ku budowlom gdanskim,
gdyz pseudoobronny kostium nie byl w przypadku miast panstwa
krzyzackiego niczym nowym. Wezesnym, choc¢ odosobnionym przykladem
jest dekoracja malborskiego ratusza (ok. 1360-1400)" - ozdobny krenelaz

“ Ibudem, 5 495194

“ Nie istniciocy; Sage. up ot 5. 16

" Dvhio, Hessen, £ 261 Obecrue zachowmsa tylko faaada, odbadowany w 1960 ¢
“ A Chodyniski Mafbork, Warszawa 1952, « 3
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nadwieszone na wysokosa jego nasady wiezyczki pozostaja pod wy-
raznym wplywem dekoragi Palacu Wielkich Mistrzow . W innyvch przypad
kach mamy do czynienia przede wszystkim z recepcja mieszczanskich
wzorow tlamandzkich. Ratusz w Toruniu (po 1393 r.), zwiazany 2z halami
miejskimi Ypres i Brugii, mial elewacje 2zwieficzone blankowaniem 1 wiezy-
czki na narozach korpusu”

L . .
E. Gasscevwn ki Ratass Sharominkt o0 Torunty i obresie drodmomnecan, Torun 1971, s 27-32,. 59&2

Dwir ractwa
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Mitada Wwicku XV, gdy Gdansk zajat przodujace miejsce wirdd miast pruskich,

ledrysi®  jego kontakty handloweikulturalne z Flandrig, a przede wszystkim z Brugia
byly bardzo intensywne”, Wieloboczne wiezyczki, zdobiace wiekszoid
monumentalnych budynkow, staly si¢ elementem charakterystycznym dla
architektury Gdanska. Dominuja nad panorama Glownego Gdanska,
zdobiac naroza korpusu i transeptu kosciola Mariackiego. Najwczesniejsze,
na elewadji potnocne), sa jeszeze dzietem Henryka Ungeradina (1379-1400)",
Osmioboczne wiezyczki flankuja takze parawanowy szczyt fasady wschod-
niej ratusza glownomiejskiego (1454-1457), dzieto Hansa Kreczmera (il 10),

Badacze niemieccy zwracali uwage na zwiazek gdanskiej fasady z mie-
szkalna architektura Brugii, wspominajac “Qosterlingenhuis”, czy “Czarny
Dom*” (oba jednak poZniejsze) . Wiezyczki zdobiace Dwor Bractwa $w. Je-
rzego wyraznie przypominaja nisko nadwieszone, o smuklych proporcach
wiezyczki ratuszowe. Podobny charakter mialy rowniez wiezyczki
dekorujace podwyzszona w latach 1486-1487 przez Henryka Hetzla wieze
ratuszowa | Wieze Wigzienna, dzieto tego samego budowniczego”™ Wplyw
Flandrii zaznaczyl si¢ nie tylko w reprezentacyjnych budowlach
publiczaych, ale takze, a moze przede wszystkim, w budownictwie
mieszkalnym. Naobrazie Antona Molleraz 1601 r. Grosz czynszowy widoczna
jest poludniowa pierzeja Dlugiego Targu. Wiekszos¢ przedstawionych
gotyckich elewacji ma charakter fasad-ekrandw, czesto zamknigtych
blankowaniem. Ten typ parawanowej fasady z blankowaniem o pro-
stokatnych zebach, jak w Dworze Bractwa dw. Jerzego, wyksztalcit si¢
rowniez w Brugii w ciagu XV w.",

Motywy pseudoobronne byly wiec w gdanskiej architekturze bardzo
popularne istanowily powszechnie stosowane elementy dekoracyjne. Dwor
w sposobie uzycia tych motywow jest stylistycznie bardzo bliski innym
gdanskim budowlom ale wykazuje tez bezpodrednie zwigzki z Brugis.
Dodatkowa wiezyczke posrodku fasady miat brugijski ratusz i zalezny od
niego dom angielskich kupcow. W nie istniejacym juz tzw. “Domu o Siedmiu
Wiezach” (XIV w.)” dwie srodkowe wiezycezki nadwieszone byly wyzej niz
narozne, podobnie jak w przypadku Dworu Bractwa sw. Jerzego (il. 11).
Gdanski dwor wykazuje jeszcze dalej idace zbieznodci z "Oosterlingenhuis”
czyli brugijska siedziba niemieckich kupcow (data budowy nie znana, tylna

“ N semat kontaktow handbowych Gdateska z Brugis por. M. Beskup P pemmann rsyasckin G 1208
r. de 1454 ri, bl Hhistors Glamisks, pod red. E. Cusilaka, s 398, Zwiseki kalturaloe amawia T, Grzybhowska
2ty ek walarstoos pleriskisgo ns e dultery srtustycnoy miada 15001830, Warseawa 1940, & 4447 ) pod katemn
preede wezystkim setuk plastycmmych

W, Donst Die Marioisreke v Devzig amad ihne Kamatvclatizr, Shuttgart 1963, 4, 57.

" T. Domagile Recnyyj secktebionizzoy nlussd gldamotiepiage 1 Glistsku, {w.] Setuks Prévieds Batply,
Mutorualy Sevgi Starzynzenia Hadarghdor Szhubi, Cladsd 1976, Warszawa 1978, 5 135

e, & 13703

“T. Domagata Giiad Brarne sy Divguey, Gdadsk 1979, 2 14

"W gdanskich tasadach pezcieto takae specyficzny brugishl sposth artykulac) dewadl, tow trde
Bragansse (preesio brogiskie) Chodzi o wiehs cbefmuface obna wazysthich koandygrags  Zastosowano je |ox
w bedacym pod sinym wptywem architedsury fiamand zoe) catuszu w Torunsu W architelsurze miast panstwa
kexyzackiege dekoracia praesh bragyskiego uleghy reduba. zrezygnowano x podziabdw poxkenych | mas
werkowych cmamenadne. W takie] Sormie wistepuge ono rdwnies w elewadach Dwons Deaciwa Sw ferzepo

" Devliegher, op cit., s 376
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Mitada

Tedryaik

11, Brugsa, “Dom ¢ Stedmaue Wiezach™, XIV w

fasada 1487 r.) (il. 12)". Trzy sciany kazdego z dwich przylegajacych do
siebie budynkow tworza parawanowe fasady - ekrany, flankowane
wielobocznymi wiezyczkami nadwieszonymi na poziomie okolo dwoch
trzecich ich wysokodci 1 zwienczone blankowaniem o prostych, nie-
stylizowanych formach. Rozwiazanie stosowane zwykle w Brugii tylko do
elewad ulicznej uzyto z trzech stron, zadnej nie wyrdzniajac

Gdanska budowla goruje pod wzgledem spajnoséci formalnej nad Ooster-
lingenhuis. Cztery rownorzedne parawanowe fasady sa doskonala oprawa
architektoniczna dla wyksztalconego 150 lat wezesniej typu domu wiezo-
wego. Swiadcezy to o randze patronatu Bractwa Sw. Jerzego |, dzigki ktdremu
powstal budynek laczacy nowy w Gdansku uklad przestrzenny 1 pewne
elementy stylistyczne z lokalna tradycja budowlana.

Trzeba wyraznie powiedzied, ze w przypadku Dworu sw., Jerzego o wy-
borze typu budynku zadecydowala jego funkdga jako siedziby mie-

" Mt s 180
Dizicda bedace fundaciam bractwa 52 Swiadectwem jego wisokie porvan. Zagintony obraz zwany 7 nicy

sangrg Mmactow &0 Jozego = lat Aktych XV w. byt prawdopodobole plersszym importem niderfand faego
obearu abhbcowepo w Cdareksn (A. S Labuda Makirstoo bviooar do pod. XV 0, [we ] Malenrao gotyckae ne Pom
row Wechodwm Warszawa-Poznan 19000, « 1081071 W latach 1481-1487 [ recstala wiazary 3 Hansemn Braciem

roedby praedstawsspcs sw ferzeyo walczaoego a0 smokiem, provasaczoea dia lawy bractws w Dworze Artusa
ankia Hma Bondls, “Rocentk Gdarsda™ XXIV 195, 5 155 n ). Nay

B Yucholka 7 sagednws tnveraods ra
wiybitroepeym doielem swigzanym 2 Bractwemn dw. Jersego byl Sod Owtaterzny Harsa Merndaga (14671471,
Aday 2omtal rawaieszony w kosciele Mariackiem o fillarae napraeciw t-r-?c\ bractwa. Ustatnio poprwils sie
hapaodeza o powstaen obwarn w Beugol na zaménvnie jedewego ¢ celonkine Bractwa dw Jerzepo (Groybkowska

op ot s 35-54)
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szczanskiego bractwa, Wyboru tego dokonano w zgodzie z kilkusetletnia
tradycja architektoniczna, bez potrzeby uciekania sie do wspolczesnych, czy
wezesniejszych wzorow militarnych. Posrod dominujacych nad panorama
Gdanska wiezyczek 1 wienczacych fasady blankowan, dwor wyrdzniaf sie
tyle swoim “obronnym” charakterem, jak i przede wszystkim poziomem ar-
tystycznymiwlasnie dzigki temu stad sie pomnikiem potegi i prestizu patryc-
juszowskiegobractwa.
Proces feudalizaci sredniowiecznych miast przejawil si¢ w jezyku ich ar-
chitektury w XIII 1 czesciowo w XIV w. Bardzo szybko powstate w wyniku
tego procesu formy ulegly kodyfikac, a u schytku Sredniowiecza charak-
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Mitade  terystycznej dla tego okresu desemantyzadii, utracie pierwotnego znaczenia

fodrysit na rzecz funkeji dekoracyjnej. Takiej kodyfikacji nie podlegly jeszcze
nieporownywalne z wytworami  kultury artystyczne; formy zycia
spotecznego. Swiadomoéc szezegolnej pozycji byla wérod czlonkow Bractwa
sw. Jerzego tym zywsza, ze zagrozona przez nowych ludzi i nowe czasy,
w ktorych rycerska tradycja bractwa definitywnie stracla znaczenie,
zamieniajac je w rodzaj towarzyskiego klubu™.

* Okires po peacprowadzeniy sie 3o nowef siedziby otczyl 2ote lats hstorii bractwa. Zeniay sechniki
wigenneg spowodkrealy, 2 miasto preestalo borzystad 2 jego ushug, a w1612 ¢ ostatecznie zatecolo or-
gantzowania Majowego Swigta, ako roznywki niebezplecane dia jef uczestnikin | widzow Beactwo Sw fersegn
isaniado jeszcze w1800 1, kres jego istnieniu polozyla prawdopodobmie francaska okupacia lat 38071813 por.
Gehrke, op. cit., 5. 4346, 53

Zdgcia wykonali: A, Pagak - [; D Starzyrska- 11



Tomasz Mikocki

Antyczne pierwowzory fryzu
z Sieni Gdanskiej*

Wmontowany w nadproze Sieni Gdanskiej relief (il. 1) juz na pierwszy
rzut oka wydaje si¢ bliski forma, stylem i ikonografig sztuce antyku (il. 2).
Generalne podobienstwo do antycznych scen thiasosu morskiego, tak
populamych zarébwno w greclum malarstwie, hellenistycznej rzezbie
mitologicznej, rzymskim i etruskim zdobnictwie oraz sztuce sepulkralne],
przyciaga od razu uwage badacza sztuki starozytnej i pozwala na sad o za-
leznosci od podobnych fryzowych przedstawien w sztuce starozytnego
Rzymu, Wjego kregu bowiem podobne zabytki sa najczestsze: sa to glownie
reliefy sarkofagowe z miasta Rzymu.

Ukdad gdanskiej kompozydji, jej rytm, kierunek i forma - wydtuzonego
fryzu dekorowanego 4-ema postactami lub grupami postaci kaza szukac
prototypow wlasnie wirod ciaglych reliefow frontalnych Scian sarkofagow.
Sprobujmy jednak najpierw przyjrzed sig blizej obiektow: z Diugiego Targu,
potem za$ odnalez¢ ewentualne antyczne Zrodla inspiraci, by nastepnie
zrozumied sens i tresc przedstawienia,

Relief podzielic mozna na dwie rozne czgéci. Dominuje bardziej
rozbudowana czesc lewa, o zlozonej ikonografii. Podporzadkowana jest jej
c2¢s¢ prawa. Scena zasadnicza skomponowana jest nicomal symetrycznie
i w skiad jej wchodza dwie grupy figuralne (il. 3) Dominuje grupa z prawej,
blisko osi catego przedstawienia, zagadkowa i malo typowa dla
zewngtrznych dekoracji oficjalnych budowli czy to nowozytnych, czy anty-
cznych. Mamy tu bowiem do czynienia z erotycznym przedstawieniem,
ktore ukazuje naga pollezaca postad zeniska zespolong w milosnym akcie
z trytonem, przycisnietym nagim torsem do plecow kobiety. O ile nieomal
cala postad zefiska ukazana jest ponad powierzchnia wody, to cialo Trytona

" Pani Annie Mosmgiowicz diciallym padzichowad s wipiipeoce w preadstawions wypowiedzi ne lemat
ridwha
'S Lattore Tle Marine Thesos (1 Grad Soufplure, Los Angeles 1975, - W Dubrowolshd Miry meiedic sy
faku, Warszawa 1967
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Tomss:  ukryte jest czesciowo wsrod fal. Wezowo rybi, zapewne podwojny splot,

Mitocti - bedacy odpowiednikiem ludzkich nog, wyptywa swym zakofczeniem po-
nad fale. Tryton przyciska r¢kami ciato partnerki, ktore) prawe udo i zgie-
ta w kolanie noga takze zanurzone sa czesciowo w falach. Gorna 1 boczna
prawa czes¢ fragmentu reliefu zostata zrekonstruowana’. Pozycja glowy
Trytona jest na pewno prawidlowa; co do samego jej charakteru,
przypominajacej sarmacki portret, pewnosci nie mamy. Ufajac jednak
konserwatorom, chcielibysmy wierzy¢ w prawidlowosc takze i tej
rekonstrukcji. Kompozycyjna przeciwwage dla grupy stanowi jadacy
w prawo na morskim stworze mlodzieniec, siggajacy lewa reka ku nodze
kobiety. W prawej zas, opuszczonej rece, trzyma polozony nieomal
poziomo trojzab, Stwor morski o zblizonym do koniskiego pysku wypluwa
w kierunku tona zenskiej postaci strumienie wody. A w przestworzach,
miedzy obydwoma grupami, widad sylwetke lecacego w lewo ptaka,

Scena z prawej strony przedstawia dwie pojedyncze typowe postacie an-
tycznego morskiego thiasosu (il. 4): centaura morskiego stanowiacego
potaczenie ciala ludzkiego, konskiego 1 elementow rybich oraz ptynaca za
nim mioda trytonke. Pierwszy stwor dmie w rog wykonany w antycznych
przedstawieniach z morskiej muszli. Tutaj jednak — nie wiemy wecale, czy jest
to wynik rekonstrukcji — instrument przybiera forme palmy, gatazki lub
klosow w zakonczeniu, Wydajesie, ze w Gdanskucelowordog zmuszli, awige
morskiego plodu, zastapiono plodem ziemi. Wspaniala charakterystyka
twarzy postaci dmacej w instrument zostata uzupetniona o niezrozumiala
dla nas dekoracje glowy, rodzaj kokardy, zwinietych rogow lub podwojnego
czuba na fryzurze.

Réwniez dekoracja glowy Trytonki wydaje si¢ osobliwa. Jest to bowiem
rodzaj czapki zakonczone] noszona w Polsce szkofia. Przestrzen ponad
falami, pomigdzy tymi dwoma postaciami, wypeiniona jest przez duzy pek
lub nawet snop klosow zboza. Moga to tez by¢ kwiaty i jakies rosliny, ktore
pojawiaja si¢ takze, chod mniej wyraZnie, w innych miejscach reliefu, ponad
falami. Pierwotny charakter sceny nie jest w pelni czytelny, gdyz relief nosi
Slad przecigcia | byl, jak sie wydaje, przerabiany. Wazne jest to, |2
wyrzezbiono roéliny rosnace na brzegu rzeki. Przy wmontowaniu w nad-
proze relief zapewne takze nieco skrocono, gdyz ukazany na jego prawym
skraju pek roslinnosci zostal uciety.

Oczywiste na pozor podobienstwo do antycznych scen zawodzi jednak,
gdy cheemy ixdnalezd konkretny prototyp dla calosci gdanskiego reliefu. An-
tyczna ikonografia morskich thiasosow to zagadnienie ogromnie
szerokle, z ktorym zetknac sie fatwo studiujac czy to greckie malarstwo
wazowe, czy klasyczna 1 hellenistyczna rzeZbe petna, czy tez mitologiczny
i sepulkralny relief rzymski, malarstwo i zdobnictwo artystyczne. Szukajac
wzoru dla poZnorenesansowego reliefu gdanskiego nie bedziemy jednak

Kooserwack rellelu praeprowadaita praed trrynassomna laty Pani Anna Angielsda, ke dzichuje 22
preekazane na ten temat informmane. Stusanodc rekemstruket potwendzaia 2diccn preekazuiace praedwagenny
stan zabytku
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stegac do czerwonofigurowych waz, skopasowskich trytonow i nereid, czy
etruskich luster. Siggniemy jedynie do dziel znanych nowozytnym arty-
stom, dziet ogladanych , studiowanych i imitowanych w okresie renesansu .
Od dawna znana jest popularmoéé antycznych reliefow sarkofagowych
i ich rola w ksztaltowaniu sztuki renesansu. Wérod nich wlagnie
sarkofagl z motywami morskimi cieszyly sig stosunkowo duza popular-
noscia, czego dowodza zachowane rysunki’. Powtorzenia i przetworzenia
antycznej ikonografi nereid pozwolily przechowaé w sztuce poznego an-
tykui sredniowiecza ikonografig antycznego aktu zerskiego'.

Zespdl znanych w rencsansie sarkofagdw morskich byl oczywiscie
znacznie szerszy niz lista zabytkow udokumentowanych przez rysunki'.
Zaleznos¢ od antycznych plaskorzezb wykazuja nie tylko studia i doslowne
kopie, ale takze wicle dziel bardzo wybitnych, zachowujacych catkowita
oryginalnosc rozwiazan ikonograficznych i stylowych, przy niewatpliwej
jednak —chod czasem trudno czytelnej —inspiracjiantykiem. Nic ograniczajac
si¢ wigc tylko do reliefow, znanych z pewnoscia artystom renesansu,
dokonalismy kwerendy calego opublikowanego materialu zabytkowego.

Sarkofagi z motywami morskimi sa jedna z najlepiej znanych i opubli-
kowanych kategorii zabytkow, co bardzo utatwia poszukiwania. Juz w 1939
r. wydano duzy korpus tej kategorii reliefow’, powaznie pozniej
uzupetniany”. Wirod kilkuset znanych zabytkow tego typu nie ma jednak
reliefu, do ktorego by w caloéci omawiane nadproze nawiazywalo.

Do&é fatwo znajdujemy zblizone do omawianych figury morskich

" Opélne awagi o doidach: Ressieance Artisls and Awliqur Seadptarr. A Hondlvok of Soarces by Playilis Pray

Bodvr and Ratk Radwstorn, Owford 1986 (vt dabej e Bober-Rubinstein), - F Haskull, N Panay Antian nells st
Al gunde. La sedrcione Al soaffare clissing T500-T0, Torews 19684, kadwych bamlogi nae wyczeepuje bynajmunig
sbﬁdwmmyth prrawe nomeciey tyeh aetyseine dadel antykas

"Np P Bober An Anthque Seo-Tloaan in the Rinissawe, Jor] Fasays 0 Momury of Kael Lebnann, New York
1964, 3. 4358 lub F. Bachler Maunlrgne St ulenren und die Avdile. Ein sowiischey Freies it Mossthawan, oy Fstsciont
Hir K. M Sandedhs. Wiess Wiesboden 1959, 5 91.96 | Nleratura cytowana w przypisach 7 1 13

'K Clark Trawsiomtions of Nerets 1 Ue Reviaissance, “Burdingsce Magazne” 97 1955, 5 214217, lakie
idem The Nude. A Sty e fdon! Forme, Princeton (195 1983, 5 2290,

© Tylko Milha 2 nich cytu Bober-Rutssiein, op. b, 5. 9 n (o 99 - frone sackifagu s Waty kanie,

Amelung, Vat Kat. L & 828 or M « A Rump! Dhe Mormvsen anf dor antikrn Sevkoplagrelia’s [Dw sntiben
Sarkepayndiets ¥, 2L Berlin 1909, eyt nkeg) ASK Y, 1), nr 116 or 100 - front sackofago w dwach fragmentach
Berhin. Kiein-Chenicke 1 Rrym, Villa Medin = ASRV, 1, nr 117 a7 102 fragmentancany front sarkofsge w Crot-
tafereata = ASK N, 1ne 157, nr 10 - sarkofag w Luwrze MA 552« ASR V. 1 nr 53 e 105 - fromt sackadagu
w Seenie. Museo dell'Opera del Daomo ine. 130 = ASR V., 1 nr 67) 7 secenka Dsta woh rssenbow ych reproduiog
Mamy pewnodd, Lz zracznie seersze i cospoly byly zname astyatom juz co ny y od skresis pldrwgo dned-
nwiecza, np. pies sackofapiow 2 metywand monskind na Campo Saeto w Pizie [PEJ Ariss, [E] eristani, [E
Cabba Composantu Menummtale dy Hs, Psa 1997, nr AY ot g Wonr Al et fig 2. A 1St fig. A e A7
ine fag K% nr C 18 et fig 7% o hastorn 2espobs | cnsomesed tych sackofagow pisae F. Danati Caspananty
Manontate . 11 Fisn 1984, 5. 9.4 Poe. ez ostatiuo Dv Pramelle 4ils nascild dy Musey’ Capateding. L'Antiow 4 Ronw
wly vyl A Ravescrmantn (Mostea, Roena Musel Cagitoling 24 0519 07 1988), Roma 1985, bat nr 46 - rysusck
Pasanclla %] = Fragmerstu sarkotmgu moeskioge w Villa Medaci £ kat nr 47 © eys. 2 keggu Paanclla, saskofagu
mosskiogo e Watykanie, hat ne 52 - rys l Codey Cdungessis {1 136] Iragment sarhofagu morskiego 2 Villa
Maodicr Wiele informace na semal znay 1 sarkafagdw w Srodniowice b casach nowsch dostaeczala ahta
prerwsregy 7 kolokwain s bon Sema w ac c.-qu sal relnpiege del sl revand ne Medioen), Pisa
SO0 1982 (Marburger Winchademany Prograsnm  1983], Marburng 19684

T AL Rurgl Dve Meerysen suf fon sntibes Sarhophagrefiefs {Ov antiben Sarbipshagrehat V, 1], Berlin 193

"G Kewh HSichermares Rivess oy Sotiphage [HAAL Minchen 1982, 5 195 0, (eytowany daleg ko HdA|,
wozede] np. H Skchtermann Fatrsge 2w don Maraesmsarbipfagm, AA 1T, o 209 o, 2 lista 28 nowych
zabrythibw.
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Keymw - Circonvallazione Appia, 2 trytonami gragscymu na rogach We G B
H. Sicermann, ol 241 1 sackofag w Tipasa 2 morskimi centauram)

. Sarkotag worzymskim Palazzo Colonna 7 trytonem trzymapacym rog woanalogiczny sposal b

centaur rebefu gdanskicgo. Wi G Kocly, H. Sichilermann, IE 23%

centaurow (il. 5 i 6), trytonka z prawego skraju reliefu jest nie tylko
podobna do analogicznych figur sarkofagowych, ale znajduje tez paralele
w rzezbie pelnej . Mlodzieniec na morskim koniu z trojzebem w dioni ma
dalekic odpowiedniki tak w przedstawieniach Neptuna, jak i innych pos-
taci z morskich mitow . Najpewniej jest to jednak przetworzenie ktorejs

‘NP sarkofag w Reymue - Corooowallisooe Apgma, 2 trysonamm grapacymi na rogach (HAA, fie 2414
w Tipasa - 2 moeshimi covtaerami (HEA, fig. 2425, w rzymukine Palazro Colonra - z trytovem traymigocym rdg
wasaloghcavy sposib jak pdasssia condaer [HAA, iy, 237)

" N hormych peaocdstawieniach sarkolagvwych podobean donografis copta pst pdoad el chods o
rytotyy. W orzezive pelney np. tryrony 2 Hoets Lamesbunl w Padacu Konserwatortw w eymue 1 Trvson Grmand
w lerliowe. por. K. A Neugebaoer Dor Aerfnee Triloenstitie, JdES6, 1941, o 178 1. Jub trysceska - o ssalogicomym do
sy sorsie | pododeniu glowy - hopia wi Shopasa enadesiond w Ostii. A F Stewart Skopas of Fans, New York
1997, s Wn.pl &30

Np. tryton £ erdgzebem na sarkofagu w Palazzo des Conservaton w Rayreroe, ASR V, | ee 147, iy il 110
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T levton ¢ tropepbern nosarkofagu w Madazao des Conservator (negdys  Museo Mussoding) w Rzymse
Wi G Koch, H Sichtenmann il 244
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9 Erotycena soena reliefu nadproza Ssent Gelasis by

HEL Garupa erotyczra w Museo Nuovo

el Corservator i w Rzymae. Wg
Boardmannn. E. La Rocca Eros im
Grecia, Mikano 1975, 1. nas 154




postaci 2 renesansowych “Batalii bostw morskich”, wzorowanych na
sarkofagach i mnych antycznych motywach, znanych np. z rycin Mantegni
2 roku 1490 (il. 7)". Tylko erotyczna scena kobiety z Trytonem (il. 8) takich
odpowiednikow w rzymskjch sarkofagach morskich nie ma!

Wielokrotnie pojawiaja si¢ tam nagie postacie nereid. Czesto o kuszacych
ksztaltach (por. il. 5i 6 oraz il. 9)"', Nawet gdy s3 w meskim towarzystwne,
sytuacje dajace si¢ zaobserwowad w antycznej rzezbie sprowadzaja si¢ do
malo zaawansowanych etapow flirtu, Nereidy kusza wspaniatymi ciatami,
uwodza trytona, obejmuja szyje morskich stworow, catuja pyski morskich
bykow. Ale tak daleko posunigtego flirtu - jak w Gdansku - morska
ikonografia antyku nie zna. | warto jeszcze raz powtorzy¢ doblime, gdyz
wielokrotnie juz padaly z ust historykow sztuki mylne sady", tak ostry
erotyzm jest obcy wymowie ikonograficzne) i symbolicznej thiasosow z mor-
skich sarkofagow Rzymu'. Bynajmniej nie chee powiedzied przez to, ze
sztuka antyczna nie zna takich tematow, motywow i scen. Wprost
przeciwnie operuje nimi smialo i szeroko”, by siegnac¢ tylko do ptrykiadow
greckich waz, hellenistycznych reliefow i grup rzezbiarskich (il 10)°,
rzymskich malowidet i plaskorzezb. Oile jednak sceny takie wystepuja w re-
pertuarze rzymskich sarkofagow nalezacych dodzietbardziejstudiowanych
przez artystow, ukazujacych Swiat antycznej mitologit i obyczajowosd, - to
sceny smiatego erotyzmu  pojawiaja si¢ w repertuarach earkofagbw
dionizyjskich (il 11)", choé i tam nie stanowiy wylacznego tematu. A wiec
pdanski artysta celowo umiescil w reliefie wzorowanym na antycznych
thiasosach morskich sceng tym thiasosom obca. A moze tylko przetworzyl ty-
powa ikonografie nereidy i1 trytona? Spojrzmy, jak z podobnym problemem

by Rycina BAS A M. Hind Eary el Engresiny B, vol V, London 1985, nr 5. - tabze Eichier, op ot L E
Pogaryy-BaSas Tle Ml of Bow's Aatimr Mool Sculptaer wo The Gerar Masters of 1he Reasntosne,
lluh;\-sl 19680, 5. 460, 4 1701 183

"HAA L 244 (= ASR V. 101 47), por wyze praypes 12,

" A Bocteuk Keplicn Zaywintiorks foom ] 1955 - ). Malostocks Nereafy or Ksplicy Zygumsondonsbicy, [w-]
Tredoy dzieds szanks Materaly Sent Stossarsyss auw Hisdmbo Seinky, Gdaid 1966, Wansrawan 100, & 8397, nn

" Tradyorinie preyimowany préee becrature archeclogica (np. B Anciross Stadiry sar rimiisecfion Grak-
huvs 19 FgrH RM| Hevdelberg 193 o 131 m) jue od consn pablibagi F Bucearrothi |Chservarion: iorche
sopra akun socdaghions antchl, Roma BaK, s 44) | bockrytycomm wanty za pewruk prreee bodacy setuka
nowoaytned sad 0 symbolizowanc] peaer sceow thaasimsn podnicy 1 wyspy wieomwpo secapsinn, miv zrujdsio
potwierdamia w antycenych srodlach, 2 wyltkiem tekstine 2 okrosa Kasyczwgo, odbglych woezasio o 700 bt
od ceawianveh zabytkiw - | Engemsanm Uuberachsngen sur Syuatrakgadolil dor spilen romischen Xaiwranl
|2 Ergthd. JoACE Munster 1973 s 10 0 2 wmych prupoeygi acytowal warta opinie Esgemanna (iBdem), H
Brandepbrarnz (yravsensanioploge sl Clipvnsondsr. Reilnige sar Inforpvetedion Romucher Sarboplagralicss, [ 82,
1967, 5. 199 ) oz H Werde, fw] Fodaoiry® G Kheirer, 1979, 5. 147 wealzacych w preadstawieniach, saeraast
prispekhnrwpo progra ckeetlonego prayselymi lesans zmartego, racee) szeroka synboliby 2wiazana 2 wed:
™Y strvmy e smierca, & waloriom mitdw ukazywasych wosoenie thissosy op. Neeody 2 bronia Achiliesy
INemvida Tetpda nuatka Achilicss), Naroctary Afrodyty, 7 milami swazanymi 2 rozposnawalnymi - chod
plownie w preedstawicrsach niesaskofmgowych - doodsemnymi nereidemt Amfitryty. Galatey, Clandel, o x
d!ugw; £ opdlaie oty m stasaem spokofu, Tadesc | saczeich

| Mareadé Runs Avar, sty un Entle Elowatts (0 Ebruecen and Rassr Art, Gepeve PasteManchen 1563
r \\cbb Tl Lrutic Arte, New York 15683 | Ieratura cytowans tampa s St n

" leupa erotyzana w Muses Numva el Copsarvation w Raymw - | Boardmsnn, . L Roces Emw o Gorea,
Milaow 1975, 5 1M n

" F Matz De dawysscivn simhaptage [ASK IV, 1], Berkin 1960, nr 176 Na bemat emctyzma wsarkisfogach
drcazytdoch por R Twervan Lo serpapigys rovwins & ropedentitions dismysaagies. Essal de dinwokipie it hisloie
relipieiee, Parts 1964, & K5 n
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1969, nr 176

12 Fragment sarkofagu w Grottafersata. Wg A . Rumpf, nr 151




radzili sobie inni nowozytni malarze i rzezbiarze morskich tematow,
Jedna z najimielszych w ikonografii morskiej, chod w gruncie rzeczy typowa
scene, znaydu,cmy np. na fmgmcnqcsvkofagu dzisznajdujacego sig w Grot-
taferrata (1l 12)" Jego znajomoéci juz w poznym Quatrocento dowaodzi kilka
rysunkow’ . Dosé dmiala jest tez scena na narozniku sarkofagu w Pizie , do
ktorej zblizonych jest kilka mnych

Whasnie taki schemat stal sie zapewne zrodlem natchnienia Rafaela w Tri-
umfie Galatei w Villa Franesina (1511-1517) (il. 13)7, gdzie mimo artys-
tycznego przetworzenia, smiate) scenie brak jednak doslownosci dziela
gdanskiego, W pracach innych renesansowych i manierystycznych
mistrzow, bardziej jeszcze niz Rafael sklonnych do przedstawiania
erotycznych scen, jak np. Giulio Remano, Marcantonio Raimondi, Agostino
Caracci, Francesco Parmigianinoczy nawet Tycjan™, scen morskich nie odnaj-
dujemy. Czyzby wigc antyczne morskic tematy dawaly zbyt malo
mozliwosci w tym zakresie?

Doskonale paralelne przykiady znajdujemy w kregusztuki tworzone dla
Polski. Erotyczne igraszki bostw morskich na scianach tarczowych kaplicy
Zygmuntowskiej na Wawelu sa znacznie $émielsza niz rafaclowska werspa
morskich tematow (il. 14)". I myla sig bardzo badacze szukajac dla nich
bozposredmch i dokladnych pierwowzorow w antycznych sarkofagach
morskich”, Gdy zestawimy te wspaniale, bujne, poruszone, klplace zadza,
przemocaierotyzmem sceny z gdanskim reliefem, okazuje si¢, iZ naszmistrz
wykazal  jeszcze wieeep sSmialofcd w ukazaniu zblizonego tematu.
Zblizonego, gdyz gdanska nereida, przeciwnie niz jej krakowskie kolezanki,
aznacznie odwazniej niz nereidy podobne do tych z Grottaferrata, Pizy 1 zbli-
zonych do nich postaci Rafaela, pelna jest przyzwolenia i swiadoma rozko-
szy.Skad wigci jak nauczylsig nasz mistrz przedstawia¢ takie zwiazki? Obok
pilnej - w pelni renesansowej - obserwagji natury widac tu takze antyk. Zata
scena jest jakis antyczny pierwowzor, Wydaje sie na to wskazywac zaréwno
nastroj calosci sceny, jej ikonografia, detal, styl 1 wymowa. [ nalezy jej szukac
nie wiraed tematow morskich, cho¢ figure Trytona zapozyczono
niewatpliwie, nawet nie przeksztalcajac jeoy specainie, 2z ktoregos z sar-
kofagow z morskim thiasosem. Figura zenska pochodzi jednak z innego
repertuaru. Byt to z pewnoscia temat o swiadomej, nieskrywanej i oczywistej
wymowie erotycznej. Znany nam schemat antycznego przedstawienia od-
najdujemy w innych wybitnych dzielach nowozytnych, wigc przede

ASR V, T or 151 - N Uacos A propes o an fragwnt de ssropge de Grottabeorrate of de son mfluesoe @ i
mwmuncr Bull Belge 33 1901, s 135150
th-l(ublmm 5 1% pod o 102
" Nr A9, por wyze prayp. L ASR V. 1 nr ok
% A vor Salis Antikr und Renatsservor. Ubyr Nechlefvrr und Wentaveke der Alten im der tieseren Kuad, Zurich
1947 5 2100, 62 o Clack, The Nadr, . = W00 n, 29 Warko zwriaid bez uwage na dwoe podmegser nealizaqe

tego tematu: Triveyf Galeter Annitale Carraco | Townf Galater Poussina (Clark, The Nude, o0 300 no il 240-241)
w raanym stopniu odwohgacr s do annvke w zakrevie forografii posecorghingch postacs, gdowe jndnak
badunek ooty mu st e wikory nild e ra antyCmnch sarkodagach monshach coy o2 « Radacls
Y Wb, op ¢t 5, 106 0 i iemw dhustracge
"H Kazabsewlcaowa Rzette XVInseku b Polsor, Warszawa 1984, 300, 1L 21,22,23,25
" Thidem, «. 34; - Baadostockd, op. et

261

Antyczme
pierwowzory
fryzu 2 Siend
Gdanskiey



13, Raffaed Trinmf Galutes w Villa Farnesane w Rzymie W A von Salis il 62 &



Antyczne
Perrwowzory
Iryxu z 5w

Cxlaninkn

14, Reliet x trytonami | nervidam 2 Kaplicy Zvgmuntowskag w Krakowe
W H Kozakiewicoowa, il 25

15 Lads, XVIlwieczna kopia wig Machala Anicta. W P Webb, IL 76
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Mivovky

16, Tygan Damar. Museo del Prado. Madryt. Wg P Webb, poaat., (L K8

wszystkim np. w Ladzie Michala Aniola namalowane) okolo 1505 r. dla
Giuliano de Medici, znanej z licznych kopii i przetworzen (il. 15)7, np.
Rosso Fiorentino 21530 r. (dzis w Londynie)”, lub Rubensa w Drez-
nie” . Wtworczodc tego artysty michelangelowskischemat zyje zreszta inten-
sywniej np. w obrazie Wenus i Areia w Kassel”, czy w Porwamiu cdrek
Lenkipposa . Zblizony uklad zenskiego dala odnajdujemy tez w przed-
stawieniu Nocy w Kaplicy Medicich w San Lorenzo we Florencii , w zaleznej
zapewne od Michata Aniola tycjanowskiej Danae (znanej z co najmnie 4-ech
wersji, m.in. pierwszej, namalowanej dla Ottavio Famese okoto 1545-
1346 r., dzis wGalleria Nazionale di Capodimonte w Neapolu (il 16)
w  rzezbie Lede Bartolomeo mmantiegow  Museo Nazionale we
Florencji (il. 17)" i na wielu rysunkach, np. Jacopo Ripandy, Girolamo da

" Beber-Rubinatein, s S4 done 5 Wb op on_ o 1125
Lemdon National Callery 1868, Bober -Rubuestein, fig 5 « M. Roy la Ll Muheboigr of ol du R,

Corzotie des Beawoo Arts™ feviter 1923, « | Wilde Nodes of rhe Crsasts of Micfaelingrdo’s Lala, |w] Farz Seal 1990

1988, A Vi of Meoavodd Evstyy feom Ats Fraombs i Enpland, Loosdon 1957, 4. 200 =, pl.24
© Webb, po L, s 113
Claek Thy Nud 42n., d 105
idem. s 145, (1 1%
1 Tope-Hevwesay [talon Jigh Revsiesoocr and Barogue Sonlpture, London 1970, & 050 g 23, Clark Tl

Nude. .8 35110198

F. Saxl A Mertagy o gy A Asviectoow of Lectwres, Harmondsworth-Halumore 1977, pl 107, « Weld
opot.s 1371 88 Reprodukowana werga datowana po 1555 1. snapduje sie w Prado

Webb, op ot s Ton 9l 77
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Capri, Sallustio Peruzziego, Luca Cambioso i innych anonimowych”™. Ry-
sunki te odnosza sie bezposrednio doantycznego zaginionego reliefu z Leda
i labedziem a obrazy i rzeiby go pmnwarzaja Byl to front rzymskiego sar-
kofagu w okresie renesansu znajdujacy sie na rzymskim Monte Cavallo
(Kwirynale) (il. 18)". Takze inne antyczne przedstawienia tego tematu byty
znane artystom renesansu’ i mogly dostarczy¢ podobnych inspiracii. Pozo-
stale rzezbiarski zachowane antyczne przedstawienia Ledy z labedziem,
z wyjatkiem ich okreslonej grupy o ldcntytzne] z gdanskim zabytk:em
ikonografii, wykazuja jednak wieksza lub mniejsza odmiennosc”. Przy-
kladem taluc] ikonografii jest np, kamea z Ledg w Neapolu, znana juz
przynajmniej od 1457 r., ktora prresrla przez kolekcje Lorenzo Medm.
Klemensa VII, Farnese i byla prawie na pewno znana Michalowi Aniolowi”,
Ogromna popularnosc tematu Ledy i zblizonej ikonografii w okresie Quat-
rocenta | Cinquecenta pozwalaja upatrywad bezposredniego wzoru dla zen-
skiej postact z gdanskiego relicfu w takie) nowozytnej kompozydi a nie
koniecznie w oryginalnym dziele antycznym, bedacym zrodtem wielorakich
INspiracji.

mpDo typowego,antycznego” thiasosu wprowadzit wiec rzezbiarz gdanski
sceng obea, zaczerpnicta 2 innych repertuardw, Owa scena bowiem ma zna-
czenie kluczowe, jest bardzo wazna, by¢ moze najwazniejsza. A repertuar
sarkofagowo-morski powstajacy w dyspozycji tego i innych artystow byl
zbyt waski, by sprostad stawianym wymogom. Doslownosé aktu milosnego
byla wigc elementem znaczacym i zbyt istotnym, by mozna ja byto jedynie
zamarkowad w sposob aluzyiny niewinnie erotycznymi scenami z morskich
sarkofagow.

Ze wzgleduna to, iz podelawc interpretaci stanowi dla nas ikonografia
mozliwoscl sa tutaj bardzo ograniczone. Brak pdnq znajomosci kontekstu
historycznego, kullucowego i literackiego, czyni powmrzchowno 1 hipo-
teczna, proponujemy wiec interpretacie byé moze naiwna”. Za pewnik
przyjac trzeba alegoryczny i symboliczny charakter przedstawienia, ktore
musiafo speiniad zardwno w kontekscie pierwotnym, jak i obecnym,
wtornym ~ w portalu Sieni wiodacej do Dworu Artusa, gdzie ogladane byto
przez ponad 200 at—funkcje svmboliczne i emblematyczno-propagandowe.,

Przedstawienie pochodzace zofigaine; budowli zwiazane bylo z miastem
Gdanskiem. Jego symbolika byla i jest dla nas - przynajmniej w najszerszej
warstwie - bardzo czytelna. Takie elementy jak woda, morze, morskie

" Ich sty cestawiag Bober-Rubinstein, s 54 done 5
" Robert Dye antiken Swbpiagrrdioh. AMuthabgsciy Cabfon [ASE IT] Berlin 1390 or 3, 5. 8 § 21K, Bober
Rublumu\ s
l!dwr Rubtwstan, nr 5, 5. 5554
7 AL Glubsano Lok [w i EAA IV, 5524525 - Bober-Rubinstem, nr 3-% - E Knaver Lade, IeriMus 11, 1969,
5. 505 kthra possoe szerokn o motvwie Ledy w setuce nosoayne) 1o popularnosa takiey wiadmie ikanograt. pka
m:m;\nv«alu Muchala Arscts
" Museo Nazwonake ds Napoh, mv. 2967: N Dacos, A Ginlirea, U Panesti 1T Tesam o Ceverao ¥ Maguyiar,
ke Gonwnr, Tanenzw 1995, nr 3% - Bober-Rubiinatein, op-cit, 8. 54, il 5b do ar §
" Spotkala sig 0na v czasi dyskusg po referace ¢ krytyka Paca Witolda Dobrowokskiepo, propossnicego
nwed imw rospoenani docograticoe, ale prtwierd 2ajacego w pelni nasee rozumienie wymowy scony.
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Mikocks

18, Zaginiony from sarkodagu z przedstawieniem Lady nsegdys w Rzymie. Wg Renaissanse
Artists... Oxford 1986, nr 5

stwory, zboze lub inne plody rolne moga chyba by¢ odczytane jako zespdl
pojec, zjawisk i rzeczy mowiacych o Gdansku i gdanskiej prosperity.

Mamy wigc lewa strong przedstawienia poswiecona Gdanskowi i jego
zwiazkom z morzem i prawa poswiecona zwilazkom Gdanska z Polska,
Wiasnie Gdansk symbolizowany jest przez owa naga kobiete, morze zas
przez miodzieficza postac siedzaca na morskim potworze. Uczestniczy ona
biernie w mifosnym akcie kobiety ~ Gdanska i trytona nadciggajacego juz od
strony ladu. Zioty ,deszcz” buchajacy z paszczy stwora, tak jak w Tye-

266



janowskiej Danae, moze by¢ symbolem aktu zaptadniania, a wiec alegoria  Antyczne
zapewnienia miastu plodnosci i obfitosci dzieki morzu, Prawa strona reliefu  prerwowzery
zwiazana jest z ziemia. Typowe antyczne stwory morskie przedstawiono g““’f;&"“'
nieco odmiennie niz w morskich thiasosach - upozorowano je bowiem

dostownie na stwory rzeczne, przynoszace wodami Wisly plody i plony.

Kieruneck ich pochodzenia wskazuje gest glowy Trytona-Sarmaty, a blisko&

ziemi sygnalizuje ptak - symbol jeszcze sprzyjajacego miast zywiolu. Za sar-

mackim, polskim trytonem nadciagaja zas ptynace po stodkiej juz wodzie

rzecznej wszelakie plony bliskiego Gdaniskowi ladu - Polski.

Zdjocta wykooale T. Mikocki 1.4,9; . Clepselowshi (reps.) 5.5, 10-78,






Witold Dobroivoelsk

Glos w dyskusji
dotyczacy artykutu
Tomasza Mikockiego

Z zywym zainteresowaniem wystuchalem cekawego referatu prof.
T. Mikockiego, poswigconego interpretadji reliefu wmontowanego w nad-
proze portalu Sieni Gdanskiej. To bardzo interesujace przedstawienie
mitologiczne i ma racje prelegent, podkreslajac jego niezaleznosd od typowo
antycznych wyobrazen morskiego thiasos, znanych 2 reliefow rzymskich i
rzymskiej sztuki zdobnicze] (malowidet, ceramiki, toreutyki, zlotnictwa,
gliptykt itp) a takze z wezesmepszych klasycznych hellenistycznych
zabytkow greckich. Slusznie zostalo stwierdzone, ze znacznie blizszymi
zrodtami dla dziela gdanskiego sa recepcje przedstawien morskiego thiasos
w sztuce renesansowe] | manierystycznej, Dodaliby$my: takze ich
powtorzenia i trawestacje w rozchodzacej si¢ po Europie grafice. Zgodzic sie
nam przyjdzie takze z niewatpliwie stuszna konstatacja, ze temat morski
zostal wybrany celowoi ze zostal on w tym wypadku poddany niewatpliwie
zabiegowiaktualizacji,

Czesc z przedstawionych postaci mitologicznych, mimo iz podejmuje
schemat antycznego bostwa morskiego zvskuje znaczenie bostw rzecznych
(postaci ,trytondw” plynacych z prawej strony naprzeciw jadacego na
ketosie (morskim potworze) bostwa. Owo przeciwstawienie motywow —
morskiego z jednej i rzecznych z drugiej strony —niewatpliwie nawigzuje do
sytuacji Gdanska, czerpiacegoswe bogactwoiznaczenie z handlumorskiego
towarami dostarczanymi droga rzeczng, tj, Wisla.

Ogoiny zwigzek postaci reliefu z personifikacjami zywiolow zape-
wniajacych miastu dostatek, nie ulega watpliwosci. Jednakze precyzyjne
okreslenie poszezegdinych postaci | ich funkci w przedstawieniu moze
budzi¢ wiele niejasnosci. Nie polepsza sytuacji fakt, iz relief znajdowat sig
pierwotnie w innym miejscui ze przed umieszezeniem go w nadprozu zostal
uzupetniony, a takze odpowiednio przyciety. Nie mamy pewnosci, czy w tra-
kcie tego uzupetniania nie zmieniono catkowicle charakteru glowy trytona
trzymajacego kobiete ze Srodka sceny. Aktualnie glowa powtarza tzw. typ
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wirstd  sarmacki, charakteryzujacy sig sumiastymi wasami. Taki typ bylby bez

Dubrowalidd  precedensu w ustalonej ikonografii bostw wodnych znanych nam ze sztuki

antycznej. Bylby on wyjatkowy takze w sztuce renesansowej czy manierys-

tycznej. Ogolnie, bostwa wodne podobnie - jak inne bostwa -
charakteryzowaty si¢ idealnymi typami twarzy.

Istnieje  zatem 2znaczne prawdopodobiefstwo, z¢ mamy tu do
czynienia z nadmierna fantazja konserwatora i ze przy uzupetnianiu
brakujacej glowy chciano wyraznie podkreslic lokalny charakter calego
przedstawienia, inspirujac si¢e maskami o zblizonych rysach, wystepujacymi
w tymze samym portalu, Takze pek roslin wodnych (tatarakow), jaki trzyma
przy ustach plynacy za tym trytonem miody bozek wodny, zrodzil sig z nie-
wiedzy restauratora. Konce tatarakow widniejace przy gomej krawedzi
reliefu z lewej strony glowy bozka, nalezaloby z pewnoécig polaczy¢ z ich
dolnymi partiami, umieszczonymi powyzej powierzchni wody pod spodem,
mimo wyraznej roznicy w ustawieniu todyg. Roznica ta wynika 2z faktu, iz
podobnie jak i w innych miejscach reliefu, roéliny byly dynamicznie
przygigte. Bozek ptynatby zatem za swoim towarzyszem trzymajacym
kobiete, dmac jak w trabke w dluga stozkowata muszle, zwana nie bez
kozery muszly trytona. Jest oczywiste, ze mogl on gra¢ na peku tataraku.
Nie wiadomo zreszta po ¢dz by on ow pek roslin podnosit do ust
Rekonstrukcja jest zatem absurdalna. Glowa bozka pozbawiona zostala
zarostu, chodzitoby zatem o mlodzierica. Za nim w pewnej odleglosci, juzna
oddzielnym bloku kamienia wyrzezbiona zostala tritonessa, ktérej prawa
reka wyciagnigta jest do przodu, diof skryta za rosnacym na brzegu pekiem
tatarakow, zaé lewa rgka opuszczona w dol, a dlon wstydliwie zakrywa tono.
Gdyby uzupelniona glowa trytona trzymajacego kobietg charakteryzowala

si¢ bujnym zarostem, mielibySmy wowczas podstawe przypuszezaé, iz
rzezbiarz celowo zroznicowal postaci bostw co dowieku i pici, by zaznaczyd,
iz tworza one zwarty rodzinny zespol. Nie byloby w tym niczego nadzwy-
czajnego. Juz w okresie poznoklasycznym i hellenistycznym w sztuce grec-
kiej pojawily si¢ rodzajowo potraktowane scenki przedstawiajgce rodziny
satyrow, kentaurow, czy trytonow, Sztuka nowozytna europejska z upo-
dobaniem podjela te tematyke. Jednakze, jak dtugo nie mamy pewnosci codo
wygladu brakujacej glowy trytona, caly ten problem pozostaje
nierozstrzygniety.

Ogolnie, jak stwierdza takze prof. Mikocki, cala scena sklada si¢ z dwu
wyodrebnionych grup. Jednakze sklonny bylbym do przyjecia innego
kryterium podzialu. Dla egzegezy calej sceny wazny jest przede wszystkim
kierunek ruchu postaci, a nie tylko kryterium écisle kompozycyjne. Zgod-
nie z nim, pierwsza grupe tworzylyby postaci mlodego boga (jakiejs per-
sonifikacji?) plynacego w prawo na ketosie | trzymajacego w lewej rece
trojzab - oznake wiadzy nad morzem. Mezczyzna na ketosie zbliza sig zatem
do grupy (rodziny?) béstw rzecznych, ktorych postacie nawigzuja do
ksztaltow antycznych trytonow. Grupa ta  plynie  naprzeciw
jezdzcowi i pierwszy z niej trzyma w ramionach naga kobiete. Nie sadze, by
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w motywie trytona trzymajacega w ramionach kobietg nalezatoby, jak sadzi
prof. Mikacki, dopatrywad sig aktu milosnego zespolenia. Takiego motywu
nie zna oczywiscie ani Antyk, ani pozniejsza sztuka europejska, mimo scen
rzeczywiscie nacechowanych erotyzmem, Takze w reliefach kaplicy Zyg-
muntowskiej nie ma takiego motywu. W mitologii antyczne; tryton pelni
wyraznie sprecyzowana funkge przewoinika, a z czasem funkcja ta stanie
si¢ jeszcze wyrazniej zaakcentowana poprzez wypracowanie motywu
morskiego kentaura. Jesli nickiedy (np. w grupie z Watykanu) pojawia si¢
moment przemocy, winien byc on interpretowany jako porwanie kobiety
(nereidy) przez trytona. ,Walka” nereid z trytonami znana z kaplicy Zyg-
muntowskie), wynikataby, jak tego cheiat prof. Mossakowski, z proby ak-
tualizacji historyczne] tematu. Tymczasem w reliefie gdanskim, jak stusznie
zaznacza prof. Mikocks, poza kobiety jest ewidentnie nacechowana erotyz-
mem, a uklad postaci typowy dla przedstawien kobiety oddajacej sig, przede
wszystkim Ledy, choc takze | Danae, nawiedzonej przez Zeusa w postaci
zlotego deszczu, Bylaby o zatem pozycja normalna, cbea jakimkolwick
perswazjom, Te analogie - Leda, Danae - wskazywalyby, iz partnerem
kobiety nie jest trzymajacy ja nadplywajacy z prawa Tryton, lecz ktos
wyobrazony z lewej strony. Dowodem, iz tak jest w istocie bytby chociazby
gest prawe) reki (niestety uzupeinione)) jezd 2ca, chwytajacy kobiety za noge,
jakby cheial jej rozchylic kolana, a takze akcja samego ketosa, Potwor morski
wypuszcza z paszczy strumien wody wprost miedzy nogi kobiety! Analogia
z Danae wydaje sig tu dosc uzasadniona, Gdyby te analogie byly okreslajace,
partnerom niesionej {czy podtrzymywanej) kobiety musiatby by¢ wiainie
ketos, nie jezdziec. Ze tak jest wistocie, swiadczylby takze fakt, iz spomiedzy
pletw piersiowych ketosa sterczy do przodu jakis lukowato ku gorze
podgiety element, w ktorym skionni bylibyamy dopatrzec si¢ nie nogi, czy
pletwy a ogromnego fallusa.

Ogolny sens te) sceny sprowadzatby sig do tresci wiazacej si¢ z rodzajem
zaslubin, badz aktu polgczenia postaci personifikujgcych wody morza
(ketos) i wody Wisty (kobieta). Trytony bytyby w tej interpretacji bostwami
wiadajacymi rzeka, natomiast mocarny jezdziec, sprawujacy wladze na
morzu zgodnie z antyczng ikonografig, moglby by¢ po prostu Gdanskiem.
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