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»Czy muzyka jest wazna w zyciu czlowieka?” Refleksje dzieci
uzdolnionych muzycznie o potrzebach estetycznych, poznawczych
i emocjonalnych

Summary

“Is music important in human life?” Reflections of musically gifted children on aesthetic,
cognitive and emotional needs

In this text, I will present the results of qualitative research using the individual interview meth-
od, which I conducted with musically gifted children, functioning in a rural and small-town en-
vironment. [ wanted to find out what thoughts about the needs of children have based on musical
experiences gained at school (the research objective). The subject of the undertaken research were
children’s reflections on needs. Innate cognitive and aesthetic needs make musically gifted chil-
dren seek opportunities to satisfy them by exploring the world of music, especially by engaging in
singing, playing instruments or dancing. These activities allow them to learn about phenomena that
strongly engage the sense of hearing and cause motor reactions. The desire to fulfill a given need
causes children to undertake musical activities for simple pleasure and satisfaction. However, it
turns out that school, where they spend a significant part of their time, is not a convenient place to
satisfy cognitive and aesthetic needs.
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Wprowadzenie

Wspotczesny $wiat oparty na nowych technologiach stawia ré6zne wyzwania edukacji,
ktérym powinni sprosta¢ zaréwno dziecko/uczen, jak i dorosty/nauczyciel. Dziecko uczy
si¢ w szkole 1 wzrasta pod opieka nauczyciela, ktory w znacznym stopniu decyduje, jak
ono ma poznawac otaczajaca rzeczywistos¢ — czego, jak 1 w jakim tempie bedzie si¢
uczyto i co bedzie poznawato. W procesie edukacji nikt nie pyta o jego potrzeby, tylko
z gory zaktada i wskazuje, co jest dla niego dobre. Dziecko w szkole funkcjonuje w grupie
réowiesnikow 1 wszyscy w zorganizowanej przestrzeni szkolnej powinni mie¢ takie same
mozliwos$ci wyrazania i komunikowania swoich potrzeb, a zwykle tak si¢ nie dzieje. Dzieci
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uzdolnione muzycznie moglyby spetnia¢ w klasie potrzeby poprzez edukacj¢ muzyczna,
gdyz $wiat muzyki daje poczucie wolnosci, moze wigc sprzyjaé realizacji wielu z nich.
Szczegdlnie w dobie rozwinietych technologii i ,,samotno$ci w sieci” wazne sg sytuacje
edukacyjne, w ktérych dzieci mogg doswiadczaé wspolnotowego dziatania i plynacej
z muzykowania radosci (Szuman 1993; Wojnar 2009). Muzyke najlepiej rozumie si¢ przez
osobiste jej doswiadczanie, co jest istotg amatorskiego umuzykalniania, jak i zawodowego
ksztatlcenia muzycznego. Dorastajac ,,w muzyce”, przez aktywno$ci wokalne, instrumen-
talne czy ruchowe, dzieci uczg si¢ jej wartosciowania, ksztattuje si¢ ich gust muzyczny, sa
zaspokajane rozne potrzeby, wlacznie z estetycznymi. Eksploruja wiec $wiat muzyki, by
poznawac zjawiska angazujace zmyst stuchu i powodujace reakcje motoryczne (te powstaja
podczas §piewania, poruszania si¢ do muzyki, muzykowania na instrumentach). Podejmuja
aktywnosci dla przyjemnosci, czerpiac przy tym satysfakcje. Samoistnie zaspokajaja wazne
dla nich potrzeby poznania i potrzeby estetyczne. Jest to specyficzny rodzaj potrzeb, ktory
wyréznia wlasnie osoby zdolne muzycznie (Sekowski, Dudek 2016).

Potrzeby poznawcze, estetyczne i emocjonalne dziecka uzdolnionego muzycznie
w realiach polskiej szkoly: przeszto$¢ — przyszlosé

W rozwazaniach o potrzebach dzieci uzdolnionych muzycznie nie mozna poming¢ teorii ludz-
kich potrzeb wypracowanej w ubieglym stuleciu przez Abrahama Maslowa (Maslow 1986).
Autor wyrdéznit w niej kilka poziomow!, ktérym przyporzadkowat wszystkie potrzeby czto-
wieka, jakie realizuje przez cale swoje zycie. Dziecinstwo, dorastanie i dorostos¢ to etapy,
w ktorych moze osiagnac potrzeby umieszczone na szczycie piramidy lub realizowacé tylko
te niezbedne do egzystencji. Teoria potrzeb i motywacji Maslowa, a takze jego koncepcje
pedagogiczne, do ktorych si¢ odwotuje, wydajg si¢ uniwersalne i budzg zainteresowania
naukowcow (McLeod 2018; Wojnar 2021; Zielinski 2022, 2023 i in.), a przemyslenia
dotyczace muzyki w zyciu czlowieka nie tracg na aktualno$ci. Zauwazono juz w XX w.,
Ze wczesne zaszczepienie u dzieci zaciekawienia i zainteresowania muzyka moze sprzyjaé
realizacji potrzeb estetycznych w pdzniejszym okresie zycia ludzi wybitnie zdolnych mu-
zycznie, jak i tych o mniejszych muzycznych predyspozycjach (Szuman 1993; Wojnar 1995).
Przez cate zycie cztowiek zaspokaja potrzeby egzystencjalne, natomiast jedynie jednostki
mogg realizowaé pozostate potrzeby. W przypadku dzieci uzdolnionych muzycznie warto
si¢ skupi¢ na tym, czego one moga dokonad, jakie potrzeby realizowac i w jaki sposob to
osiggnac poprzez edukacje muzyczna, zanim dorosng. Wyréznia je bowiem daznos¢ do za-
spokojenia potrzeb: estetycznych, poznawczych (potrzeba zdobywania wiedzy i rozumienia
zjawisk muzycznych, ciekawos¢ poznawania aktywnosci muzycznych i osiggania w nich
doskonatosci, eksplorowanie $wiata muzyki i jej tworzenia) i emocjonalnych. W tym, co

' Z teorig potrzeb Maslowa mozna si¢ szczegotowo zapoznaé w jego publikacjach. Ich opis nie jest za-
miarem autorki.
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robig, poszukuja sensu, realizuja si¢ dzigki zdolnosci przewidywania (np. w dziataniach
tworczych). Dzieci uzdolnione muzycznie poszukuja pickna muzyki (sztuki w ogole)
i je doceniajg. Te najzdolniejsze wyroznia takze potrzeba réwnowagi i formy w muzyce.
Osiagnigcie przez nie stanu zaspokojenia potrzeb w dziecinstwie jest przepustka w dorostos¢
ku realizacji osobistego potencjatlu, samospetnienia, szukania wzrostu osobowosciowego
i doswiadczen szczytowych (potrzeba samoaktualizacji), a by¢ moze spetnienia potrzeby
transcendencji czy samotranscendecji (self-transcendence) (Maslow 1990, 2009; McLeod
2018). Wewnetrzna sita, jaka jest motywacja poznawcza (Sekowski, Dudek 2016: 11, za:
Busato i in. 2010), pozwala dzieciom o okre§lonym poziomie zdolno$ci muzycznych za-
spokaja¢ potrzeby poznawcze, estetyczne i emocjonalne przez podejmowanie aktywnosci
muzycznych (wokalnych — §piewanie, muzyczno-ruchowych — tanczenie, granie na instru-
mentach). Kazde dziecko moze posiadac kilka ré6znych zdolnosci (np. muzyczne, plastyczne,
matematyczne) i rozwijac¢ specyficzne potrzeby w tym samym czasie lub w dowolnym
nastepstwie czasu. Kolejno$¢ ich zaspokajania jest elastyczna (Maslow 2009). Warto jeszcze
raz podkresli¢ pewne cechy wspolne dzieci o réznych zdolnosciach, gdyz sa niezaleznie od
srodowisk, w ktérych one funkcjonuja. Do tych cech naleza: potrzeba eksploracji, aktywna
postawa wobec otoczenia, otwarto$¢ w sytuacjach problemowych, potrzeba poznawania
i zrozumienia zjawisk, przyczyn i proceséw (Sgkowski i in. 2009; Limont 2010). Cechy
te sprawiaja, ze dazenie do realizacji potrzeb objawia si¢ w szkole przez stawianie pytan,
ktére dla czesci nauczycieli moga by¢ trudne do zaakceptowania, szczegdlnie gdy podejscie
analityczne do rozwigzywania skomplikowanych sytuacji i wnioskowanie ucznia nie jest
tozsame z modelem pracy nauczyciela (Klus-Stanska 2023).

W przypadku dzieci uzdolnionych muzycznie niewystarczajace kompetencje muzyczne
nauczyciela moga spowodowac nierespektowanie przez niego prawa uczniow do powszechnej
edukacji muzycznej (zaniedbujg ja, a jej realizacja jest tylko wpisana do szkolnej dokumen-
tacji). Trudno$¢ moze by¢ jeszcze innej natury, gdy np. stuchanie muzyki na lekcji nie jest
przez nauczycieli postrzegane jako sytuacja problemowa, lecz jedynie jako bierne spedzanie
czasu (stuchanie stuzace realizacji tresci podstawy programowej), czasami relaksacja przy
muzyce, ktora dziecko odczytuje jako ,,nicnierobienie” czy realizacja zadan muzycznych
niezrozumiatych dla ucznia. Szkota powinna wytworzy¢ odpowiednie mechanizmy i wy-
posazy¢ dziecko w narzedzia umozliwiajace samodzielne kontakty z wartosciowa muzyka
takze poza miejscem nauki. Dziecko powinno dobrowolnie podejmowaé muzyczne aktyw-
nosci dla odczuwania przyjemnos$ci zaréwno na lekcji, jak i w swoim czasie wolnym. To nie
jest wylacznie ,,przygoda intelektualna” dziecka, ale takze estetyczna potrzeba cztowieka
o uzdolnieniach muzycznych. Wedlug Cacioppo i Petty’ego zaangazowanie si¢ w aktywno-
$ci muzyczne dla przyjemnosci odpowiada konceptualizacji potrzeby poznania (Sekowski,
Dudek 2016: 11), ktéra moze by¢ uznana za czynnik towarzyszacy wilasnie rozwojowi
zdolno$ci muzycznych. Wychowanie skoncentrowane na dziecku jako osobie ludzkiej,
zdolnej do samorealizacji, sprzyjajace zaspokojeniu réoznych potrzeb, prowadzi do stania
si¢ humanistg (Maslow 1986; Rogers 2002 i in.). Warto$¢ takiej postawy ttumaczy Wojnar:
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,Humanistyczny, to znaczy naznaczony pi¢tnem kreatywnos$ci cztowieka ingerujacego
w $wiat zastany, otwartego na dziatanie w $wiecie, ktory si¢ tworzy” (Wojnar 2021: 181).

Potrzeby poznawcze, estetyczne i emocjonalne dziecka uzdolnionego muzycznie
w realiach polskiej szkoly: przeszto$¢ — przyszlosé

Polska mys$l psychologiczna i pedagogiczna XX w. (Obuchowski, Szuman, Wojnar i in.)
wpisywata si¢ w ogdlnoswiatowe trendy badania ludzkich potrzeb owych czaséw. To wow-
czas Maslow pisal o wylanianiu si¢ nowego $wiatopogladu, nowego systemu warto$ci oraz
nowego obrazu czlowieka, w ktorym jest miejsce na sztuke. Muzyka miata stanowi¢ istotny
czynnik w holistycznym rozwoju dziecka, gdyz pozwala na wstuchanie si¢ w siebie i od-
krywanie tozsamosci (Maslow 2009). Koncepcje edukacji Maslow wyrazat jasno: ,,Tworcza
edukacja w zakresie muzyki, sztuki, tanca i rytmu jest bardziej efektywna niz zwykle
realizowana «podstawa programoway, lepiej shuzy kluczowemu celowi edukacji, jakim jest
poznanie wlasnej tozsamosci. Bez tego edukacja staje si¢ bezuzyteczna” (Zielinski 2023: 59,
za: Maslow 1971: 153). Uwazal, co wybrzmiewalo takze w ideach Jaques-Dalcroze’a na
poczatku wieku (Jaques-Dalcroze 1992), ze ksztalcenie dzieci w zakresie sztuki, muzyki
i tanca nalezy rozpoczaé najwczesniej, jak to mozliwe (takze przez formy zabawowe),
a procesowi uczenia si¢ powinna towarzyszy¢ rados¢ (Zielinski 2023: 63). Twierdzenie,
ze w szkole matematyka jest rownie istotna jak muzyka (Zielinski 2023: 58), bylo w jego
czasach pewnym eksperymentem, ale wspotczesnie takie myslenie nie powinno by¢ utopia,
lecz kierunkiem zmian. Dostrzegajac pewne zagrozenia dla edukacji, ktore niesie rozwoj
technologii (nie umniejszajac ich wartosci), warto powrédci¢ do idei humanistycznych.
Wasyluk, Kucner i Pacewicz (2020) — autorzy raportu Edukacja przysziosci, opublikowa-
nego w 2020 r. — podnosza kwestie edukacji, ktora dzieki jej humanizacji w przysztosci
moze by¢ spoiwem spotecznym ekosysteméw, w czym istotng role ma odegra¢ sztuka/
muzyka. Autorzy prognozuja, ze edukacja moze stanowi¢ wyzwanie w czasach rewolucji
technologicznej jako edukacja bez barier, edukacja obecna wszgdzie (takie mozliwosci
zostaly zaakceptowane w okresie pandemii w 2020 r.) czy edukacja stuzaca rozwiazywaniu
probleméw (Wasyluk i in. 2020). Nakres§lona przez nich wizja zmian odnoszacych si¢ do
edukacji to powrdt do koncepcji osiagniecia homeostazy pomigdzy tworczoscig, muzyka
(i ogdlnie sztuka), wolnoscia i ich wymiarem humanistycznym a technologiami, co moze
mie¢ wptyw na wszelkie ludzkie dziatalnosci w przysztosci. Powrdt do dyskusji o miejscu
muzyki (i sztuki w ogole) w zyciu cztowieka, a kazdego dziecka w szkole bez wzgledu na
jego zdolno$ci muzyczne, pokazuje jej uniwersalnos¢ i wartos¢. Koncepcja, by w nowym
$wiecie realizacje potrzeby wigza¢ z ludzkim charakterem i osobowoscia (Szuman 1993;
Wojnar 1995; Zielinski 2023), to dobry prognostyk — edukacja ma by¢ podmiotowa,
skupiaé si¢ na wzro$cie i samorozwoju ucznia i stanowi¢ odpowiedz na potrzeby (takze
estetyczne) ucznia, a nie nauczyciela i realizowanej przez niego podstawy programowej
(Wojnar 1995). Humanistyczne podejscie do edukacji jest wazne, a dostrzeganie potrzeby
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rozwoju estetycznego jawi si¢ bardzo wyraznie. Watek humanizacji zycia poprzez realizacje
potrzeb zwigzanych z muzyka jest obecny w teorii, jak i w praktyce pedagogicznej, ale
nie jest dostatecznie eksponowany. Muzyka w powszechnej edukacji w Polsce jest nadal
marginalizowana. W procesie edukacji zaniedbuje si¢ potrzeby estetyczne, a wraz z nimi
emocjonalne (muzyka jako zrédto emocji) jako te mniej lub w ogdle nieistotne. Poznawanie
muzyki w réznych kontekstach jest uwazane za strate¢ czasu. Cyklicznie podejmuje si¢
dyskusje naprawy systemu edukacji artystycznej, za ktorymi nie podazaja zmiany. Kolejne
reformy systemu o$wiaty sa niespelnionymi ich obietnicami.

Koncepcja badan wlasnych

Edukacja muzyczna jest obowigzkowym przedmiotem w szkole podstawowej. Powinna
by¢ wypetniona atrakcyjng oferta, ktdra pozwoli uczniowi realizowacé réznorakie potrzeby,
w tym potrzeby poznania i estetyczne. Zainteresowato mnie, jak uzdolnieni muzycznie
uczniowie postrzegaja rang¢ muzyki w zyciu cztowieka przez szkolne (ewentualnie po-
zaszkolne) doswiadczenia i jak widza mozliwoS$ci realizacji potrzeb (cel badan). Badania
osadzitam w paradygmacie jakosciowym (Denzin, Lincoln (red.) 2010; Pilch, Bauman 2010;
Flick 2011) z zastosowaniem metody wywiadu indywidualnego (Jemielniak (red.) 2012).
Problem badawczy zawartam w pytaniu: Jak o potrzebach wypowiadajq sie dzieci
uzdolnione muzycznie?

Wywiady byly prowadzone z dzie¢mi w wieku 1012 lat (7 chtopcéw i 23 dziewczeta
z szesciu szkot podstawowych). Dobor byl celowy ze wzgledu na wiek, zamieszkanie i miej-
sce nauki (Srodowisko wiejskie i matomiejskie wojewodztwa pomorskiego i warminsko-
-mazurskiego) oraz podstawowe zdolnosci muzyczne, ktére byly oceniane subiektywnie
przez nauczycieli uczacych je muzyki (Lukasiewicz-Wieleba 2018). Na podstawie wtasnych
obserwacji (aktywno$ci muzycznych dzieci na lekcjach) oraz posiadanych informacji
o uczniach (np. pigcioro podejmowalo nauke gry na instrumentach muzycznych: pianino,
keyboard, gitara) nauczyciele typowali dzieci do badan. Badani uczniowie przeszli przez
cykl ksztalcenia zintegrowanego, w ktéorym edukacja muzyczna zajmowat si¢ nauczyciel
od wczesnej edukacji, ale maja juz nowe doswiadczenia z zaje¢ prowadzonych przez
nauczyciela — specjalist¢ muzyka, co pozwolilo na szersze spojrzenie na problem. Szkota
dla nich zwykle jest jedynym miejscem zorganizowanych zajge¢ umuzykalniajacych, ale
wyjatkowo przywolywatly zajecia, w ktoérych uczestniczyly poza szkota (wywotaty one
silne przezycia emocjonalne i dzieci chcialy o tym mowic¢). Badani czuli si¢ swobodnie,
dlatego ich wypowiedzi maja szczegdlny wydzwigk.

Rozmowy z dzie¢mi inicjowatam prosba: ,,Opowiedz mi o swoich muzycznych do-
$wiadczeniach w szkole...” Inne pytania zalezaly od przebiegu samej rozmowy, ale byly
zogniskowane wokot tego, jak dzieci postrzegaja muzyczne zajecia, w ktorych uczestni-
cza, co dla nich jest wazne, jak mogg realizowa¢ swoje potrzeby dzieki muzyce, dzieci
byly proszone o wskazanie, co utrudnia ich zaspokojenie. Refleksje dzieci pozwolity mi
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na wyodrebnienie ciekawego materiatu zaprezentowanego w niniejszym artykule, choc¢

z duzymi ograniczeniami ze wzgledu na wymogi redakcyjne dotyczace jego objetosci.
Zebrany materiat zostat poddany kondensacji i na tej podstawie wytonitam dwa obszary

badawcze, a w nich osiem kategorii, w ktorych mogtam ukaza¢ opisane przez dzieci potrzeby.

Dzieciece refleksje o potrzebach — analiza i interpretacja wynikow badan

Analize materialu badawczego rozpoczetam od ustalenia dwoch obszaréw badawczych:
1) opisywanie potrzeb na podstawie doswiadczen szkolnych/pozaszkolnych; 2) opisywa-
nie potrzeb z perspektywy braku mozliwosci ich realizacji. Dokonatam tego na podstawie
wielokrotnego przygladania si¢ wypowiedziom badanych. Zebrany materiat badawczy
pogrupowalam, aby ukazacé, o jakich waznych potrzebach méwia dzieci, odwotujac si¢ do
wiasnych doswiadczen: 1) bezpieczenstwa; 2) wolnosci; 3) rozumienia celow; 4) szacunku;
5) rozumienia systemu oceniania; 6) samorealizacji i sukcesu, przynalezno$ci do grupy
i wspolnotowego dziatania; 7) poznania: muzyki, instrumentow i form muzycznych; 8) este-
tyczna: pigkna i dobra. We wskazanych potrzebach wspotwystepuja potrzeby emocjonalne,
ale celowo ich nie wyodrebnitam, lecz jedynie wskazatam, gdyz same wypowiedzi dzieci
byly bardzo emocjonalne. Oméwienie wzbogacitam wybranymi cytatami?.

Opisywanie potrzeb na podstawie doswiadczen szkolnych/pozaszkolnych
Potrzeba bezpieczenstwa

Muzyka w szkole kojarzy si¢ dzieciom z okreslonymi aktywnos$ciami podejmowanymi
w ramach edukacji muzycznej. Komfort psychiczny, dobra atmosfera na zajeciach sprzyjaja
tworczym 1 odtworczym dzialaniom — uczniowie to zauwazaja i cenig. Strefa komfortu
znika, np. gdy zajecia nie odbywaja regularnie lub w ogodle zostaja zawieszone z powodu
choroby nauczyciela. Jego absencje dzieci zle przyjmuja, wzbudza to Igk, gdyz nie wiedza,
jak to wptynie na ich oceny. Niepewno$¢ i Igk sa przeszkoda w realizacji wielu potrzeb.

Teraz to jest fajnie, bo na przyklad gramy na cymbatkach, rysujemy instrumenty, uczymy si¢
niektorych (...). Czasami Pani ocenia, ale jak jej nie ma (bo jest chora), to nie wiemy, jaka
oceng dostaniemy.

Kiedys tez mieliSmy co$ podobnego z klaskaniem (realizacja swobodna rytméw — dop. E.S.),

graliSmy na bgbnach... w sumie tyle z tych lekcji muzyki, bo pani byla czgsto chora i nie
bylo jej w szkole. Nie wiedzieliSmy, czy beda zajecia czy nie. To nie byto dobre.

2 Czgs¢ przytoczonych wypowiedzi badanych pochodzi z rozméw z dzie¢mi prowadzonych na potrzeby
pracy magisterskiej przez R. Migga, ktéra powstata w ramach prowadzonego przeze mnie seminarium.
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Potrzeba wolnosci

Inne sytuacje, ktore przywoluja zte wspomnienia i wywotuja u dzieci dyskomfort psychiczny,
to przymuszanie do aktywnos$ci muzycznych.

No, na pewno nie zmusza¢ 0sob, ktore nie interesujg si¢ muzyka. Nie zmuszac, zeby kto$ za-
$piewal przy wszystkich, bo u nas byly na przyktad takie okragte stoliki i kazdy stolik musiat
zaspiewac i to byto takie dziwne, zawsze krgpujace. Bo, na przyktad, jak przy jednym stoliku
siedzieli wszyscy chlopacy, to oni nie za bardzo chcieli $piewac i si¢ tam popisywali. Przy
niektorych stolikach siedziaty dziewczyny, ktore no, nie ucza si¢ za bardzo, rozumie pani...
no i zeby nie zmuszac do takich rzeczy.

Moze nie za tadnie umiem $§piewac, ale gdy przyjdzie do mnie kolezanka to lubi¢. My si¢
czgsto wyglupiamy, ale Spiewamy i to taka zabawa jest dla nas. To moze w szkole tez bym to
robita, gdyby nikt si¢ nie §miat i pani na to nie pozwalata.

Potrzeba rozumienia celow

W osiaganiu celow istotne jest ich rozumienie. Rodzi to silng motywacje¢ do dziatania.

Pani juz na poczatku powiedziala, co i dlaczego bgdziemy robi¢ na zajgciach, i bylisSmy
ciekawi, jak to bedzie. MieliSmy wystapi¢ na koncercie, wigc bardzo si¢ staralismy przed
wystepem.

Wiedzieli$my, ze bedziemy mieli wystep na koniec roku. Pani zawsze nas chwalita, ale py-
tata, jak my by$my co$ zrobili po swojemu. Wtedy zastanawiata si¢, jak nasze pomysty wia-
czy¢ do tego, co sama utozyta. Na poczatku to byto dziwne, nie jak w szkole. Fajne to byto!

Bez rozpoznania celow dzieci nie wykazuja zainteresowania, nie wiedza, do czego
maja dazy¢ czy jak rozwigzywac problemy. Zadaja pytanie: ,,po co w ogole si¢ uczy¢?” —
czy bedzie to przydatne w zyciu. Zauwazaja, ze to, co powinno nie$¢ rados¢, by¢ pigkne
i przyjemne, jest nudne, niepotrzebne. Nawet jezeli wigze si¢ to z ogélnym humanistycznym
wyksztatceniem przydatnym w przysztosci — nie rozumiejg dziatan nauczyciela.

No, bo jakby wiadomo, ze jesli kto§ chce by¢ piosenkarzem, no to na pewno si¢ nie bedzie
uczyt tych wszystkich nut i w ogoéle, jak to si¢ pisze.

W szkole gralismy jedna melodi¢ na cymbatkach przez semestr. To bylo strasznie nudne. Po
co my to musimy robic¢?

Ona [nauczycielka] z nami robita jakie$ dziwne rzeczy, totalnie z muzyka niezwiazane, ja-
kie$ tam ,,Chopiny”, nic nie $piewalismy (...).
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Potrzeba szacunku

Podejmowanie aktywnos$ci muzycznych w klasie dzieci oceniajg pozytywnie, ale sa kry-
tyczne wobec postaw innych osob. Uwazaja, ze kazdy cztowiek powinien by¢ szanowany
i doceniony, bez wzglgdu na jego muzyczne zdolnosci. Uszanowaé nalezy wysitek, ktory
wktadaja w realizacje¢ zadan oraz odczuwane przy tym emocje.

Jezeli kto$ si¢ wstydzi w klasie §piewac, to trzeba to zawsze uszanowac. Mozna wtedy wziaé
kogos na bok i tam wtedy zaspiewac, na przyktad, jak kto§ ma jakie$ zaliczenie, a si¢ boi, ze
klasa go wy$mieje. No to wlasnie wtedy te opcje ustala¢ indywidualnie.

Chciatabym, zeby uszanowac, ze $piewam, nawet wtedy, gdy si¢ stresuje. A szczegolnie wte-
dy, bo musze pokona¢ stres, czyli musz¢ by¢ odwazna.

Jak tadnie bym zaspiewata albo zatanczyta, to czutabym si¢ szczg$liwa, gdyby inni si¢ nie
$miali, a glos$no klaskali z podziwu.

Potrzeba rozumienia systemu oceniania

Wedlug dzieci ocenianie z muzyki nie jest konieczne z dwoéch powodow. Pierwszy to
obietnica nagrody, wystepu i silnych pozytywnych emocji z tym zwigzanych, co rodzi
motywacje do pracy. Mozliwos¢ publicznej prezentacji i perspektywa sukcesu z grupa na
scenie zastepuja potrzebe otrzymania najwyzszej szkolnej oceny.

Pani nie stawiata ocen. Ale wiedzieliSmy, ze chcemy najlepiej tanczy¢, bo wystapimy na
koncercie. Dopiero potem powiedziata, ze wszystkim stawia szostki. To byta dla nas niespo-
dzianka i taka druga nagroda.

Drugi powod, ktéry dzieci podaja, to przekonanie, ze skoro robig cos$ z przymusu albo
jest to trudne, albo oceny i tak nie beda zréznicowane, to sa one zbedne. Czuja, ze powin-
ni mie¢ wybor uczestniczenia w zajeciach ze wzgledu na subiektywna ocen¢ wlasnych
zdolnosci muzycznych.

Dla mnie w sumie moga by¢ oceny, bo muzyka jest czasem prosta... albo moga by¢ oceny,
albo po prostu jako takie dodatkowe zajecia. Czasami si¢ po prostu nie chce ludziom. Ale
z muzyki, tak szczerze, to nie wiem, czy powinny by¢ oceny, bo tak czy siak, kazdy dostaje
jakas piatke albo szostke.

No, to w sumie ja bym mogta dawac oceny, ale jezeli chodzi o ocenianie uczniow, czyli tak
na przyklad, czy dobrze $piewaja, czy z przepony itp. Ale tez jakby nie powinno by¢ tak, ze
za takie wlasnie oceny kto$ moze poczu¢ si¢ $rednio, bo moze ktos nie umie $piewac albo nie
chce $piewac, nie sprawia mu to przyjemnosci... no, to nie zmuszac czlowieka. Najlepiej po
prostu zrobi¢ tak, zeby moze ta muzyka byla tak jak etyka, czyli moze by¢ nieobowiazkowa,
jak kto$ sie wstydzi albo nie umie $piewac.
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Dzieci przyzwyczajone do tego, ze w szkole musza by¢ oceny, w przypadku edukacji
muzycznej maja watpliwosci. Dokonana przez nie subiektywna ocena poziomu zdolno-
$ci muzycznych uczniéw rodzi poglad, ze umiejetnosci i wiedza muzyczna nie powinny
by¢ poddawane ocenie i w ogole, jak mowia dzieci, muzyka nie powinna by¢ skupiona
wokot ocen. W ich wypowiedziach wybrzmiewa dostrzeganie nieprawidtowosci w swojej
szkole, klasie, z konkretnym nauczycielem. Nie twierdza, ze wszystko jest zte, bo wielu
nauczycieli sprawia, ze uczniowie sg szczgsliwi dzigki muzyce i ocenianie nie budzi w nich
lgku, ale sa uczniowie, ktérzy nie rozumieja mechanizmoéw podwazajacych wiarygodnosé
otrzymanych ocen i ich sens.

No, ale po prostu, to sa takie zajecia, zeby nam poprawi¢ §rednig. Nauczycielka robi takie
lekcje, zeby dosta¢ oceng za byle co, ale zeby te oceny nam podniosty $rednig w ogole.

Potrzeby: samorealizacji przez muzyke, sukcesu, przynaleznosci do grupy
i wspolnotowego dzialania — integracji z dorostymi, z nauczycielem

Dzieci maja potrzebe realizowania si¢ przez muzyke, ale neguja na lekcjach indywidualne
odpytywanie na ocen¢. Wyrazaja potrzebe przynaleznosci do grupy przez chec zespotowego
muzykowania. Mowia rowniez o swojej potrzebie integracji nie tylko z kolezankami i ko-
legami z klasy, ale takze z dorostymi, z prowadzacym lekcje nauczycielem. Pragng mieé
nauczyciela, ktory wspiera, inspiruje, a nie tylko wymaga i ocenia. W wypowiedziach dzieci
wybrzmiewajg potrzeba dzielenia si¢ muzyka z innymi i potrzeba sukcesu.

Wolatabym, zeby to byly wlasnie instrumenty, zeby wszyscy grali, zeby kazdy mogt gra¢, na
czym najlepiej mu wychodzi, nawet pani, Spiewac.

To byto fajne, jak Pani i mama z nami tanczyta na probie. A potem raz byla sytuacja, ze Pani
zastapila mame, ktora nie mogta przyjsc. Ja nawet wtedy pomogtam ubrac si¢ jej w peleryne
przed wyjsciem na sceng.

Fajnie na przyktad by tak bylo, ze mozna by sobie pogra¢, kazdy by miat swoj instrument,
a potem bysmy razem grali i tanczyli.

Na probie generalnej przed wystgpem pani poprosila rodzicow, aby byli taka publiczno$cia.
To byto takie... takie przejmujace.

Znaczy tak, jak ja bym chciata, to muzyka na sto procent nie bedzie wyglada¢, ale chcia-
fabym na przyktad, zeby na muzyce kazdy miat inny instrument, ja bym miata swoje pia-
nino, zeby pani tez nas nauczyta innego gatunku i by$my tak na przyktad zagrali razem na
jakims$ apelu.
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Potrzeby poznania — poznawania muzyki, instrumentow, form muzycznych

W dziecigcych refleksjach o muzyce silnie przebijaja si¢ potrzeby poznawcze. Dotyczy to
form aktywnosci muzycznej i wiedzy muzycznej. Dzieci nie boja si¢ nowych wyzwan —
opanowania nowych umiejetnosci w grze na instrumentach, Spiewaniu, tanczeniu, ale nie
aprobujg uczenia si¢ na pamig¢ treéci, ktorych nie rozumieja. Sg otwarte na rézne atrakcyjne
propozycje nauczyciela, takie, ktore wywotaja emocje i zmusza do wysitku na miar¢ ich
mozliwos$ci.

No jest, no bo wiadomo, Ze uczymy si¢ tez przez $piewanie, OK. Jakie$ tam tony si¢ Spiewa,
czy glosniej, czy ciszej, no jest tak.

Mozna na przyktad zapisac jaki$ temat i $piewamy, albo uczymy si¢ gry na tych instrumentach.
No, gltéwnie $piewamy i uczymy si¢ gra¢. Albo mozemy tez tam poswieci¢ jednag lekcje na
przyktad, na tym Chopinie albo o innych artystach, a nie, ze poswigcamy tam cate potrocze
na tego jednego artyste na jednej lekcji.

Nawet moglabym zatanczy¢, bo lubig, ale nie ma miejsca w klasie. Pewnie nie kazdy by
chciat...

Albo si¢ uczy¢ instrumentow, jakie sa instrumenty. Po§wigci¢ kilka lekcji na takie bardziej
muzyczne tematy, zeby czego$ si¢ dowiedzie¢, a pozostate na §piewanie, na granie na instru-
mentach, zeby to bylo takie pickne...

Bardziej prezentowa¢, wlasnie, jak tu si¢ pani pytala, co to jest muzyka, to wlasnie, zeby
o tym opowiadac, a nie tak, ze wkuwac tylko to, co pani pisze, a my to przepisujemy. I w su-
mie thumaczy¢ wiece;j.

Dzieci chea poznawac tradycyjna muzyke, ale pociaga je i potrzebuja doswiadczen zwia-
zanych ze §wiatem muzyki wspotczesnej (ktora rozumieja bardzo réznie). Cheg odkrywac
$wiat muzyki w prosty i przystepny dla nich sposob. Moze to by¢ analiza tekstu piosenki
czy jego thumaczenie z jezyka obcego. Mowig o tym, ze brakuje im rozmow o muzyce tak
w ogole, a w szkole jest tylko transmisja wiedzy, przekazywanie tresci bez nawigzania do
muzyki, do konkretnego przyktadu muzycznego. Nie ma czasu na rozmowy o emocjach,
ktore wywotuje w uczniach muzyka.

No ja bym powiedziata, ze ta muzyka jest taka zacofana. No bo ucza starszych tych piose-
nek... jak to powiedzie¢... jak stuchamy tych starszych piosenek, jak pani co$ tam opowia-
da, to te nuty caty czas sa potrzebne, ale jak si¢ zblizamy do tych gatunkéw, no to przewaznie
sg puszczane te starsze piosenki.

Fajnie bytoby te nowsze pozna¢ piosenki, ktorych kazdy teraz stucha na co dzien, i o nich
co$ opowiedzie¢ wigce;j.

Jak by to powiedziec... jest wigcej tych starszych piosenek niz nowszych, to chyba muzyka
jest w szkole tak trochg staro§wiecka. Powinnismy si¢ uczy¢ o tym, czego teraz sami stu-
chamy, co jest wokot nas. I czasami tez teksty ttumaczyé, co to tak naprawde znaczy, bo ci



,,Czy muzyka jest wazna w zyciu cztowieka?” Refleksje dzieci uzdolnionych muzycznie... 95

autorzy tych piosenek czasami nie chcg tak powiedzie¢ wprost, co oznacza to, co oni tam
$piewaja, a my mozemy to zrozumieé przez to inaczej. Moze by¢ tak, ze my to rozumiemy
tak, a ten autor mial co$ zupekie innego w glowie, piszac piosenke¢. Szkoda, ze o tym nie
rozmawiamy...

Potrzeby estetyczne — pigkna i dobra

Dazenie do wiedzy i rozumienia, cickawos$¢, eksploracja, potrzeba sensu i zdolnosci prze-
widywania to potrzeby poznawcze obecne w wypowiedziach dzieci. Potrafig one takze
wskaza¢ wlasne potrzeby estetyczne (poszukiwanie i docenianie pigkna, harmonii, formy)
i mowi¢ o emocjach.

Na naszych zajeciach tanczyliSmy, ale Pani tez puszczata nie piosenki, ale muzyke do shu-
chania i o niej rozmawiali§my. To byto takie wazne, bo Pani chciata nas stucha¢ i nie popra-
wiala, tylko pytata, dlaczego tak mysle o muzyce. Ja mogtam np. méwic¢ co mi si¢ podoba
W niej, a co nie.

Muzyka na lekcjach, zeby to byt taki fajny dzwigk, zeby mozna bylo sobie postucha¢ do
roznych rzeczy. Zeby to byto takie. .. zeby byto takie dobre dla mnie. Zebym sie dobrze czut,
jak tego stucham, radosne, wesote.

Mysle, ze stuchanie roznych gatunkow jest potrzebne, z réznych kategorii muzycznych, bo
uczymy si¢ przez to tych innych, a nie ciagle tego samego. Powiedzmy, ze jak sa te star-
sze piosenki, jak si¢ przygotowywalismy do tego jedenastego listopada, to stuchaliémy tych
starych piosenek, a te mtodsze sg tez. Na przyktad jest ZoZi... tez jest taka i ona nowsze te
piosenki robi, a one tez sa o niepodlegtosci. I uwazam, ze sg fajne, nie tylko te starsze.

Dzieci dostrzegaja pickno, ale tez brzydote tekstu i melodii. Doceniajg pickno stowa,
a razg je wulgaryzmy. Chcg poznawa¢ nowa muzyke, ale majg dystans do wszystkiego,
co nie miesci si¢ w systemie ich warto$ci. W wypowiedziach powotuja si¢ na piosenki dla
dorostych, ktére nie pojawiajg si¢ na lekcjach, ale stysza je w ogdlnodostgpnych mediach:

Czasami sg takie piosenki, gdzie jest naprawde duzo przeklenstw, to takich nie lubie.

Jakby nie podoba mi si¢ taka muzyka o tresciach seksualnych. To mi si¢ akurat nie podoba,
tak szczerze. Takiej muzyki w ogdle nie stucham, juz nawet wolg sobie postucha¢ jakiej$
muzyki z przeklenstwami niz takimi treSciami.

Dzieci uwazaja, ze sluchanie piosenek (muzyki wokalnej z instrumentalnym akom-
paniamentem), ktorej teksty zawieraja wulgaryzmy, nie jest odpowiednie dla nich ani dla
mlodszych dzieci. ,,Zta muzyka” moze wptywac na pozniejsze nieakceptowane spotecznie
zachowania dzieci, ,,dobra muzyka” za$ im zapobiegac.
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Tak, bo rézne sa teksty, a teraz wigcej piosenek z przeklenstwami stuchajg te dzieci... duzo
dzieci juz spotkatam, nawet tych mtodszych ode mnie, ktore stuchajg czegos takiego, to takie
niekulturalne. Co$ moéwia, opowiadaja i nagle zaczynaja przeklinaé.

Mam przyklad... znam kilka mtodszych dzieci, ktore stuchaja takich piosenek i pézniej je
powtarzaja. I... wszedzie, jak przechodze obok mtodszych dzieci, a one przeklinaja, to jest
takie... dziwne, takie, no... ja si¢ dziwig, ze ich rodzice pozwalaja im stucha¢ takich piose-
nek i w ogole. No, nie sag one odpowiednie dla nich, bo potem oni tez przeklinaja.

No bo tam jest duzo przeklinania, tam w ogole nie ma zwiazku... to jest o jakich$ bezsen-
sownych rzeczach jakby. To juz jest po prostu zta muzyka.

Czy warto zadawac pytania (takze te trudniejsze) i rozmawiac z dzieémi o ich potrze-
bach zwigzanych ze sztuka/muzyka? Uczestniczace w rozmowach dzieci przekonujg, ze
tak. Opowiadaty o muzycznych doswiadczeniach, czasami dziwity sig, ze sa wyshuchi-
wane do konca, ze ich spostrzezenia (zwlaszcza te o negatywnym zabarwieniu) nie sg
krytycznie, negatywnie oceniane lub ze prowadzaca rozmowge nie stara si¢ ich przekonac,
iz jest inaczej, a one nie majg racji. Potrzeby szacunku, zainteresowania okazywanego
przez dorosta osobg, uznania, bycia kim§ waznym i mozliwo$¢ opowiedzenia o swoich
emocjach zostaty u nich podczas rozméw zaspokojone. Dzigki temu odpowiedziaty na
trudniejsze pytanie: ,,Czy muzyka jest wazna w zyciu cztowieka i dlaczego?”. Dzieci byty
troche zaskoczone, ale w wypowiedziach zwrocity uwage na wiele aspektow, poza tymi,
ze kojarzy si¢ z przyjemnoscig i relaksacjg. W inny sposéb mowity o potrzebach, dlaczego
warto je spetniaé, co mozna osiggna¢ (np. mam potrzebe¢ poprawienia nastroju, to stucham
muzyki; mam potrzeb¢ zapewnienia srodkow do zycia lub spetnienia pasji, to gram sam
lub w orkiestrze itp.). Jezeli co$ jest zwigzane z realizacjg okre§lonej potrzeby, moze by¢
dla dziecka wazne. Zacytuje trzy wypowiedzi z drugiego obszaru badawczego: opisywanie
potrzeb z perspektywy braku mozliwosci ich realizacji.

Bo muzyka ksztaltuje, jest wazna po pierwsze dla mam, jak usypiajg dziecko, ale tez jakby
jest wazna dlatego, ze poprawia nastrdj. Jest wazna dlatego tez, ze mozna jg sobie uzy¢ do
produkcji filméw. Muzyka tez jest wazna do gier, ale tak dla czlowieka, to jest wazna przy
emocjach. Bo jak stuchamy sobie muzyki, to od razu cztowick ma lepszy dzien. Albo na
przyktad jest wystraszony, albo przestraszony, bo to zalezy od muzyki, jakiej stucha. Jak
sobie postuchasz jakiej$ fajnej muzyczki, to od razu masz taki lepszy dzionek (Smiech).

Muzyka jest wazna, bo daje prace. Oczywiscie duzo ludzi by stracito prace jako muzycy.
Moja mama by bardzo byta smutna, bo nie mogtaby gra¢, bytoby jej bardzo smutno, bo co-
dziennie chodzi na proby, pewnie by si¢ zatamata. Ja tez bym chodzita zatamana, bo nawet
w filmach by nie byto muzyki. I jakby tego wszystkiego nie bylo, to wtedy bytoby najgorze;.
Inni by stracili pracg, do filméw nie bytoby muzyki, nie bytoby fajnego podcastu, tez w 0go-
le do podcastow kryminalnych czy innych tez jest podktadany dzwigk... inni by byli zata-
mani, bo nie mogliby robi¢ tego, co chcieli w zyciu i... tez by nie mogli wtasnie horrorow za
bardzo krecié, bo nikt by si¢ tego nie bal.

Muzyka pomaga w niektorych rzeczach, na przyklad ze mozna si¢ czego$ nauczy¢ w muzyce.
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Dostrzeganie warto$ci muzyki i mozliwosci realizacji potrzeb lub ich zaniechania po-
glebia sig, gdy pada pytanie: ,,Co by bylo, gdyby muzyka nagle znikneta?”. W wypowie-
dziach pojawialy si¢ pewnego rodzaju scenariusze dotyczace tego, jak mogtby wygladac
$wiat bez muzyki, ktéra wptywa na emocje, nastroje czy relacje, ale takze wzbogaca czy
stymuluje aktywno$ci. Muzyka ma moc: uzdrawiajaca, relaksujaca, dopingujaca, a takze
jest zrédlem zarobkowania lub spetniania zyciowych pasji. Dzieki muzyce mozna zaspo-
kaja¢ rézne potrzeby.

Bez muzyki: byloby tak smutno, cicho, zbyt cicho, nudno, tak nijak; $wiat bytby taki po
prostu... zwykly; nic by si¢ nie dziato tutaj; nie byloby zadnych takich imprez, koncertow,
wesel; nikt by si¢ nie cieszyl, nie bawil; nikt by nie byl radosny; nie jest przyjemnie w skle-
pie; nikt by nie miat energii na nic.

Bez muzyki byloby Zle, bo z muzyka: jest lepiej, jak sobie stuchasz czegos, a nie, gdy jest
cicho; jest fajnie na zawodach, jak juz wchodzimy na podium, to puszczaja takie: ,,Tym,
tyrym, tyrym” i od razu takie fajne uczucie jest.

Bez muzyki byloby trudno zyé, bo muzyka: pomaga si¢ wyciszy¢, uspokaja, zagtusza nie-
mite dzwigki i glosno mowiace osoby, pomaga w wygrywaniu medali na zawodach, dodaje
uroku podczas uroczystosci, dodaje uroku wszystkiemu.

Bez muzyki nie mozna: pospiewac, potanczy¢, wyciszy¢ si¢ przed zawodami, ¢wiczy¢
na WF-ie.

Przytaczam jeszcze przejmujaca wypowiedz dziecka zdolnego muzycznie, wrazliwego
chtopca, ktory mowiac, coraz bardziej $ciszat glos:

Dla mnie bytoby to cigzkie. Moze dla kogos, kto nie lubi muzyki, to nic by si¢ nie stalo, ale
dla mnie... ja wszedzie stucham muzyki, dookota mnie jest duzo muzyki. Byloby tak smut-
no, cicho. Nikt by nie byt radosny, nikt by si¢ nie cieszyt i nie miat energii na nic...

W przytoczonych wypowiedziach dzieci jest wyrazny przekaz, ze majg silng potrzebe
stuchania muzyki, nie wyobrazaja sobie bez niej $wiata. Zauwazyly, ze cisza, $wiat bez
muzyki to sytuacja dziwna i nienormalna, sytuacja, ktorej nie moga przyja¢ do wiadomosci.
Swiat wypekiony jest muzyka i ciszy doswiadczaja zbyt rzadko, by taki stan zaakcepto-
wac — nie s3 na nig gotowe. Cisza oznacza problemy.

Podsumowanie

W przedstawionym tekscie podjetam si¢ ukazania wyzszych potrzeb ludzkich z perspektywy
dzieci uzdolnionych muzycznie. Dla nich szkota jest miejscem, w ktérym spedzaja wiele
czasu na nauce i tym samym powinna by¢ miejscem spetniania wielu potrzeb. Niektore
potrzeby: poznania i estetyczne, a takze (a moze gtdwnie?) emocjonalne dzieci moglyby
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zaspokaja¢ w ramach edukacji muzycznej. Jednak szczegdlnie te zdolne muzycznie, jak
pokazaty wyniki przeprowadzonych badan, odczuwajg ograniczenia i brak mozliwosci ich
realizacji. Dzieci nie rozumieja sytuacji, w ktorej maja obowiazek uczenia si¢ i uzyskiwania
ocen z przedmiotu, a nie majg obok siebie nauczyciela kompetentnego i wspierajacego ich
w osigganiu wiedzy. Oczekuja aktywnosci muzycznych, ktdre bedg cieszy¢ i motywowac do
pracy zespotowej. Muzyka wywoluje emocje. Marginalizacja muzyki w szkole i zaniedbania
ze strony nauczycieli przekierowuja zaspokajanie potrzeb poza jej mury, co umozliwiaja
wspolczesne technologie (np. Internet). Ma to znaczenie w matym $rodowisku, w ktérym
na co dzien funkcjonujg badane dzieci. Ich refleksje o potrzebach estetycznych i poznania,
a takze emocje, jakie towarzyszyly wypowiadaniu si¢ o muzyce, ukazuja, ze problem jest
powazny, a przyczyna tkwi w oddaleniu si¢ od idei humanistycznej koncepcji cztowieka
w edukacji.
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