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Summary

The Linguistic Image of the Death of Animals. An Essay on the Taboo in Literature for
Children

The author examines changes in socio-cultural discourse on death. The analysis examines the use of
euphemization and tabooization in children’s literature. The focus of the analysis was on the linguis-
tic image of the world, which is revealed in the way death is conceptualized in the lexical, stylistic,
and narrative layers of the examined texts. The visual aspects of selected publications are presented
in a contextual approach as complementary factors to the verbal layer, potentially reinforcing the
meanings generated by it. However, using a multimodal perspective allows us to capture the cooper-
ation between different semiotic codes that co-create the emotional and cognitive dimension of the
young reader’s reception of the text. The author also addresses the issue of attributing subjectivity to
animals and how their voice is subordinated to an anthropocentric narrative perspective.
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Wprowadzenie

Podczas doboru materiatu badawczego skoncentrowatam si¢ na utworach z zakresu literatury
dziecigcej, w ktorych autorzy wprost ukazuja motyw $mierci zwierzecia pozaludzkiego.
Mam swiadomos$¢ znaczacej roli, jaka w tego typu publikacjach petni warstwa wizualna —
,,w utworach dla najmtodszych ilustracje najczesciej prowadza do uporzadkowania swiata
przedstawionego w stowie, buduja «maty §wiat dzieckay, rysunki staja si¢ konkretyzacja
stow obecnych w ksiazce” (Kruszynska 2012: 185) — wspierajaca proces interpretacji
i porzadkowania tre$ci (Cackowska i in. (red.) 2017). W niniejszym opracowaniu nie
podejmuje szczegotowej analizy ksigzki obrazkowej, skupiajac si¢ na warstwie jezykowe;j,
poprzez ktora ksztaltowany jest sposdb przedstawienia $mierci.

Szczegbdlng uwage poswiecitam trzem wspolczesnym utworom literackim, w ktd-
rych w odmienny sposéb ujeto zagadnienie zgonu, zar6wno w warstwie fabularnej,
jak i estetyczno-symbolicznej. Ponadto do rozwazan wlaczam trzy teksty kontekstowe,
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pozwalajace uchwyci¢ ewolucje sposobu przedstawiania motywu $mierci zwierzat w lite-
raturze dziecigcej na przestrzeni ostatnich dziesigcioleci. Analizujac wybrane utwory,
szczego6lng uwage poswiecitam przemianom zachodzacym w spoteczno-kulturowym
dyskursie dotyczacym $mierci, a takze zjawiskom, takim jak eufemizacja i tabuizacja
w tekstach adresowanych do dzieci. Istotne jest dla mnie réwniez przyjrzenie si¢ sposobom
przedstawiania zwierzat pozaludzkich w literaturze dziecigcej oraz rozwazenie, czy sa one
ukazywane jako pelnoprawne podmioty.

Zwrot we wspolczesnym dyskursie literackim dotyczacym $mierci

Gabriela Niemczynowicz-Szkopek w jednym ze swoich artykulow opisuje zmiany, jakie
zachodza w kulturowym dyskursie o $mierci. Procesy prywatyzacji umierania, a takze lek
w jego kontekscie stajg si¢ zjawiskami zauwazalnymi szczegolnie od drugiej potowy XX w.
Wiaza si¢ one takze z narastajacym problemem komunikacji dotyczacym wtasnej emocjo-
nalnos$ci oraz regresem kulturowej $wiadomosci zgonu. ,,Do poczatkéw XIX wieku ludzie
umierali w domach, nie w szpitalach i domach opieki czy hospicjach. W starozytnym
Rzymie istnial zwyczaj przejmowania ostatniego tchnienia umierajacego przez cztonkow
rodziny. Jeszcze w XVIII wieku publiczne egzekucje byty na porzadku dziennym. Dzigki
temu dzieci wiedziaty, jak wyglada osoba umierajaca, wisielec czy trup. (...) Obecnie
ludzie rzadko umieraja w domach, zwlaszcza w miastach. Smieré¢ stanowi temat tabu,
nie jest celebrowana, bowiem przypomina o nietrwatosci i utomnosci cztowieka (...)”
(Niemczynowicz-Szkopek 2020: 196-197).

Ograniczenie kontaktu ze $miercig to rzeczywiste zjawisko powigzane m.in. z wyci-
szeniem tematu §mierci w szeroko rozumianej przestrzeni spoleczno-kulturowej, a takze
ukrywaniem zalu po stracie bliskiego. Dotyka ono szczegolnie 0sob najmtodszych, ktore ze
wzgledu na swoja niedojrzatos¢ sa traktowane przez opiekunow jako jednostki wymagajace
ochrony przed potencjalnie traumatyzujaca trescig dotyczaca réwniez $mierci. Mimo ze
,»(-..) 1zolujaca si¢ jako osobny etap rozwoju dziecigco$¢ pojawia si¢ przeciez jako kategoria
kulturowa relatywnie pdzno” (Borkowski 2016: 10), dziecko, jako jednostka doswiadczajaca
zardwno wlasnego, jak i obcego zgonu, jest traktowane zupetnie odmiennie niz dorosty.
Zostato ono bowiem cze$ciowo lub catkowicie wylaczone z uczestnictwa w rytuatach
pozegnalnych oraz catego cyklu zatoby (Borkowski 2016: 10).

We wspolczesnej literaturze dla dzieci zaczyna si¢ powracaé do przedstawiania bohateréw
w relacji ze $miercia czy $miertelnoscia. Autorzy chca bowiem wspomagac upowszechnianie
wiedzy dotyczacej zgonu oraz procesow powigzanychz umieraniem (Borkowski 2020: 193),
co z kolei umozliwia wyposazenie rodzicow w zaplecze merytoryczne, ktore zorientowane
jest szczegolnie ,,(...) na kwestie komunikacyjne, objasniajace, jak dziecko wspiera¢, jak
z nim pracowa¢ nad przejsciem procesu zatoby” (Borkowski 2020: 189).

Tworcy otwierajg si¢ zatem na rézne perspektywy oraz korzystaja z licznych srodkéw
literackich, dzieki ktorym sa w stanie zaszczepi¢ w swoim utworze pierwiastek dydaktyczny
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oraz skonfrontowaé czytelnika z tematyka umierania. Poprzez nazywanie oraz okre$lanie
pewnych zjawisk mozna bowiem skutecznie przyczynic¢ si¢ do wyedukowania dziecka
nie tylko na plaszczyznie merytorycznej, lecz takze emocjonalnej. Jak zauwaza Berna-
deta Niesporek-Szamburska: ,,Najwigkszy lek u najmlodszych wywotuje bowiem to, co
nienazwane i czego boja si¢ takze dorosli. «Nazywanie» problemu przez tekst moze nies¢
niedorostemu czytelnikowi nieoceniong pomoc, ofiaruja mu — szukajacemu «w literaturze
wspolczesnosci, aktualnosci, odbicia $wiata, w ktérym sam zyje» — proby rozwigzan trud-
nych dla niego sytuacji” (2018: 125).

Za badaczka przyjmuje zatem, ze uczynienie $mierci jawnym przedmiotem wspot-
czesnego dyskursu kulturowego jest jedna z elementarnych rol literatury kierowanej do
niedorostych czytelnikow (Niesporek-Szamburska 2018: 126). Zamierzam jednak dowies¢,
ze konieczne jest takze przystosowanie jezyka oraz odpowiednie formutowanie stwierdzen
w konteks$cie zagadnienia $mierci, aby oprocz samego ilustrowania proceséw umierania
i zgonu przekazywac te zagadnienia w sposob przystepny dla danego odbiorcy.

Sposoby obrazowania $mierci w literaturze dzieciecej

W analizowanych tekstach mozna wyr6zni¢ trzy podej$cia do objasniania tematyki mortualnej
w kontekscie eufemizacji: catkowite wylaczenie eufemizmoéw z warstwy jezykowej przy
jednoczesnym wykorzystaniu stownictwa dotyczacego procesdw umierania dostosowanego
do wieku odbiorcow, uzycie zardwno zwrotow bezposrednio opisujacych samg $mieré, jak
i form eufemizujacych, a takze stworzenie narracji bazujacej na wykorzystaniu wylacznie
wyrazen tabuizujacych zagadnienie zgonu.

W utworze Ges, smierc i tulipan Wolfa Erlbrucha pojawiaja si¢ elementy symboliczne,
lecz nie wkraczaja one bezposrednio w warstwe komunikacji migdzy postaciami. Dzigki
subtelnemu uksztaltowaniu warstwy metaforycznej utwor zyskuje rozbudowane przestanie
bez jednoczesnego tabuizowania zagadnien mortualnych. Postrzeganiu $mierci jako zjawi-
ska naturalnego i nieuniknionego sprzyja zastosowanie przez autora prostych, zwiezltych
komunikatow, ktore dotykaja jedynie tego, co istotne.

Juz od dhuzszego czasu ges co$ przeczuwata. — Kim jestes i1 dlaczego si¢ za mng skradasz? —
Mito, ze mnie wreszcie zauwazytas — powiedziata §mier¢. — Jestem §mier¢. Ge$ przerazita sig.
Trudno si¢ jej dziwi¢. — Przyszla$ po mnie? — zapytata. — Jestem przy tobie od twoich narodzin,
tak na wszelki wypadek. — Na wszelki wypadek? — zapytata ge$ (Erlbruch 2008: 8-9).

Zjawiskiem antycypujacym zgon moze si¢ sta¢ jej dostowne nadejscie. Ge$ ,,od dhuz-
szego czasu cos przeczuwala” (Erlbruch 2008: 2) i jak si¢ okazato, byta to skradajaca si¢
za nig $mier¢. Zblizajacy si¢ kres zostaje rowniez zasygnalizowany w sposob alegoryczny,
poprzez obraz opadajacych ptatkow $niegu, ktore symbolizujg przemijanie i nieuchronnos¢
konca. W kontekscie alegorii nalezatoby takze wspomnie¢ o ostatniej ilustracji w tejze
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publikacji. Zobrazowana zostaje na niej bowiem Smier¢, obok ktérej przedstawiono lisa
W pogoni za zajacem. Stanowi to oczywiste odwotanie do motywu danse macabre. Wedtug
autora zapewne istotne byto wskazanie, ze wszystkie jednostki s3 wobec §mierci rowne.
Warto zaznaczy¢, ze symbole, alegorie i metafory nie stanowig czgstych §rodkow wyrazu
w tworczosci dla dzieci poruszajacej temat $mierci. Moze to wynika¢ z dazenia autorow
do odtabuizowania tego zagadnienia badz z przekonania, ze zbyt ztozone, symboliczne
obrazowanie mogtoby utrudni¢ mtodemu odbiorcy petne zrozumienie istoty $mierci.

Nalezy takze podkresli¢, ze Smierci, pomimo trupiego wygladu, nie nalezatoby okresli¢
mianem strasznej. Przybiera ona posta¢ przyjaznej kostuchy, ubranej w ptaszcz w kratke,
a takze dzierzacej w dloni czarnego tulipana. Sylwetka bohaterki nawiazuje do jednego
z zakorzenionych w naszej kulturze wizerunkéw $mierci, a mianowicie kostuchy, czyli
szkieletu z kosa (Niesporek-Szamburska 2018: 131). Jednak jest raczej niewielkich roz-
miarow, a doktadnie — wielkosci samej Gesi, co moze wynikaé z proby zréwnania jej ze
zwierzeciem. Smier¢ nie jest ani gwaltowna, ani brutalna (zdarza si¢ jej nawet zartowag),
a jej relacja z Ggsig bazuje na bliskosci oraz wzajemnej trosce. W procesie przechodze-
nia zatoby oraz w towarzyszacym jej cierpieniu istotna role odgrywaja bowiem czynniki
poprawiajace jakos¢ zycia, takie jak: obecno$¢ bliskiej osoby, wspolne milczenie, rozmowa
czy gest bliskosci (Jozefowicz 2016: 165). Autor unaocznia wiec dziecku, ,,(...) ze warto
stworzy¢ ze $miercig wlasng relacje, doceniajac jednoczesnie jej istotg i sens” (Niesporek-
-Szamburska 2018: 139). Smier¢ zostaje tutaj ponadto wlaczona w cykl zycia—jest bowiem
przy nas od samego poczgcia, ,,tak na wszelki wypadek™ (Erlbruch 2008: 5).

Tulipan nalezacy do Smierci staje si¢ rowniez symbolem rytuatu zatobnego. Bohaterka
pozostawia go przy ciele Gesi, utozonej na tafli wody, podobnie jak bliscy zmartych sktadaja
kwiaty na grobach. Ostatecznie zaréwno Ge¢$, jak i tulipan zostaja porwani przez nurt rzeki,
co mozna odczytac jako metafore przejscia, gdzie kwiat stanowitby ,,przepustke do innego
$wiata”, przypominajacg obol ofiarowany Charonowi (Niesporek-Szamburska 2018: 131).

W przestrzeni utworu pojawiaja si¢ takze bezposrednie rozwazania dotyczace zycia po
$mierci, np. ,,niektore gesi moéwia, ze potem zamieniaja si¢ w anioty, beda w siedzie¢ na
chmurce i patrze¢ na ziemi¢” (Erlbruch 2008: 14) lub ,,niektére gesi mowia tez, ze gtgboko
pod ziemig jest piekto, w ktérym zle gesi si¢ smazg” (Erlbruch 2008: 15). Sama Smier¢
nie rozstrzyga jednak, ktéra z tych wizji jest prawdziwa. Erlbruch, unikajac religijnego
dogmatyzmu, wybiera szczero$¢ i przyznaje, ze nikt, nawet Smier¢, nie zna odpowiedzi
na pytanie o to, co dzieje si¢ po $mierci. Zabieg ten otwiera przestrzen dla indywidualnych
interpretacji i odzwierciedla r6znorodnos¢ ludzkich wyobrazen o kresie istnienia.

Przedstawienie $mierci jako nieodlacznego towarzysza od momentu narodzin umozliwia
zniwelowanie strachu w kontek$cie wlasnej $miertelnosci oraz pozwala na postrzeganie jej
jako naturalnego aspektu zycia. Z tego powodu autorzy tekstow dla dzieci czgsto siegaja
po rozwigzania, ktore ,,wykraczaja (...) poza paradygmaty okreslonych religii i podpo-
rzadkowanych im obrzeddéw, koncentrujac si¢ na naturalnosci $mierci, jej biologicznym
i symbolicznym wymiarze oraz afirmatywnym podejsciu do zycia” (Slany 2018: 38). Dzigki
temu czytelnik ,,(...) zdobywa umiejetnos¢ przenoszenia wtasnych do§wiadczen na procesy
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zachodzace w naturze” (Slany 2018: 43). Przemijanie staje si¢ w tym ujeciu zjawiskiem
wpisanym w porzadek biologiczny $wiata, przyroda za$ jest ,,zarowno punktem wyjscia,
punktem odniesienia, jak i najdoskonalszym wzorcem przemijania, cyklicznego ruchu
natury” (Niesporek-Szamburska 2018: 135).

Nazajutrz, bardzo wczesnym rankiem ge$ obudzita si¢ pierwsza. Nie umartam! — pomy-
$lala sobie. Data $mierci kuksanca w bok. — Nie umartam! — zagegata uszczesliwiona
(Erlbruch 2008: 16—17).

Phatki $niegu kotysaty sie w powietrzu. Co$ si¢ stato. Smier¢ przyjrzata sie gesi. Ges juz nie
oddychata. Nie ruszata si¢ (Erlbruch 2008: 28).

W omawianej publikacji $mier¢ zostaje ukazana poprzez bezposrednie sformutowania
majace na celu objasnienie tego zjawiska. Czytelnik nie napotyka tu zadnych form eufemi-
zacji ani przemilczen, ktdre moglyby utrudni¢ zrozumienie zamierzen autora. Wiadomosci
o nadchodzacej $mierci nie sg zdawkowymi, urwanymi komunikatami, ktore dla dziecka
moglyby by¢ mylace. W utworze pojawiajg si¢ bowiem poglgbione rozwazania, pozwalajace
na pelne zrozumienie omawianej tematyki przy jednoczesnym wykorzystaniu jednoznacz-
nego i precyzyjnego jezyka (Slany 2018: 41). Dziecko konfrontuje si¢ wigc z realistycznym
obrazem umierania, ktory w utworze Erlbrucha zostaje dodatkowo poszerzony o odniesienia
do sfery religijnej i duchowej (Slany 2018: 40-41). Jednocze$nie nalezy stwierdzié, ze
tworca tego utworu ukazuje, ze umieranie moze si¢ wigzac ze strachem, jednak odpowiednio
dobrane $rodki jezykowe sprawiaja, iz przedstawienie to nie budzi w mtodym odbiorcy leku.
Te wszystkie zabiegi umozliwiajg zatem przeprowadzenie dziecka przez skomplikowany
proces poznawczy i emocjonalny (Sikorska 2018: 176).

Innym sposobem oswajania tematu $mierci jest czeSciowe wykorzystywanie eufe-
mizmow, prawdopodobnie wynikajace z przekonania, ze dzigki temu utwor nie wprawi
niedorostego czytelnika w zakltopotanie lub nie wywota u niego leku. Takie rozwigzanie
stanowi probe przetamania tabu przy jednoczesnym zachowaniu autentyzmu, odpowiada
bowiem doswiadczeniu dziecka, ktdre w rzeczywistosci nie zawsze styka si¢ z bezposred-
nim jezykiem opisu $mierci. Zjawisko to jest dostrzegalne m.in. w publikacji Zegnaj, panie
Muffinie! Ulfa Nilssona.

W tekscie mozna dostrzec wyrazng granice pomiedzy komunikacjg rodzica oraz dziecka
a elementami funeralnymi, ktore sg $cisle powigzane z wyrazeniami eufemistycznymi.
W wypowiedziach wiasciciela §winki morskiej pojawiajg si¢ przede wszystkim bezposrednie
sformutowania, zaczerpniete od ojca, przedstawionego w utworze jako wzor postgpowa-
nia. Wyrazy takie jak ,,$mier¢” czy ,,umrze¢” wystepuja tu wyjatkowo czgsto, co pozwala
mtodemu czytelnikowi oswoi¢ si¢ z ich znaczeniem oraz nauczy¢, jak mowié o $mierci
w prosty i akceptujacy sposob. Nilsson przeciwstawia si¢ tym samym prywatyzacji zgonu,
a zarazem unika kreowania fatlszywego obrazu kulturowej rzeczywistosci.

W warstwie wizualnej sg zauwazalne rowniez symptomy starzenia si¢ bohatera,
jego cialo stopniowo stabnie, traci sity, co odzwierciedlajg ilustracje przedstawiajace
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pochylenie sylwetki i postepujace oznaki fizjologicznego uptywu czasu (Dziuban 2010:
140—141). Obraz ten wspotgra z jezykowym ujeciem starosci: wypowiedzi pana Muf-
fina stajg si¢ krotsze, bardziej refleksyjne i nacechowane rezygnacja. Wspotdziatanie
warstwy stownej i wizualnej wzmacnia zatem przekaz dotyczacy ograniczen i emocjo-
nalnych aspektéw procesu starzenia, nadajac opowiesci wymiar zardwno fizjologiczny,
jak i emocjonalny.

Pan Mulffin daje rade obgryz¢ jedynie rog listu. Potem co$ go ktuje i strasznie boli w brzu-
chu. Ktadzie si¢. I nagle umiera (Nilsson 2008: 31-32).

Pan Muffin nie zyje. Pan Muffin odszedl w czwartek rano w wieku lat siedmiu. (...) Opuscit
tez nieskonczong liczbg wnukow, ktore mieszkaja w réznych miejscach. Pan Muffin pozo-
stawit po sobie wielka pustke i wielka tesknote. Ale w glebi duszy bedziemy zawsze razem
(Nilsson 2008: 33).

Opuscit nas nasz ukochany Pan Muffin. Aniotek §winki przyszedt, usmiechnat si¢ i odszedt.
Pogrzeb odbedzie si¢ w rogu ogrodu (Nilsson 2008: 33).

Autorzy literatury dziecigcej zazwyczaj unikajg przedstawiania samego momentu
$mierci. Wyjatkiem sa m.in. utwory Zegnaj, panie Muffinie!, w ktérym ukazuje si¢ zwtoki
znajdujace si¢ na niewielkich rozmiaréw katafalku: ,,Pan Muffin lezy na katafalku z tapkami
w gorze i sztywnym, skostniatym pyszczkiem” (Nilsson 2008: 35), a takze Ges, smierc
i tulipan, w ktérej Smier¢ delikatnie podnosi ciato martwej gesi i zanosi je do najblizszej
rzeki, symbolicznie przywracajac je naturze. Jedna z metod oswajania mtodego odbiorcy
z tematem $mierci jest takze wprowadzenie motywu rytuatu pogrzebowego. Miedzy innymi
w Zegnaj, panie Muffinie! czytelnik zetknie si¢ z funeralnym wymiarem zgonu.

(...) zostaje ostroznie umieszczony w pudetku wylozonym pigknym, migkkim mchem.
A obok niego znajduja si¢ te rzeczy, ktore najbardziej lubit: Mala gliniana $winka morska,
ktora wyglada doktadnie jak Wiktoria, rysunek z sze$ciorgiem uroczych dzieci, trochg mi-
gdatow, chrupkie pieczywo, kawalek ogorka. I ostatni z ostatnich listow (Nilsson 2008: 37).

Aby wyrazi¢ zal po $mierci bohatera, zalobnicy z calego kraju ptaczg oraz od$piewuja
piesni. W teksScie zostaja zobrazowane ponadto klepsydra pogrzebowa oraz jedynka gazety,
ktére stuza do przedstawienia informacji na temat $mierci oraz pogrzebu pana Muffina.
W tym konteks$cie nalezy takze wspomniec o terapeutycznej roli Smiechu i humoru (Grzy-
bowski 2019: 11). Przedstawiony fragment ma wymiar humorystyczny, co wynika z silnej
hiperbolizacji calej sekwencji pogrzebowe;.

Tworcy czasami decyduja si¢ rowniez na catkowitg tabuizacje $mierci w przestrzeni
narracyjnego dialogu. Mimo ze $mier¢ staje si¢ w analizowanych utworach gléwna osia
rozwazan, ukrywa si¢ jej rzeczywisty wymiar przed odbiorca. Zabieg ten ma na celu dosto-
sowanie tresci do percepcji dziecka, moze jednak potggowaé poczucie Igku i niepewnosci
wobec niejasno przedstawionego zjawiska.
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W Opowiesci o Blekitnym Psie, czyli o rzeczach trudnych dla dzieci Beaty Majchrzak
zagadnienia $mierci nie ukazuje si¢ wprost. W celu jej okreslenia wykorzystuje si¢ wyra-
zenia banalizujace jej obraz. Czytelnik najczesciej spotyka si¢ z komunikatem, ze postacie
umierajace tak naprawdg ,,znikaja”, ,,odchodza” lub ,,udaja si¢ w podr6z”, co moze sktoni¢
do przypuszczen, iz kiedy$ wroca. W efekcie narracja zaprzecza ostatecznosci zgonu i daje
w ztudna nadziej¢ na ponowne spotkanie ze zmarlym. Opisy te czesto odwotuja si¢ do
nieokreslonych, symbolicznych przestrzeni, do ktorych trafiajg umierajacy, co pozbawia
mtodego odbiorce okazji do poznania kulturowych form oswajania $mierci i refleksji nad
jej nieuchronno$cia. Nalezatoby jednak zaznaczy¢, ze w tekscie czytelnik zetknie si¢ z bio-
logicznym obrazowaniem zgonu. Historia Modraszka jest bezposrednia egzemplifikacja
rzeczywistego cyklu zycia tego owadow. Wiele gatunkéw modraszkéw umiera bowiem
w ciggu jednego dnia lub paru dni od przepoczwarzenia.

W utworze szczegdlny nacisk polozono na znaczenie dialogu pomigdzy umierajacym
a jego bliskimi. Komunikacja ta opiera si¢ jednak na eufemizmach, ktére zamiast fagodzi¢
przekaz, prowadza do licznych nieporozumien. Brak zrozumienia intencji Modraszka
przez jego przyjaciét odzwierciedla typowa reakcj¢ dzieci na zawoalowane komunikaty
dotyczace $mierci. Jak zauwazaja Wiladystaw i Kinga Gorodetscy (2024: 118), stosowanie
tego rodzaju $rodkéw jezykowych moze skutkowaé dezorientacja i utrudniaé oswojenie
si¢ z pojeciem $mierci, ktore w literaturze dziecigcej powinno by¢ raczej stopniowo nor-
malizowane niz ukrywane.

— Jejciu, alez pigkny ten dzien! — westchnagl rozmarzony konik w czasie pikniku. — Chcial-
bym, zeby si¢ nigdy nie skonczyt. — Wszystko si¢ kiedy$ konczy — powiedzial Modraszek. —
I wlasnie... — E tam, jutro bedzie znéw pickny dzien — przerwata mu lokomotywa. — A potem
znowu 1 znowu, i tak ciggle. — Nie zawsze — upierat si¢ motyl. — Nie zawsze wstanie dla nas
nowy dzien (Majchrzak [b.d.]: 80).

— Muszg odej$¢ — oznajmit krotko Modraszek. — Cheesz si¢ wyprowadzi¢? Dlaczego, Zle ci
tu? — zapytala zaskoczona Srebrna Kotka. (...) — Jestem motylem. My zyjemy krotko. Moje
zycie dobiega konca. Muszg odej$¢ na zawsze (Majchrzak [b.d.]: 81-82).

Nalezy zatem zatozy¢, ze teksty, w ktorych do opisania $mierci nadmiernie wykorzystuje
si¢ eufemizmy, moga ostatecznie doprowadzi¢ do zinfantylizowania sposobu, w jaki nie-
dorosty czytelnik bedzie postrzega¢ sam zgon. Mozna uzna¢ ponadto, Ze przez niektorych
tworcow dziecko jest uznawane za istote pozbawiong $wiadomos$ci $mierci (Slany 2018:
36). Nie przedstawia mu si¢ bowiem wprost biologicznej natury procesow umierania oraz
faktycznego obrazu zgonu, lecz jedynie wycinek kulturowej rzeczywisto$ci, na ktory
natozone zostaje pigtno tabu.

Eufemizmy takie jak: ,,odszed!”, ,,zniknal”, ,,przyszedt po mnie Czas” nie sprawiaja, ze
dany temat stanie si¢ dla mtodego odbiorcy bardziej przystepny. Moga natomiast doprowadzié¢
do tego, ze dziecko za dorostym przyjmie narracj¢ niemowienia o umieraniu, co absolutnie
nie przyczyni si¢ do lepszego zrozumienia tego zagadnienia. ,,Sg one [eufemizmy] bowiem
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komunikatami dwuznacznymi i nie wzbudzajga w odbiorcy dzieciecym wlasciwych emocji”
(Slany 2018: 37). Eufemizacj¢ nalezatoby zatem catkowicie zredukowac, aby dziecko
moglo si¢ nauczy¢ méwi¢ o $mierci oraz wyraza¢ wszelkie emocje wprost (Slany 2018:
37). Jak wskazuje Katarzyna Slany, eufemizacja moze mie¢ ponadto inne powazne kon-
sekwencje: ,,Dzieci maja jednak $wiadomo$¢ emocji dorostych, lecz respektuja narzucone
im tabu, by o $mierci nie rozmawia¢. Wywotuje to w nich czgsto strach, niepewnos¢ oraz
przekonanie, ze uczucia opiekunéw sa przyttaczajace, co w poézniejszym wieku prowadzic¢
moze do lgkdéw egzystencjalnych, traumatyzujacych, paranoidalnych, pozostajacych na
cate zycie” (2018: 36).

Zwierzece narracje w przestrzeni antropocentrycznej

W wybranych tekstach mozna zaobserwowac posrednie nadanie zwierzetom prawa do
odczuwania ztozonych emocji, traumy oraz straty. Nalezy zatem rozpatrzy¢, czy ana-
lizowana w niniejszej pracy tworczos¢ mogtaby by¢ przyczynkiem do rozwoju nurtéw
posthumanistycznych w obrebie polskiej literatury, szczegdlnie w kontek$cie zwierze-
cych narracji. W celu ich okreslenia wykorzystuje definicje Anny Barcz, wedtug ktorej:
,Narracje zwierzece (zoonarracje) dotycza tych tekstow kultury, w ktorych funkcjono-
wanie pozaludzkich zwierzat, czy jakis sposéb ich przejawiania si¢, ale przede wszyst-
kim zwierzgce doswiadczenie ma bezposredni wpltyw na rozumienie danego tekstu”
(2015: 143). Samo wykorzystanie zwierzecia jako narratora nie wystarcza, by uznaé
tekst za taki, ktory rzeczywiscie przedstawia do§wiadczenie istot pozaludzkich i popu-
laryzuje o nich wiedz¢. Warunkiem jest skupienie uwagi na podmiocie nieludzkim, bez
jednoczesnego wykorzystania go w celu symbolicznego ukazania prawd dotyczacych
$wiata antropocentrycznego.

W analizowanych utworach widoczna jest wyrazna tendencja do nadawania zwie-
rzgtom podmiotowosci. Autorzy opisuja ich emocje i1 przezycia, wlaczajac je w obszar
doswiadczen dotad zarezerwowanych dla cztowieka. Juz samo wykorzystanie zwierzecych
bohateré6w do rozmowy o $mierci wskazuje na probg zrownania ich umierania z ludzkim
(Slany 2018: 44). W zadnym z tekstow nie pojawiaja si¢ okreslenia wulgarne czy pejora-
tywne, takie jak ,,zdychanie” czy ,,padlina”; zamiast tego stosuje si¢ jezyk wiasciwy dla
ludzkiej $mierci, co sprzyja budowaniu empatycznej, pozbawionej hierarchii perspektywy
(Barcz 2013b: 108). W niektorych ksiazkach zwierzgce imiona i gatunki zapisywane sa
wielka litera, a w Zegnaj, panie Muffinie! dodatkowo pojawia si¢ zwrot grzeczno$ciowy
w tytule, oba te zabiegi wzmacniajg indywidualizacje i podmiotowy wymiar bohateréw.

Zwierzeta jednak pozostaja w roznym stopniu antropomorfizowane, a narracja o nich
wcigz jest podporzadkowana ludzkiemu punktowi widzenia. Tym samym dochodzi do
ich wpisania w jezyki antropocenu (Szaj 2023: 4), w ktorych zwierzecy glos istnieje
jedynie jako forma prozopopei — literackiego ,,nadania twarzy” (Szaj 2023: 8). Zwie-
rzgce doswiadczenie zostaje przefiltrowane przez ludzka percepcje: nie przedstawia si¢
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biologicznego wymiaru zycia i $mierci, lecz ich kulturowo przetworzong wersje, dosto-
sowang do wrazliwosci dziecka. Brakuje przy tym strategii indywidualizujgcych, ktore
mogtyby nada¢ bohaterom jednostkowy, niepowtarzalny charakter (Barcz 2013a: 70).

W kontekscie zmian zwigzanych z nieantropocentryczng narracja nalezy uwzglednié
takze utwory XX-wieczne pierwotnie lub wtornie kierowane do dzieciecych czytelnikow.
W poprzednim stuleciu bowiem zupelie odmiennie kreowato si¢ postacie zwierzece czy
tez narracje ich dotyczace. Autorzy nie koncentrowali si¢ na uwypukleniu zwierzgcej
podmiotowosci czy przedstawieniu istot pozaludzkich jako tych réwnych czlowiekowi,
co wynikato z 6wczesnego kulturowego statusu zwierzecia.

W tekstach literackich powstatych w XX w. dochodzilo czasami do banalizacji $§mierci
istot pozaludzkich. W ten sposéb motyw zgonu zostat zrealizowany w basni Smierc¢ kurki
autorstwa Wilhelma oraz Jacoba Grimmow. Autorzy w swoim tek$cie zrelacjonowali histo-
ri¢ dwdch zwierzat gospodarskich mierzacych si¢ z problemem wlasnej $miertelnosci. Ich
zgon byt nie tylko naturalng czgsécig rzeczywistosci, lecz wreez aspektem tak niewazkim,
ze cztowiek zupelnie nie musiat si¢ nim przejmowac. Los owych istot mial jedynie stuzy¢
zobrazowaniu pewnych zagadnien czy tez zrealizowaniu konceptow tworczych. Uznaé
mozna tym samym, ze tworcy nie zdecydowali si¢ na stworzenie przestrzeni, w ktorej mozna
byloby omowi¢ doswiadczenia oraz przezycia zwierzat.

Pewnego razu kogucik z kurka poszty do lasu na orzechy i umoéwity si¢ z soba, ze ktore
z nich znajdzie ziarenko orzecha, to si¢ z drugiem podzieli. I oto kurka znalazta duzy,
duzy orzech i chciata zje$¢ go sama. Ale orzech byt tak twardy, ze go przetknaé¢ nie mogta;
orzech utkwit jej w gardle i zlgkla si¢, ze si¢ dusi. Wota tedy kurka: — Kogutku! Prosze
cig, biegnij co sil i przynie$ mi wody, bo si¢ zaduszg. (...) Niesie teraz wodg¢ do kurki, lecz
zaledwie przybyl na miejsce, patrzy, a kurka juz si¢ zadusita i lezy martwa! (...) Teraz
kogucik zostat sam z kurka, wykopat jej grob, utozyt ja w nim, potem usypat mogitke,
siadl na niej i martwit si¢ tak dlugo, az 1 sam umart. I tak wszystko powymierato (Bracia
Grimm [ok. 1925]: 11-16).

Smier¢ istot pozaludzkich moze zosta¢ ponadto przemilczana, jak w opowiadaniu O psie,
ktory jezdzil kolejqg Romana Pisarskiego. Autor zdecydowat si¢ na przedstawienie emocji oraz
przezy¢ jedynie ojca Adele, ktory ze wzgledu na nieszezesliwy wypadek zostat zmuszony
do podjecia dzialan zwigzanych prawdopodobnie z przeniesieniem oraz zutylizowaniem
zwlok Lampo. W przestrzeni narracji brakuje ponadto okreslen dotyczacych smierci psa
czy tez jego ewentualnego cierpienia. Zabiegi tego typu zupelnie nie przyczyniaja si¢ do
nadania zwierzetom podmiotowosci. Niemdwienie o ich zgonie to takze brak uwzglednie-
nia ich reakcji emocjonalnych. Niektorzy tworcy literaccy mieli na uwadze jedynie ludzka
perspektywe i w kontek$cie zagadnienia zwierzgcego zgonu relacjonowali doswiadczenie
cztowieka. Tym samym w momencie §mierci istot pozaludzkich analizie poddawano
wylacznie przezycia ludzkich §wiadkow tego zdarzenia czy procesu.
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Na szynach trzeciego toru, w odlegtosci kilkudziesigciu metréw od pedzacej lokomotywy,
bawita si¢ najspokojniej mata Adele. Obaj me¢zczyzni rzucili si¢ w jej kierunku skaczac przez
tory. Byli jeszcze spory kawatek od dziecka, gdy wyprzedzit ich Lampo. Odbit si¢ jak gumo-
wa pitka i dal poteznego susa tuz przed sama lokomotywa. Zdazyt pchna¢ dziewczynkg. (...)
Adele otrzepywala wlasnie sukienke z piasku. — Adele! Spojrzata na ojca i usmiechneta sig.
Zapewne nie zdawata sobie dobrze sprawy z tego, co si¢ stato. Nadbiegt maszynista. Z okna
wyjrzato kilku zaciekawionych pasazerow. Zawiadowca wzial coreczke na rece 1 wrocit na
stacje. Wiedziat, ze za chwile bedzie musial pdj$¢ po Lampo, ktéry zostat tam, pod kotami.
Usiadt 1 ukryt gtowe w dloniach (Pisarski 2020: 40).

Postacie zwierzece niejednokrotnie przedstawiano takze w roli przedmiotu uzytkowego
wykorzystywanego przez ludzi. Odzierano je tym samym z jakiekolwiek podmiotowosci
oraz godnosci. Miedzy innymi foki z reportazu Czestawa Centkiewicza Anaruk, chio-
piec z Grenlandii w formie przedmiotéw miaty jedynie stuzy¢ ludzkim potrzebom, a ich
doswiadczenia oraz emocje nie nalezaty do elementoéw koniecznych do zasygnalizowania
w warstwie narracyjnej tekstu. Postrzeganie zwierzat w kategorii mi¢sa oraz materiatu
wiazato si¢ ze skrajng brutalizacjg obrazu ich $mierci czy relacji z cztowiekiem. Nalezy
réwniez zaznaczy¢, ze tworcy, wykorzystujac ten sposob obrazowania zgonu, nie tylko
mogliby narazi¢ dzisiejszego czytelnika na szok poznawczy ze wzgledu na réznice kulturowe
wynikajace ze zmian w obrgbie spotecznego postrzegania zgonu, ale takze przyczynic si¢
do uksztattowania w nim postaw zupehie nieskorelowanych z empatig czy zrozumieniem.

Dopiero za trzecim razem mysliwym udato si¢ podptyna¢ do foki na odlegtos$¢ rzutu harpu-
nem. Foka trafiona znikta w morzu, ale w tym miejscu na powierzchni wody utrzymywat
si¢ pecherz skorzany napeliony powietrzem i przywigzany rzemieniem do harpuna. (...)
WyciagneliSmy na brzeg upolowane foki. Za pomoca dlugich nozy — zaden mysliwy nigdzie
nie rusza si¢ bez takiego noza — zabrali$my si¢ do $ciagania skor i ¢wiartowania migsa. Eski-
mosi kilkoma zr¢cznymi ruchami odcinali skore, ktorag oddawali kobietom, i szybko dzielili
zdobycz. Gromadka dzieci otoczyta ich ze wszystkich stron, wiedzialy one doskonale, ze
dostang ulubiony przysmak — delikatny, o stodkawym smaku thuszcz znajdujacy sie tuz pod
skora (Centkiewicz 2016: 9-10).

Istotom pozaludzkim oddaje si¢ zatem wspodtczesnie glos, lecz autor manipuluje nim
w taki sposdb, aby zrealizowaé wszelkie zagadnienia istotne dla wychowania jednostki
ludzkiej. Stanowi to probe zblizenia si¢ do §wiata przyrody, lecz jeszcze nie w petni
udana. W tym przypadku takze mozna powrdci¢ do zagadnien procesow empatii, lecz
niestety przejecie postawy Innego, ktorym bytoby zwierzg, tutaj takze si¢ nie dokona.
Dojdzie do skrzyzowania si¢ przezy¢ ludzkich ze zwierzecymi, dla czytelnika jednak
moze pozostawac nieuchwytne, ze ma do czynienia si¢ z podmiotem, ktéry sam o sobie
stanowi (Barcz 2013a: 78).
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Podsumowanie

Do rozpatrzenia zostaje wigc kwestia, czy autorzy wybranych utworow faktycznie maja na
celu ponowne wiaczenie dziecka w obreb tematyki $mierci, czy nadal staraja si¢ je przed
$miercig uchroni¢ pomimo tworzenia dla niedorostego czytelnika sprzyjajacych warunkow
do skonfrontowania si¢ z tym zagadnieniem. W omowionych tekstach realizuje si¢ bowiem
m.in. wszystkie cechy wyrdznione przez Magdaleng Sikorska, jakimi sa: intymno$¢, zaufanie
wraz ze szczeroscig oraz artyzm, ktorych obecno$¢ konieczna jest, aby utwor mozna byto
uzna¢ za odpowiedni w kontekscie mozliwych rozwazan dziecka nad tematyka mortualna
(Sikorska 2018).

Dla niektorych tworcow problematyka §mierci, podobnie jak inne fundamentalne kom-
ponenty ludzkiego doswiadczenia, takie jak strata czy choroba, ktore roéwniez powinny
by¢ prezentowane dziecku w sposob catosciowy (Urbanczyk 2015: 62—63), nadal stanowi
zagadnienie trudne, podlegajace mechanizmom tabuizacji. Nie nalezatoby zatem twierdzic,
ze refleksja tanatologiczna zagoscita w literaturze dziecigcej na state. Proby realizacji tematu
$mierci sag bowiem obecne, natomiast jedynie niewielka liczba tekstow w pelni otwiera si¢
na rozwazania w kontek$cie omawianych zagadnien i umozliwia niedorostym odbiorcom
doglebne zapoznanie si¢ z tematem $mierci.
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