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Summary
Visual arts in naive theories of early school education students

From the earliest years, thanks to the interpretation of the observed events and on the basis of so-
cial and cultural messages, children have been independently building naive theories of the world
referring to concepts from the visual arts field. This article presents the results of my own research.
The subject of it was based on third-graders’ statements from Warsaw primary schools concerning
the interpretation and description of the term ‘visual arts’. Focus interviews were used to collect
qualitative data.

According to the research, students’ attempts to define concepts from the visual arts field are
very rich and detailed. Most of the naive theories can be realised by the children who have them and
can be made present in the form of their verbal and non-verbal statements. Therefore, the youngest
children should be involved in discussions on extended cultural topics, of which they can be fully-
fledged participants.

Keywords: naive theories of reality, visual arts, children of younger school age, early
school education
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Wprowadzenie

W badaniach pedagogicznych, poczawszy od publikacji Davida Premacka i Guy’a Woodruf-
f’a, na szeroka skale podejmowane sg zagadnienia zwigzane z procesami konceptualizacji
znaczen w umysle dziecka oraz sposobami ich wyrazania. Warto przywota¢ tu takich auto-
row, jak: John H. Flavell, Paul Harris, Karen Bartsch czy Henry Wellman. Coraz wigksza
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liczbe tego typu analiz odnajdujemy takze w polskiej pedagogice, m.in. w pracach Doroty
Klus-Stanskiej, Olgi Syskiej, Marii Szczepskiej-Pustkowskiej, Janiny Uszynskiej-Jarmoc,
Anny Wasilewskiej, Moniki Wisniewskiej-Kin czy Lidii Wollman. Wpisuja si¢ one w nurt
rozwazan opierajacych si¢ na zatozeniu, ze dziecko jako podmiot aktywnie poznajacy $wiat,
konstruuje w umysle naiwne koncepcje rzeczywistosci, zwane zamiennie potocznymi teo-
riami rzeczywistosci. Kinga Lachowicz-Tabaczek pisze: ,,Dzi§ potoczne przekonania wyra-
zajace poglad na naturg $wiata, nature ludzka czy sposob funkcjonowania wtasnego umystu
odzyskuja pozycje, ktora przyznat im Heider, ojciec poznania potocznego, i staja si¢ jednym
z centralnych obiektow badania” (Lachowicz-Tabaczek 2004: 70).

Naiwne koncepcje rzeczywistosci odnoszg si¢ do roznych obszaréw doswiadczanego
przez dziecko $wiata i relacji w nim zachodzacych. Konstruowane sg wigc takze w od-
niesieniu do zagadnien kulturowych. Szczegdlnie sztuki plastyczne, jej tworcy i dzieta
towarzysza nam juz od chwili narodzin, prowokujac niejako konceptualizacje zwigzanych
Z nimi znaczen.

Niezaleznie od tego, czy rozwaza¢ bedziemy dziecigce naiwne teorie na ten temat
ugruntowane i wzglednie trwate, czy tworzone ad hoc w konkretnej sytuacji, moga one
przybiera¢ roznorodna forme. Sa wsrod nich twierdzenia opisowe, ktore dostarczaja goto-
wych odpowiedzi na pytania o rzeczywisto$¢ i jej nature, a takze opisy zalezno$ci miedzy
okreslonymi zjawiskami czy atrybutami przypisanymi obiektom, umozliwiajgce przewi-
dywanie nastgpstwa zjawisk i ustalanie ich przyczyn. Czg¢$¢ twierdzen przybiera forme
koniunkcji, wskazuje wowczas na wspolwystgpowanie pewnych cech czy atrybutéw rze-
czy, zjawisk i proceséw. Do powinnos$ci czy nakazow, regulujacych postgpowanie jed-
nostki, odnosza si¢ twierdzenia normatywne (Lachowicz-Tabaczek 2004: 72—73).

Dziecigce naiwne teorie zwigzane z obszarem sztuk plastycznych ksztattowane sa
przez trzy sfery (Warchala 2003: 32). Sfer¢ rzeczywistosci obiektywnej tworza elementy
$wiata zewnetrznego, ktory nas otacza. Przez sfer¢ rzeczywistosci subiektywnej rozumie-
my wiasne osobnicze do$wiadczenia i indywidualny poglad na swiat. W przypadku sfery
rzeczywistosci intersubiektywnej znaczaca role odgrywaja grupy spoteczne, do ktorych
przynalezy dana jednostka. Nie mozna takze zapominaé o uczestnictwie dzieci w roz-
nych formach opieki i wychowania, czy dziataniach instytucji kultury oraz o wpltywie
mediow. Jednak ,,cztowiek nie tylko pasywnie tworzy obraz swiata przejmujac ukryte lub
akceptujac jawne przekazy spoleczne, ale rowniez aktywnie i intencjonalnie dochodzi do
ogo6lnych sformutowan na temat natury rzeczywistosci. Odbywa si¢ to na zasadzie syste-
matycznej generalizacji dokonanych obserwacji albo w wyniku gwattownych zmian (...)
powstajacych wskutek przezytych doswiadczen, domagajacych si¢ wyjasnienia badz ko-
niecznos$ci uzasadnienia wlasnego zachowania” (Lachowicz-Tabaczek 2004: 100). Dzie-
cigce konceptualizacje znaczen, poczatkowo uproszczone i fragmentaryczne, stajg si¢
dzigki temu z czasem coraz bardziej wieloaspektowe i spdjne (Klus — Stanska 2004: 18).

Konstruujac potoczne teoria na temat kultury, dzieci, podobnie jak naukowcy, postu-
guja sie¢ narzedziami zblizonymi do poje¢ naukowych oraz aparatem wnioskowania, za-
leznym od ich mozliwoéci i stopnia rozwoju. Zatem ,,nie tworzg zbioru wiedzy, ktora



68 Dorota Sobieranska, Aleksandra Szyller

sktada si¢ z definicji (pojecia w rozumieniu klasycznym) czy zestawow cech (podejscie
probabilistyczne), ale buduja ztozone modele rzeczywistosci, w ktorych potrafig ujaé za-
réwno cechy, jak i relacje migdzy nimi. Sa to wigc teorie, potoczne czy naiwne, (...) stuza
wyjasnianiu i przewidywaniu oraz rozwijaja si¢ i zmieniaja podobnie jak teorie naukowe
(...)” (Biatecka-Pikul 2004: 310). Jak pisze Helena Borowiec, w poréwnaniu z modela-
mi rzeczywisto$ci tworzonymi przez dorostych naukowcow, konstrukty dzieciece cechuje
,mniejszy stopien ogdlnosci, spdjnosci, Scistosci i systematycznosci” (Borowiec 2010:
8). Dziecko jako badacz naiwny (Heider 1958) nie troszczy si¢ ponadto o rygorystyczne
przestrzeganie zasad weryfikacji prawdziwosci konkluzji czy ich warto$¢ merytoryczna,
a swoje potoczne teorie konstruuje dla wtasnego komfortu. W takim ksztalcie naiwne teo-
rie rzeczywisto$ci wywierajg wptyw na postrzeganie przez najmtodszych dziet sztuk pla-
stycznych i zjawisk zwigzanych z procesami ich tworzenia oraz na spos6b oceny ich twor-
cow. Niejednokrotnie takze uzasadniaja zachowania i decyzje mtodego odbiorcy sztuki.

Zalozenia badawcze

Probie opisu dziecigcych naiwnych teorii na temat $wiata kultury stuzyty badania przepro-
wadzone na przetomie marca i kwietnia 2017 roku w szesciu klasach trzecich dwdch war-
szawskich szkot podstawowych: publicznej i spotecznej (118 ucznidéw w wieku 8-9 lat).
Cel badan stanowito poszukiwanie odpowiedzi na pytania: jak uczniowie opisuja takie
pojecia, jak: sztuki plastyczne, artysta plastyk i dzielo sztuki, zardbwno indywidualnie, jak
w trakcie rozméw prowadzonych z rowiesnikami, w jaki sposob odnosza wypowiedzi
wlasne do definicji naukowych tych poje¢ oraz jakie sa zrodta ich wiedzy w tym zakresie.
Wybdr wyzej wymienionych poje¢ z zakresu edukacji artystycznej byt podyktowany do-
$wiadczeniami i mozliwosciami dzieci w mtodszym wieku szkolnym.

Do gromadzenia danych jakosciowych wykorzystano wywiady fokusowe prowadzone
w czteroosobowych grupach. Uczniom postawiono kilka pytan, niektore wywiady pogle-
biono wizualizacjami tworzonymi przez dzieci (plakaty) oraz indywidualnymi i zbioro-
wymi mapami mysli. Badajac pojecia zwigzane z kontrowersyjnymi, nietypowymi dzie-
tami sztuki, wykorzystano zdjecia i krotkie materialy filmowe'.

Wyniki badan opisane w niniejszym artykule dotycza jednego z badanych obszarow —
pojecia sztuk plastycznych. W tym przypadku, w wywiadach bralo udziat tacznie 48 trze-
cioklasistow. Badanie rozpoczeto od proby skupienia myslenia dzieci na okreslonym te-
macie oraz zaktywizowania ich wiedzy osobistej. Po podaniu skojarzen z ww. terminem,
uczniowie odpowiadali na trzy pytania zasadnicze: Czym sq sztuki plastyczne? Czego nie
nazwalibysmy sztukami plastycznymi? Co odroznia sztuki plastyczne od innych dziedzin
sztuki, np. muzyki, teatru, tanca, literatury? Wypowiedzi kolejnych rozmoéwcow prezen-
towaly ich sposoby rozumienia pojecia, ale takze staly si¢ pretekstem do wymiany opinii

I Solny Swiat Ryszarda Paprockiego (street art 3D), Otoczone wyspy Christo & Jeanne-Claude (land art),
obrazy na szalkach Petriego (bio art), Flower Pot — obraz namalowany przez stonia (Tajlandia 2011) czy
Wystawa prac Pimpka (Krakow 2011).
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i negocjowania znaczen z rowiesnikami. Podajac cechy uznawane za najbardziej typowe dla
analizowanego terminu, trzecioklasisci odwotywali si¢ takze do przykladow dziatan twor-
czych nie bedacych sztuka, wskazywali podobienstwa i roznice tej dziedziny w odniesieniu
do innych, podobnych kategorii. Proste skojarzenia dziecigce z terminem sztuka plastyczna
ulegaty poglebianiu i doprecyzowaniu. Badaczy interesowaty rowniez wyniki procesu kon-
frontowania interpretacji sktadajacych si¢ na dziecigce naiwne teorie z wiedza publiczna
wyrazong w postaci stownikowej definicji pojecia sztuki plastyczne. Uczniowie odczytywali
przygotowang ogolng definicje?, jednoczesnie badacz prezentowat ja na ekranie komputera
1 prosit o poréwnanie wlasnych wypowiedzi z opiniami dorostych — ,,znawcow dziedziny”
i autoréow encyklopedii. Na zakonczenie wywiadu uczniowie opisywali zrodta wiedzy na
temat sztuk plastycznych i swoje osobiste do§wiadczenia w tym zakresie.

Wyniki

Okreslenie sztuki plastyczne dzieci kojarzyly przede wszystkim z technikami plastycz-
nymi i potrzebnymi do ich stosowania artykutami plastycznymi, dzietami sztuki (takze
ich egzemplifikacjami), konkretnymi kierunkami, miejscami ich eksponowania, artystami
iich atrybutami oraz czynnos$ciami towarzyszacymi procesowi tworzenia.

Mimo licznych skojarzen, uczniowie mieli problemy ze sformutowaniem definicji tego
pojecia (zwtaszcza w formie wyrazenie definiowane, definiujace i tacznik) i okresleniem
jego tresci, czyli podaniem cech istotnych dla danej klasy obiektow. Uciekali si¢ raczej do
wymieniania wielu jego atrybutow, istotnych z ich punktu widzenia oraz przyktadowych
desygnatow, wchodzacych w jego zakres.

Sztuki plastyczne kojarzyly si¢ uczniom przede wszystkim z procesem tworzenia,
czynnosciami wykonywanymi przez artyste, zaleznymi od okreslonej dziedziny sztuki
oraz konkretnymi technikami plastycznymi.

Sztuka to tworzenie czego$, malowanie kredkami; Malowanie na szkle, rzezbienie; Ry-
sowanie roznych rzeczy, wymyslonych obrazéw; Garncarstwo, lepienie z gliny; Robienie
z plasteliny; Wycinanie, klejenie, zginanie kartki; Ozdabianie, architektura, Wydobywanie
rzeczy ze skaly; Stolarstwo.

Uczniowie podkreslali wielokrotnie, ze oprocz procesu tworzenia wchodzacego w po-
jeciowy zakres sztuk plastycznych, wazny jest przede wszystkim konkretny rezultat takie-
go dzialania — powstanie rzeczy, mozliwych do odbioru wzrokiem, ktore charakteryzuje
pigkno (Pigkne obrazy,; Ladne utwory). Wyrdznikiem sztuki plastycznej sg takze dzieta,
ktoére cechuja si¢ unikatowoscia (Stolarz tez moze robic meble, krzesto, gdyby byto po-
malowane, wariackie to jest sztuka, niepowtarzalne, wyrozniajgce sig¢ od innych; Nie jest

2

2 Sztuki plastyczne — dziedzina tworczosci artystycznej, w wyniku ktdrej powstaja dzieta sztuki odbiera-
ne za pomocg wzroku; dzieta te wyrdznia pigkno; sztuki plastyczne obejmujg miedzy innymi: architektu-
r¢, rzezbe, rysunek, malarstwo, grafike i fotografike na podstawie Encyklopedii PWN https://encyklope-
dia.pwn.pl/haslo/sztuki-plastyczne;3983521.html (dostgp 12.01.2018).
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czyms co jest codzienne, bez cech wyjgtkowosci), oryginalnoscia (Oryginalne musi by¢,
Ja mam z mamgq takie cenne meble i one np. dla niektorych sq bardzo wazne, takie dzieto
troche sztuki, bo jeden mebel to byt robiony u nas dwa razy tylko i niektorzy to bardzo
cenig) oraz majace okreslong warto$¢ (7o jest cos za co mozna zaplacié). Co wigcej, im
dzielo jest starsze, tym wydaje si¢ bardziej cenne dla uczniéw.

Czasami takie dziwne rzeczy sg w sztuce plastycznej, nocnik, klozet, bo jest stary i moze
by¢ zloty, a nowe to tez jest sztuka, ale juz mniej; Ale tez wickszo$¢ osdb uwaza, ze stare
rzeczy, bo sa cenne i drozsze.

W swoich wypowiedziach trzecioklasisci zwracali uwage rowniez na fakt, ze wytwory
sztuki s3 mozliwe do wykonania tylko przez nielicznych.

Wyrdznikiem sztuki jest to, ze jest tylko ile$ osob, ktdre umie to zrobié, a reszta nie.

Uczniowie traktowali sztuke jako wynik aktu tworzenia wykonywanego najczesciej
za pomoca rak.

To r¢kodzieto; Gdyby si¢ malowato recznie, to jest to sztuka plastyczna; Ja raz bytam na ta-
kim wyjezdzie i tam mozna byto malowac uzywajac ust, nogi, glowy, usta mozna odcisnac.

Aby dzieto mozna bylo zaklasyfikowaé do terminu sztuki plastyczne, potrzebny
jest trud odczuwany przez artyst¢ w trakcie jego tworzenia. Niezb¢dny jest w opiniach
uczniéw pomyst i wyobraznia nie tylko twoércy, ale takze odbiorcy dzieta.

Bo kto$§ musi cigzko pracowac, to wymaga wysitku, zeby co$ powstato i cierpliwo$ci, zeby
stworzy¢ sztuke, to trzeba si¢ napracowac; Potrzebny jest pomysh; To wytwor wyobrazni,
Musi to dziata¢ na wyobraznig.

W wypowiedziach uczniéw pojawita si¢ takze kategoria tworcy i ona wlasnie byla
podstawa dyskusji z réwiesnikami. Wsrod badanych panowata zgodno$é co do tego, ze
sztuka nie stanowi dziedziny zarezerwowanej dla dorostych. Zdaniem ucznidw, dzieta
sztuk plastycznych moga by¢ tworzone roéwniez przez najmtodszych.

Wszystkie rysunki, takie dziecigce tez sg sztuka, nie trzeba by¢ artysta, zeby tworzy¢ sztuke.
Jednak juz wytwory oparte na wykorzystaniu nowoczesnych technologii budzity wat-

pliwosci dzieci. Niektorzy rozmowcey za sztuke plastyczng uwazali np. gry komputerowe,
co stato si¢ przedmiotem licznych polemik.
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A grafika komputerowa to tez sztuka, bo mozna tworzy¢ obrazy za pomoca komputera, wy-
konuje si¢ ja glownie reka; Na komputerze mozna malowac; Grafika jest sztuka, bo to jest
nasz pomyst, my go robimy, nie tworzymy go r¢cznie, ale za pomocg programu.

Gra nie jest sztuka; Minecraft nie jest, symulatory nie sg, gra komputerowa czasami tak, bo
musisz zaprogramowaé swojego ludzika albo plansze.

Nie kazdy zgadzat si¢ takze z tym, ze autorem dziela plastycznego moze by¢ maszyna,
nie cztowiek.

A czy robot moze narysowac sztuke? Minecraft nie jest rysowany, to komputer to wszystko
tworzyl, nikt tego nie rysuje, wlaczasz si¢ do $wiata i masz stworzony i stworzyt go kom-
puter, a nie cztowiek; A takie rzeczy, np. ta kartka robig to maszyny, a pierwszy egzemplarz
produkuje cztowiek, czyli to co zrobit robot, to jest mniej sztuka, to co jest rgcznie robione,
jest wigeej wysitku w to wkladane.

Szukajac dziedzin spoza sztuk plastycznych, uczniowie odwotywali sie do filmu, tanca
1 muzyki odbieranej za pomoca stuchu. Zapytani o réznice mi¢dzy sztukami plastycznymi
a innymi dziedzinami artystycznej dziatalnos$ci cztowieka, identyfikowali te pierwsza jako
skorelowang glownie z ogladaniem i dotykaniem namacalnych, konkretnych przedmio-
tow oraz brakiem angazowania catego ciala w proces tworzenia.

Nie ma tam sztuki plastycznej, jest tylko sztuka filmowa; Bo tam wystepuja aktorzy i nie
ma tak duzo sztuki; Taniec to si¢ tanczy calym ciatem, a nie tylko r¢ka; Sztuke plastyczng
odbiera si¢ wzrokiem, a muzyke styszymy; Nie mozna stucha¢ obrazu ani rzezby; Muzyki
si¢ stucha, a w teatrze si¢ patrzy i slucha, na malarstwo glownie si¢ patrzy.

Trzecioklasi$ci uwazali takze, ze w przeciwienstwie do innych dziedzin, sztuka pla-
styczna wymaga wigkszego skupienia, mimo braku widowni.

W teatrze si¢ pokazuje wszystko i taniczy, a w sztukach plastycznych trzeba by¢ bardzo sku-
pionym i si¢ maluje, to jest praca i tego si¢ nie §piewa, bo to moze rozpraszac; Tu (w teatrze)
jest cata widownia, a jak si¢ maluje to raczej cztowiek chce by¢ sam, a taniec i muzyka jest
odbierany przez duza grupe osob.

Zdaniem badanych cecha wspolng wszystkich dziedzin sztuki jest wysitek (Wszystkie
wymagajq wysitku), potrzeba wyobrazni (Wszystkie potrzebujg wyobrazni tworcy, kre-
atywnosci) oraz odczucie satysfakcji i uznania z konkretnego wytworu (Jak sie juz jg
zrobi, to zazwyczaj sig na takq wielkq satysfakcje, ze sig to zrobilo, ze wszyscy sig cieszq
z twojej rodziny na przykiad, bijg ci brawa, dostajesz nagrodg).

Jako Zrédta swoich interpretacji znaczen z obszaru sztuk plastycznych dzieci wska-
zywaly glownie sfere rzeczywisto$ci intersubiektywnej, czyli tradycyjne i wspolczesne
media (Ludzie mowig w telewizji, Internet, komorka, mozna sprawdzi¢ na komorce, z ksig-
zek, podrecznika), rodzing i znajomych (Ja si¢ czasami w domu dowiaduje, od babci, od
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rodziny; Ja miatam dziadka malarza, od rodzenstwa, przyjaciol, kolegow) oraz szkole
i inne placowki edukacyjne (Ze szkoly; Mamy plastyke i inne zajecia w szkole; Ja chodze
do Patacu na malarstwo i tam maluje; Chodzilismy do MDM, gdzie si¢ uczylismy ryso-
waé). W wypowiedziach uczniéw pojawily si¢ tez instytucje kultury oraz przedstawiciele
artworldu (Uwielbiam chodzi¢ do muzeum, jezdzi¢ na koncerty; Na zajecia chodzimy do
muzeum, sq obrazy; Z kina, filharmonii; Od malarza, od artysty). Dzieci powotywaty
si¢ takze na wlasne doswiadczenia i zainteresowania (sfera rzeczywistosci subiektywnej)
jako podstawe gromadzonej wiedzy o §wiecie sztuki (Ja si¢ tego wszystkiego nauczytem,
z ciekawosci, bo sig sam tym zajmuje; Mozna np. cos stworzy¢, a dopiero potem dowie-
dziec sig, ze to jest sztuka, samemu sig robi i si¢ dowiaduje).

Ciekawy material stanowig wypowiedzi ucznidéw zgromadzone w koncowej czgsci
wywiadoéw fokusowych, kiedy badani konfrontowali swoje teorie potoczne z wiedza pu-
bliczna. Wszyscy trzecioklasiSci potwierdzali stownikowa definicj¢ sztuk plastycznych,
poczatkowo zwracajac uwage na dziedziny, ktore sami wezesniej wskazali. Podkreslali
fakt, ze ich okreslenia, mimo ze o podobnym zakresie tresci co w prezentowanym tekscie,
formutowane byly innym jezykiem. Mowili o innej, dziecigcej, potocznej, a nie naukowej
terminologii.

Mowilismy o tym wszystkim, o rzezbiarstwie, architekturze; WymienialiSmy malarstwo
i rysunek, my powiedzieliémy to inaczej, wlasnymi stowami.

Badani podkreslali umieszczony w definicji sztuk plastycznych termin pigkno, chociaz
sprawiali wrazenie, ze jego doprecyzowanie stanowi dla nich pewien problem. Pojawiaty
si¢ jedynie do$¢ ogdlne stwierdzenia (7o bardzo tadne; Natura jest pigkna). Wielokrotnie
jednak powotywali si¢ na fakt, ze pigkno jest pojeciem subiektywnym i kazdy ma prawo
do wlasnej oceny dzieta.

To co dla jednego jest sztukg dla drugiego nie musi; Te dzieta s3 wyjatkowo pickne, ale dla
kazdego pigkno moze by¢ czyms innym.

Zapytani przez badacza, kto decyduje o tym, czy cos jest piekne, odnosili si¢ do jedno-
stek zajmujacych wysoka pozycje w strukturach wtadzy (w panstwie, w szkole), zwracali
tez uwage na znaczenie tworcy i odbiorcy w tym procesie.

Pan Prezydent o tym decyduje; Dyrektor moze zadecydowac, co powiesi w szkole; Ten kto
to rysuje i ten kto to oglada (o tym decyduje).

Trzecioklasisci potwierdzali zawarta w definicji stownikowej mozliwos$¢ odbioru sztu-
ki plastycznej za pomoca wzroku, ale dodawali tez inne zmysly, koncentrujac si¢ gtow-
nie na mozliwosci polisensorycznego poznania wytworow artystycznych (utrudnionym
w wielu muzeach) i innym sposobie odbioru §wiata przez osoby niewidome.



Sztuki plastyczne w naiwnych teoriach uczniéw edukacji wezesnoszkolnej 73

Mozna jeszcze wechem odbieraé prace plastyczna, bo literka ,,A” moze by¢ z ananasa, bo
si¢ wklada aromaty, albo moze by¢ sztuka, ze jest co$ wycigte z takiego owoca i mozna to
powachac i sobie to wyobrazi¢; Rzezby mozna dotykac i zgadna¢, co to jest i to si¢ dotyka,
a jak to obraz, to juz nie bardzo mozna wyczu¢; Ale sg takie muzea, gdzie mozna podotykac.
Tak, w Hiszpanii, w Turcji; Niewidomy wyobraza sobie sztuke, on dotyka, moze mu kto$§
powiedzieé, sam si¢ moze dowiedziec.

Uczniowie zwracali rowniez uwage na pominigte elementy we wlasnych wypowie-
dziach na temat sztuk plastycznych i jednoglo$nie potwierdzali zasadno$¢ ich umieszcze-
nia w definicji naukowej. Odwotlywali si¢ do fotografii, architektury i grafiki.

Nie wszystko powiedzieliSmy, np. o fotografii, a to tez sztuka plastyczna, trzeba znalez¢é
fadne rzeczy, ktore si¢ fotografuje, a to duzo czasu na to trzeba; Jak si¢ robi zdj¢cie dywanu
to si¢ obrabia, mozna zrobi¢, zeby byt szary i to tez jest sztuka. Ten kto umie obrabia¢ trochg
jest artysta.

Nie powiedzieliSmy o architekturze, budynki tez, np. w ksztalcie koszyka, szkota to tez
sztuka plastyczna, kto$ musial mie¢ szkic, przygotowacé i dopiero zbudowac.

To np. grafika jakie$ gry albo na komputerze, ale to tez moga by¢ zdjecia i murale,
i szkice.

Zakonczenie

Mimo probleméw trzecioklasistow z werbalizacja niektorych znaczen zwigzanych ze
sztukami plastycznymi, udalo si¢ uchwyci¢ niektore elementy ich naiwnych teorii od-
noszacych si¢ do zagadnien kulturowych. Przede wszystkim, uczniowie zaprezentowali
wiele zrdéznicowanych opinii w omawianym zakresie. Formutowali do$¢ rozbudowane
opisy obiektow i zjawisk odnoszacych si¢ do sztuk plastycznych, wskazywali ich liczne
przyktady. Czasem dziecigce twierdzenia przybieraly forme koniunkcji i wskazywaty na
wspotwystepowanie pewnych cech, tworzac kolekcje (Warchala 2003: 33), nieco rzadziej
pojawialy si¢ wypowiedzi prezentujgce zaleznosci przyczynowo-skutkowe migdzy okre-
slonymi zjawiskami czy atrybutami przypisanymi obiektom. Liczne byty opisy faktow
W postaci narracji, odwolujacych si¢ do sytuacji przezytych, rzadziej zastyszanych przez
uczniéw. Zakres pojeciowy charakteryzowanych przez nich znaczen okazal si¢ w duzym
stopniu szerszy od zakresu ujetego w definicji encyklopedycznej. Dziecigce proby defi-
niowania pojgcia sztuki plastyczne byly tez znacznie bardziej szczegoétowe niz zaprezen-
towane im wyjasnienie terminu. Uczniowie wskazywali w nich takze na proces tworzenia
dziet sztuki, czynnosci wykonywane przez artyste czy konkretne techniki plastyczne.
Warto takze doda¢, ze dzieci byly zywo zainteresowane tematyka badan. Mimo ze
wyniki opisane w niniejszym artykule byly zbierane tylko na podstawie wywiadow, bez
uzycia dodatkowych, poglebiajacych go form (werbalnych i niewerbalnych), np. rysun-
kow, map mysli, zdje¢ i filmow (co miato miejsce w przypadku kolejnych etapow badan),
bez wigkszego problemu skupiaty si¢ na wykonywanym zadaniu. Postugiwaty si¢ przy
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tym swobodnym jezykiem, dalekim od formalizmu dydaktycznego. Zalezalo im przede
wszystkim na mozliwosci podzielenia si¢ wlasnym rozumieniem pojecia sztuk plastycz-
nych, cze¢sto kosztem poprawnosci jezykowej wypowiedzi. Chetnie wehodzity w interak-
cje z badaczami, rzadziej podejmujac polemike z innymi dzie¢mi, co moze by¢ wazng
informacja, wymagajaca poglebionej eksploracji w dalszych badaniach.

Jak wskazuja wyniki badan, wickszo§¢ naiwnych teorii jest mozliwa do u§wiadomie-
nia przez posiadajace je dziecko i moze zosta¢ uobecniona w postaci jego werbalnych
i niewerbalnych wypowiedzi. Przeprowadzane przez nas analizy potwierdzaja fakt, ze
dzieci wiedza duzo wigcej niz czgsto wydaje si¢ dorostym, nawet w zakresie zagadnien na
pierwszy rzut oka ,,powaznych” i ,,0dlegtych” od ich $wiata. Najmtodsi nie tylko zatem
moga, ale wrecz powinny by¢ pelnoprawnymi uczestnikami poszerzonych dyskusji na
rozmaite, takze kulturalne tematy, gdyz jak twierdzi Wisniewska-Kin: ,,W procesie ksztat-
cenia rownie wazne jak poznawanie dorobku intelektualnego zgromadzonego w wiedzy,
ktora jest przedmiotem edukacji szkolnej, jest uwzglgdnienie doswiadczen dzieci, ich oso-
bistego rozeznania w rzeczywistosci, emocji i punktu widzenia” (Wisniewska-Kin 2013:
237). Wyshuchanie sthumionego glosu najmtodszych, potraktowanie ich jako refleksyj-
nych badaczy otaczajacej rzeczywistosci, moze przynies¢ nowg jakos¢ w edukacji, da¢
nowe, zaskakujace informacje, a co najwazniejsze wywrze¢ pozytywny wptyw na kon-
dycje¢ i sytuacje dzieci we wspolczesnej, ciagle dalekiej od idei pajdocentryzmu szkole.
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