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O nieprzedstawieniach i tworczos$ci. Raport z wstepnych badan
nad abstrakcja w aktualizowaniu i stymulowaniu
tworczego myslenia u dzieci w wieku wezesnoszkolnym

Summary

On non-performances and creativity. A report from the initial research on abstraction
in updating and stimulating creative thinking for early school age children

This article is a report on the planned and conducted series of experimental art classes dedicated to
children in early school age. The aim of the presented initial research was the verification of a work-
ing hypothesis assuming the positive influence of a planned and conducted art lesson class cycle
inspired by abstraction, on the creative potential of the participants. In the research project presented
and described below, abstraction has been treated as a potential factor stimulating creative thinking,
the level of which has been identified by using Drawing Creative Thinking Test by K.K. Urban and
H.G. Jellen (TCT-DP) in pre and post-experimental version. The research project was implemented
on the basis of a quasi-experimental method, however — which must be emphasized — it has been
based on the assumptions of action research and constructed on the basis of the ARTography cat-
egory. 64 students from the first grade and two second grades of a primary school participated in
the experimental class cycle. 47 pairs of drawings created on the basis of TCP-DP sheets have been
analyzed and assessed. As a consequence, the distinguished working hypothesis has been initially
confirmed — however, the presented research field requires further research, exploration and detailed
analyses. The presented research and its initial results constitute a factor initiating the considera-
tions regarding the possibility of applying and implementing non-standard solutions in art lessons,
which — as it turns out, end up being solutions that are enriching and desirable, especially from the
creative thinking perspective.

Keywords: artistic classes, abstraction, creative thinking, children in early school age
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Trudno nie lubié¢ cztowieka, ktory nie tylko zauwaza kolory,
lecz takze o nich mowi.
Markus Zusak

Edukacj¢ artystyczng XXI w. nalezatoby odczytywac jako pozadang mozliwos¢. Mozli-
wo$¢ rozwijania potencjalnosci tworczej i sfery emocjonalnej jednostki, jej wizualnych
zdolnosci komunikacyjnych, niezbednych w perspektywie jaskrawo zarysowujacej si¢
ekspansji okulocentrycznej (wzrokocentrycznej) (Drabek 2018: 39), a takze sposobnosé¢
do kulturowej partycypacji odczytywanej jako fundamentalny symbol ludzkiej egzystencji
(Adler 1977: 24—41). To wiasnie edukacja artystyczna stanowiaca wspotczesnie catoscio-
wo spojny twor dwuczeéciowy, sktadajacy si¢ jednoczesnie z elementéw szeroko rozu-
mianego wychowania estetycznego oraz ukierunkowanej aktywnos$ci tworczej (odwotuje
si¢ tu m.in. do pogladéw Bogdana Suchodolskiego czy Ireny Wojnar), stwarza odpowied-
nig atmosferg, intensyfikujaca konieczno$¢ zauwazania, przezywania kolorow i moéwienia
o nich — w nawigzaniu do przytoczonego motta zaczerpnigtego z powiesci pt. Ztodziejka
ksigzek (Zusak 2019). Edukacja artystyczna staje si¢ zatem polem do$wiadczenia este-
tycznego, w ktorym to estetyka rozumiana jest jako Berleantowska teoria wrazliwosci
(Berleant 2010: 10—-12), a rozw¢j sfery emocjonalnej — zgodnie z zatozeniami UNESCO —
jest jednym z jej prymarnych celow (United Nations Educational... 2006: 5). Dazac do
realizacji lapidarnie nakreslonych celow i zadan edukacji artystycznej definiowanej przez
pryzmat mozliwosci, konieczne wydaje si¢ szeroko rozumiane eksperymentowanie na
ptaszczyznie edukacyjnej i jednoczesnie — §wiadome odejscie od sztampowych czynnosci
plastycznych, zawezajacych przedsigwzigcia artystyczne jedynie do nauki rysunku czy tez
do opozycyjnie umiejscowionego ksztattowania umiejetnosci rozumienia sztuki. Trakto-
wanie sztuki jako edukacyjnej mozliwosci generuje koniecznos¢ poszukiwan, umozliwia-
jacych skonstruowanie zaje¢ artystycznych, u ktorych podstaw beda si¢ taczy¢ zatozenia
edukacji przez sztuke (education through art)' z obecnie dostrzegang potrzeba edukacji
przez obraz (education through image) (Mesquida, Inocéncio 2016). Przyktadem poszuki-
wan doswiadczen emocjonalno-estetycznych w obszarze sztuk wizualnych mogg si¢ staé
zajecia inspirowane abstrakcjg, ktorych istote opisatam w niniejszym artykule.

Retrospekcja z abstrakcjg w tle

W ramach XIV Festiwalu Ekspresji Dzieciecej i Mlodziezowej, organizowanego corocznie
przez Zaktad Pedagogiki Tworczosci i Ekspresji Dziecka Wydziatu Pedagogiki i Psycholo-
gii Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, 6 kwietnia 2016 . w Bibliotece Slaskiej odbyt
si¢ wernisaz wystawy prac plastycznych uczniéw klas I i II Szkoty Podstawowej nr 6 z Od-
dziatami Integracyjnymi w Pyskowicach. Wspomnienie tychze wydarzen wydaje si¢ nie-
zwykle istotne w perspektywie prezentowanych rozwazan i wnioskéw z przeprowadzonych
badan wstgpnych, poniewaz zorganizowana wystawa stanowita czesciowe podsumowanie

! Zapoczatkowang przez Herberta Reada w jego dziele Education through Art (Read 1958).
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ukierunkowanych dziatan eksperymentalnych, zaplanowanych i zrealizowanych w pysko-
wickiej placowce edukacyjnej. Podczas trwania wernisazu jeden z prezentujacych swoje
prace drugoklasistow wypowiadat si¢ na temat wlasnych przezy¢ i dos§wiadczen, twierdzac,
ze na zajg¢ciach plastycznych postugiwat si¢ abstrakcja, czyli malowal, bazujac na swoich
emocjach i wybierajac na ich podstawie odpowiednie ksztalty i barwy. Jego stowa stanowia
kwintesencje dziatan, ktore wraz z uczniami podjetam w ramach cyklu zajec¢ eksperymental-
nych, a ktére byty inspirowane abstrakcja powszechnie oznaczajacg ,,sztuke bezprzedmio-
towa, nicodwotujaca si¢ do realnych lub mozliwych do wyobrazenia rzeczy” (Rudomino
1990: 15), wiec definitywnie zrywajaca dotychczasowa tacznos¢ malarstwa z mimetyczno-
$cig 1 cechami ilustracyjnymi obrazu (Bator 2014: 168) oraz zmierzajaca ku poszukiwaniu
niezaleznego (zupetnie autonomicznego) obszaru form?.

Zdjecie 1. Wystawa prac abstrakcyjnych uczniéw szkoly podstawowej

Zrodto: archiwum organizatoréw Festiwalu.

Abstrakcja jako styl, kierunek w sztuce nieustannie ewoluujacy i zupelnie niezamknig-
ty (Rudomino 1990: 15) umozliwia artystyczne podejmowanie dziatan zgodnych ze sto-
wami Fryderyka Nietzschego, gloszacego w Narodzinach tragedii, ze: ,;sztuka nie jest

2 Autonomiczno$¢ ta wydaje sie niemozliwa do osiggni¢cia wedlug Nelsona Goodmana, zaktadajgcego,
ze w kazde dzieto wpisana jest jakas funkcja (Goodman 1997: 80—81). Abstrakcja jako termin niejednoli-
ty wymaga szerszego zdefiniowania, dlatego tez warto zaznajomic si¢ z artykutem Andrzeja Drohomirec-
kiego, proponujacego rozwinigcie definicji abstrakcji z perspektywy rozwazan m.in. Romana Ingardena
(Drohomirecki 2014).
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tylko nasladownictwem rzeczywisto$ci naturalnej, lecz wtasnie metafizycznym jej dopet-
nieniem, postawionym obok niej dla jej przezwyciezenia” (Nietzsche 2006: 103). Naro-
dzita si¢ ona jako forma sprzeciwu wobec dotychczasowych praktyk malarskich opartych
na zasadzie mimesis, ktora okazala si¢ zasada nader niecaktualng w perspektywie rozkwitu
innowacji przemystowych i fotografii, co spowodowato, ze zainteresowanie dzietami od-
zwierciedlajacymi rzeczywisto$¢ wyraznie ostablo (Ceken, Celik 2016: 24-25). To wta-
$nie fotografia bezposrednio przyczynila si¢ do ,,przelomu w malarstwie, niejako odbie-
rajagc mu monopol na ikoniczno$¢, otworzyta droge do jego uwolnienia, jakie ostatecznie
dokonato si¢ za sprawa filmu juz na poczatku XX wieku” (Czyzewski 2014: 12).

Rewolucyjna dziatalnos¢ abstrakcjonistow zintensyfikowata zjawisko zapoczatkowane
juz dziatalno$cig impresjonistow, a sprowadzajace si¢ do tego, ze ,,teoria estetyczna zaczg-
fa przyjmowa¢ do wiadomosci poglad, ze tres¢ obrazu jest raczej wytworem umyshu niz
miejscem, w ktorym przechowuje si¢ kopie obiektéw fizycznych” (Arnheim 2011: 131).
Abstrakcyjne dzieto przestaje by¢ zatem utrwalonym odwzorowaniem, odbiciem, a wrecz
duplikatem okres$lonego wycinka rzeczywistosci i wychodzac poza wczesniej gloryfikowa-
ng mimetycznos¢, przekazuje tresci oderwane od Swiata zewngtrznego, a wiec wynikajace
wprost z doswiadczen $wiata wewnetrznego. Odwazna rezygnacja z ukazywania przed-
miotéw realnych, zainicjowana przez odczuwanie konieczno$ci wewnetrznego poznania,
stajagcego si¢ wedlug Pawta Mozdzynskiego celem wspolczesnej tworczosci (Mozdzynski
2011), a takze niezrozumienie sztuki abstrakcyjnej przez potencjalnego niewtajemniczo-
nego odbiorcg oraz chec¢ odkrycia, zidentyfikowania wplywu eksperymentalnych zajec¢ na
poziom tworczego myslenia staty si¢ glownymi czynnikami, ktére wplyngtly na podjecie
decyzji o przeprowadzeniu cyklu spotkan plastycznych, inspirowanych abstrakcja.

Zalozenia badawcze

Dziesig¢ autorskich zaje¢ artystycznych, zrealizowanych w dwudziestodwuosobowej kla-
sie [ 1 dwoch klasach II (dwudziestoosobowej i dwudziestodwuosobowej) w pyskowic-
kiej szkole podstawowej zostato przeprowadzonych w 2016 r. w ciggu czterech miesiecy
semestru letniego wedlug harmonogramu ustalonego indywidualnie z wychowawcami
klas. Kazde z zaproponowanych zaje¢ inspirowane bylto abstrakcja i sprowadzato si¢ do
eksperymentowania z rozmaitymi materiatami i narzedziami plastycznymi w celu two-
rzenia ukierunkowanych tematycznie prac z zakresu abstrakcjonizmu geometrycznego?,
ekspresyjno-lirycznego* oraz jego skrajnej odmiany — malarstwa akcji® (action paintingu).

3 Abstrakcja geometryczna postuguje si¢ formami geometrycznymi, ktore mozna dostrzec juz w twor-
czosci Paula Cézanne’a.

4 Nurt rozumiany przez pojecie informelu sprowadzat si¢ ,,do odrzucenia tzw. statych regut kompozycji
obrazu i przyjecia zasady pojmujacej dzielo sztuki spontanicznie, wynikajace z gestu i wewnetrznych
wyobrazen artysty” (Rudomino 1990: 50).

> Action painting jest definiowany jako ,,termin okreslajacy technike i sposéb malowania polegajacy na
spontanicznym chlapaniu, rozlewaniu badz kapaniu farba na ptotno. (...) Ktadt nacisk na fizyczny akt
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W ciagu zaproponowanego cyklu zrealizowano siedem tematow, ktére charakteryzowaty

si¢ interpretacyjna otwarto$cia:

1. ,,Mapa kolorow moich uczu¢” — malowanie inspirowane abstrakcja geometryczna
w metodzie polegajacej na wyznaczeniu ostrych konturéw figur geometrycznych
przez naklejenie i pozniejsze odklejenie tasmy papierowej;

2. ,,Kolory i ksztalty w muzyce” — abstrakcyjne petelkowanie do muzyki (7aniec Ele-
ny Michala Lorenca z filmu Bandyta) potaczone z wypetianiem otrzymanych prze-
strzeni dowolnymi barwami;

3. ,,Kolory moich emocji” — praca wielkoformatowa inspirowana action paintingiem;

4. ,,Walka wody z ogniem” — abstrakcyjne malarstwo fakturalne realizowane w uzy-
ciem plastikowych sztu¢cow, umozliwiajacych uzyskanie specyficznej faktury na
powierzchni obrazu;

5., 6. ,,Schowane i odkryte” — realizacja pracy w technice eksperymentalnej (kalkografia
potaczona z rysunkiem, zajecia podwojne);

7.,8. ,,Co mi w glowie...?” — malowanie lub rysowanie na podstawie abstrakcyjnych
ksztattéw uzyskanych poprzez rozdmuchiwanie tuszu kreslarskiego (zajgcia po-
dwdjne);

9. ,,W strone $wiatla, czyli gdzie?” — malowanie z uzyciem pocietych gabek,

10. Zajecia o charakterze podsumowujaco-finalizujagcym (wspdlne podsumowanie za-
je¢ polaczone z mozliwos$cia dopracowania wybranych realizacji, ktorych dzieci nie
byly w stanie ukonczy¢ podczas wezeéniejszych spotkan).

Zdjecie 2. Przyktadowe prace stworzone na zajgciach

Zrédto: archiwum wlasne.

Podejmowane czynno$ci miaty na celu aktualizowanie i rozwijanie okreslonych dys-
pozycji tworczych, takich jak transformowanie, abstrahowanie czy metaforyzowanie oraz
zdolnosci sktadajacych sie na tworcze myslenie (gigtkosé, oryginalnosé, elaboracje oraz

malowania jako podstawowy srodek ekspresji, eliminujacy zarazem figuratywnosc i tresciowos¢ dziela”
(Stownik terminéw artystycznych... 2011: 2).
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wrazliwos$¢ na problemy) (Matczak i in. 2000: 11). Prezentowane przedsiewzigcie badaw-
cze natomiast zostato ukierunkowane na identyfikacje wptywu zaj¢é (typu eksperymen-
talnego) inspirowanych abstrakcja wizualng na myslenie tworcze dzieci w wieku wcze-
snoszkolnym. Uzyskane wyniki badan mialy zatem jednoznacznie umozliwi¢ weryfikacje
hipotezy roboczej, zaktadajacej pozytywny wptyw zaplanowanego i przeprowadzonego
cyklu lekcji plastyki na potencjalno$¢ twodrcza uczestnikow proponowanych czynno$ci
plastycznych.

Wybdr abstrakeji jako elementu otwierajacego calo$¢ opisywanego projektu oraz
czynnika inspirujacego i scalajacego poszczegdlne zajecia zostal dokonany ze wzgledu na
istot¢ malarstwa abstrakcyjnego, ukierunkowanego na pozadane — w §wietle rozwoju dys-
pozycji tworczych — eksperymentowanie oraz na zintensyfikowang koncentracj¢ na pro-
cesie tworczym i na traktowanie obrazu jak ,,areny dziatan twércy” (Rudomino 1990: 19).
Przeniesienie punktu cigzkosci podejmowanych aktywnosci ze skutku wlasnych dziatan
(materialnego wytworu, oceny szkolnej) na aktywne uczestnictwo w procesie tworzenia
miato na celu od-gloryfikowanie wytworu i — w szczego6lnosci — jego oceny, ktora jako
motywacyjny czynnik zewngetrzny moze mie¢ negatywny wpltyw na poziom wewngtrznej
motywacji do podejmowania aktywnos$ci, co jest w prosty sposob thumaczone efektem
nadmiernego uzasadnienia (Aronson i in. 1997: 234-239) (od-gloryfikowanie oceny po-
winno by¢ odczytywane jako zachowanie dystansu do nagradzania zewngtrznego).

Cato$¢ przedsigwzig¢ badawczych przyjeta forme quasi-eksperymentu, formutujacego
si¢ wedle schematu eksperymentu jednogrupowego (grupa eksperymentalna) z rozpoczy-
najagcym badania 1 czynnosci artystyczne pretestem i z wienczacym posttestem. Nalezy
jednak zaznaczy¢, ze wszelkie czynnosci badawcze zostaly mocno sprz¢zone z konwencja
dzialan w badaniu (action research), charakteryzujacych si¢ ,,systematycznym zbieraniem
informacji o zjawiskach wywolujacych jakie$ zmiany, przy czym badacz jest inspirato-
rem i aktywnym uczestnikiem wydarzen. Badania w dziataniu prowadzi si¢ wowczas,
gdy si¢ dostrzega mozliwos$¢ zmiany na lepsze jakies$ sytuacji, przygotowuje si¢ wowczas
projekt jej udoskonalenia, wprowadza si¢ go w zycie i obserwuje, co z tego wszystkie-
g0 wyniklo” (Bauman, Pilch 2001: 301). Action research jest elastycznym, dynamicz-
nym podejsciem umozliwiajagcym krytyczne wspolbrzmienie/wspotistnienie badacza
wraz z uczestnikami badan oraz gromadzenie i wykorzystanie rozmaitych metod, technik
i narzedzi w celu optymalnego rozwigzania problemu-wyzwania o charakterze pragma-
tycznym (Burns 2015: 188-189). Jako badaczowi zalezato mi na tym, by moéc nie tylko
przygotowac i zaplanowac cykl zaje¢ oraz przeanalizowac i opisa¢ zebrane wyniki badan,
ale — przede wszystkim — przeprowadzi¢ zajecia eksperymentalne, dajace niepowtarzalng
mozliwo$¢ obserwowania reakcji 1 zachowan dzieci, ktérych indywidualna praca mogta
generowac konieczno$¢ modyfikacji i rozmaitych udoskonalen zatozonego planu. Dlatego
tez w perspektywie opisywanego i prezentowanego przedsigwzigcia nalezatoby wyraz-
nie i stanowczo podkresli¢, ze cykl zaje¢ inspirowanych abstrakcja zostal przygotowany
na podstawie zatozen nie tylko action research, ale takze ARTografii, stanowiagcej nowa,
fascynujacg kategori¢ specyficznych praktyk badawczych syntezujacych ,,wiedzg, czyn
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i wytwarzanie” (Leavy 2018: 47) w postaci trzyelementowe;j zbitki literowej (ART). Na-
lozenie zalozen tejze kategorii na wlasny konstrukt badawczy umozliwito mi, jako bada-
czowi: a) pozostanie w facznosci z obszarem sztuki (Artist), b) zaplanowanie i przepro-
wadzenie badan (Researcher) oraz c) aktywne uczestniczenie w dziatalno$ci artystycznej
w roli nauczyciela (Teacher) (rys. 1).

Artist —

zaplanowanie
i przeprowadzenie procesu
tworczego, wigczajgc
w badania dziedzine sztuki

Researcher — Teacher —
zrealizowanie okreslonych pozostanie
przedsiewzie¢ w roli nauczyciela
badawczych

Rysunek 1. Kategoria ARTograficzna w badaniach wtasnych

Zrodto: opracowanie whasne.

Narzgdziem uzytym w czynnosciach pre- i posttestowych byl Rysunkowy Test Twor-
czego Myslenia TCT-DP autorstwa Klausa Urbana i Hansa Jellena, ktory — co warto
podkresli¢ — nie koreluje z umiejetno$ciami plastycznymi i inteligencja dzieci w wieku
przedszkolnym i wezesnoszkolnym (Matczak 1 in. 2000: 36). Uczniowie uzupetniali wer-
sj¢ A tego narzegdzia przed rozpoczgciem cyklu zajec, a sfinalizowali je, rozwiazujac wer-
sj¢ B tego testu — zgodnie z wytycznymi wyodrgbnionymi w podreczniku testu. Nalezy
zaznaczy¢, ze ocenie podlegalo 47 par rysunkéw, ze wzgledu na ograniczenia szkolne bo-
wiem nie mogtam powtdrzy¢ czynnosci badawczych pre- i posttestowych z osobami, kto-
re byly nieobecne w czasie uzupehniania arkuszy. Stad tez zauwazalna rozbiezno$¢ migdzy
liczba uczniéw wszystkich trzech klas bioragcych udziat w dziataniach eksperymentalnych
a zaprezentowang w dalszej czesci artykutu liczbg 0sob badanych. Ocena dziecigcych
rysunkow zostata dokonana z uwzglednieniem jasno wyodrgbnionych kryteriow, na kto-
re skladaly si¢ rozmaicie punktowane kategorie (np. liczba wystgpowania kontynuacji,
uzupehien, nowych elementéw, polaczen liniowych i figuralno-symbolicznych, powigzan
tematycznych, a takze dopekienie nieoczywistych figur czy wystepowanie perspektywy,
abstrakcyjnosci, niestereotypowosci, niekonwencyjnej manipulacji i szybkos¢). Wyniki



O nieprzedstawieniach i tworczosci. Raport z wstgpnych badan nad abstrakcja... 93

zostaly przeanalizowane w ujeciu indywidualizujacym, ukazujacym kierunek i wielko$¢
zmian u kazdej osoby badanej. W prezentowanym tekscie zdecydowatam si¢ przedstawic¢
podstawowa analiz¢ statystyczna wynikow, bez prezentacji réznorodnych wskaznikow
i zwigzkow miedzy uzyskanymi wynikami. Zaprezentowane dane, zestawienia i komen-
tarze majg zatem charakter wstepny 1 wprowadzajacy i nalezy je uzna¢ za czynnik stymu-
lujacy do dalszych badan.

Tabela 1. Wyniki uczniow klasy II B

Numer ucznia Pretest Posttest Réznica Kierunek zmian
1B 11 20 9 +
2B 11 21 10 4+
3B 15 19 4 +
4B 29 40 11 +
5B 44 41 -3 +
6B 32 34 2 +
7B 13 44 31 +
8B 10 11 1 4+
9B 18 27 9 +

10B 22 24 2 +
11B 28 14 -14 +
12B 39 45 6 +
13B 17 21 4 +
14B 11 14 3 4+
Srednia 21,43 26,79 5,36 zakres

Zrédto: opracowanie wiasne.

Jak wida¢ w pierwszym zaprezentowanym zestawieniu pozytywne zmiany wystapity
u 12 uczniéw z klasy II, na co jednoznacznie wskazuje punktacja. U dwoch drugoklasi-
stow natomiast pozytywnych zmian nie zaobserwowano, a rysunek w wersji B narzedzia
badawczego zostat oceniony nizej niz praca w czg¢sci A. Wyliczona $rednia w wynikach
pre- i posttestowych wskazuje na wystgpienie pozytywnej rdznicy pieciopunktowej w per-
spektywie calej grupy objetej czynnosciami badawczymi.

Przyktadem pracy posteksperymentalnej, ktora uzyskata bezdyskusyjnie wyzsza liczbe
punktow niz wersja preeksperymentalna, jest zalaczony rysunek o$mioletniej uczestniczki
zajec (rys. 2). W wersji A dziewczynka dopracowata cztery z szeéciu (wlaczajac — zgodnie
z wskazowkami Autorow testu — niedomknigty kwadrat znajdujacy si¢ poza przestrzenig
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,roboczg”) dostepnych elementow, pozostawiajac swoje twory bez wyraznej tacznosci
liniowej oraz jedno$ci tematycznej. Druga praca wykracza poza ramy intencjonalnie wy-
dzielonego obrazu, wlaczajac w jego zakres specyficzny element znajdujacy si¢ ,,poza”.
Pojawiajg si¢ potaczenia liniowe, a stworzony obraz sprawia wrazenie spojnej i przemy-
slanej catosci, ktorej elementy (opracowane na podstawie istniejacych fragmentow figur)
wydaja si¢ wizualnie wspotbrzmie¢ i niezaprzeczalnie uzupetniaé, organizujac kompozy-
cyjnie czytelny wizerunek ,,Robota na prad”.

Wersja A (preeksperymentalna) Wersja B (posteksperymentalna)

Rysunek 2. Rysunki uczennicy klasy II B

Zrédto: archiwum wiasne.

Dopracowanie rysunku i wyczerpujace wykorzystanie wszystkich dostepnych elemen-
tow figur w wersji posteksperymentalnej mozna réwniez dostrzec u réwiesnika Autorki
prezentowanej wizualizacji — ucznia klasy II C (rys. 3). Jego praca, stworzona po sfinali-
zowaniu cyklu zajec¢ eksperymentalnych, charakteryzuje si¢ specyficznym wykroczeniem
poza to, co pozornie ograniczone zostato ramka. Autor pracy, wychodzac poza narzucone
linie podziatu, stworzyl wtasng przestrzen oddzielajaca rysunek od reszty arkusza. Na
podstawie cienkiej obramoéwki, przyjmujacej ksztatt kwadratu, chtopiec skonstruowat
wlasng rame (ktorej elementy i ich ustawienie stwarzaja wrazenie przestrzenno$ci), do
ktoérej wlaczyt nietuzinkowy element znajdujacy si¢ po lewej stronie.

Zwizualizowane w wersji B elementy wydaja si¢ oderwane od rzeczywistosci, a jed-
noczes$nie pozostaja w dos¢ zagadkowej korelacji tematycznej. Autor tych prac byt jedng
z siedemnastu 0s6b w swojej klasie, ktore uzyskaty wyzsza liczbe punktéw w zadaniu
pretestowym niz posttestowym, na co wskazuja wyniki zaprezentowane w tabeli 2.
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Wersja A (preeksperymentalna)

Rysunek 3. Rysunki ucznia klasy IT C

Zrodlo: archiwum wilasne.

Tabela 2. Wyniki uczniéw klasy II C

Wersja B (posteksperymentalna)

Numer ucznia Pretest Posttest Réznica Kierunek zmian
1C 20 30 10 +
2C 35 26 -9 +
3C 23 34 11 4+
4C 14 35 21 +
5C 16 46 30 +
6C 27 36 9 4+
7C 29 35 6 +
8C 11 30 19 +
9C 14 29 15 +

10C 22 35 13 +
11C 20 27 7 +
12C 9 47 38 +
13C 27 25 -2 +
14C 15 28 13 +
15C 23 26 3 +
16C 15 24 9 +




96

Iwona Tomas

Tabela 2. cd.
Numer ucznia Pretest Posttest Roznica Kierunek zmian
17C 19 26 7 4+
18C 27 28 1 4
19C 11 15 4 4+
Srednia 19,84 30,63 10,79 zakres

odchylenie pozytywnych

standardowe 7,06 751 10,87 zmian: 1-38

Zrodto: opracowanie wlasne.

Zaprezentowane zestawienie ukazujgce wyniki klasy I C ponownie wskazuje na prze-
wazajacg liczbe pozytywnych zmian jednostkowych, odnotowanych na podstawie analizy
wynikéw Rysunkowego Testu Tworczego Myslenia. U 17 0séb odnotowano pozytywne
zmiany, o ktérych mozna wnioskowa¢ na podstawie wyzszej oceny rysunku w wersji
posteksperymentalnej niz preeksperymentalnej. Roznica migdzy usrednionymi wynikami
pre- i posteksperymentalnymi w obrgbie catej grupy wynosi prawie 11 punktoéw, a wiel-
ko$¢ pozytywnych zmian waha si¢ od jednego punktu, odnotowanego w wypadku ucznia
18, do 38, wyliczonych podczas analizy prac ucznia 12.

Tabela 3. Wyniki uczniow klasy I D

Numer ucznia Pretest Posttest Roéznica Kierunek zmian
1D 16 21 5 4+
2D 11 35 24 4+
3D 12 16 4 +
4D 36 26 -10 +
5D 21 28 7 4+
6D 32 24 -8 +
7D 10 26 16 4+
8D 19 23 4 4+
9D 21 32 11 +

10D 27 29 +
11D 20 20 =
12D 21 30 9 +
13D 12 23 11 +
14D 11 19 8 4+
Srednia 19,21 25,14 5,93 zakres

Zrodto: opracowanie wiasne.
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Ostatnie zestawienie graficzne ukazuje wyniki klasy I D, w ktérej — podobnie jak
w klasach II — odnotowano pozytywne zmiany u wigkszosci uczniow bioracych udziat
w czynnosciach eksperymentalnych, a wielko$¢ pozadanych zmian waha si¢ od 2 punk-
tow u ucznia 10 do 24 punktdéw, obliczonych na podstawie rysunkow autorstwa ucznia 2.
Wyniki dwojga dzieci nalezy uzna¢ za niepozadane, u jednego dziecka natomiast nie
stwierdzono réznicy w punktacji rysunku pre- i posteksperymentalnego.

Przyktady pracy pre- i posteksperymentalnej z punktowa tendencja wzrostowa dla kla-
sy I D zaprezentowano na rysunku 4.

< ﬂ/*t P > e N
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& \
W
= | | |
Wersja A (preeksperymentalna) Wersja B (posteksperymentalna)

Rysunek 4. Rysunki ucznia klasy I D

Zrodto: archiwum wiasne.

Siedmioletnia dziewczynka zaréowno w pierwszym, jak i drugim rysunku nie wyko-
rzystata elementu znajdujacego si¢ poza wyznaczong ramka obrazu, niemniej jednak pra-
ca w wersji B zostala wykonana szybciej niz preeksperymentalna i jest silniej nasycona
szczegotami. W rysunku wienczacym cykl zaje¢ dostrzegalny jest takze zwigzek tema-
tyczny miedzy wyprowadzanymi z niedokonczonych figur elementami pracy.

W zwiazku z zaprezentowanymi danymi nalezy stwierdzi¢, ze u wigkszosci dzieci bio-
racych udziat w eksperymencie nastapita pozytywna zmiana dotyczaca poziomu tworcze-
go myslenia (rys. 5), cho¢ — co nalezy podkresli¢ — zroznicowanie wynikow byto bardzo
duze i nalezatoby podjac¢ odrgbng analiz¢ z uwzglgdnieniem na przyktad wspotczynnika
Zmiennosci.
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brak zmian
niepozadane______ (2%)
zmiany
(13%)

pozytywne
_— zmiany
(85%)
Rysunek 5. Zmiany w grupach eksperymentalnych

Zrodto: opracowanie wiasne.

U 85% uczestnikow niekonwencjonalnych zaj¢¢ (czyli u 40 0s6b) odnotowano pozy-
tywne zmiany w punktacji (rozumiane jako wyzszy wynik posttestowy niz pretestowy),
u 6 ucznidw wyniki posteksperymentalne byty nizsze niz preeksperymentalne (co stanowi
13% grupy eksperymentalnej), u jednego dziecka natomiast odnotowano brak zmian.

W zwiazku z pozyskanymi w toku prowadzenia czynno$ci badawczych wynikami
mozna stwierdzié, ze abstrakcja moze si¢ sta¢ czynnikiem aktualizujagcym potencjalnos¢
tworcza dzieci w wieku wezesnoszkolnym, jednak obszar zastosowan niekonwencjonal-
nych rozwigzan na zajg¢ciach plastycznych powinien si¢ sta¢ polem dalszych eksploracji,
umozliwiajacych pozyskanie takiej formy zaj¢é artystycznych, ktora sprzyjataby rozwo-
jowi tworczego mysSlenia, a jednocze$nie generowataby czynnosci rozwijajace umiejet-
no$ci wyrazania wlasnych przemyslen i emocji poprzez zastosowanie nieszablonowych
srodkow artystycznych, co znow wptyneloby pozytywnie na poziom rozumienia sztuki
wspotczesnej oraz na zdolno$¢ postugiwania si¢ jezykiem wizualnym.

Podsumowujac, pozwole sobie przytoczy¢ cytat autorstwa Jacksona Pollocka, nie-
zwykle trafny w perspektywie niniejszych rozwazan na temat zajg¢ plastycznych inspi-
rowanych sztuka abstrakcyjng oraz koniecznosci eksperymentowania i do§wiadczania na
plaszczyznie artystycznej: ,, Technika jest wynalazkiem potrzeby. Nowe potrzeby tworza
nowe techniki” (Pollock, za: Smiechowska 2010: 12). Dodam, Ze stowa te znajduja swoje
odzwierciedlenie nie tylko w obszarze dziatan artystycznych, ale réwniez (a moze przede
wszystkim?) w sferze oddziatywan edukacyjnych.
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