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Co dzieci mys$la o muzyce? Interpretacja muzycznych i literackich
tresci utworu Sanctus w wypowiedziach dzieci

Summary

What do children think about music? Interpretation of the musical and literary content of
the Sanctus composition in children’s speeches

Words are unambiguous and it allows the meaning of phenomena to be defined. Music has many
meanings, but words are needed so that music can be described. Children can describe the world in
which they live, interpret phenomena. As a researcher I wanted to see how children talk about music
as they describe what they hear in it. Text is the result of talking with children about music.
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Wstep

Codzienne wyrazamy zdanie w wielu kwestiach, opiniujemy i oceniamy. Jednak rzadziej
dzielimy si¢ swoim spostrzezeniami zwigzanymi ze sztuka, w tym ze sztuka muzyczna.
Wielo$¢ stow wypowiadanych przy tym o muzyce nie zawsze oznacza, Z¢ ma ono zna-
czenie dla niej samej. Niemiecki kompozytor okresu romantyzmu Feliks Mendelssohn-
-Bartholdy, dyrygent, a takze interpretator muzyki fortepianowej snut refleksj¢, ze wiele
wypowiada si¢ mysli o muzyce, o jej tresciach, o przezyciach, ktorych muzyka jest zro-
dlem'. Zwracat uwagg na fakt, ze wyraza si¢ opinie o muzyce, ale werbalizowanie muzyki
jest niedoskonate i nie oddaje tego wszystkiego, co jest zawarte w samej kompozycji,
w dzwigkach (Szatan 2016). Mysl ta, petna powatpiewania (Czy stowami mozna wyrazié
muzyke i jak to czyni¢? A moze pozostawia¢ ja w sferze intymnych przezy¢?) powstata
w XIX wieku pod wptywem rozméw kompozytora z osobami dorostymi. Czy zatem teraz
dwa wieki pozniej nadal zastanawiamy sig, jak mowi¢ o muzyce? Skoro to takie trudne,
czy mozna pyta¢ o to dzieci? Stuchajac kompozycji muzycznych, czy to dorosty, czy
dziecko, profesjonalista czy amator, muzyk, krytyk muzyczny, czy przecigtny stuchacz —

', Tak wiele mowi si¢ 0 muzyce, a tak mato w koncu zostaje powiedziane”. Stowa te zostaly zapisane
w materiatach F. Mendelssohna-Bartholdy’ego, Briefe aus den Jahren 1833 bis 1847, 1864, s. 337-338.
W: K. Guczalski (2002), Znaczenie muzyki. Znaczenia w muzyce. Krakow, Musica Jagellonica, s. 211-212.
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kazdy stucha muzyki inaczej (Koblewska-Wroblowa 1958, Natanson 1978, Tatarkiewicz
1951, Postuszna 2014).

Ta odmiennos$¢ stuchania zwigzana jest migdzy innymi z dos§wiadczeniami zdobyty-
mi w zakresie dostrzegania struktury dzieta i tego wszystkiego, co kompozytor zapisat
W partyturze utworu. Znaczenie ma upodobanie i gust muzyczny. Czy bez przygotowania
muzycznego dziecko moze wypowiadac si¢ 0 muzyce?

Muzyka jest obecna w $wiecie dziecka, dlatego odciska ona na nim swoje pi¢tno.
Dziecko moze nie zauwaza¢ lub moze nie podejmowac proby werbalizowania tego, co jest
dla niego oczywiste, jednak zapytane, przypisuje muzyce znaczenia. Opowiada o muzyce
swoim jezykiem, raz ubozszym, innym razem wzbogaconym o terminologie muzyczng?.
Kryterium wieku i osobiste doswiadczenie muzyczne sprzyjaja odmiennej percepcji mu-
zyki. Moze to by¢ §wiadomy jej odbiodr, a czasami tylko jej mimowolne stuchanie. Dziec-
ko, tak jak dorosty cztowiek, podejmuje probe opowiadania muzyki, jej interpretacji,
nadawania jej znaczen, a w odpowiednio kierowanej przez dorostego rozmowie ocenia ja,
poddaje dziecigcej krytyce. Przedmiotem nadawania znaczen moze sta¢ si¢ sam utwor lub
konkretne wykonanie kompozycji.

Wypowiadanie si¢ dziecka o muzyce — nadawanie jej znaczen

Podazajac za wczesniej przywotanymi w tym teks$cie stowami Feliksa Mendelssohna-
-Bartholdy’ego (por. przyp. 1), mozna skonstatowaé, ze ludzie o muzyce wypowiadaja
wiele stow, ale nie wszystkie nadajg jej znaczenia, nie wyjasniajg jej samej. Czasami
powsciggliwo$¢ w werbalizowaniu muzyki moze by¢ wartoscia, o czym czytamy w in-
nym fragmencie wypowiedzi kompozytora: ,,W ogdle uwazam, ze stowa nie nadaja si¢
do tego celu” (Mendelssohn-Bartholdy 1864: 211). Muzyka ma shuzy¢ przede wszystkim
do stuchania i przezywania, ma budzi¢ u odbiorcy okreslone emocje. Dlatego z jednej
strony muzyka ma tak wiele znaczen, gdyz obywa si¢ ,,bez stow’, same dzwieki wy-
razajg wiele 1 kazdy moze uzy¢ do ich ,,odczytania” wlasnego kodu i w takim do niej
podejsciu — muzyka nie jest jednoznaczna. Z drugiej strony wtasnie przez moéwienie
o muzyce wydaje si¢, ze zachodzi u stuchacza glebsza nad nig refleksja. Fakt ten nie
moze przestoni¢ prawdziwego przezywania muzyki (duzej formy muzycznej czy tylko
prostej piosenki) — indywidualnego, niezaktoconego zadng sugestia zewnetrzng. Muzy-
ka bowiem jest w samym zatozeniu abstrakcyjna, jest wicloznaczna. Nalezy do poza-
werbalnych form ekspresji i sztuki®, co czyni jg przystepng bez wzgledu na to, jakim
jezykiem werbalnym postuguje si¢ odbiorca-stuchacz, czy jest to dorosty czy jeszcze
dziecko. Owa przystepnos¢ utworu muzycznego sprawia, ze dziecko potencjalnie nie

2 Dziecko, ktore jest uczestnikiem zycia muzycznego dorostych lub odebralo juz jaka$ czastke edukacji
muzycznej czy tez ksztalci si¢ muzycznie, moze postugiwac si¢ wlasciwa terminologia muzyczna.

3 Jak w cyklu utworow fortepianowych pt. Piesni bez stéw F. Mendelssohna-Bartholdy’ego.

4 Oczywiscie z pominieciem tekstu, ktory moze by¢ integralng czeScia przekazu muzycznego, np. w dzie-
le operowym czy piosence
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znajduje punktu odniesienia do tego, co moze sktania¢ do nadawania znaczen, a tym sa-
mym bodZce muzyczne nie pobudzaja umystu do tworzenia symboli (Wilber 2000). Jak
powiada M. Przychodzinska (1984), stowa przekazuja dziecku znaczenia, gdyz mowa
jest semantyczna, a muzyka, jako wtasnie ta forma abstrakcyjna, wypetniajaca przestrzen
tylko w czasie rzeczywistym, w czasie wykonywania utworu, jest zdecydowanie ase-
mantyczna. Dziecko stuchajac muzyki wokalnej (matych form wokalnych — piosenek),
zauwaza tresci literackie, a dopiero pdzniej skupia uwage na muzycznych’. To stowa,
jako pierwszoplanowe w piosence, dziecko chce zrozumieé, interpretowac, nadawac im
znaczenia. Jednakze kazdy utwor muzyczny, czy to wokalny czy instrumentalny, to tekst
— tekst muzyczny wyrazajacy forme utworu, jego metrorytmike i melodi¢, harmonie,
dynamike, agogike oraz artykulacje. Jest to jednoznaczny konstrukt sktadniowy muzyki.
I'w takim rozumieniu jednoznaczne dla kazdego dziecka-stuchacza moze by¢ odczytanie
muzyki, ktorej elementy stanowig integralng cato$¢, ekspresyjng i niepowtarzalng®, a jed-
nak nastr6j wydobyty z dzwigkoéw o okreslonym konstrukcie powoduje wieloznacznosé
muzyki, indywidualng dla kazdego dziecka.

Przy zalozeniu, ze znaczen muzyki nie da si¢ wyrazi¢ doktadnie, mozna przyjaé, ze
dziecko dysponuje wystarczajacym zasobem stownictwa, ktore pozwoli mu wypowiadaé
si¢ 0 muzyce tej, ktorg na swoim poziomie percepcji odbiera i przezywa. Podejmowane
proby zwerbalizowania muzyki beda wynikiem rozwoju i zwigzanych z tym cech oso-
bowosciowych, jak uzdolnienia muzyczne czy zdolnosci komunikacyjne i lingwistycz-
ne. Czasami jednak dziecko nie potrafi muzyki ,,opowiedzie¢”, nie potrafi zwerbalizo-
wac swoich emocji, ktore pojawiaja si¢ podczas stuchania utwordéw i wowczas moze ono
skorzysta¢ z innego sposobu ,,méwienia” 0 muzyce — postugiwania si¢ ruchem, gestem
(Szatan 2006). Dzieje si¢ tak dlatego, ze muzyka nie imituje rzeczywistosci, a pobudza
wyobrazni¢ dziecka, ktore chcac znalez¢ ujscie dla emocji, wiacza inny kod — ruch inter-
pretatywny, ktory jest naturalng mowa ciata. Jest on uniwersalny i niezalezny od wieku
wykonawcow. Jest wlgczany przez dzieci do ruchowej opowiesci o muzyce. Poczatkowo
jest prymitywny, ale podnosi swoja wartos¢, gdy na drodze studiéw nad ruchem uzy-
ska si¢ umiejetnosci taczenia porzadku w muzyce z ruchliwos$cia, rozmachu interpretacji
z opanowaniem, zestawienia z fantazjg i temperamentu wykonawcy z charakterem muzy-
ki. Osiaga si¢ to przez studia nad zwigzkami migdzy muzyka a ruchem ciata w gimnastyce
rytmicznej Dalcroze’a (Mamontowicz-Lojek 1978). Naturalnym zachowaniem dzieci jest
stuchanie muzyki i reagowanie na nig gestami i ruchem, a nastgpnie przy wypowiadaniu
si¢ na temat wystuchanego utworu powracanie do tych reakcji — przypominajac sobie
ruch, dziecko pomaga sobie w werbalizowaniu muzyki.

° Ta optyka zmienia si¢, gdy stuchamy muzyki wokalnej z tekstem w jezyku, ktorego nie rozumiemy.
Wowczas bardziej zauwazamy ekspresj¢ muzycznej wypowiedzi i ta ekspresja wyjasnia nam tekst literac-
ki. I wlasnie wtedy sama muzyka ma znaczenie.

¢ Oczywistym jest, ze dziecko w wieku przedszkolnym nie bedzie potrafito interpretowaé wszystkich
elementéw muzyki, jak np. harmonii w muzyce, ale zapewne ja odczuje.
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Percepcja muzyKki i dziecigca wyobraznia

Dziecko dzigki swoistej dziecigcej wyobrazni potrafi opisywa¢ muzyke i nadawac jej
znaczenia. Czyni to w sposob werbalny, jak rowniez awerbalny (ruchowy) (Szatan 2006,
Wasilewska 2013). U dzieci mtodszych aktywnos$¢ muzyczna ma znaczenie w percepcji
muzyki, a dziecigca wyobraznia uruchamia si¢ w rdéznych przejawach tej aktywnosci,
np. w metodzie umuzykalniajacej Carla Orffa, w rytmice Emila Jaques-Dalcroze’a czy
aktywnym stuchaniu muzyki Batti Strauss. Dlatego w dzieciegcym swobodnym muzy-
kowaniu (jak dziecigca improwizowana $piewanka, wytwor na prostym instrumencie
czy komunikat ruchowy) komunikat pozawerbalny powinien by¢ traktowany na rowni
z werbalnym opisywaniem muzyki, podobnie jak np. w aktywnosci plastycznej, w kto-
rej rysunek dziecka moze pokazac, co jest dla jego autora wazne w jakiej$ sferze zycia
(Szuman 1990).

Wszystkie komunikaty dziecka moga mie¢ podobny wydzwieck. Komunikaty poza-
werbalne moga zawiera¢ elementy ludycznej zabawy, jak i catkiem serio traktowanej
tworczosci — poprzez nie dziecko wyraza siebie i swoje emocje. W nich estetyka ruchu,
wokalnej czy instrumentalnej improwizacji (istotna w wytworze dorostego), rownowa-
zona jest nie zawsze doskonatg u dziecka technika i dziecigca ekspresja. Srodki muzycz-
nego wyrazu s wynikiem pobudzania wyobrazni dziecka, ktéra uruchamia rozmaite
procesy psychiczne i formy dziecigcych zachowan. Mozna zauwazy¢ u dziecka uru-
chomienie wyobrazni podczas zabawy muzycznej czy odgrywania ,,scenek” ruchowych
(zadania tworcze w zakresie ruchu), co nawigzuje do badan zwigzkow wyobrazni z for-
mami aktywnos$ci cztowieka (Wasilewska 2013). Formy zachowan dziecka, w ktorych
bierze udziat wyobraznia, sa dla niego wtasciwe, mimo ze z punktu widzenia osoby
dorostej — nauczyciela czy badacza niektére z nich moga nie mie¢ wymiaru estetycz-
nego. ,,Nowa sztuka” dziecka powstaje na drodze przeksztalcania w sposéb tworczy
zdobytych wezesniej doswiadczen pod wplywem dziatania wyobrazni. ,,Wyobraznia nie
stanowi jednak obicktywnego odtworzenia przesztosci, poniewaz cechuje ja swoboda
w reprodukcji czego$ dawniej spostrzeganego” (Uszynska-Jarmoc 2003: 36). Szczegol-
nego znaczenia nabiera wyobraznia, gdy zmieniajg si¢ warunki, np. nast¢gpuje rozwoj
umyslowy, rozwija si¢ motoryka dziecka i ogdlna sprawno$¢ fizyczna i zdolno$ci mu-
zyczne pozwalajace na realizacje coraz to bardziej zaawansowanych aktéw muzycznej
dziatalno$ci — ukierunkowanych na okreslony cel (Gorniewicz 1992)”. W improwizacji
muzycznej (opowiadanie muzyki, nadawanie znaczen muzyce Srodkami pozawerbal-
nymi) to wlasnie stuchany konkretny utwor muzyczny, zdolno$¢ jego percepcji beda
decydowaty o uruchomieniu dziecigcej wyobrazni, ale takze podobnie jak w wypowie-
dzi werbalnej — o poziomie ,,produktywnosci” i poziomie ,,oryginalnosci wyobrazen”
(Wasilewska 2013: 44).

7 To pozwala wg Gérniewicza na wyodrebnienie kryteriow opisu dziecigcej wyobrazni.
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Dzieci opowiadaja muzyke...

Wieloznacznos¢ muzyki pozwala na indywidualne nadawanie jej znaczen, takze przez
dziecko. Jego opowiadanie muzyki i kazde nadane tym samym jej znaczenie, zarazem jest
»trafione”, jak 1 ,,niewystarczajace”. Budzi to zainteresowanie badaczy — migdzy innymi
tym, jak dziecko mysli o rzeczywistosci, jak ja postrzega, jak ocenia rozne zjawiska. Swiat
muzyki jest czastka dziecigcego $wiata, zatem mozna zapytaé, jak ono postrzega muzyke,
jak odczytuje utwoér muzyczny. To jest problem, ktdry postanowitam rozwiaza¢ poprzez
rozmowe z dzie¢mi o muzyce, a konkretnie o utworze Sanctus® wykonywanym przez chor
chtopigcy Libera’.

Przyjeta przeze mnie strategia badawcza nawigzuje do badan jakosciowych A. Clark
(2005) 1 J. Zwiernik (2012). Narracje dzieci staly si¢ dla mnie punktem wyjscia, a poparte
aktywnoS$cia ruchowg nawigzywaty do podejscia mozaikowego badaczek. Zauwazytam, ze
opisywanie muzyki przez dzieci, nadawanie jej znaczen (ogo6lnie muzyce, jak i konkretnym
utworom) zaleza od samej struktury dzwigkow, ale takze od czynnikéw pozamuzycznych,
jak miejsce, w ktorym shuchaja muzyki, do ktorego przychodza na ,,spotkania z muzyka”.
Bezpieczne, przyjazne dziecku miejsce daje pole do swobodnej, nieskrepowanej wypo-
wiedzi. Juz samo przyzwolenie na wypowiadanie swoich mysli inspirowanych muzyka,
dzwickami byto dla uczestniczek rozmowy cickawym do$wiadczeniem!'’. Poniewaz wypo-
wiedz werbalna jest naturalnym sposobem wypowiadania si¢, ale czasami moze wystapic¢
niedostatek odpowiednich stoéw — uczestnik rozmowy uzupehia t¢ wypowiedz swobodnym
ruchem — ,,kodem”, ktéry badacz takze poddaje interpretacji. To z kolei wymaga przygo-
towania i otwarto$ci badacza, np. umiej¢tnosci odczytywania niuansow dotyczacych wy-
razania muzyki ruchem, uzycia do tego okreslonej techniki ruchu i ekspresji, umiejgtnosci
odczytania napig¢¢ ludzkiego ciata — bytam na to przygotowana (Szatan 2006).

W rozmowach o muzyce uczestniczyto pie¢ dziewczat (dwie w wieku 6-7 lat, dwie
jedenastolatki i najstarsza miata 14 lat) mieszkajacych na wsi, uczacych si¢ w matym
miescie. Na spotkanie wybraty$my miejsce dobrze im znane, ktore lubity i czuly si¢ w nim
swobodnie (spotykatySmy si¢ tam na zajgciach muzyczno-ruchowych). Razem stuchaty-
$my utworu wykonywanego przez chtopigcy zespot wokalny z akompaniamentem instru-
mentalnym i przyjety$my zasadg, ze kazda w dowolnej chwili moze wypowiada¢ swoje

8 Informacje o utworze i zespole na stronie internetowej: http://www.libera.org.uk/music (dostep
19.12.2015); http://www.last.fm/pl/music/Libera (dostep 19.12.2015); Libera Sanctus: https://www.
youtube.com/watch?v=cmuPJvr89Jw (dostep 16.12.2015).

 Wersja badan rozszerzona o element ruchu z muzyka — wypowiedzi pozawerbalne dzieci zostata opi-
sana w: Szatan E. (2016) Jak dzieci wypowiadajq si¢ o muzyce? Interpretacja werbalnych i ruchowych
znaczen nadawanych przez dzieci muzycznym i pozamuzycznym tresciom utworu pt. Sanctus (Libera). W:
M. Karczmarzyk., A. Lewandowska-Walter, A. Wasilewska (red.), Co dzieci myslq o zyciu, religii i sztuce,
z cyklu Dziecko a tematy trudne. Gdansk, Wydawnictwo Harmonia Universalis.

1 Moje wlasne doswiadczenie zawodowe, jak i obserwacje studentek na moich seminariach magister-
skich i licencjackich pokazuja, ze dzieci w szkole nie maja mozliwosci wypowiadania si¢ o muzyce.
Podobnie byto w tym przypadku i dlatego stworzona sytuacja poznawcza byta dla dzieci interesujagcym
doswiadczeniem, w ktorym chetnie uczestniczyty.


http://www.libera.org.uk/music
http://www.last.fm/pl/music/Libera (dost�p19.12.2015);
https://www.youtube.com/watch?v=cmuPJvr89Jw
https://www.youtube.com/watch?v=cmuPJvr89Jw
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mysli. Pierwszy raz uczestniczyly w takiej rozmowie, by interpretowa¢ muzyke tak jak
czuja, tak jak ja rozumieja. W szkole uczyty si¢ Spiewaé piosenki, wigc istotna byta tyl-
ko znajomos¢ tekstu literackiego, nie nadawanie znaczen catej kompozycji. Dziewczeta
wystuchaly muzyki, a nastepnie mogly porusza¢ si¢ w dowolny sposéb tak, by ruchem
,»odczytac” jej tresci, by je ,,dopowiedzie¢”, by muzyke jeszcze raz przezy¢ i zapamigtac.
Muzyczny materiat bedacy przedmiotem rozmowy to Sanctus — utwor wokalno-instru-
mentalny, ktorego pierwowzorem byt instrumentalny Kanon D-dur J. Pachelbela!'. Aran-
zacja kompozycji na chor chtopigecy zmienita go poprzez dodanie tacinskiego tekstu i ty-
tutu, ktéry ogélnie nie byt zrozumialy dla dziewczat. Muzyka natomiast po wprowadzeniu
zmian w stosunku do wersji oryginalnej Pachelbela zyskata bardziej sakralny charakter
i nastroj. Dziewczeta biorace udzial w rozmowie nie znaly tej kompozycji. Informacje
dotyczace tytutu kompozycji, jej autorow, wykonawcow zostaty przedstawione po zakon-
czonej rozmowie, by unikna¢ jakichkolwiek sugestii i skojarzen. Podczas rozmowy, po
Lwytanczeniu” muzyki, siedziatySmy na podlodze. Dziewczeta powtdrnie stuchaly mu-
zyki w sposob typowy dla dzieci — ich uwaga byta skupiona na muzyce, ale zywiolowo
reagowaly gestami i wypowiadanymi stowami, gdy co§ w muzyce je zaskoczyto, zadziwi-
fo. W wypowiedziach wzajemnie si¢ inspirowaly, dlatego bede cytowata wypowiedzi bez
wskazywania na konkretng osobe

W rozmowie zadawatam pytania i poruszatam si¢ w obszarach tematycznych, ktore
zwiazane byly z treSciami muzycznymi i pozamuzycznymi utworu, gdyz takie znaczenia
nadawaty mu moje stuchaczki'?>. Wypowiedzi dziewczat byly zrdznicowane ze wzgle-
du na ich osobiste doswiadczenia. Wykorzystywaly swoja wiedz¢ o muzyce. Stuchajac
utworu, od razu zwrocily uwage na wykonaweow, na ich wiek i pte¢. Poréwnywaly je ze
swoimi glosami i kolegow z klasy'*:
— To byt chor dziecigecy, bo po glosie bylo stychac.
— To byly takie dziesigciolatki.

Melodia piosenki miata bardzo duzy ambitus', stad wypowiedzi, ze wykonawcy to:
— Drziewczynki, ale tam byl chyba taki chlopczyk jeden, bo to nie bylo takie bardzo wysokie.
— Bylo caly czas takie wysokie, taki sopran albo taki wysoki bardzo.
— Jak na flecie (i zaspiewata wysoki dzwigk kojarzony przez nig ze skala dzwigkow in-
strumentu) albo cos.
— To musiat by¢ ktorys z chlopakow, aby to przynizy¢ (czyli obnizy¢ glos, zaspiewaé niz-
sze dzwieki).

1" Albinoni Adagio in G minor / Pachelbel Canon, wykonawca: Berliner Philharmoniker, 1996, ptyta CD.
12 Rozmowa z dziewczetami zostata przeprowadzona w 2015 roku. Wypowiedzi dzieci o muzyce wyko-
rzystano w publikacji Szatan E. (2016) Jak dzieci wypowiadajg sie..., jw.

13 Wszystkie wypowiedzi majg oryginalne brzmienie.

4 Ambitus [tac. obwod], rozpigtos¢ interwatowa migdzy najnizszym a najwyzszym dzwigkiem melodii;
np. ambitus melodii w piesniach ludowych jest zazwyczaj niewielki, uwarunkowany skala glosu wyko-
nawcy, wigkszy natomiast w muzyce artystycznej, przeznaczonej do wykonywania przez profesjonalnych
Spiewakow i instrumentalistow. W: Encyklopedia muzyki PWN © Wydawnictwo Naukowe PWN, http://
www.rmfclassic.pl/encyklopedia/ambitus.html (dostep 27.03.2016).


http://www.pwn.pl/
http://www.rmfclassic.pl/encyklopedia/ambitus.html
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Czerpiac z wiedzy osobistej, ze kobiety (to znaczy takze dziewczynki) maja wyzsze
glosy a mezezyzni (takze chtopcy) — nizsze, dokonaty porownania styszanych glosow.
Nie znaly mozliwosci $§piewania przez chltopcoéw falsetem, dlatego oceniaty wysokie
dzwicki melodii jako glosy dziewczgce, a tylko nizsze dzwigki przypisywaty chtopcom.
W wykonaniu zauwazyly podzial na $piewajacy zespot i solistg. Przy tej wypowiedzi
najstarsza opisala element dotyczacy muzycznej formy utworu: — Melodia si¢ powta-
rzala — wskazujac na powtarzalno$¢ tematu muzycznego. Wigcej o budowie formalne;j
utworu nikt juz nie mowit.

Uwage dziewczat zwrocit jezyk, w jakim §piewana byla piosenka. Od razu zauwazy-
ly, ze nie mogly opowiedzie¢ tresci piosenki, bo jezyk byl dla nich niezrozumiaty. Cz¢s$¢
z nich uczy si¢ jezyka angielskiego, wigc odwotaty sie do wrazen stuchowych i pamigci,
by oceni¢ jezyk, w ktorym $piewali wykonawcy. Na pytanie: Czy zrozumialyscie stowa,
Jjezvk, w jakim spiewano? Odpowiadaty:

— Ja nie znam tego jezyka...
— Angielski, chyba nie — wloski. To byt chyba wloski jezyk (jednoczesna wypowiedz
trzech osob).

Na dodatkowe pytanie: Czy mozna sie domyslec, nie rozumiejqc jezyka, o czym Spie-
wali wykonawcy? Trzy dziewczeta odpowiedziaty chorem:

— O Bogu!

Najstarsza z nich zwrdcita uwagg:

— Bo byla ,,gloria”. To bylo jak w koledzie.

Przywotanie kolgdy uruchomito inne skojarzenia — z miejscami w ktorych si¢ Spiewa
w takim obcym jezyku.

— W Rzymie (pierwsza odpowiedz).

Ponownie najstarsza: — Przy papiezu, to znaczy w tej, tej... w bazylice.

— (...) u nas takze (u nas — czyli w Polsce — przypis autorki). 7ak w czasie mszy.

Prawdopodobnie takze stowo ,,gloria” uzyte w tekscie piosenki wywotato okreslone
skojarzenia. Wyobraznia zostata pobudzona osobistymi do§wiadczeniami —jedna z dziew-
czynek byla w Watykanie i rzeczywiste elementy zostaly wplecione w jej wypowiedz.
Dziewczeta probowaly nadawaé znaczenia stowom wyrazanym w obcym dla nich je¢zy-
ku, ktorego nie potrafity odczyta¢ wprost, ale czynily to odwotujac si¢ do swojej wiedzy
i tworzgc sie¢ skojarzen. Muzyka, jej nastrdj, pomagaly w tym, prowadzily w okre$long
przestrzen znaczen.

Muzyka jest wieloznaczna, stowa — nie, ale jezeli dziecko nie rozumie tekstu piosenki,
podejmuje probe nadawania znaczen kierujac si¢ semantyka samej muzyki. Postawiono
dziewczetom pytanie: O czym by opowiadala ta muzyka, gdyby nie bylo stow? Ustyszatam:
— Nie wiem, ale wydaje mi sig, ze o tagodnej takiej piosence.

To byto wskazanie na nastroj utworu, na jego cechy, ktore dzieci okreslaty, czerpiac
z wlasnej wyobrazni muzycznej, ale takze wiedzy o muzyce.

— Ja nie znam tego jezyka, na jakims wystepie, dzieci sq na biato ubrane na scenie i po
prostu Spiewajq.
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W wypowiedziach nastr6j muzyki kojarzony jest z kims, czyms$ niewinnym, nieskazo-
nym, z biatym kolorem, wyobrazajacym anioty.

— Wyobrazatam sobie, zZe mozna stac i tak wysoko Spiewa¢ (dziewczynka klgka, mimo
ze proponowata stanie, sktada r¢ce jak do modlitwy i $piewa improwizowang melodi¢
na wysokich dzwigkach, odbiegajaca od wzoru melodii utworu). W tym momencie inna
dziewczynka zainspirowana muzyka mowi:

— Mozna porusza¢ sie, tylko lagodnie (wstaje, zaczyna poruszac si¢ na palcach i pokazuje
r¢koma ruch ptasich czy moze anielskich(?) skrzydet. Na jej twarzy pojawia si¢ usmiech).
Jej aktywnos¢ innym stuchaczom przywoluje temat aniotow:

— Z aniotkami! (odpowiadaja jednocze$nie) Tak! Nie! (zdania sg podzielone, ale zaraz
wyjasniaja:)

— Bo anioltki podobno tez tak spiewajq (wiedza wyniesiona z lekcji religii).

— Tak, ona (muzyka) jest taka jasna i czysta, bo aniolki sq jasne, majq czysty glos.

— Bo one sq na bialo ubrane i majq takie (nie potrafi odnalez¢ nazwy i pokazuje rgkoma
nad glowa, a starsza podpowiada)...aureole.

— To jest jasne, takie spokojne (sktadaja rece i przytulaja do policzka, jak przy ktadzeniu
si¢ spac).

Mozna si¢ zastanowié, czy to nie przejaw synestezji, odczuwanie utworu (tonacji
D-dur) w jasnych kolorach, czy tylko stereotyp myslenia, Zze aniotki maja biate ubrania.
Istnieje jeszcze inne wytlumaczenie, ze dzieci mtodsze odwotuja si¢ do swiata fikcji, ilu-
zji 1 mistycyzmu w wypowiedziach. W takim $wiecie muzyki, ktorej stuchaja, wszyst-
ko jest dobre, pigkne, spokojne, nieskazitelnie czyste, bo taczy si¢ z postaciami aniolow
i Boga. Wypowiedzi starszych dziewczat raczej odwotuja si¢ do konkretnej wiedzy i $wia-
ta mediow, stad stuchajace wycofaly si¢ z uwag, by wlaczy¢ si¢ po chwili do okreslania
elementéw muzyki i pokazania muzyki, wystepéw muzycznych jako formy dziatan cha-
rytatywnych. Wiedza, ze wolontariat i zbiorki na cele charytatywne takze sa wspierane
wykonywaniem muzyki. Przyktadem moze by¢ doroczna akcja Jerzego Owsiaka — Wielka
Orkiestra Swigtecznej Pomocy, o ktérej dziewczynki przypomniaty, gdyz rozmowa byta
nagrywana po jej kolejnej edycji.

W nastepnych wypowiedziach dziewczeta ponownie tacza rzeczywiste do§wiadczenia
z muzyka, wskazujg jej funkcje i mozliwosci wykorzystania dla celow spolecznych:

— To moglo by¢ dla jakichs dzieci, ktore sq chore i to byla jakas zbiorka na przykiad.

— Drzieci Spiewaly z czystoscig, Spiewaly tak, jak by chcialy tq zbiorkq udowodnié, ze to sq
czyste zamiary. Albo inaczej — w kosciele sie cos wydarzylo, np. zapalit si¢ dach i trzeba
naprawic dach.

Objasnianie muzyki przez dzieci czasami bardzo zaskakuje badacza. Tak sig¢ stato, gdy
jedna z dziewczynek ,,anielskie §piewanie” skojarzyta z momentem umierania i odwotata
si¢ do wiary, mowigc:

— Jak sie umiera i idzie do nieba, to mozna tak Spiewac, tak ,,wooo”, tak w chmurach.

Emocje to kategoria zawsze wystepujaca w rozmowach z dzie¢mi o muzyce. Muzyka
je angazuje, ale uspokaja, jak w tym przypadku:
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— Jak bym chciata namalowaé obraz o aniolach i stuchalabym takiej muzyki, to mogla-
bym to zrobic.

— Tak, przy spokojnej piosence to tak troche idzie malowac i przy tej realistycznosci to
tak... o! Jak by pani np. malowata anioly i stuchala takiej glosnej muzyki, takie bum, bum,
bum, to mysle, ze pani by nie wyszlo to malowanie.

Skonstatowa¢ mozna, ze rozmowa z dorostym o nastrojach, o emocjach, mimo ze
moze by¢é wyzwaniem dla obu stron, jest bardzo dziecku potrzebna. Chce si¢ ono dzieli¢
swoimi rado$ciami, smutkami, sukcesami i niepowodzeniami. Dlatego w tej rozmowie
dziewczynki do$¢ swobodnie rozmawialy o tym, co mys$la, co czuja, bezpiecznie przeno-
szac to na grunt muzyki. Muzyka stata si¢ pomostem dialogu:

— Jak sq szczesliwe anioly, to spiewajg.
— Kazda ma swojego aniola stroza, jak aniof za nim idzie do oltarza, do komunii.

Chcialam dopytac: Czy w tej muzyce sq anioly? Dzieci zawotaly prawie jednocze$nie:
Sq, sq!

— Balet lepiej pasuje do tej muzyki (dziewczynka kojarzy ze spokojnymi ruchami ciata).

Ale dodaja, ze nie kazda muzyka, nie kazdy utwor ,,posiada” anioly (ponownie intu-
icyjnie wskazuja na cechy muzyki):

— Nie kazda, bo jak jest taka rockowa, rap czy rock, to nie moze wyrazac.

Podsumowaniem rozmowy o muzyce bylo stwierdzenie starszej dziewczynki, ktora
wypowiadajac te stowa, subtelnie i z namystem $ciszata gtos:

— A ,,chory anielskie” to anioly, jak sq szczesliwe, to spiewajq.

Przestanie tej mysli jest tak proste, jak myslenie dziecka — jeste§ szczgsliwy — $pie-

wasz, zyjesz muzyka.

Zakonczenie

W zabawach dzieci w wieku przedszkolnym i mtodszym szkolnym dominuje jeszcze $wiat
fikcji i iluzji. W $wiat dorostych dzieci wkraczaja zatem z treSciami nierealnymi, wymy-
$lonymi, takimi, jakie chcag widzie¢ i jakich chcg doznawaé. U dzieci starszych zauwaza
si¢ zwiekszenie pierwiastka racjonalnego, co jest wynikiem ich dojrzewania i edukacji,
ale jednocze$nie rozne determinanty powoduja, ze zanika u nich charakterystyczna dla
wczesniejszego okresu spontaniczno$é'®. Zaobserwowaé mozna, ze ta fikcja lub przeciw-
nie, racjonalnos$¢, pojawia si¢ w wypowiedziach o muzyce, gdy dzieci nadajg znaczenia
muzycznym utworom, ktorych stuchaja.

Rozmowa z dzie¢mi o utworze Sanctus ukazata ich otwarto§¢ na muzyke. Biorace
w niej udziat dziewczgta potrafity méwi¢ z emocjami o fikcyjnych postaciach, jak i od-
wolywac si¢ do rzeczywisto$ci. Przywotywaty obrzedy religijne, znaczenia obiektow

15 J. Goérniewicz w publikacji pt. Rozwdj i ksztaltowanie wyobrazni dziecka. Porady dla rodzicéw i na-
uczycieli wskazuje, ze dzieci mtodsze do ok. 9.-10. roku Zycia wlaczane w tryb obowiazkow szkolnych
inowe z tym do$wiadczenia, stajg si¢ w dziataniach bardziej schematyczne niz w okresie wezesniejszym,
co niekorzystnie odbija si¢ takze na ich wyobrazni i ekspresji tworczej.



86 Ewa Szatan

sakralnych i postaci waznych dla kosciota, jak postaé¢ papieza — przywddey, na rowni
z aniotami, postaciami nierealnymi. Przekaz kulturowy o zachowaniu w kosciele, wiara
w Boga i aniotly powodowaly ogoélne wyciszenie i zmniejszenie dynamiki glosu w ich
wypowiedziach (na poczatku rozmowy dziewczeta byty bardzo podekscytowane i méwity
glosniej, bardziej zywiotowo). Swiat fikcji taczyt sie ze §wiatem rzeczywistym. Muzyka,
jej nastroj, uzyte efekty brzmieniowe glosow ludzkich i instrumentéw muzycznych, skala
tych glosow, dynamika wywotywaty u dziewczat emocje. Spontaniczno$é ich wypowie-
dzi i zachowania zaprzeczajg tezie ,,kryzysu tworczego™'®.

Opowiadanie o muzyce, o konkretnym utworze moze przebiega¢ inaczej w réznych
warunkach, np. w klasie, w ktérej kolejno ,,odpytywane” sg dzieci, a inaczej poza nia,
w licznej grupie lub w malym zespole czy podczas rozmowy indywidualnej. Grupa, z kto-
ra rozmawiatam, znajdowala si¢ w przyjaznej dla siebie przestrzeni, w miejscu, do ktore-
go przychodzita na zajg¢cia pozaszkolne, nieprzymuszana przez rodzicow. Dzieci nie byty
dyscyplinowane podczas wypowiedzi, raczej same decydowaty o kolejnosci i przekazie
komunikatu werbalnego. O muzyce wypowiadaty si¢ jezykiem starannym, ale mniej for-
malnym, w przeciwienstwie do regut obowiazujacych w szkole (Klus-Stanska 2002),

w ktorej wymaga si¢ od ucznia uzywania jezyka bardzo formalnego. Akceptowano
pewne bledy jezykowe, gdyz dzieci nie zawsze potrafity uzy¢ terminologii muzycznej,
wiec tworzyly wlasne stownictwo. Wypowiadaty si¢ w grupie, wzajemnie uzupelniaty
tresci 1 tak opowiadaty pewng historie, nadajagc muzyce znaczenia. Podejmowaty pro-
be werbalizowania muzyki, ktora jest abstrakcyjna i dzialajaca na wyobrazni¢ tylko
przez krotki czas trwania utworu, moment trwania dzwigkow tworzacych ten utwor.
Dziewczeta miaty zapewnione warunki poznawcze zblizone do naturalnych (Klus-Stan-
ska 2002) i probowaty wyjasni¢ muzyke, uzywajac jezyka potocznego. Probowaty we
wlasciwy dla siebie sposéb thumaczy¢ sobie ,,Swiat istniejacy obiektywnie” i $wiatu
siebie (Ablewicz 1996).

Stuchanie a nastgpnie interpretacja werbalna utworu muzycznego, nadawanie mu zna-
czen, to proces tworczy. Tworcze rozwigzywanie problemu, w tym przypadku opis dzieta
muzycznego, ktoéry moze by¢ aktem pojedynczego dziecka, tu byt zadaniem grupowym.
Kazdy odbieral muzyke indywidualnie, lecz potem w zespole, wzajemnie si¢ inspirujac,
wspolnie tworzono jej opis. Ta praca opierata si¢ na réznorodnosci dzieci¢gcych pomystow
(Necka 1994), jednak w przypadku muzyki szczegdlnego znaczenia nabierata kwestia
zapamig¢tania utworu jako calosci i szczegotow, ktore wywotuja emocje a sa warunkiem
przezycia muzyki. Przezywanie muzyki jest waznym doswiadczeniem czlowieka, moze
zatem nalezy cze$ciej pyta¢ dzieci Co sobie myslg o muzyce? One tak wiele chea doro-
stym opowiedzie¢, ale niestety, zbyt rzadko je o to pytamy (Klus-Stanska 2004).

1 Terminem ,,kryzys tworczy” okreslit J. Gorniewicz czwarty etap zycia dziecka przypadajacy na prze-
dziat wiekowy od 9. do 12. roku zycia.
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