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Aktualizowanie potencjalnos$ci tworczej uczniow
poprzez integralng ekspresje¢ kulturowa usytuowana
w sztukach wizualnych

Summary

Updating pupils’ creative potentiality
through integral cultural expression placed in visual arts

The article presents the author’s own education strategy based on a revealing transformative model
and addressed to 1st-3rd graders. The essence of the strategy lies in the specific organization of
child’s perception process regarding a given visual art where the key issue is the artistic expression
of the pupils, especially of paratheatrical nature. The article also presents results of the quasi-exper-
imental research on the creative potentiality of pupils.

Stowa kluczowe: sztuka wizualna, tworczo$¢, strategia edukacyjna
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Wprowadzenie

Rozpoczng — intencjonalnie — od truizmu: aktywnos¢ tworcza stanowi naturalng potrzebe
dziecka, zwlaszcza na etapie jego rozwoju wezesnoszkolnego, ktéremu niezbedny jest je-
dynie czas na bawienie si¢ pomystami, by umozliwi¢ uruchomienie wyobrazni i mys$lenia
o charakterze dywergencyjnym. Taka konstatacja, mimo jej edukacyjnie uznanej shuszno-
$ci, wcale nie jest jednak faktycznie respektowana w praktyce szkolnej. Wspotczesna edu-
kacja niestety rzadko czerpie ze strategii dydaktycznych, ktore pozwalaja na jakakolwiek
niezalezno$¢ (rozumiang jako niesubordynacj¢), nie podejmuje tez istoty samoswiadome-
g0 dzialania ,,umyslnego sprawcy” (Stasiak 2000: 108 i dalsze), potrafiagcego $wiadomie
kontrolowa¢ wtasny rozwdj i potencjat modyfikowania rzeczywistosci, czyli tworzenia.
Zmiana tej optyki wydaje si¢ by¢ wiec sprawa priorytetowa.

Myslac o rozwoju aktywnoS$ci tworczej na poziomie wczesnoszkolnym, nie mozna
pomina¢ koniecznosci formutowania strategii pracy z uczniem opartej na szczegodlnej,
dedykowanej dywergencyjnosci', sytuacji stymulujacej (Kwiecinski 1992), ktora sprzyja

! Rozumianej jako cecha my$lenia i nietuzinkowej aktywno$ci. Przypomnijmy: myslenie dywergencyjne
posiada cechy oryginalnosci, ptynnosci, gigtkosci i elaboracji (Guilford 1978).



8 Katarzyna Krason

dziataniom kreacyjnym. Wymaga ona z jednej strony uznania istotno$ci pozytywnej oce-
ny wysitku kazdego uczestnika zaj¢é, z drugiej stwarzania aury akceptacji, bezpieczen-
stwa (Kloska 1999: 8).

Tworzenie ma wymiar realizacyjny, ale kazdy cztowiek rodzi si¢ ze specyficznymi za-
datkami/potencjalno$ciami, ktére moga — lub nie — zosta¢ w toku edukacji ujawnione, ak-
tualizowane. I tak dywergencja i tworczo$¢ jako cechy przejawiane przez dziecko bazuja
na kreatywnosci, ktora jest wlasnie potencjatem. Potencjal moze by¢ spozytkowany w po-
staci tworczego dziatania, ale rownie dobrze moze si¢ zdarzy¢, iz zostanie niespelniong
obietnicq. Takie rozréznienie implikuje ujecie kreatywnosci jako swoistego pierwiastka
niezbgdnego do twdrczego funkcjonowania, ,,nie kazda jednak kreatywna osoba jest twor-
cza” (Karwowski 2009: 18). Aby 6w potencjat mogt zosta¢ zaktualizowany, kluczowe
stanie si¢ formulowanie sytuacji edukacyjnych wyzwalajacych/ujawniajacych tkwigcy
w dziecku potencjal, a takze stymulujacy rozszerzanie owego potencjatu.

J.S. Bruner podaje warunki tworczej dziatalnosci, ktorych zaistnienie ma wymiar sty-
mulujacy, beda to dodatkowo swoiscie pojete wytyczne dla organizowania okazji kre-
acyjnych ucznia w wieku wczesnoszkolnym: wejscie w glab wiasnej indywidualnosci,
gotowos¢ odejscia od tego, co oczywiste, oderwanie si¢ od form istniejacych, wolnosé
podporzadkowania si¢ przedmiotowi tworzenia, wreszcie emocjonalny stosunek do dzia-
fania i jego spontaniczno$¢ (Bruner 1971: 368).

Niniejsze rozwazania podejmujg probe sformutowania jednej z mozliwych strategii
organizowania procesu aktualizowania potencjalno$ci tworczej ucznidow, przy czym sytu-
acja stymulujaca oparta zostanie w niej na pracy z dzietem sztuki wizualnej i generowanej
na jego kanwie aktywnos$ci o charakterze parateatralnym.

Model aktualizacji transformujgcej

W przedmiotowej strategii moéwimy o specjalnym formutowaniu/organizowaniu edukacji,
w ktorej dokonuje si¢ przesunigcie z podejécia translative, bazujacego na transmisyjnej
formule kontaktu z uczniem, w kierunku transformative (Kielar 2012: 164), umozliwia-
jacym aktywne przeksztatcanie rzeczywistosci i wlasne odkrywanie znaczen przez dziec-
ko. Model aktualizacji transformujacej usytuowany zostanie w podstawie teoretycznej
pedagogiki integralnej, czyli koncepcji AQAL (tamze), odwotujacej si¢ do holizmu (ro-
zumianego jako jedno$¢ osoby — jej umystu, ciata, serca i ducha z naturg i wspolnota).
Rudymentarne jest tu zatozenie zaistnienia transgresji i dziatan opartych na aktualizacji
potencjatu ucznia. A oto przestanki modelu integralnego:

— punktem wyj$cia jest rozumienie ksztalcenia jako procesu, ktory jednoczesnie an-
gazuje jednostke intelektualnie i intuicyjnie, emocjonalnie i percepcyjnie (Andru-
kowicz 2001),

— edukacja winna mie¢ formut¢ wieloczynnikowego wspottworzenia osoby,

— istotg zaje¢ staje si¢ oparcie dziatan o inicjowanie sytuacji uruchamiajacych eks-
presje kulturowa uczniow.
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Nie bez znaczenia jest rowniez odwotanie si¢ do idei wielorakich inteligencji (Gardner
2002), a zatem takoz do polisensorycznosci w nauczaniu-uczeniu si¢ (Bogdanowicz 1997;
Maas 1998), przy jednoczesnym hotubieniu indywidualnosci, czyli uznawania niepowta-
rzalnosci jednostki, za§ klamra spalajaca calo§¢ modelu jest koncepcja konstruktywizmu
(Klus-Stanska 2000), odniesionego do budowania wiedzy takze w oparciu o osobisty i idio-
synkratyczny charakter do§wiadczen ucznia, wigzac uczenie z problemami codziennego zy-
cia (zob. Kielar 2012: 164). Co wigcej, w strategii odnajdziemy punkty styczne z postulowa-
ng przez Toma Murraya ideg uciele$niania warto$ci, kazde dziatanie ekspresyjne to swoista
opowies¢ podejmujaca rozwazania o charakterze metapoznawczym (za Kielar 2012: 167).

Odszukamy w niej rowniez wspotbrzmienie z personalizacjg edukacji, gdyz uwypu-
kla ona dialogiczno$¢ i emocjonalne zaangazowanie podmiotdw aktu ekspresji, podkresla
konieczno$¢ samorealizacji, zwlaszcza w obszarze indywidualnych potrzeb i zdolnosci,
wreszcie zaklada konieczno$¢ zroéznicowanego podej$cia do kazdego uczestnika zajeé
(Sliwerski 2008: 45—46).

Dodatkowo zaktadamy pojawienie si¢ wysitku intelektualnego dokonujacego sie¢
w zywym doswiadczeniu, co przebiega rownoczesnie z zaistnieniem gotowosci do pod-
jecia wymiany z innymi uczestnikami zaje¢. Proces uczenia si¢ bowiem jest mozliwy
tylko wowczas, kiedy zachodzi w spotecznej jednosci, w jakiej dokonuje si¢ wymiana
,,0sobi$cie znaczacych wrazen, uczué i proceséw myslowych” (Sliwerski 2005: 185), przy
jasnym wyrazaniu swojej odrgbnos$ci oraz zroznicowania, ktore prowokuje do dialogicz-
nej transakcji — cyrkulacji perspektyw.

Formuta zaj¢é, realizowanych na poziomie edukacji wezesnoszkolnej?, opiera si¢ na
elastycznie traktowanym modelu, w ktérym poszczegdlne elementy moga by¢ modyfi-
kowane lub traktowane zamiennie. Niemniej zasadniczy zarys owego modelu przyjmie
ustalony porzadek, ktory uwidoczniono w schemacie 1.

Porzadek zaj¢¢ ukazuje dwie zasadnicze fazy — pierwsza wykorzystuje akt obcowania
ze sztuka w postaci odbioru wizualnego (obraz)® i audytywnego (muzyka)*, przy czym
zalezy nam w takiej koincydencji na zaistnieniu redundancji kodowania. Allan Paivio
(1986) przekonuje, ze tresci obrazowe i audytywne przechowywane sa w pamieci na
dwach systemach, wskazujacych specyficzng modalnos¢. Reprezentacje umystowe zas
maja swoje zrédto w do§wiadczeniu natury percepcyjnej, takze motorycznej i uczuciowe;j,

2 Zajecia sa realizowane w ramach projektu eksperymentu pedagogicznego o charakterze badawczo-
-innowacyjnym: Aktualizowanie potencjalnosci modalnych i tworczych uczniow klas I-1II jako kompe-
tencji kluczowych przez integralng ekspresje kulturowq usytuowang w sztukach wizualnych, ktory jest
prowadzony przez Zaklad Pedagogiki Twoérczosci i Ekspresji Dziecka Uniwersytetu Slaskiego, za$ zaje-
cia eksperymentalne prowadzi autorka tekstu. Innowacja zostata zatwierdzona i skierowana do realizacji
przez Ministra Edukacji Narodowej 24 czerwca 2014 (DKOW.WEPW.5019.15.2014). Pelny czas realiza-
cji obejmujacy catly cykl ksztalcenia na poziomie wezesnoszkolnym, trwa od 1.09.2014 do 30.06.2018.

3 Zestaw prezentowanych podczas zajg¢ obrazow obejmuje dzieta surrealistyczne, np. prace René Ma-
gritte’a, Salvadora Dali, Vladimira Kusha.

4 Material muzyczny w cyklu eksperymentalnym zaczerpniety jest gldwnie z muzyki filmowej, tworzonej
przez kompozytorow wspotczesnych, m.in.: Abla Korzeniowskiego, Hansa Zimmera i Alexandre’a Desplata.
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Prezentacja obrazow — dziet wspotczesnej sztuki wizualnej

—

Redundancja kodowania

FAZA inspiracji Symultanicznie odtwarzania instrumentalna muzyka
inspirujaca

Tworzenie, asocjowanie

Podzial na zespoty =
dokonany

oo Zespotowe tworzenie historyjek — skojarzen
spontanicznie

z percypowanymi obrazami i muzyka,
Zakodowanie ich w obrazkach
rysowanych zespotowo

FAZA przekodowania intersemiotycznego historyjek narysowanych na scenki teatralne

=_—
=

\/

Pokaz scenek pozostalym grupom — werbalizacja — odkrywanie zawartych przez inne grupy znaczen
— ,,demaskowanie historyjek”

ustalenie kolejnosci i zawarto$ci ruchowej opowiesci

Schemat 1. Model aktualizacji transformujacej

co dla niniejszego modelu jest kwestig znaczaca. Celowe wydaje si¢ przeto podwojenie
indukcji, polaczenie obrazu z muzyka, gdyz ,,czynnikiem istotnie modyfikujacym efekty
pamigci jest liczba kodéw wzbudzonych przez bodziec” (Dylak 1995: 50). Cenne jest
roéwniez stwarzanie szansy na stymulowanie mozliwie najwigkszej liczby kanalow sen-
sorycznych przez polisensoryczne uruchamianie aktywnosci uczniow — VAKT (Krason,
Szafraniec 2002). Mézg pracuje wtedy catosciowo, sieci nerwowe tatwiej pokrywaja si¢
mieling, a to prowadzi do szybszych transmisji.

Kolejny komponent, to tworzenie scenariusza niejako wspdlnie utozonej historyjki,
ktora zostata zainspirowana asocjacjami i wyobrazeniami dzieci podczas I fazy, recepcyj-
nej. Tu zasadniczym elementem jest negocjowanie znaczen w grupie wspotpracujacych ze
soba ucznidw, staramy si¢, by wszystkie pomysty dzieci zostaly w tej historii uwzglednio-
ne. Zalezy nam na porozumiewaniu si¢, przyjmowaniu odmiennych punktéw widzenia,
ale tez umiej¢tnosci autoprezentacji. Ta faza poczatkowo wymaga udzialu nauczyciela,
gloéwnie o charakterze porzadkujacym, z czasem okazuje si¢ jednak coraz mniej potrzebna
— 1 to jest zasadniczym zyskiem edukacyjnym, dzieci ucza si¢ bowiem intersubiektywne-
go interpretowania obrazéw w postaci opowiesci rysowanej wspolnie.
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Ostatni czton zaj¢¢ to kolejne przekodowanie, tym razem intersemiotyczne, ze zna-
kow wizualnych na cielesne, czemu towarzyszy muzyka z fazy inspiracyjnej. Znaczenie
ekspresji cielesno-motorycznej, bedacej elementem wyrazania si¢ poprzez jezyk sztu-
ki, zespolonej z percepcja, doskonale ujmuje Richard Shusterman w idei somaestetyki
(Shusterman 2006). Pisze on: ,,emocjonalna warto$¢ sztuki, jak wszystkie emocje, musi
by¢ doswiadczana cieles$nie, aby byta do§wiadczana w ogole” (tamze), gdyz ucielesnie-
nie staje si¢ miejscem ,,sensoryczno-estetycznej percepcji (aisthesis) oraz kreatywnego
ksztattowania siebie” (Shusterman 2007: 75). A. Wantuch powie nawet, ze niemozliwe
jest myslenie bez pomocy ciata (Wantuch 2011: 58—60).

Calos¢ sesji eksperymentalnych finalizuje wzajemny pokaz przygotowanych scenek
teatralizacyjnych i podczas tej fazy uczniowie ponownie dokonuja odkrywania znaczen,
uruchamiajac asocjacje i porownujac odczytanie materiatu indukcyjnego (obrazéw i mu-
zyki) przez kolegow z wiasnym. Kazdy koncept jest akceptowany, cenimy zwlaszcza
oryginalno$¢ pomystow i otwarto$¢ na odmienne poglady innych osob. Zajgcia, co juz
powiedziano, moga by¢ fragmentarycznie modyfikowane, czasem rozlozone zostaja na
dwa, trzy spotkania, ale wowczas zawsze rozpoczynamy od przypomnienia inspiracji.

Doniesienie z pilotazowych badan indywidualizujacych — zalozenia, metoda

Celem podjetych badan jest okreslenie skutecznosci modelu aktualizacji transformujace;j,
zatem w eksploracji empirycznej siegnigto do procedury quasi-eksperymentalnej®. Pro-
blem badawczy sformutowano za$ w postaci pytania: Jaka jest skutecznos¢ zastosowania
tej strategii w stymulowaniu kreatywno$ci ucznia klasy I szkoty podstawowej?

Quasi-eksperyment jako wiodaca metode niniejszych dociekan empirycznych potrak-
towano w sposob szczegdlny. Rudymentem specyfiki mys$lenia o podjetych badaniach
stato si¢ zalozenie, ze ,.kazda zywa istota jest (...) jednostka niepowtarzalna” (Kepin-
ski 2015: 314). Jesli zatem dazymy do poznania cztowicka czy — w przypadku przed-
stawionych badan — rozpoznania zakresu aktualizowania potencjatu ucznia w kontakcie
z metoda edukacyjna, nie sposob nie zauwazy¢, ze polem namystu winna stac si¢ jego
niepowtarzalno$¢ wlasnie i to postrzegana w pelnej koncentracji na osobie. Badania zatem
beda obejmowaty opisy poszczegoélnych uczestnikéw zajec przed ich rozpoczeciem i po
ich zakonczeniu, zgodnie z postulowanym przez Krzysztofa Konarzewskiego uznaniem
unikatowosci kazdego przypadku (Konarzewski 2000: 77).

Ograniczenie objetosci tego artykutu wymusito konieczno$é skupienia si¢ na jednym
przypadku, zdecydowalam si¢ jednak na zaprezentowanie go jako swoiscie pilotazowe-
go badania. Gtéwnie uczynitam to, by przedstawi¢ koncepcje modelu zaje¢¢ i propozycji
sposobu indywidualizujacej weryfikacji ich skutecznosci w zakresie stymulowania kre-
atywnosci — potencjalno$ci tworczej ucznia. Zastosowalam specyficzny typ dociekania

5> Zajecia bedace podstawg analizy byty prowadzone przez autorke opracowania w klasie I jednej ze szkot
na Slasku w roku szkolnym 2015/2016.
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w postaci quasi-eksperymentu indywidualizujacego (zob. opis metody badan Krason, Ko-
nieczna-Nowak 2016).

Czynnikiem eksperymentalnym (zmienng niezalezng) uczynitam zajecia oparte na mo-
delu aktualizacji transformujacej®, majacej za zadanie uruchomi¢ potencjalno$¢ kreacyj-
ng ucznia, ktora poddana bedzie analizie jako zmienna zalezna. Punktem ogniskujacym
poznawanie dzialania dziecka podczas zaj¢¢ i indywidualizujagcego weryfikowania sku-
tecznosci strategii bedzie technika gromadzenia danych w postaci obserwacji (Angrosino
2010: 81), wszak ,,nauka zaczyna si¢ od obserwacji i musi do niej powréci¢ dla swego
ostatecznego sprawdzenia” (Goode, Hatt 1952: 110). Ow akt postrzegania reaktywnosci
ucznia, jego pomyslow i sposobow nawigzywanie przez niego interakcji z innymi uczest-
nikami wlasnej grupy i grup pozostatych, umozliwi okreslenie zmiany w aktualizowanej
potencjalnos$ci ucznia (Angrosino 2010: 81).

Ponizej zaprezentuj¢ propozycje¢ deskrypcji przypadka oraz schedule obserwacyjng
sporzadzong dwukrotnie na podstawie analizy zachowan jednego z uczestnikéw zajeé.
Scheduty te zawierajg zebrane spostrzezenia z dwoch momentoéw wdrozenia strategii edu-
kacyjnej — podczas pierwszych i podczas ostatnich zaj¢é realizowanych w ciggu jednego
roku szkolnego. Poniewaz wazna jest rejestracja wszystkich spostrzezen, zatem jedynym
sposobem gromadzenia materiatu empirycznego jest nagrywanie zaje¢’ i analizowanie za-
chowan kazdego dziecka odre¢bnie juz po ich zakonczeniu. Dla obiektywizacji zebranego
materiatu i jego interpretacji warto odwotac si¢ — przed ostateczng weryfikacja hipotezy
zaktadajacej skuteczno$¢ zaje¢ — do triangulacji. Polega¢ ona moze na wypehieniu sche-
duly z zaje¢ jeszcze przez innego obserwatora lub kilku obserwatorow.

Przypadek Mateusza

Badany chtopiec, uczen klasy I, w momencie rozpoczgcia badania ma ukonczone 7 lat,
interesuje si¢ pitka nozna i prosi, by nazywaé go Ronaldo. Jest nadruchliwy, trudno kon-
centruje si¢ na zadaniach. Ma potrzebe zwracania na siebie uwagi, czasem czyni to wprost
kierujac pytania do osoby prowadzacej zajecia. Domaga si¢ akceptacji, mniej zwraca
uwagg na innych uczniow.

Sesja I — inspirowana zestawem obrazoéw surrealistycznych, otwartych na znaczenia oraz
muzyka J. Williamsa zaczerpnieta ze Sciezki dzwigkowej filmu ,,Park Jurajski”. Zajecia ini-
cjujace cykl dla klasy I — pierwszy kontakt prowadzacej z grupg i badanym przypadkiem.

FAZATI

Komponent recepcyjny

W czasie inspiracji tylko przez chwilg chlopiec patrzy na prezentowane obrazy, wykonuje
szereg synkinezji, poklepuje si¢ po policzkach, obgryza paznokcie, petza, zmienia miejsce

¢ Przedstawiam szczegotowy opis czynnika eksperymentalnego w rozdziale 2.
7 Oczywiscie po uzyskaniu zgody rodzicdw i nauczycieli.



Scheduta 1. Obserwacja poczatkowa

Kategoria
potencjalnosci
tworczej

Tematyka opowiesci ruchowej generowanej niedyrektywnie

Akceptowalna skierowana do innych éwiczacych

Nieakceptowalna skierowana przeciw innym ¢éwiczacych

Adekwatna do charakteru
indukcji muzycznej

Nieadekwatna do
charakteru indukcji

Adekwatna do charakteru
indukcji muzycznej

Nieadekwatna do
charakteru indukecji

Uwagi

Dzialania
konwergencyjne

Nie zglasza swoich pomystow,
ale chetnie przejmuje zadania
wyznaczone prze kogos
innego, cho¢ nie potrafi ich
do konca realizowac, bo
bardzo szybko si¢ rozprasza.

Duza ruchliwosé¢ wynikajgca
z przewagi pobudzenia,

brak umiejetnosci dluzszego
skupienia uwagi na tworzonej
historii

Dzialanie twércze — dyuwergencyjne

Kiedy prowadzqca uczynila
go waznq postaciq w scence
teatralizacyjnej (ma by¢
kapitanem) wida¢ motywacje
do starannego wykonania
zadania.

Pojawiajq si¢ zachowania
skierowane przeciw kolegom
(stara sig ich przemiescic¢

— czasem popychajqc), ale
to po raz pierwszy jest jego
inicjatywa.

Niestety szybko si¢ zniechgca,
rozprasza i zaczyna juz

tylko koncentrowac sie na
atakowaniu kolegow, ale juz
bez zwigzku z akcjq scenki,
przewraca sig i turla po
podlodze

Pelnienie waznej roli
wplynelo na motywacje

do dziatania takze poza
odtworczosciq, ale niestety
brak koncentracji skierowat
aktywnos¢ ucznia w strong
destrukcji catych zajgé

rozbudowana

Werbalizacj
OZI;WZLZCZ;:Ja Wypowiedz zdawkowa, pojedyncze stowa lub nieliczne zdania pojedyncze, dokladne odwolywanie si¢ do zaledwie jednego zaobserwowanego elementu
ograniczon; z obrazow. W czasie podsumowania swojej historii zaczyna mowié przed kolegami z grupy, ale po chwili wskazuje, by aktywnos$¢ przejgt ktos inny.
Werbalizacja
twércza Brak
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w jakim siedzi podczas prezentacji, chodzi na czworakach. Komentuje, cho¢ zwiazek ko-
mentarza z treScig obrazoéw jest dos¢ luzny. Kiedy dzieci werbalizuja spostrzezenia i aso-
cjacje z pokazywanymi obrazami, Mateusz nasladuje gr¢ na puzonie i trabi. Fiksuje si¢
tylko na tym jednym elemencie obrazowanym, jakby pozostate wizualizacje nie zostaty
przez niego odnotowane.

Komponent wykonawczy — obrazowanie

Szybko znajduje grupe kolegow, by wspdlnie wykonaé obrazek w zamierzeniu bedacy
scenariuszem wtlasnej historyjki. Chcialby grupie przewodniczy¢, ale raczej nie ma po-
myslow, co narysowac i inicjatywe przejmuja pozostali cztonkowie jego zespotu. Kiedy
wszyscy juz zakonczyli rysowanie i prace sg zbierane on — juz bez kolegéw — co$ jeszcze
stara si¢ ,,dorysowac”.

FAZA 11 PRZEKODOWANIA INTERSEMIOTYCZNEGO NA RUCH

Faza tworzenia ruchu zostanie ujeta w postaci scheduty, ktéra ujmuje komponenty kon-
wergencyjne, odtworcze oraz dywergencyjne, wskazujace na podjecie aktywnosci o cha-
rakterze tworczym.

Podsumowanie sesji I:

Mateusz nie wykazuje si¢ szczegdlnym zaangazowaniem podczas tworzenia, zaroOwno na
poziomie plastycznego dzialania, jak i kinestetycznego. Bardzo potrzebuje uwagi i chce
by¢ wyr6zniany, jesli mu si¢ to nie udaje — traci zainteresowanie aktywnoscia i nie stara
si¢ dziata¢ dywergencyjnie.

Sesja II (posttestowa, po rocznym dzialaniu analizowang strategia) — finalna dla klasy
I obrazy symboliczne, na jednym mozna dopatrze¢ si¢ zarysu oka — ten obraz stanie si¢
kluczowy dla uczestnikéw. Muzyka Gerry Goldsmith, $ciezka dzwigkowa z filmu ,,Chi-
natown” (Love Theme)

FAZA1

Komponent recepcyjny

W czasie stuchania i ogladania prezentacji siada obok prowadzacej, stara si¢ skupic, cho¢
wida¢ jeszcze pewna ruchliwos$é, ale sprowadzong do motoryki matej. Zadaje tez pytania
prowadzacej (dotyczace tego, co bedziemy robi¢ potem).

Komponent wykonawczy — obrazowanie

Na polecenie tworzenia grup ozywit si¢, biega po sali, szukajac swoich kolegow, podska-
kuje, kiedy jego grupa jest w komplecie. Wyraznie nastawiony jest na wspoldziatanie.
Pomaga tez rozdawac kredki i kartki (zachgcony przez prowadzaca do tego). Kiedy grupa
zaczyna rysowac, skupia si¢ na tym, co robig inni. Dopytuje kolegdéw, co beda robié, chce
to wiedzie¢ od razu. Bardziej mowi niz rysuje, cho¢ jest to werbalizacja zgodna z tematem



Scheduta 2. Obserwacja finalna

Kategoria
potencjalnosci
tworczej

Tematyka opowiesci ruchowej generowanej niedyrektywnie

AKkceptowalna skierowana do innych éwiczacych

Nieakceptowalna skierowana przeciw innym ¢wiczacych

Adekwatna do charakteru
indukcji muzycznej

Nieadekwatna do
charakteru indukcji

Adekwatna do charakteru
indukcji muzycznej

Nieadekwatna do
charakteru indukcji

Uwagi

Dzialania konwergencyjne

Odtwarza elementy

z rysunku, tworzy oko, jest
jego Zrenicq,

Ciggle lqczy si¢ ze swojq
grupq.

Nie chce wprowadzaé
modyfikacji do kolejnych
scenek, chce odtwarzaé ,,jak
bylo”

Przywiqzuje si¢ do rozwigzan
i brak jeszcze plynnosci
pomystow. Pochwalony za
cos fiksuje si¢ na powielaniu
tego, co si¢ spodobalo.

Dzialanie twércze — dyuwergencyjne

Kiedy rozpoczyna sie
prezentacja ruchowa
pokazuje innym dzieciom, co
majq robic¢

Kiedy koledzy go przestajg
stuchaé, zaczyna skakaé

w Srodku ,,0ka”, tanczy,

kreci sig i ktadzie wreszcie na
podlodze.

Nadruchliwosé nasila sig,
kiedy inne dzieci takze majq
istotne dla historii role. Przy
finalizacji scenki spiera sig
z prowadzqcq, wola ,, miato
by¢ inaczej”

Wyraznie widoczna jest
satysfakcja z waznej roli

w scence, to mobilizuje

i uruchamia inicjatywe,
cho¢ nadal jest ona silnie
zwigzana z rysunkiem.

Kiedy traci uprzywilejowana
pozycje — uruchamia sig
ponownie nadruchliwosé,
ale nie przestaje interesowac
sig tym, co buduje ruchowa
historig.

Werbalizacja
odtworcza,
ograniczona
Werbalizacja | Werbalizacja ma pewnie komponenty nowe i oryginalne, ale po zauwazaniu owej oryginalnosci — uczen nie szuka juz innych rozwigzan i moéwi o tym, co
tworcza zostalo juz zaakceptowane

rozbudowana
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obrazow z inspiracji. Po chwili wiacza si¢ do rysowania, tworzy co$, co podoba si¢ kole-
gom (spadajace kwadraty). Ale po jednym kwadracie przekazuje kredke koledze i prosi:
,»Pokaz mi te kwadraty”. Uwaznie patrzy, co robi kolega i skupia si¢ na tej aktywno$ci,
stara si¢ takze wiaczy¢ do rysowania, kiedy nabiera pewnosci, ze jego kwadrat byt dobry.

Wspotdziata i nie przeszkadza innym cztonkom jego zespotu. Po zakonczeniu wspol-
nej pracy chwyta obrazek i chce go omowi¢. Narracja ma do$¢ rozbudowang forme, przy-
taczam ja w brzmieniu i sktadni zrodtowej: To bylo takie oko i tutaj... zZe po prostu te
oko bylo czescig kwadratu. I spadaly kolorowe krople i wtedy to oko w deszczu stalo sie
kolorowe. Te krople pokolorowaly kwadraty i oko.

Po omoéwieniu, podskakujac z radosci (zostat pochwalony za opis obrazka swojej gru-
pYy), przemieszcza si¢, by przygotowac si¢ do czesci kinestetyczne;.

FAZA 11 PRZEKODOWANIA INTERSEMIOTYCZNEGO NA RUCH

Rozmieszczenie wpisow w schedule na réznych poziomach odzwierciedla przebieg zajec¢
i rézne nat¢zenie aktywnosci ucznia.

Podsumowanie obserwacji

Analiza sesji | i finalnej pokazuje zmiang, jaka pojawila si¢ w zachowaniu Mateusza.
Stat si¢ bardziej zaangazowany w zajecia i cho¢ trudno mu byto nadal opanowaé hype-
raktywno$¢ kinestetyczna, to jednak nie byla ona tak ekspansywna i nie przeszkadzata
w dziataniu grupy. Istotne dla chlopca jest odgrywanie waznej roli, wyroznienie dziata
stymulujaco na aktywnos¢, takze tworcza, cho¢ te ostatnig wida¢ gtéwnie w werbaliza-
cjach. Sfera cielesnosci dublowata tresci wczesniej nakre§lone narracyjnie. Najwigkszy
postep widoczny byt w zakresie spotecznego funkcjonowania. Pewnos¢ siebie przetozyta
si¢ tez na odwage przejawiang w kontakcie z prowadzaca. Mozna zatem sformutowac
wniosek, iz strategia aktualizowania transformujacego szczeg6lnie okazata si¢ skutecz-
na dla potencjalnosci spotecznej badanego przypadku. Rozwoj dywergencji nie jest tak
spektakularny, cho¢ wida¢ progres w zakresie tworczej werbalizacji. Wazne jest rowniez
kontrolowanie przez wigksza czgs¢ zaje¢ wlasnej nadruchliwosci. Zmiana dotyczyta jesz-
cze jednego aspektu, Mateusz prosit, by do niego zwracaé si¢ juz Leo Messi, poniewaz
Ronaldo go rozczarowat...

Zamkniecie

Istotno$¢ pedagogiczna prezentowanej organizacji strategii pracy z matym dzieckiem
ujawnia si¢ zwlaszcza w wymiarze interpersonalnego przeptywu, kiedy zestawimy ja np.
z przestroga Francisa Fukuyamy przed §wiatem pocztowieczym (Fukuyama 2005: 286),
ktoéry prognozuje w niedalekiej przysztosci state narastanie konfliktow spotecznych i za-
nik wspdlnego cztowieczenstwa. Kazda wiec formuta sytuujgca w zysku pedagogicznym
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rozwo0j uspolecznienia — tak jak idea kreacji plastycznej i teatralizacyjnej — zastuguje na
szczegolne podkreslenie.

Dodatkowo analizujac zysk aktualizacyjny/rozwojowy badanej formuty zajeé, za-
ktadamy — ponownie odwotujac si¢ do idei integralnej — rownolegle istnienie czterech
wymiardw przestrzeni edukacyjnej: subiektywnego doswiadczenia, obiektywnego zacho-
wania, intersubiektywnej kultury oraz interobiektywnych systemow (Kielar 2012: 183).
Wspodlegzystuja tu bowiem: i kultywowanie tworczosci (faza generowania historii, po-
szukiwanie konotacji plastycznych), jak i elementy mys$lenia krytycznego i logicznego
(kiedy nalezy scali¢ ze soba kolejne fazy opowiesci). A wszystko to osadzone zostaje
,.w niebanalnych dzietach kultury wizualnej i muzycznej, ktére kieruja odczytanie ciele-
sne w stron¢ odkrywania znaczen, zarowno w aspekcie monosubiektywnym, jak i intersu-
biektywnym” (Krason 2013).

Dostrzegajac pewne symptomy owych zyskow dla aktualizacji potencjatu uczniow
klas I-III, musimy pamigtac, iz zarysowane w opisie badan pewne prawidlowosci, jakie
wylaniaja si¢ z eksploracji, nalezy traktowac¢ jedynie jako subiektywnie dokonany, indy-
widualizujacy rekonesans.
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