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Summary
The theme of the animal in the linguistic creativity of children

The subject of my research is the texts of children, which are a form of expressing imagination, so
that it is possible to find in them references to real experiences and to images of the subconscious.
For the isolation of creative strategies and describing the content of the images created by children
I use a cognitive-linguistic perspective, and I refer to concepts of psychoanalysis. An animal theme
is used by child authors the same way as in a fairy tale — as an allegory of social situations or as
a vivid symbol of ambivalent feelings and difficult experiences, just as it is in fairy tales. An analysis
of the linguistic creativity of children discovers a process of crystallisation of meanings in the mind,
and ways of expressing them.

Stowa kluczowe: jezykowa tworczos¢ dzieci, ekspresja wyobrazni, krystalizacja znaczen
w umysle, motyw zwierzecy

Keywords: linguistic creativity of children, expression of imagination, crystallisation of
meanings in mind, animal theme

Wstep

Niniejszy tekst prezentuje propozycje analizy motywu zwierzgcego w tworczosci je-
zykowej dzieci w mtodszych klasach szkoty podstawowej. Do wyodrebniania strategii
tworczych oraz opisu tresci obrazéw tworzonych przez dzieci wykorzystuj¢ perspektywe
lingwistyki kognitywnej, ktéra pozwala na korelowanie podmiotowego punktu widzenia
indywidualnej wypowiedzi oraz spotecznych podstaw jezykowych. Ponadto odwoluj¢ si¢
do koncepcji psychoanalitycznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem teorii Carla Gustawa
Junga. Przedmiotem moich badan stajg si¢ teksty dzieciece, bedace forma ekspresji wy-
obrazni, mozna wi¢c w nich odszukac odniesienia i do do§wiadczen realnych, i do obra-
z6w podswiadomosci. Motyw zwierzecy jest przez dziecigeych tworcow wykorzystywa-
ny jak w strategii tworzenia bajki — jako alegoria sytuacji spotecznych lub jako obrazowy
symbol ambiwalentnych uczu¢ i trudnych doznan, podobnie jak to ma miejsce w basni.

! Prezentowana w artykule problematyka byla przedmiotem wystapienia na ogdlnopolskiej konferencji
naukowej ,,Koziolek Matotek i inne bajkowe zwierzgta w tekstach kultury”, Kielce, 2—3 pazdziernika
2015 roku.
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Warianty konceptualne motywu zwierzecego ujawniaja sposoby wyrazania dos§wiadczen
stanow bycia w §wiecie jednostki i interpretacje rzeczywistosci.

Podstawa teoretyczno-metodologiczna

Tworczos$¢ moze by¢ rozpatrywana, w zalezno$ci od perspektywy badawczej, jako efekt
procesu tworzenia (dzielo), dzialanie (proces tworczy), zespot specyficznych zdolnosci
wykonawczych (pisania, malowania), jako postawa zyciowa (postawa twoércza) lub pro-
ces poznawczy (procesy porzadkowania wiedzy, analizy, syntezy, kojarzenia, klasyfikacji,
uogolniania) (Wasilewska 2014: 280). Na potrzeby podjetego tu tematu, ktdrego przed-
miotem jest jezykowa tworczos¢ dziecka, mozna przyjac kazda z powyzszych opcji, po-
niewaz interesujace sg badania zaréwno dotyczace wytworow dzieciecej tworczoscei, jak
1 procesow tworzenia przez dzieci. Kazda z tych kwestii wymaga jednak odwotania do
innych podstaw teoretycznych i konstruowania narze¢dzi badawczych.

Dla badan pedagogicznych szczegdlnie interesujace wydaje si¢ zagadnienie konceptu-
alizacji, tj. proces krystalizacji znaczen w umysle oraz sposoby ich wyrazania. Wpisuja si¢
w t¢ problematyke koncepcje psychologiczne i pedagogiczne, ktore opieraja si¢ na ztoze-
niu, ze dziecko jako podmiot aktywnie poznajacy $wiat, konstruuje w umysle naiwne kon-
cepcje rzeczywistosci’. Do tego nurtu nalezg badania nad potocznymi koncepcjami §wiata
oraz ich wplywem na proces poznawczy i zachowanie jednostki (Lachowicz-Tabaczek
2004). Jezyk potoczny, jak moéwi Barbara Boniecka, ,,wykazuje obecno$¢ najtrwalszych
struktur ludzkiego percypowania rzeczywistosci i ludzkiego myslenia; zawiera tez w swo-
im systemie gramatycznym i w slownictwie utrwalony potoczny, ,,naiwny” obraz §wiata”
(Boniecka 1995: 16). W analizach tekstow dziecigcych odwotuje si¢ do teorii Jezykowego
Obrazu Swiata (Bartminski 1990; Ozdzynski 1995; Dabrowska, Anusiewicz 2000), ktora
umozliwia dotarcie zar6wno do procesow poznawczych autora analizowanej wypowiedzi,
jak i do wiedzy z réznych obszardéw. Najnowsze badania Jezykowego Obrazu Swiata (JOS)
wiaza si¢ z lingwistyka kognitywng, w ktdrej jezyk moze by¢ traktowany jako przedmiot
badan lingwistycznych lub jako zrddlo badan nad procesami poznawczymi zwigzanymi
z wiedza 1 rozumieniem (Bartminski 2012). Jakkolwiek kategoria ta moze by¢ roznie ro-
zumiana, w zalezno$ci od przedmiotu badan, mozna przyjaé perspektywe podmiotowa
i rozumie¢ JOS jako ,.éwiat w oczach dziecka”. Jezyk dany w tresciach semantycznych
oraz w kategoriach gramatycznych i syntaktycznych ujawnia sposéb rozumienia $wiata,
w tym jego aspekty kulturowe, duchowe i aksjologiczne. Ronald Langacker (1995) nazy-
wa zdanie ,,zdarzeniem kognitywnym”, ktére mozna utozsamic¢ ze zdarzeniem poznaw-
czym, wyrazonym za posrednictwem okreslonej (wybranej przez osobe, ktora formutuje
to zdanie) formy jezykowe;j.

Zdolnos¢ mowienia o reprezentacjach wymaga nie tylko odpowiedniego poziomu roz-
woju poznawczego dziecka, ale rowniez integracji roznych typow wiedzy (tu np. jezy-

2 Do tego nurtu nalezy przypisac¢ np. teorie J. Piageta czy L.S. Wygotskiego, a takze koncepcje konstruk-
tywizmu psychologicznego i pedagogicznego.
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kowej, kulturowej, przyrodniczej, spotecznej) oraz inwencji tworczej i wyobrazni. Two-
rzenie tekstu staje si¢ sposobem prezentacji interpretacji $wiata podmiotu poznajgcego
(doswiadczajacego), bowiem ,,gdy kto§ opowiada historie, ksztattuje, konstruuje i odgry-
wa swoje Ja, doswiadczenie i rzeczywisto§¢” (Chase 2009: 25). W procesie tworzenia
tekstu dziecko ,,wybiera” odpowiednie formy jezykowe, symbol czy motyw, jako sposdb
wyrazania siebie oraz swojej interpretacji $wiata. Wyodregbnione w analizie kognityw-
no-jezykowej warianty konceptualne motywu zwierzecego w okreslonej perspektywie
poznawczej, ujawniaja sposoby wyrazania doswiadczen stanow ,,ja wobec $§wiata” i ,,ja
w $wiecie” (Langacker 1995: 32).

Teksty dzieciece sg jedng z form ekspresji wyobrazni, wigc mozna w nich odnalez¢
odniesienia nie tylko do doswiadczen realnych, ale i do obrazéw podswiadomosci. Po-
nadto nalezy zauwazy¢, ze myslenie dzieci w wieku wczesnoszkolnym jest na etapie
»granicznym” — miedzy magicznoscia a racjonalno$cia (Dudek 2004: 45), wigc w ich
tworczosci pojawiaja si¢ opisy znanych z rzeczywistosci realnej sytuacji, a takze obrazy
magiczno-symboliczne. Takie symbole obrazowe mozna interpretowaé odwolujac si¢ do
koncepcji z nurtu psychoanalizy m.in. teorie Carla Gustawa Junga (1970, 1976). W obre-
bie psychoanalizy tworczos¢ uwazana jest za wynik rozwigzywania konfliktu motywow
na styku sfery $wiadomosci i nieSwiadomosci. Wedtug psychoanalizy proces tworczy jest
dowodem afirmacji cztowieka, jego wewngtrznego zintegrowania.

Przyklady analizy motywu zwierzecego w tworczosci jezykowej dzieci

Przedmiotem analizy sg tu wybrane z szerszych badan® teksty dzieci z klas I-11I ze szkot
gdanskich i raciborskich. Dzieci pisaty teksty inspirowane zadaniem: ,,Napisz bajke” lub
,»,Napisz o swojej krainie radosci” w klasie szkolnej pod opieka swojego nauczyciela. Te-
mat wypowiedzi byt dowolny, a nauczyciel nie moégt ingerowa¢ w proces pisania. W cy-
towanych tekstach zostata zachowana oryginalna pisownia, co by¢ moze utrudnia ich od-
czytywanie, ale ujawnia ztozone procesy poznawcze dziecka, np. wiedze¢ lingwistyczng
czy strategi¢ konstruowania wypowiedzi.

Szymon, kl. I

Chciatbym pojecha¢ do Krainy Radosci. Byly tam tunele z potworami. I Zeby bylo tam
cieplo i przyjemnie i tez byly tam owoce i jeziora, a w jeziorach byly ryby i wegorze i zeby
bylo tam pelno drzew i choinek. A w rzece jest petno kijanek. Psy i koty i inne zwierzeta:
tygrysy i gepardy, losie. I na zawsze chcialbym zosta¢ z kolegami. I zwierzetami i owada-
mi. Cata klasa byta tam ze mngq. I sq tam orly i jastrzebie.

3 Analizowane tu teksty dziecigce pochodza z moich badan zaprezentowanych w ksiazce: Anna Wasi-
lewska, Archetypy swiata dzieciecego. Swiaty wyobrazni w narracjach dzieci, Wydawnictwo UG, Gdansk
2013, jednak material wykorzystany byt do rozstrzygania innych probleméw badawczych.
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Nieporadno$¢ w komponowaniu tekstu nie przeszkadza autorowi w stworzeniu spojne;j
wizji $wiata marzen. Dziecko ma jeszcze klopot z kategoryzacja przywotywanych ele-
mentow przyrody (ryby i wegorze, petno drzew i choinek), jednak przedstawia naiwny ob-
raz, majacy cechy archetypu raju utraconego. W Krainie Radosci Szymona zyja zgodnie
obok siebie zwierzgta udomowione (psy i koty) obok dzikich (tygrysy i gepardy), a w $rod
nich — dzieci. Przywotujac motywy zwierzece dziecko rezygnuje z jakichkolwiek prob
okreslen nadrzednych i przechodzi od razu do podawania cech charakterystycznych. Takie
sposoby opisywania typowe sg dla potocznego systematyzowania, ktore nie lubi kom-
plikacji hierarchicznych (Boniecka, Grabias 2007). Dominujacy w tym tek$cie motyw
zwierzecy przybiera rézne funkcje: najpierw jest wykorzystany do opisu przestrzeni kra-
iny marzen chlopca, a na koncu przybiera posta¢ alegorii §wiata dziecigcego: ,,Catla klasa
byta tam ze mna. I sg tam orty i jastrzgbie.” Ostatnie dwa zdania mozna potaczy¢ w lo-
giczng mysl — orly i jastrzgbie tu mozna interpretowac jako metafory dziecigcych liderow
w klasie (jak w powiedzeniu ,,orly i sokoty”). W wielu tekstach dziecigcych ujawniany
jest silny zwigzek jednostki z grupa rowiesnicza, potrzeba akceptacji, przyjazni i trudne
relacje z rowiesnikami. Warto zwroci¢ uwage, ze w swoim Swiecie Radosci Szymon nie
umieszcza dorostych.

Jakub, k1. II

., Trzy Slonie przyjaciele na zawsze”

Dawno, dawno temu w pigknej, zielonej krainie zyly sobie trzy slonie: Kuba, Igor i Ma-
teusz. Slonie te znaly si¢ od matego i byly bardzo dobrymi kumplami. Spedzaly ze sobg
kazdq wolng chwile, bawigc sie w berka. Pewnego dnia najodwazniejszy ston Igor zgubil
sie. Jego koledzy postanowili wyruszy¢é na poszukiwania. Szukali Go przez caly dzien,
martwigc sie o Niego. Tymczasem ston Igor nie mowigc nic kolegom poszedl schlodzi¢
sig w jeziorze. Kiedy stonce zaszlo nie wiedzial jak wroci¢ do domu, bo nie pamietal
drogi powrotnej. Zaczqt bardzo zalowaé, ze nie ma z nim jego kolegow: Kuby i Mateusza.
Zrozumial wtedy, ze zrobit bardzo Zle, nie mowigc im o swoich planach. Kiedy zmeczeni
poszukiwaniem Igora, stonie Kuba i Mateusz wracali juz do domu zobaczyli w oddali
Jjezioro, a przy nim siedzqcego i bardzo smutnego stonia Igora. Od razu ruszyli w jego
strong, cieszqc sie bardzo, Ze Go znalezli. Od tej chwili ston Igor obiecal, ze zawsze be-
dzie mowil o wszystkim swoim kolegom. Po tej przygodzie stonie zostaly przyjaciolmi na
zawsze, zyjqc diugo i szczesliwie.

Motyw zwierzecy w tym tekscie jest bardzo sprawnie wykorzystany do przedstawienia
alegorii procesu budowania relacji rowiesniczych. Catly tekst jest Swietnie zakompono-
wany, z wykorzystaniem formut jezykowych charakterystycznych dla konwencji bajki.
Trzy stonie tworza zgrang grupeg: ,,znaly si¢ od malego i byty bardzo dobrymi kumplami”.
Jednak relacje migdzy jej cztonkami ciagle ksztattuja si¢ na nowo, co spowodowane jest
zmiennymi motywacjami kazdego z bohateréw. Opowiedziana jest sytuacja przemiesz-
czania si¢ roli lidera w grupie: ,,Pewnego dnia najodwazniejszy ston Igor zgubit si¢”. In-
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dywidualne ambicje Igora spowodowaty odlaczenie si¢ od grupy, wigc inni jej cztonkowie
zacie$niajg wiezy, by na nowo wiaczy¢ do niej Igora: ,,Szukali Go przez caty dzien, mar-
twiac si¢ o Niego.” Na poczatku Igor jest szczesliwy z podjecia indywidualnej inicjatywy:
,»hie moéwiac nic kolegom poszedt schlodzi¢ si¢ w jeziorze”, jednak gdy mija euforia:
,kiedy stonce zaszlo”, czuje si¢ w nowej sytuacji wyobcowany i zdezorientowany: ,,nie
wiedziat jak wroci¢ do domu, bo nie pamigtat drogi powrotnej”.

Cata opowies¢ mowi o potrzebie przebywania w grupie rowiesniczej oraz o trudzie
budowania relacji mi¢dzy jednostka a grupg. Postugiwanie si¢ motywami zwierzat w opo-
wiesci staje si¢ dla autora bajki strategia porzadkowania senséw we wlasnym rozumieniu
relacji rowiesniczych. Nalezy zauwazy¢, ze taki proces poznawczy, przejawiajacy si¢ za-
stosowanym przez dziecko zabiegiem stylistycznym (personifikacji) przebiega poza racjo-
nalnym mysleniem — to droga intuicyjna, w ktorej si¢ga si¢ do obrazoéw podswiadomosci.
Dziecku tatwiej ujawni¢ wlasne doznania poprzez tworzenie obrazow zwierzat, poniewaz
takie symbole maja charakter jednocze$nie magiczny i racjonalny — obrazy pochodzace
z pod$wiadomosci w pewnym zakresie stajg si¢ dostgpne $wiadomosci.

Karolina, k1. IIT
.E .

., Zotwik i przyjaciele”

Pewnego razu w oceanie rozne krzyki i piski wydobywaly si¢ z wody. Byly to piski i wrza-
ski malego zotwika ktory sig skaleczyl o skale. Mama powiedziata nie plyn koto tyh kamie-
ni bo sie znowu skaleczysz a wogule co ty tam robiles? Yyy bawilem si¢ Z przyjaciolmi.
Zotwiku nie ktam. Nie ktamie naprawde. Zétwiku. No dobrze. chciatem sie tam pobawic.
Ale tam plywajq rekiny. Nie chce cig martwic ale jeden mnie prawie Zjadut! KONIEC

Tropem interpretacji jest niejasny tytut, ktory warto przyjac tacznie ze skresleniem. Pierwot-
na wersja (pierwszy tytut —,,rekiny”) §wiadczy o zamiarze napisania bajki o zagrozeniu (lub
Igku), ktorego obrazem miaty by¢ rekiny, dlatego narracja zaczyna si¢ przedstawieniem nie-
pokojacej sceny: ,,w oceanie roézne krzyki i piski wydobywaly si¢ z wody”. Potem, w mia-
r¢ wyjasniania zdarzenia, koncepcja autorki zaczela si¢ zmienia¢ w kierunku blizszym do-
$wiadczeniom dziecka. Oto mamy malego bohatera, zotwika, ktory bawi si¢ w wodzie mimo
zakazow mamy, kaleczy si¢ o skate i matka karci go za niepostuszenstwo. Bohater wymysla
na poczekaniu usprawiedliwienie — zabawe z przyjaciotmi, a gdy matka poddaje to wytluma-
czenie w watpliwos¢, dziecko probuje wzbudzi¢ wspolczucie, wymyslajac przygode z reki-
nami: ,,Nie chee ci¢ martwi¢ ale jeden mnie prawie Zjadul!”. Autorka bardziej utozsamia si¢
z bohaterem, wiec zmienia tytut na ,,Zétwik i przyjaciele”, jednak potem przypomina sobie,
ze rekiny byly tylko strategiag wobec pretensji mamy, wiec skresla wyraz ,,rekiny”.

Te wszystkie zabiegi formalne i $lady mysli autorki $wiadcza o ambiwalencji uczuc
dziecka, dotyczacych jego relacji z matka. Motyw zwierzecy ujawnia t¢ dwoistosé w ze-
stawieniu ,,rekiny — zotwik”. Obydwa motywy, tj. groznego zwierzecia (rekina) i przy-
jaznego zotwika, przenikaja si¢ i naktadaja na siebie w narracji dziecka, a zastosowa-
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ne wyrazenia jezykowe, jak chociazby zdrobnienie (,,z0twik™), czy zastosowanie liczby
mnogiej do wyrazenia leku (,,rekiny”) stajg si¢ sladami budowania postawy dziecka.

Grzes, k1. 11T

Ciemnej nocy dnia pewnego Wojtek w tozku lezqc Zobaczyt na plocie czarnego kota lezg-
cego. Bardzo Wojtek si¢ przerazil gdyz pecha nie chcial miec¢ i w mig pod t6zko schowal
sig. Lecz tam pajgka zobaczyl i z krzykiem w koldre glowe zanuzyl. Pod koldrg ciemno
bylo Wojtek tak nie lubi ciemnosci boi sig, wiec na drzgcych nogach do drzwi po cichu
podszedt i swiatlo zapalil. W jasnosci wszystko widac bylo i okazalo si¢ ze potworow
zadnych nie ma.

W bajce Grzesia pojawia si¢ motyw zwierzgcy jako odzwierciedlanie zbiorowego magicz-
nego myslenia — czarnego kota, a takze pajaka. Te motywy utozsamiane s3 z lgkiem. Bo-
hater boi si¢ tego, co miesci si¢ w zbiorowych przesadach i tego, czego boi si¢ dziecko
— ciemnosci. Narracja jest proba racjonalizowania tych lgkow, a wigc ma charakter autote-
rapeutyczny: ,,W jasno$ci wszystko wida¢ byto i okazato si¢ ze potworow zadnych nie ma”.

Szczegdlnie interesujaca jest w tym teks$cie strategia konstrukcji wypowiedzi jezyko-
wej, budowanie swoistej ,,melodii” narracyjnej. Zdania uporzadkowane sa w sposob przy-
pominajacy konstrukcje wiersza: ,,gdyz pecha nie chciat mie¢ i w mig pod 16zko schowat
si¢”. Taki zabieg formalny znakomicie podkresla terapeutyczny charakter bajki, sprzyja
,uspokajaniu”, a ponadto §wiadczy o ,,wyczuciu” jezykowym autora.

R., kI. IIT

., Przygody Rexia”

Pewnego razu w dawnej Jurze bylo jajko Rexa. Matka tego jajka poszila na polowanie,
w czasie polowania z jajka wyklul sie maty Rexio. Ten Rex postanowit uciec. Poszedl na
ktode upadlego drzewa tam zobaczyl pterodaktyle. Potem sam postanowil nauczy¢ sie la-
tac¢ ale mu sie nieudalo potem biegal pomigdzy nogami wielkich dinozatrow. Puzniej trafit
do dziwnej puszczy. Tam byl dinozalr ktory juz zamiezal go zjes¢ kiedy tamten Rexiu si¢
odwrucit myslacé ze to mama ale nagle si¢ pojawit.

Bajka o przygodach Rexa wykorzystuje motyw zwierzgey jako obraz symboliczny drogi
wewngtrznego rozwoju oraz konstruowania tozsamosci. Warto przyjrzec si¢ tym obrazom
z perspektywy koncepcji psychoanalitycznej (procesu indywiduacji). Najwazniejszym
celem w pierwszym etapie rozwoju staje si¢ poczucie autonomicznego Ja, ksztattowane
w procesie uwalniania si¢ od zaleznosci od matki. Najpierw bohater jest ,,jajkiem”, po-
tem ,,wykluwa si¢” Rexio — tu widzimy budzenie si¢ samoswiadomosci, ktéra prowadzi
do pragnienia poznawania $wiata. Ucieczka bohatera od matki jest obrazem rodzacej si¢
potrzeby samostanowienia, ktora jest warunkiem konstruowania tozsamosci. Potrzeba ta
realizuje si¢ poprzez doswiadczanie Swiata, eksplorowanie rzeczywistosci 1 ksztatcenie
podstawowych umiejetnoscei: ,,zobaczyt pterodaktyle, postanowit nauczy¢ si¢ lata¢”. Poja-
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wia si¢ obraz zagubienia dziecka w $wiecie dorostych: ,,biegat pomigdzy nogami wielkich
dinozauréw” oraz obraz niezrozumiatych dla dziecka znaczen: ,,trafit do dziwnej pusz-
czy”. Widzimy pojawiajace si¢ w tych samodzielnych doswiadczeniach poczucie zagro-
zenia: ,,Tam byl dinozatr ktéry juz zamiezatl go zjes¢.” Bohater, ktory przede wszystkim
pragnal niezaleznosci, zwraca si¢ ku matce: ,,Rexiu si¢ odwrucit mysla¢ ze to mama ale
nagle si¢ pojawil”. Nie jest to jednak regres, ale powrot juz na wyzszym poziomie — §wia-
doma decyzja o przyjeciu pomocy.

Interesujacy jest zabieg wykorzystania motywu dinozaura. Stworzenie kojarzone
w zbiorowej $wiadomosci z przesztoscia §wiata zwierzecego zostaje tu wykorzystane do
opowiesci o wlasnej drodze rozwoju.

Dominika, kl. III

,, Niezwykle przygody Burka”

Za gorami za lasami w malej chatce zyla sobie rodzina z niezwyklym psem. Nie byl super
silny ani super szybki, ale umial mowic. Powtarzal tylko co uslyszal, a jego pana to cza-
sami denerwowato wigc przezywal go Burek i tak juz zostalo. Jego pan ma 10 lat i nazywa
sie Olek. Z nimi mieszka mlodsza siostra, ktora ma na imie Agatka i ma 3 lata. Jej ulu-
biong zabawq jest ciggniecie Burka za ogon. Jest tez tata i mama ktorzy ciggle sie o Olka
troszczq. Pewnego razu kiedy Olek odrabiat lekcje Burek jeczal bo, chcial wyjs¢ na polang
z Olkiem. Olek zdenerwowal si¢ i wyrzucit go na dwor. I jak na ztosé¢ przylecialy wroble.
Patrzcie — zacwierkaly. Burek dostal burg i zaczely si¢ Smiac¢. Stwierdzilem, ze pojde do
ogrodu, bo tam nikt nie bedzie si¢ ze mnie smiac.

Kiedy wszedtem do ogrodu zobaczyltem cos niezwyktego. W naszym stawie kqpat sie maty
pingwinek.

Dzien dobry powiedzial do mnie. Czes¢ odpowiedziatem ty tez umiesz mowic?

Tak skqd ty si¢ wzioles? Zapytatem.

Normalnie szedltem sobie ulicq az zobaczylem staw i postanowilem si¢ wykgpac, bo bylo
mi bardzo gorgco.

A gdzie masz swojich rodzicow?

Nie mam umarli.

Mam pomyst moze chciatbys zamieszkac unas? Zaproponowatem.

Pewnie!

Juz mialem chwyci¢ go za reke, ale uslyszatem glos Agatki ciggngcej mnie za ogon.

Nie to tylko sen! Krzyknglem.

Ale nie bylo tak Zle dostatem miske moich ulubionych chrupek i sie uspokoitem.

Dominika w konstrukcji swojego tekstu ujawnia wiedz¢ o cechach bajki — wykorzystu-
je klasyczne formuly delimitacyjne: ,,Za gérami za lasami w malej chatce zyla sobie”
oraz antropomorfizacj¢ (méwiacy pies i pingwinek oraz $miejace si¢ wroble). Poza tym
wszystkie elementy Swiata przedstawionego majg odniesienia do doswiadczen zyciowych
dziecka: rodzina, chtopiec, mtodsza siostra, typowe zachowania ludzi i zwierzat. Motywy
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zwierzgce w bajce Dominiki sg przejawem jej doswiadczen i odczu¢ z nimi zwigzanych.
A ze sa to uczucia ambiwalentne, pokazuje strategia prowadzenia narracji, w ktorej Autor-
ka najpierw przyjmuje perspektywe czlowieka — obserwatora, a nast¢pnie bohatera zwie-
rzecego. Stad w poczatkowej czgsci opowies¢ ma charakter narracji trzecioosobowe;j, lecz
W pewnym momencie nastgpuje zmiana na pierwszoosobowa.

Narracja trzecioosobowa — perspektywa obserwatora, ujawnia dystans do opowiesci:
,,Burek dostat burg i (wrdble) zaczely si¢ §mia¢”. Bohaterem narracji Dominiki jest pies
Burek, z ktorym autorka w pewnym momencie fabuty zaczyna si¢ utozsamiaé: ,,Stwier-
dzilem, ze p6jd¢ do ogrodu, bo tam nikt nie bedzie si¢ ze mnie $miac.”

Dalej w tek$cie ma miejsce ptynna, wrgcz oniryczna zmiana §wiadomosci bohate-
ra-narratora z ludzkiej w zwierzeca (lub odwrotnie?): ,,Juz mialem chwyci¢ go za r¢ke
(pingwinka), ale ustyszatem glos Agatki ciagnacej mnie za ogon. Nie to tylko sen! Krzyk-
natem. Ale nie byto tak Zle dostatem misk¢ moich ulubionych chrupek i si¢ uspokoitem”.

Bohater ma r¢ke, a za chwile ogon, krzyczy i w koncu dostaje miske ulubionych
chrupek (dla psa). Niestabilny §wiat przedstawiony jest przez autorke uzasadniany snem
bohatera. Uprawdopodobnienie niezwyktlej sytuacji w opowiadaniu przez wprowadzenie
motywu snu jest zabiegiem czgsto stosowanym w opowiesciach dla dzieci, szczegdlnie
o charakterze dydaktycznym, wigc autorka — by¢ moze — wykorzystuje tu wiedz¢ po-
chodzaca ze swoich do§wiadczen kulturowych (kontaktow z utworami literackimi), ale
rownie mozliwe jest sigganie do osobistych do§wiadczen snu.

Bohaterowie zwierzecy pojawiajacy si¢ w tek§cie Dominiki stanowig alegori¢ sytuacji
spotecznych znanych dziecku oraz przezy¢ z nimi zwigzanych. Szczegodtowo opisana na
poczatku opowiesci rodzina to ,,zawigzanie” akcji na tle znanym dziecku z rzeczywistosci
realnej. Burek jest dzieckiem, ktére marudzi, wigc ,,dostaje bure”. Zas wroble to rowiesni-
cy niezbyt przyjaznie nastawieni: ,,I jak na zto§¢ przyleciaty wroble. Patrzcie — zac¢wier-
katy. Burek dostat bure”.

W radzeniu sobie z niemitymi emocjami zwigzanymi z brakiem akceptacji w grupie
réwiesniczej autorka tworzy posta¢ pingwinka. Ten bohater jest jeszcze bardziej samotny
i pokrzywdzony przez los niz Burek, bo przeciez nie ma domu ani rodzicéw. Zapropono-
wanie pingwinkowi domu staje si¢ zrodtem sity dla gtownego bohatera. Grupa réwiesni-
cza dzieci jest S$wiatem trudnym i przezycia zwigzane z takimi do§wiadczeniami jednostki
sg czesto tematem tworczosci stownej dzieci. Wprowadzenie motywu zwierzecego do ob-
razowania $§wiata dziecigcych relacji spotecznych oraz doznan z nimi zwigzanych okazuje
si¢ strategig ,,poreczng” dla dziecigcego tworcy.

Blanka, kl. 111

»

., Bartek i latajgcy dywan’
Pewien chlopiec o imieniu Bartek marzyl o tym by polecie¢ dywanem na koniec swiata
i odkry¢ cos nowego. Pewnego dnia kiedy Bartek siedzial na dywanie i obmyslal co moze
porobic¢, dywan uniost si¢ w powietrze i wylecial przez okno na zewngtrz. Bartek nie wiedzial
Jjak nim sie kieruje, wiec chwycit za konce i probowal przechylac sie w lewo i w prawo. Kiedy
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chlopiec tak lecial na ziemi zobaczyt kolorowe pole. Postanowil tam zlecie¢. Bartek wylgdo-
wat. Po chwili poczol lekki kiucie. To mata papuszka drapata go swoimi pazurkami w ramie.
— Ale jestes tadna. — Powiedzial Bartek.

Nazwe ci¢ Drapcia.

Zaraz Drapcia zaciggneta go na swoje kolorowe drzewo. — Czy umiesz mowic¢? Papuszka
powiedziala, ze umie. — Co to za odmiana drzewa? — Zapytal Bartek. Pomalowatam je na
rozne kolory.

— Odpowiedziala papuszka. — Moze chcesz iS¢ ze mng do mojego domu? Mam klatke po
papuszkach mamy. — No dobra, a co na kolacje? — Spytala z apetytem papuszka. — Zupa
mleczna, ale dla ciebie moge poszukac robakow. Bartek wrocit do domu. Papuszka znala-
zta ksigzke o ptakach i ogladajq jg co wieczor.

Bajka zaczyna si¢ wprowadzeniem motywu ,,latajacego dywanu”, co moze symbolizowaé
»lot” w wyobrazni¢ lub ,,lot” w przysztos$¢ (rozwo6j). Pierwsza czegs¢ tej historii z pew-
nosciag méwi o poznawaniu, ciekawosci $wiata ,,Bartek marzyl o tym by polecie¢ dy-
wanem na koniec $wiata i odkry¢ co$ nowego”. Jednak wiasciwa fabuta dotyczy przede
wszystkim realizacji potrzeby przyjazni. Wprawdzie nowy przyjaciel pochodzi ze $wiata
magicznego, jest niezwykty, ale sama przyjazn dziecka i mowiacej papuzki realizuje si¢
w tekscie Blanki w sposob jak najbardziej sprawdzony w §wiecie realnym dziecka: ,,Pa-
puszka znalazta ksigzke o ptakach i ogladaja ja co wieczor”.

Autorka kreuje niezwykte wlasciwos$ci papuzki, ale antromorfizacja jest jakby niezu-
petna, bo bohater nie zapomina o wlasciwosciach zwierzecych nowego przyjaciela: ,,No
dobra, a co na kolacj¢? — Spytala z apetytem papuszka. — Zupa mleczna, ale dla ciebie
moge poszuka¢ robakéw.” Ponadto dziecko ujawnia swoja wiedzg o traktowaniu dzikich
ptakow w $wiecie rzeczywistym i nie widzi nic niestosownego w uwiezieniu w klatce
nowego przyjaciela, nawet jesli ten jest papuga magiczng. W interpretacji Blanki moéwigca
papuga przyjmuje jako co$ naturalnego miejsce w klatce: ,,Moze chcesz i$¢ ze mng do
mojego domu? Mam klatke po papuszkach mamy. — No dobra, a co na kolacje?””. W wypo-
wiedziach dzieci zupelnie naturalne wydaje si¢ przebywanie zwierzat w niewoli cztowie-
ka — autorzy analizowanych bajek sa przekonani, ze tak jest realizowane dobro zwierzgcia.
Ujawnia si¢ tu intersubiektywna wiedza dziecka o miejscu zwierzat w $wiecie ludzi. To
miejsce jawi si¢ jako niejednoznaczne, uwiktane w sprzeczne emocje — od potrzeby bli-
skosci (nawet przyjazni) czlowieka i zwierzecia, poprzez poczucie odpowiedzialno$ci za
los istoty od nas zaleznej, az do uzasadnienia kontroli i zniewolenia.

Konkluzje

Motyw zwierzecy jest przez dziecigcego autora bardzo rozmaicie traktowany, zar6wno je-
§li chodzi o strategi¢ budowania tekstu, jak i zakres tresci. Dzieci przywotywaty konkret-
ne wlasciwosci zwierzecia (wiedz¢ o cechach lub stereotypy zwiazane z cechami zwierze-
cia) albo tworzyly postaci antropomorfizowane, ale tez wykorzystywalty motyw zwierzecy
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jako symbol (obraz) uczu¢ czy postaw. W jezykowym obrazowaniu §wiata wida¢, ze dzie-
ci dazyty do ustalania roznych relacji miedzy sktadnikami konotacji wyrazenia, czyniac je
sobie ,,porecznym” dla wlasnej kreacji. Dziecigce przyktady pokazuja zarazem ustalanie
cech typowych do myslenia potocznego — od tego, co blizsze dziecku, ku temu, co dalsze.
Jezykowa wypowiedz pozwala dziecku na porzadkowanie wiedzy o $wiecie i wlasnych
uczu¢ wobec przywolywanych w tekscie obiektow — ludzi, rzeczy i zwierzat.

Motyw zwierzgey dzieci wykorzystuja w swojej tworczosci jako alegorie sytuacji
spolecznych, jak w strategii tworzenia bajki. W ten sposob dzieci ujawniaja swoja wiedze
kulturowa — o cechach gatunkowych bajki oraz wykazuja si¢ zadziwiajaca umiejg¢tnoscia
wykorzystywania tej wiedzy w tworczosci wlasnej. Ponadto dziecigecy tworcy wykazuja
dojrzala wiedze na temat norm i relacji w §wiecie spotecznym. Dotyczy to relacji réwie-
$niczych, a takze relacji dziecko-dorosty i dziecigcej interpretacji Swiata dorostych. Wy-
korzystujac alegorie zwierzeca, porzadkuja t¢ wiedze i ,,oswajaja” ja dla siebie.

W porzadkowaniu nieraz ambiwalentnych uczu¢ i trudnych doswiadczen pomocne
okazuja si¢ obrazowe symbole i wtedy motyw zwierzecy staje si¢ figura majaca charak-
ter archetypiczny, podobnie jak to ma miejsce w basni. Jezyk symboliczny — znakomicie
wykorzystywany przez dzieci w ich tworczo$ci — jednoczy w sobie racjonalnos¢ i irracjo-
nalno$¢, podswiadomos¢ ze swiadomoscia.

Nalezy zauwazy¢ swobode i elastycznos$¢ dziecigeych autoréw w korzystaniu z wie-
dzy kulturowej. Dzieci ujawniaja swoja wiedz¢ o konwencjach literackich czy motywach
fikcjonalnych pochodzacych takze z przekazdéw paraliterackich, takich jak kreskowki.
Przy czym pewnie trudno t¢ wiedz¢ uzna¢ za formalna, jest to raczej wiedza konstruowa-
na mimowolnie czy intuicyjnie. Podobnie jest z wiedza jezykowa dziecka — dziecko nie
zna regut gramatycznych, ale potrafi si¢ postugiwaé zasadami gramatycznymi w swoich
wypowiedziach. Daje to pod rozwage przede wszystkim nauczycielom, by nie ograniczaé
ucznidow w tworzeniu tekstow podanymi schematami wypowiedzi, ale pozwoli¢ dziecku
na swobodne, tworcze wykorzystywanie swoich doswiadczen kulturowych (literackich
i innych przekazéw fikcjonalnych) w tworzeniu tekstow.

Okazuje si¢, ze uczen nie kierowany dazeniem do poprawnosci (konstrukcyjnej, grama-
tycznej, ortograficznej) tworzy naprawde oryginalne, czgsto zadziwiajaco bogate narracje.
,,Poprawianie” bledow w tekstach dziecigcych mozna wykorzystaé w procesie dydaktycz-
nym. Wiasne teksty dziecigce sg $wietnym materialem jezykowym do éwiczen ortogra-
ficznych, gramatycznych czy stownikowych. Proponuje, by umozliwi¢ dziecku tworzenie
tekstow przed wprowadzeniem ram formalnych (zanim nauczyciel pokaze jak ma by¢
skonstruowane opowiadanie). Tu warto przywota¢ technikg ,,swobodnych tekstow” z edu-
kacyjnej koncepcji Celestyna Freineta (Semenowicz 1966: 46—58). Swobodny tekst nie jest
zwyklym wypracowaniem szkolnym na dowolny temat, poniewaz dziecigca ekspresja je-
zykowa staje si¢ dopiero punktem wyjscia procesu dydaktycznego. Uczniowie pracuja nad
wybranym (demokratycznie przez calg klas¢) tekstem w zakresie ksztalcenia jezykowego
(ortografii, gramatyki, stownictwa, konstrukcji wypowiedzi) oraz dyskutuja nad trescig i spo-
sobami jej wyrazania (Kuznik 2015: 38). Swobodna tworczos¢ jezykowa pozwala dziecku
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najpehniej na wykorzystanie wlasnego potencjatu poznawczego, wiedzy i do§wiadczen kul-
turowych w wyrazaniu siebie 1 swoich interpretacji rzeczywistoéci. Oprocz dydaktycznych
korzysci swobodnego tworzenia tekstow przez uczniéw klas mlodszych, pokazuje przede
wszystkim walory badawcze wypowiedzi dzieci. Kreacje jezykowe ujawniaja wiedz¢ i spo-
soby konceptualizacji rzeczywistosci dzieci. Moja propozycja analizy tekstow dzieciecych
ukazuje ,,$wiat dzieci” — daleko bardziej bogaty i skomplikowany niz nam si¢ wydaje.
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