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GDANSKIE HORYZONTY W KONTEKSCIE
JAPONSKIE] KONCEPCJI PUSTKI

W tradycji europejskiej pustka czesto kojarzy sie¢ z brakiem, nieobecnoscia czy strata.
Rozumiana jest jako co$ negatywnego, co nalezy wypelnié. Przestrzen podlegajaca
kompozycyjnemu porzadkowi traktuje pustke jako mniej istotne tlo dla tego, co waz-
niejsze. W ludzkiej egzystencji jest samotna i pozbawiona sensu.

Z kolei w japonskiej koncepcji pustka nie jest negatywnym brakiem, lecz aktywna,
znaczgcg komplementarnoscia, miejscem potencjatu, przestrzenig do kontemplacji.
Przekladajac si¢ na minimalizm, oszczednos¢ formy i cisze, stanowi element harmonii
i przestrzen do oddechu. Gdanski horyzont, czytany przez pryzmat japonskiej kon-
cepcji pustki, interpretowany w obiektach artystycznych, nabiera dodatkowej warstwy
znaczeniowej, inspirujac do nowych refleksji.

Artykul skfada sie¢ z trzech cze$ci. Pierwsza dotyczy japonskiego pojecia pustki,
ktéra nie oznacza braku, lecz stan réwnowagi. Druga przedstawia gdanskie pomniki
pamieci w miedzykulturowym ujeciu pustki odpowiadajgcym na medytacyjna
potrzebe ,,oddechu”. Trzecia cze$¢ podsumowuje interpretacje japoniskiego poje-
cia pustki w pracach malarskich z kolekcji ,,Horyzonty” prezentowanych na gdan-
skiej wystawie AINA, w poszukiwaniu zZrodet japoriskiej koncepcji. Kolekcji interpre-
tujacej granice miedzy materialnym a niematerialnym, obecnym a nieobecnym.
Relacje miedzy elementami, w ktorych pustka staje sie istotnym nosnikiem znacze-
nia - miejscem kontemplacji.

Japonskie pojecie pustki
Pojecie pustki w japonskiej filozofii i estetyce jest kluczowym elementem wielu trady-

qji filozoficznych, w tym zen oraz wabi-sabi. W tych kontekstach pustka nie oznacza
dostownie ,,braku” czy ,,niewaznosci’, lecz odnosi si¢ do idei otwarto$ci, przestrzeni
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mozliwosci i potencjatu, ktore mogg sie pojawi¢, gdy umyst czy przestrzen nie sg zapel-
nione przez nadmiar bodzcow, opinii lub form.

W tradycji zen pustka jest istotg duchowej praktyki, poniewaz oznacza stan, w kto-
rym nie ma przywigzania do mysli, emocji, poje¢ czy przyzwyczajen. Zen podkresla
dos$wiadczenie pustki jako stanu, w ktorym cztowiek jest w pelni obecny w danej
chwili. Bez zadnych uprzedzen, poje¢ czy oczekiwan. Pustka jest zwigzana z prak-
tyka medytacji, ktora pomaga osiagna¢ stan ,,czystego umystu”, gdy wszelkie granice
i rozréznienia znikaja.

Pojecie pustki w estetyce wabi-sabi jest z kolei powigzane z akceptacja przemijal-
nosci, niedoskonatosci i prostoty. W tym kontekscie pustka jest obecna w strukturach
przedmiotéw lub przestrzeni, ktdre wyrazaja ,,niedoskonalo$¢” i ,nietrwatos¢” — cechy,
zachecajace do refleksji nad krucho$cig Zycia. Wabi-sabi odnosi si¢ do piekna znajdu-
jacego si¢ w prostocie, surowosci i naturalnosci, a pustka w tym kontekscie podkresla
przestrzen, ktéra otwiera pole dla kontemplacji.

W japonskim mysleniu pustka nie jest wigc czym$ negatywnym ani pustym w sensie
braku, lecz raczej przestrzenig pelng potencjatu, ciszy i mozliwosci. Wabi-sabi, jako
estetyka japonska, $cisle faczy sie z ideg pustki, rozumianej jako przemijalnos¢ rze-
czy. Leonard Koren wskazuje, ze pustka w tym kontekscie to nie tylko brak w sensie
dostownym, ale pelnia, ktéra rodzi si¢ z niestatoéci i efemerycznego charakteru rze-
czywisto$ci: ,Wabi-sabi to ukierunkowanie na to, co znikajace, przemijajace, delikatne.
Tak jak cykl pér roku przypomina nam, ze kazdy moment zycia jest efemeryczny, w tej
efemerycznosci znajduje sie prawdziwe piekno™. Pustka jest wiec zwigzana z tym,
co ulotne i niestabilne, co oddaje ducha zmieniajgcego si¢ $wiata.

Daisetz Teitaro Suzuki, znany filozof zen, zwraca uwage, ze w zen pustka to prze-
strzen, w ktérej nie tylko rzeczy zyskuja sens, ale réwniez czlowiek znajduje swoje
miejsce w $wiecie: ,,Zen, bedac gleboko zwigzane z naturg i zmiennoscia, podkresla
doswiadczenie pustki jako przestrzeni, w ktérej dla rozwoju cztowieka i przestrzeni
zyciowej nie ma miejsca na stagnacje”?. W tym sensie pustka nie jest koncem, lecz
poczatkiem procesu, przestrzenig, w ktorej rozkwitajg zycie i duchowos$¢. Architek-
toniczng wizualizacje tych stow stanowi Muzeum D.T. Suzuki w Kanazawie (Japo-
nia), zaprojektowane przez Yoshio Taniguchi. Przestrzen zostata tam wykreowana
z duza dbaloscig o kompozycje i minimalizm. Dlugie, pozbawione dekoracji kory-
tarze spowalniajg odwiedzajacego, wprowadzajac go do wnetrz z meblami charak-
teryzujacymi si¢ oszczednoscig w formie i o subtelnym oswietleniu. Wewnatrz jest
umieszczona fawka skierowana na widok ku zewnetrzu - na ogréd wodny, ktérego
plaszczyzny kontynuuja konstrukcje architektoniczng. Woda styka si¢ z murem jak
kolejna $ciana. Budynek jest zintegrowany z naturalnym krajobrazem, ktéry dopelnia
wybrzmienie budowanego nastroju. Duze przeszklenia umozliwiaja wprowadzenie
naturalnego $wiatla i stwarzajg ciggto$¢ miedzy wnetrzem a przestrzenia zewnetrzna.

! L. Koren, Wabi-Sabi: For Artists, Designers, Poets & Philosophers, New York 1994, s. 58.
2 D.T. Suzuki, Zen and Japanese Culture, Princeton 1959, s. 77.
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Jest to nawigzanie do zmienno$ci natury, ktdra jest istotnym elementem filozofii zen,
gdzie pustka jest przestrzenia, w ktorej natura i czlowiek wspotistniejag w harmo-
nii. Zmiana pozioméw w muzeum oraz subtelne kontrasty $wiatla i cienia pomagaja
stworzy¢ wrazenie, ze przestrzen jest zywa. W kontekscie tego muzeum pustka jest
pelna, refleksyjng przestrzenig, ktdra umozliwia glebsze zrozumienie i do§wiadczenie
duchowej filozofii zen oraz idei pustki w sztuce i kulturze japonskiej. To kwintesencja
sztuki architektonicznej, w ktérej duchowos¢ staje si¢ przestrzenig do wypelnienia
dla naszych interpretacji i transcendencji. W tym sensie pustka staje si¢ nie tylko
elementem architektonicznym, ale i filozoficznym. Dziala jako medium, pozwalajace
na glebsze zrozumienie i do§wiadczenie przestrzeni, w ktorej moze by¢ dostrzegana
pelnia zycia.

W tradycyjnej estetyce japonskiej pojecie pustki odnosi si¢ réwniez do przestrzeni
miedzy obiektami, ktdra jest rownie wazna jak same obiekty. Nadaje rytm przestrzeni
i jest forma negatywnej komplementarnosci, wzajemnego uzupelniania sie elementow,
co jest niezwykle istotne dla wybrzmienia kazdego z nich. Przyklady tej idei mozna
dostrzec w tradycyjnych ogrodach ,,suchego pejzazu”, gdzie piasek interpretuje wode,
a kamienie tworzg harmonijng kompozycje form ustawionych do siebie w precyzyjnej
relacji. Najstynniejszy przyklad - Karesansui nalezacy do $wiatyni Ryoan-ji w Kioto -
nie ogranicza si¢ jedynie do 15 kamieni, ktérych z zadnej perspektywy nie da si¢
zobaczy¢ w pelnej liczbie, ani do przestrzeni pomiedzy nimi, uformowanej przez bialy
zwir. Tym nie zawsze analizowanym elementem jest las rozciggajacy si¢ za murem;
to on nadaje wymowe pustce martwego krajobrazu.

W tradycyjnym rozumieniu pustka japonska jest wiec przestrzenia, w ktdrej roz-
wija si¢ duchowo$¢. Podobnie pustka wynikajaca z wyburzen wojennych, cho¢ naz-
naczona utrata, moze si¢ sta¢ przestrzenia, ktéra sklania do glebszej refleksji nad
naturg czlowieka, jego obecnoscig w $wiecie oraz tym, co zostalo utracone. Tego
rodzaju pustka staje sie przestrzenig dla kontemplacji, zrozumienia i pamieci. Pustka
wojennego krajobrazu jest rowniez wynikiem zmiennosci w tradycyjnym rozumie-
niu. W tym przypadku chodzi o pustke powstala w wyniku brutalnych dziatan, ktore
zniszczyly dotychczasowy porzadek. Zatem zaréwno w pustce japonskiej, jak i w pustce
wojennej istnieje uznanie zmiennosci jako naturalnego procesu, cho¢ w drugim przy-
padku zmiana ta jest drastyczniejsza i brutalniejsza. Cho¢ pustka wojennego krajo-
brazu moze si¢ wydawac chaotyczna, to podobnie jak w estetyce wabi-sabi, gdzie
piekno tkwi w niedoskonatosci, takze w zniszczonym krajobrazie moze sie pojawic
specyficzna harmonia. Czasami po wojennych zniszczeniach przestrzen otwiera pole
do nowej tworczosci, odbudowy i ponownego narodzenia, podobnie jak pustka w tra-
dycji japonskiej, ktora nie jest koricem, ale poczatkiem procesu. Tam, na zgliszczach,
rodzi si¢ potencjal odbudowy. Wzrost gospodarczy Japonii po II wojnie §wiatowej
szybko zapetnil wyrwy. Nie bylo czasu na relikty, historia nie chciata by¢ zapamie-
tana. Duze potrzeby mieszkaniowe oraz wykorzystywanie stabej jakosci materialow
budowlanych spowodowaly trwate zmiany w krajobrazie Wschodu, co doprowadzito
do zatloczenia miast architektura niskiej jakosci i kolejno zabetonowywania.
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Analizujac pojecie pustki w kontekscie wspdlczesnej architektury i chaosu miast
japonskich, dochodzimy do nowoczesnej potrzeby swiadomego i pozadanego projek-
towania pustki w architekturze. Przykladem sg projekty Tadao Ando. Osaka, rodzinne
miasto tego architekta, niezwykle nieatrakcyjne pod wzgledem pejzazu miejskiego,
zdaje sie zrodlem jego projektowej potrzeby wyciszenia, wynikajacej ze zbyt duzej
liczby bodzcow, zatloczenia oraz zatracenia. Japonia utracona, jaka opisuje w swojej
ksigzce Alex Kerr, ma by¢ przestroga, by nie zaprzepasci¢ wartoéci miast o boga-
tej historii i kulturze. W Japonii, wedtug Kerra, niemal nie istnialy ograniczenia
co do umieszczania reklam $wietlnych, a krzykliwy styl wprowadzity salony gacha-
pon (z maszynami pelnymi okraglych kapsul z figurkami) czy pachinko (automaty
do gry, maszyny hazardowe z kulkami)’. Wielometrowe neony zapelnily fasady bez
wytchnienia w przestrzeniach pomiedzy. Niewielkie szczeliny pomiedzy budynkami
daja obecnie mozliwos¢ przenikniecia sie tylko waskich pasow swiatta. Pajeczyny auto-
strad i kanaly o wybetonowanych $cianach to otoczenie, ktére zdawalo si¢ ksztattowac
architektoniczng dusz¢ Tadao Ando. Na to japonskie przepelnienie nalozyly si¢ studia
europejskich miast i elementéw architektury, ktore staly sie alfabetem japonskiego
projektanta. Brak natury w wybetonowanym mie$cie wywotal pragnienie jej doswiad-
czania i che¢ interakeji z nig. Zmieniajgce si¢ pory roku ponownie staly sie integralng
czedcig projektowania wspodlczesnej architektury tesknigcej za naturalnym wycisze-
niem. ,Wszystko w architekturze powinno by¢ ptynne, zmystowe, aby odbiorca mogt
poczu¢ przestrzen, ktdra istnieje, ale jej nie ma — to przestrzen dla pustki, dla refleksji
o przemijalnosci. Kazda zmiana w krajobrazie lub architekturze przypomina o tym,
ze nic nie jest wieczne™. Pustka w tej estetyce nie jest brakiem, lecz petnig potencjatu,
w ktorej cykliczno$¢ i zmieniajace sie stany ducha cztowieka stanowia wazny kontekst.
O zmiennosci, szczegolnie wyrazonej, pisze Sato Satoru, uzywajac okreslenia Ma: ,Ma
to przestrzen, ktora nie jest pusta, ale pelna potencjatu — zmiennos¢ pér roku w Japo-
nii jest tego najlepszym przyktadem. Kazdy moment, kazda zmiana w krajobrazie jest
chwilg, w ktdrej pelnia istnienia moze by¢ zrozumiana poprzez pustke™. Temat ten
uzupelnia réwniez Andrew Juniper: ,,Pustka, ktéra mozemy dostrzec w krajobrazach
Japonii, jest niczym wigcej jak przestrzenig, w ktorej zachodzi zmiana™.

Wiele japoniskich duzych miast podzielito losy Osaki, zatracenie przestrzeni miej-
skich przesycito mozliwosci percepcji, wywolujac cheé poszukiwania pustki na pro-
wincjach, gdzie nie utracono jeszcze jej potencjatu. Wybitnym przyktadem tego trendu
jest wyspa Naoshima, na ktorej powstaly realizacje faczace nature, sztuke site-specific
i architekture o funkcjach muzealnych i hotelowych. Inwestycje projektowane m.in.
przez wspomnianego japonskiego architekta Tadao Ando we wspdlpracy z artystami,
tworzacymi specjalnie dla tego miejsca, staly sie istotnym elementem rewitalizacji

A. Kerr, Japonia utracona, ttum. M. Kwiecienska-Decker, Krakéw 2023.

T. Ando, Tadao Ando: Complete works, London 2002, s. 134.

S. Sato, Ma: A Japanese concept of space, Kyoto 1998, s. 120.

A. Juniper, Wabi Sabi: The Japanese art of impermanence, New York 2003, s. 56.
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wyspy. Kluczowg role odegrala Fundacja Benesse (Benesse Holdings Inc.), zatozona
przez Soichiro Fukutake, ktéra pomogla przeksztalci¢ wyspe w przestrzen sztuki, w ten
sposdb promowata zrdwnowazony rozwoj i integracje dziatan artystycznych z natura.
Chichu Art Museum jest jednym z najbardziej znanych przyktadéw realizacji tej wizji,
aczy minimalizm architektoniczny z naturalnym $wiatlem, otoczeniem wyspy i twor-
czodcig artystyczna. Ukrycie muzeum w glebi ziemi nie zaktocilo czystego wygladu
krajobrazu. Wydrazenie przestrzeni architektonicznej pustki odbywato sie w synergii
réwnoleglych dziatan z powstawaniem obiektéw artystycznych przeznaczonych do tego
miejsca. Pozwolifo to na pelng harmonii integracje i komplementarnos¢’.

Nobuko Fukutake, wspotzatozycielka i honorowa dyrektorka Muzeum Sztuki Chi-
chu, opisuje swoje do§wiadczenia zwigzane z muzeum na wyspie Naoshima®. Miejsca,
w ktorych nie tylko s3 wystawiane dzieta sztuki, ale takze mozliwe jest doswiadczenie
pustki tworzacej kontekst dla odbioru. Pelna ciszy i prostoty, staje si¢ Srodowiskiem,
w ktérym kazde dzielo, pozornie oddzielone od swiata zewnetrznego, staje si¢ Zywym
doswiadczeniem. Muzeum uszanowalo nature i wolng przestrzen, stajac si¢ kwinte-
sencja wyrazania idei architektonicznych dajacych oddech i spowolnienie.

Na Naoshimie sztuka odgrywa réwnie wazng role co architektura. W ramach
Setouchi Triennale wyspa stala si¢ miejscem, gdzie wspotczesne dzieta sztuki, w tym
rzezby, instalacje i dzieta interaktywne, sa rozmieszczone w przestrzeni publicznej
oraz w muzeach. Ta integracja sztuki z natura, przestrzenia i architektura sprawia,
ze go$cie wyspy sa wciagnieci w glebsza refleksje nad relacja miedzy czlowiekiem,
naturg i $wiatem materialnym.

Instalacje artystyczne, czesto minimalistyczne, otoczone pustky, majg za zadanie
wywola¢ u widza glebokie wrazenie, wypelniajac przestrzen nowym znaczeniem. Przy-
ktadami moga by¢ dziela takich artystow, jak Walter De Maria czy James Turrell, ktorzy
uzywajg $wiatla i przestrzeni w sposéb, ktdry zacheca do zatrzymania sie i kontemplacji.
Sztuka na Naoshimie staje si¢ wiec narzedziem nie tylko angazujacym zmysly, ale takze
zaprasza do zanurzenia si¢ w przestrzeni pustki, ktora nie jest brakiem, lecz przestrzenia
wypelniong potencjatem do refleksji i zmiany. Naoshima to wyspa, na ktorej historia
i tradycje lokalnej spotecznosci staly sie nierozerwalnie zwiazane z procesem tworzenia
miejsca. Poczatkowo wyspa byta znana gléwnie z przemystowej produkcji, po rozpo-
czeciu projektu zwiazanego ze sztuka i architekturg stala si¢ miejscem, w ktérym wspoét-
istniejg kultura, sztuka i tradycja. Wlaczenie lokalnej spotecznosci w ten projekt jest
kluczowe. Mieszkancy Naoshimy nie tylko korzystaja z nowych miejsc pracy, ale takze
majg okazje uczestniczy¢ w kulturze, ktora poszerza ich horyzonty myslenia.

Z perspektywy przyjezdnych gosci Naoshima oferuje unikalne doswiadczenie -
polaczenie sztuki, architektury i natury w jednym miejscu. Pustka w tym kontek-
$cie jest przestrzenig, w ktorej mozna odnalez¢ spokdj i zrozumienie siebie w relacji

7 P.Jodidio, Architecture: Art, Munich-Berlin-London-New York 2005, s. 40.
8 Y. Akimoto, Chichu Art Museum: Tadao Ando Builds for Walter De Maria, James Turrell, and
Claude Monet, Ostfildern-Ruit 2005, s. 79.
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do $wiata. Dla podroznikéw staje sie miejscem ucieczki od codzienno$ci, oferuje
im przestrzen na refleksje i wewnetrzng transformacje. To takze przestrzen, w ktorej
odbiorcy moga si¢ poczu¢ czedcig przestrzeni, przyswajajac nowe idee. W kontekscie
sztuki wspolczesnej pustka moze symbolizowac przestrzen miedzy dzietem a widzem,
tworzac pole do nieustannego dialogu i interpretacji. W tym sensie pustka staje sie nie
tylko elementem przestrzeni, ale rowniez aktywnym uczestnikiem procesu twoérczego.

Gdanskie pomniki pamieci w migdzykulturowym ujeciu pustki
odpowiadajacej na medytacyjng potrzebe oddechu

Gdansk jest miastem szczegélnym w kontekscie pustki i tozsamosci. Po wojennych
zniszczeniach i odbudowie historycznej tkanki miasta, a takze po licznych zmianach,
jakie nastgpily w wyniku transformacji gospodarczej i urbanistycznej po 1989 r.,
Gdansk wciaz balansuje na granicy zachwiania. Miasto to, naznaczone wielowar-
stwowg historig, stoi w obliczu nietatwego zadania: jak wypracowa¢ réwnowage miedzy
potrzeba modernizacji a szacunkiem dla przesztosci.

W Polsce pojecie pustki, szczegélnie po II wojnie $wiatowej, ma odmienne znaczenie
niz to tradycyjne japonskie. Ma ogromny fadunek emocjonalny i symboliczny, taczacy sie
z utratg i zniszczeniami. To pojecie zwigzane zaréwno z metafizycznym, jak i fizycz-
nym brakiem, nierozerwalnie kojarzone z historig zniszczen. Wiele miast, w tym takze
Gdansk, musiato si¢ zmierzy¢ z bolesnym procesem utraty dziedzictwa kulturowego,
zaréwno materialnego, jak i niematerialnego. Spustoszenia te mialy takze wymiar psy-
chiczny - zmienialy sposob postrzegania przestrzeni, w ktdrej ludzie zyli, oraz ich relacji
z tg przestrzenia. Z perspektywy czasu mozna zauwazy¢, ze odbudowa polskich miast
przebiegala w réznym tempie, co w efekcie pozwolilo na zachowanie wielu ,,oddychajacych
przestrzeni”. Przestrzen, ktora oddycha, to taka, w ktorej przeszto$é, pamie¢ o zniszcze-
niach wspolistniejg z terazniejszoécia, z procesem odbudowy i odbudowywania wspdl-
noty. W wielu miastach, takich jak Gdansk, ,,oddychajgce przestrzenie” to te, ktore wcigz
zachowuja $lady przesztosci, ale daja takze miejsce na nowe zycie. W tym sensie odbudowa
miast jest bardziej niz tylko fizycznym procesem - to takze proces spoteczny i kulturowy,
ktory polega na odtworzeniu lub reinterpretacji tego, co zostato utracone. Te przestrzenie
pelnia funkcje opowiesci o przesztosci, o historii i o tym, co bylo, ale réwniez zapraszaja
do refleksji nad przysztoécig i mozliwoscig ponownego zbudowania wspdlnoty.

Warto przy tym odwola¢ si¢ do stow Daniela Libeskinda, ktéry poréwnuje proces
odbudowy miast po zniszczeniach wojennych do literatury, poezji czy muzyki. Jego
zdaniem podobnie jak w tych dziedzinach sztuki, architektura jest no$nikiem historii,
pelni funkcje opowieéci, budzi pragnienie, wytycza szlaki®. Architektura zniszczo-
nych wojng miast, a takze nowo projektowane obiekty majg znaczenie w odniesieniu
do pamigci o przesziosci i przestrogi przed jej zatraceniem w przysztosci.

D.Libeskind, Przefom: przygody w zyciu i architekturze, ttum. M. Zawadka, Warszawa 2008, s. 1.
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Pustka w kontekscie przestrzeni architektonicznej i urbanistycznej to zjawisko,
ktore wykracza poza fizyczny brak elementow, obiektéw czy zabudowy. To takze prze-
strzen, ktéra ma silny fadunek emocjonalny, kulturowy i symboliczny. W wielu przy-
padkach pustka staje sie formg pamieci o przesztych wydarzeniach i katastrofach,
o ktérych przypomnienie jest niezbedne, aby zrozumiec historie miejsca i jego miesz-
kancéw. Nieobecnos¢ nabiera wtedy konkretnego znaczenia. Moze to by¢ zaréwno
pustka fizyczna, jak w przypadku zniszczonych i nieodbudowanych przestrzeni
po dzialaniach wojennych, jak i pustka emocjonalna, powstajaca w wyniku przemian
spotecznych i kulturowych, ktére doprowadzily do utraty tozsamos$ci miejsca. Tego
typu przestrzenie - jako pelne mocy - majg charakter miejsc przetomowych, gdyz
wyrazajg pamie¢ o tym, co bylo w przeszloéci. Zarazem sg one tez pelne potencjatu,
poniewaz mogg inspirowa¢ do nowych interpretacji i reinterpretacji. W tym kontek-
$cie pustka staje si¢ przestrzenig refleksji nad historig i tozsamoscig, w ktorej procesy
zapomnienia i pamieci stajg si¢ nieodlgcznym elementem przestrzennej narracji, gdzie
czas dziala jak czynnik organizujacy i porzadkujacy przestrzen. Tworzy si¢ przy tym
glebszy sens calosci polegajacy na spojnosci przeszlosci z terazniejszo$cia.

Taka symboliczng przestrzenig jest Westerplatte — miejsce, w ktérym rozpo-
czela sie IT wojna $wiatowa. Stanowi ono metafore pustki rowniez w szerszym rozu-
mieniju. Historia i pamie¢ o dramacie wojny splataj sie tu z poczuciem utraty. Warstwy
pamieci tworzy materialno$¢ ocalatych fragmentarycznie obiektow i niematerialno$¢
wymownego braku. Miejsce, ktore stalo sie nie tylko symbolem walki o pokdj, ale takze
pomnikiem pustki — przestrzenig do refleksji. W tym kontekscie pustka nie jest tylko
fizyczna przestrzenig miedzy zrujnowanymi fortyfikacjami, ale réwniez metafizycznym
odczuciem braku - braku obecno$ci ludzi, ich dziatan, a takze braku porozumienia.
Przestrzen nie jest ani w pelni zapelniona, ani catkowicie pusta. Przyjmuje artystyczne
gesty wspierajace zastang kompozycje. W tym miejscu podejmuje sie kolejne decyzje
o nowych budynkach muzealnych'®.

Westerplatte staje sie przestrzenig pamieci, ktora balansuje na granicy zapomnienia.
Z jego minimalistycznym krajobrazem, otwartg przestrzenia i niewielkimi elemen-
tami fragmentow malej architektury (il. 1). Z dodanymi obiektami w wyniku potrzeby
nowego przy zachowaniu oryginalnej narracji. Jest to przestrzen, ktéra pozwala
na refleksje nad przeszloscig. Przesycona symbolami, z widokami dalekich horyzontéw,
sprzyja kontemplacji. Realnos$¢ pozostatosci budynkow jest jak stop-klatka z tragicz-
nych godzin. Te architektoniczne fragmenty staja si¢ rzezbiarskim obiektem. Detale
nie przytlaczajg. Symboliczne, surowe, betonowe formy: $lad czotgu wygnieciony

10 Westerplatte: w poszukiwaniu autentyzmu: studia nad mozliwosciami zagospodarowania pola

bitwy pod kgtem rozwoju funkcji muzealnych: folder wystawy / Westerplatte: in search of authenti-
city: a study of the options of developing the battlefield of Westerplatte to restore its historic values and
develop the museum functions: the folder of exhibition, koncepcja, koordynacja J. Marszalec, thum.
E. Nanowska, oprac. graficzne i sklad folderu N. Gawryluk, autorzy koncepcji architektonicznych:
PROCONCEPT. Pracownia Architektoniczna, RESTUDIO sp. z 0.0., Wojciech Targowski — FORT
TARGOWSKI sp. z 0.0., Gdansk 2018.
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IL. 1. Autorska refleksja nad pustka na tle ruin matej architektury
na Westerplatte

Zr6dto: Archiwum prywatne Autorki.

na wymownym postumencie, krzyze czytane z wycietych przestrzeni negatywowych
czy dualizm formy przecigtej zabetonowanej szyny. Pustka stajaca si¢ detalem i zna-
czacym elementem wymowno$ci artystycznego wyrazu. Nieobecnos¢ w obecnosci.

Widok na morze daje poczucie otwarto$ci, nieskoniczonoéci i przestrzeni miedzy
brzegiem a horyzontem. Moze by¢ odczytany jako balans miedzy pelnig a pustka
(il. 2). Forma zaprojektowana przez historie i nature. Miejsce kontemplacji i refleksji.
Przestrzen glebokiego znaczenia i potencjatu, ktérego nie powinno sie¢ zatracié.

Aby moéc odnalez¢ podobienstwo do pojecia pustki w Japonii, nalezy rozszerzy¢
watek pomnikéw wojennych, ktore czesto przybieraja forme przestrzeni refleksji.
Pustka staje si¢ tam sposobem na wyrazenie pamieci o ofiarach wojen oraz nawiaza-
niem do proceséw odkupienia i pojednania. Pustka w tych obiektach nie jest negatyw-
nym brakiem, ale przestrzenia do zrozumienia przeszto$ci i duchowego uzdrowienia,
ktéra umozliwia przemiane cierpienia w proces oczyszczenia i harmonizacji.
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I1. 2. Gdanski horyzont z perspektywy Westerplatte

Zrodlo: Archiwum prywatne Autorki.

Pomniki wojenne nie sg jedynie fizycznymi strukturami upamietniajacymi, ale
miejscami, ktdre tworzg przestrzen z zaprojektowang pustka, skfaniajacg do ducho-
wego przebywania.

W tym sensie pustka w architekturze pomnikowej jest obecna nie tylko jako
fizyczna przestrzen, ale takze jako emocjonalny i duchowy element, ktéry pozwala
odwiedzajacym na refleksje nad cyklicznoscia zycia, przemijalnosécig i konsekwencjami
wojny. Yokoamicho Park w Tokio to miejsce pamieci, ktore upamietnia ofiary bom-
bardowania Tokio w 1945 r. (il. 3). Architektoniczny pomnik Pokoju Tokio ukazuje
istotng role przestrzeni i pustki, ktora w japonskim kontek$cie ma gleboki sens, nie
tylko estetyczny. Wykorzystuje przestrzen w sposob, ktory nie tylko przekazuje bol
i cierpienie zwigzane z przeszloscig, ale takze stanowi przestrzen refleksji nad strata
i przemijalno$cig zycia. Minimalistyczna forma pozbawiona ornamentu i przestrzenna
otwarto$¢ formy stwarzaja dla osob odwiedzajacych sprzyjajaca atmosfere, by przezy¢
swoje osobiste refleksje i zrozumie¢ glebszy sens tragicznych wydarzen. Ta przestrzen
pustki, zarowno w sensie fizycznym, jak i emocjonalnym, nie tylko upamietnia, ale
takze dzigki funkcji terapeutycznej umozliwia przezywanie straty i braku. Sprzyja
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I1. 3. Kwiatowy pomnik ofiar nalotéw lotniczych i dazen do pokoju, park
Yokoamicho, Sumida, Tokio, Japonia

Zrédlo: Archiwum prywatne Autorki.

réwniez wyciszeniu i medytacji nad przemijalnoscia. ,W japonskich pomnikach wojen-
nych pustka nie oznacza braku, ale jest przestrzenig, ktora pozwala na przezywanie
historii, duchowe oczyszczenie i wyciszenie w obliczu tragedii”!!.

Pustke w kontekscie pomnikéw mozna uzupelnié o przyklad dziatan $cisle zwig-
zanych ze $rodowiskiem. Zwigzanych z natura rzadzacg si¢ swoimi prawami i zaklo-
ceniami. Symbolizujacych obrone przed zjawiskami zmian klimatu i wptyw czlowieka
na nature. Przyktadem takiego pomnika moze by¢ Hyakudanen - Ogréd 100 schodow,
na wyspie Awaji w Japonii. Projekt Tadao Ando z 2000 r. skladajacy sie z kwadratowych
tarasow i kompozycji schodow nalezacy do kompleksu budynkéw Awaji Yumebutai
(il. 4). Upamietnienie ofiar trzgsienia ziemi w Kobe z 1995 r. Precyzyjnie uformowane
kwietniki, zaprojektowane tak, by przez caly rok zyty, w bardzo wymowny sposéb,
przez swoje uporzadkowanie, opowiadajg o nieprzewidywalnej i nieubtaganej sile
natury oraz o idei przemijania. Cho¢ ogrdd jest wypelniony kwiatami, przestrzen
ta odzwierciedla pustke, ktdra pozostala po katastrofie. To pustka wynikajaca z utraty,
ale takze z potrzeby kontemplacji i przepracowania traumy. Ukazuje z jednej strony
potege natury, z drugiej za$ — kruchos¢ ludzkiego zycia i mozolne wytwory nadbu-
dowujacej sie cywilizacji.

Ta kontemplacyjna przestrzen wznosi si¢ na zboczu niczym cmentarz. Daleki widok
linii horyzontu widziany z najwyzszych punktéw wskazuje na potrzebe myslenia z dal-
szg perspektywa. Pomnik opowiadajgcy o ofiarach trzesienia ziemi w subtelny sposob

1 T. Murakami, The role of memory in Japanese architecture, Kyoto 2010, s. 134.
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I1. 4. Yumebutai, Awaji, Japonia, projekt Tadao Ando

Zrédlo: Archiwum prywatne Autorki.

przypomina o tym, Ze natura jest niezalezna i nieznana w pelni. Cztowiek, mimo osia-
gniec technologii i umiejetnosci budowania, jest bezbronny wobec jej sity. W przy-
padku Kobe tragedia byla wynikiem nie tylko sily natury, ale takze strukturalnych
i politycznych zaniedban, ktore nie zapewnity wystarczajacej odpornosci budynkow
na tego typu kataklizm. Po tragedii Kobe Japonia zintensyfikowata wysitki w zakresie
budowy bardziej odpornych na trzgsienia ziemi miast, co stalo si¢ cz¢scig nowoczesnej
filozofii projektowania przestrzeni w tym kraju i wiekszej odpowiedzialno$ci spolecznej
za decyzje budowlane. Katastrofy naturalne ujawniajg nie tylko techniczne wyzwa-
nia, ale réwniez spoleczne i emocjonalne potrzeby zwiazane z reakcja ludzi na straty
i cierpienie. Straty, na ktore nie do konca mamy wplyw.

Kompozycja pomnika jest kontynuowana w caltym kompleksie przez rozbudo-
wane funkcje pustej architektury. Nie ma tu wielu 0sdb, odstrasza je cieplo betonowej
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pustyni. Mimo Zze obiekty sa ciekawe, ich skala i liczba przerastaja che¢ dluzszego
przebywania. Wybetonowanego pustkowia zdaje si¢ nawet za duzo. ,W Awaji Yume-
butai, przestrzen pustki jest stosowana w nadmiarze, tworzy wrazenie, ze kazda forma
i element architektoniczny sg tylko tlem dla obecnos$ci samej pustki. Cho¢ przestrzen
jest rozlegta i otwarta, jej nadmiar prowadzi do poczucia osamotnienia i przytlocze-
nia, zmuszajac odwiedzajacych do konfrontacji z wtasnymi emocjami i zmystami”'2

Na tle tych analiz i historycznego wymiaru pustki pojawia si¢ watek o wspot-
czesnym wyzwaniu zastosowania pustki w konteks$cie modernizacji i rozwoju no-
woczesnych miast. Pustych przestrzeni w centrach miast, przygotowywanych pod
nowe inwestycje. Gdzie decyzje o wyburzeniach podejmujg ludzie w czasie pokoju,
gdzie jest czas na przemyslane decyzje. Tym nieodwracalnym decyzjom powinna towa-
rzyszy¢ $wiadoma i odpowiedzialna refleksja, na ktérg moga mie¢ wplyw artystyczne
manifesty i podejmowane w szerszym kontekscie dyskursy.

Na terenach dawnej Stoczni Gdanskiej obserwujemy rézne procesy. Pustke stwo-
rzono w tozsamosci miejsca, podejmujac decyzje o wyburzeniach. Nie tylko w sensie
materialnym, ale rowniez w wymownosci i symbolice gestu. Powstata ,,przestrzen
pomiedzy”, przestrzen oczekiwania, zawieszenia i potencjalu. Chodzi tu o subtelng
przestrzen miedzy obiektami, ktdrej kwintesencja jest szacunek i oddech.

Swiadomo$¢ potencjatu gdanskiego miejsca, gdzie przestrzen ksztaltuje sie
na naszych oczach, w czasach dobrobytu i bezpieczenstwa, dostepnosci materiatow
i swiadomosci zabiegdw, jest niezwykle istotna. W momencie, gdy miasto jeszcze
ma swoje horyzonty, a oddech miasta otoczonego lasami jest naturalnym procesem.
W tym kontekscie oddech miasta to metafora opisujaca naturalny proces cyrkulacji
powietrza i przeplywu energii w przestrzeni miejskiej, wynikajacy z réwnowagi miedzy
zabudowg a terenami otwartymi (lasami, parkami, wodami), ktéry warunkuje zdrowy
mikroklimat i komfort Zycia mieszkancow. Niestety pojawiaja si¢ elementy przyczy-
niajace si¢ do niepokojacej zmiany. Na te sygnaly nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage,
bo miasto jest jak ludzki organizm, ktory dobrze funkcjonuje jedynie w harmonijnej
relacji z natura, w odpowiedniej skali, z historyczng tozsamoscia.

Transformacje, jakie na tych terenach rozpoczely sie pod koniec XX w., zapoczat-
kowaly réwnanie przestrzeni pod nowe inwestycje, ktore obecnie zaczynaja ksztalto-
wa¢ nowe widoki, osie i relacje. Symboliczne obiekty sg zagtuszane zmiang skali, tracg
oddech w relacji gluchego dialogu obiektu od obiektu. W $wietle, ktore uktadato si¢
w przestrzeni pomiedzy budynkami, zaczyna sie dzia¢ co$ niepokojacego. Refleksy,
tak wazne w architekturze, wspolczesnie zaczynajg mie¢ inng penetracje. A przeciez
mamy $wiadomos¢, ze w zabetonowanych wspotczesnych metropoliach pozbawionych
terenow zielonych stonce potrafi wypala¢ i meczy¢, a w budynkach wybudowanych
zbyt blisko przenika tylko przez zbyt waskie szczeliny.

Przyktadem analizy w kontekscie pustki, oddechu i architektonicznych pomnikéw
jest budynek Europejskiego Centrum Solidarnosci (ECS) w Gdansku, zaprojektowany

12T Ando, Tadao Ando..., s. 156.
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IL. 5. Przestrzen ,,pomiedzy” Budynkiem Europejskiego Centrum
Solidarnos$ci a nowa inwestycja (Gdansk 2024)

Zr6dto: Archiwum prywatne Autorki.

przez biuro architektoniczne Fort. Cho¢ nie jest klasycznym monumentem, pelni funk-
cje miejsca pamieci zwigzanego z ruchem Solidarnosci. Obiekt zostat zaprojektowany
z zachowaniem surowych form, ktére przypominajg kadluby statkow, wpisuje sie w ten
sposob w industrialny charakter stoczniowej okolicy, symbolizuje walke o wolnos¢
i prawa cztowieka, utrzymuje niezwykle wazng przestrzen pustki w swoim wnetrzu
jako symbol potencjatu.

Niepokojaca sytuacja dzieje si¢ jednak na zewnatrz. Podobnie jak w przypadku
innych budynkéw w Gdansku, widzimy powoli znikajacg rzezbiarska forme obiektu.
Zatracona przestrzen pomiedzy nowymi inwestycjami, niekontrolowana rozbudowa,
rosngce $ciany nowych inwestycji sprawiajg, ze budynek ECS traci wyjatkowos¢ formy
i swoja symbolike (il. 5). Niestety tu i teraz tracimy ten obiekt z horyzontu, co jest
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wymownym i niezwykle niepokojacym sygnatem. To jest ostrzezenie, jak to przed
trzesieniem ziemi, by nie zatraci¢ si¢ we wspoéltczesnych drogich inwestycjach.

W kontekscie tych zjawisk zaréwno Gdansk, jak i inne miasta w Polsce staja w obli-
czu pytania, jak dba¢ o pamie¢ historyczng. Pustka w przestrzeni publicznej to co$
wiecej niz tylko brak - to takze przestrzen, ktéra wymaga od nas zatrzymania sie,
refleksji, ciszy. W tym procesie architekci, urbanisci i urzednicy powinni mie¢ gle-
bokie poczucie odpowiedzialnosci za projektowanie nowych przestrzeni. Pustka jest
bowiem przestrzenig niezwykle istotna.

Warto przypomnie¢ stowa Daniela Libeskinda, ktéry zauwaza, ze: ,budowle nie
nalezg do $wiata przedmiotéw martwych. Zyja, oddychaj, sa jak ludzie. Maja oblicza
zewnetrzne i wnetrze. Majg ciata i dusze”*®. Budynki nie sg tylko brytami, sg cze$cig
zycia i kultury, w ktdrej zyjemy, maja wplyw na nasze emocje, na nasza pamiec i tozsa-
mos¢. Niektdre perfekeyjnie zaprojektowane obiekty $piewaja, maja charakter i dusze,
ale pigkno nie tylko na tym polega. Réwniez na ciszy. Przestrzen, w ktorej pustka nie
jest pustka bez sensu, ale przestrzenig pelng znaczenia, pozwala na do$§wiadczanie, ktore
budzi w nas emocje i sktania do refleksji nad tym, co utracone i co wcigz pozostaje w nas.

Architektura pelnigca funkcje pomnika pamieci wykracza poza pasywne zadanie
przechowywania przeszlosci. Dobrze zaprojektowane przestrzenie, szczegdlnie w mias-
tach z bogata historig, maja moc ksztaltowania §$wiadomosci historycznej oraz tworzenia
tozsamos$ci wspolnoty. Przestrzenie publiczne, ktdre wkomponowuja elementy pamieci,
staja si¢ nie tylko $wiadkami przesztych wydarzen, ale takze aktywnie uczestnicza w pro-
cesie budowania zbiorowej pamieci. Architektura moze wzbogacac te przestrzen o emo-
cjonalny i duchowy wymiar, ktory jest rownie wazny jak jej funkcjonalnos¢. Pustka,
jaka mozemy dostrzec w Gdansku — w miejscach takich jak Westerplatte czy tereny
postoczniowe - staje si¢ przestrzenig nie tylko pamieci, ale i przestrzenig dla przysztosci.
To przestrzen, ktdra jesli bedzie odpowiednio pielegnowana, moze si¢ sta¢ fundamen-
tem przysztych decyzji, ktére zachowaja nie tylko materialne $lady przeszlosci, ale takze
duchowe dziedzictwo miasta. To zrozumienie moze przyjs¢ tylko wtedy, gdy przestrzen
bedzie traktowana z wrazliwos$cig, szacunkiem, uwaga i odpowiedzialno$cig za przy-
szto$¢. Glebokie zrozumienie znaczenia pustki czeka na sens, na wrazliwe zrozumienie
i madrg interpretacje. Na artystyczny gest precyzyjnie stworzony do tego miejsca, faczacy
przeszto$¢ z terazniejszo$cig, by wzmocni¢ wymowe pamieci, dialogu i kontemplacji.

Interpretacja japonskiego pojecia pustki w pracach malarskich z kolekcji
»Horyzonty” prezentowanych na gdanskiej wystawie AINA, w poszukiwaniu
Zrédet japoriskiej koncepcji

Z tej perspektywy w kontekscie architektonicznym warto przejs¢ do osobistej inter-
pretacji zwigzanej z pustky. Kolekcja prac akwarelowych z cyklu ,,Horyzonty”

13

D. Libeskind, Przetom: przygody w Zyciu..., s. 11.
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zostala zaprezentowana na wystawie AINA - W poszukiwaniu Zrodet japotiskiej kon-
cepcji w gdanskiej galerii Art in Architecture (1-22 wrze$nia 2024). Prace powstate
po podroézy badawczej do Japonii interpretuja japonska idee pustki w kontekscie gdan-
skiego pejzazu (il. 6).

IL. 6. Akwarela z kolekgji ,,Horyzonty” (AINA 2024).
Zrédlo: Archiwum prywatne Autorki

Zawarte w tytule wystawy okreslenie AINA to pseudonim artystyczny uzywany
w miejsce sygnatury Agnieszka Leszczynska-Mieczkowska. Jest zaréwno skrotem
autorskiej pracowni Art IN in Architecture, jak i zapisem statusu obiektéw opowiada-
jacych o architekturze i relacjach Architecture IN Art. O przestrzeni pomiedzy ludzmi,
czlowiekiem, natura i projektowang przestrzenia.

Poszukiwanie Zrédet japonskiej koncepcji odbywajace sie podczas podrozy badaw-
czych obecnie staje sie coraz trudniejsze. Na poczatku XXI w., gdy kultura jest bardziej
zdominowana przez szybka konsumpcje, nietatwo o oryginalne doswiadczenia, ktére
nie zostaly zaprojektowane z mysla o powierzchownym odbiorcy, majg warto$¢ wykra-
czajaca poza wymiar materialny. Warto zatem przyjrze¢ si¢ podrézy do Japonii z per-
spektywy osobistej interpretacji — takiej, ktora docenia niezwyklos¢ tej kultury, ale
jednoczes$nie dostrzega zatracenie, ktore moze stanowi¢ przestroge dla innych panstw
rozwijajacych si¢ obecnie w szybkim tempie.

Eksplorujac wspoélczesna Japonie, warto si¢ zastanowi¢ nad celem wyprawy.
By inspiracje doprowadzily do glebokiej refleksji i transkulturowych wnioskéw, trzeba
je przepuscic¢ przez siebie. Do$wiadcza¢ miejsc ze swoim bagazem, religia i ducho-
woscig. By¢ otwartym na zglebiang wiedze i przygotowanym do rytuatéow. Wszystkie
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miejsca — niezaleznie od ich popularnoséci — mozna rozpatrywaé na réznych pozio-
mach do$wiadczen, przezy¢ czy oczekiwan. Zalezy to od duchowego przygotowania.
Pewne elementy zakladamy, na inne powinni$my by¢ wrazliwi i otwarci. Po$piech nie
jest tu wskazany. Jedynie bycie uwaznym dodaje nowe tresci, osobiste i satysfakcjo-
nujace. Przygotowuje do interpretacji we wlasnej twdrczo$ci wspierajgcej konstru-
owanie nowych idei. Zatrzymujac si¢ na chwile, warto pos$wigci¢ czas na refleksje
na temat relacji miedzy ludzmi, miedzy cztowiekiem a architekturg czy projektowana
przestrzenig i natura. Zrozumienie tych zalezno$ci wymaga szacunku do zywiotow
oraz uznania nieprzewidywalnosci $wiata, w ktorym zyjemy. Wspolczesna Japonia
uczy nas uwaznos$ci — umiejetnosci dostrzegania drobnych niuanséw, ktore czesto
umykajg w po$piechu. Zacheca do odkladania telefondw i aparatow fotograficznych
i bycia tu i teraz.

Wreszcie, podroz ta daje okazje do zrozumienia potrzeby minimalizmu i wywa-
zenia pustki — nie tylko w sztuce, ale i w zZyciu codziennym. Nie tylko w historii,
ale 1 we wspolczesnosci doswiadczajacej calkowitego zatracenia. Korzenie minima-
lizmu japonskiego oraz potrzeba pustki siegaja gleboko w historie, kulture i relacje
z naturg, a ich podstawy sa zwigzane z filozofig zen. Minimalizm japonski nie jest
jedynie stylem artystycznym, przenika rézne dziedziny zycia: od sztuki, przez archi-
tekture, po codzienng praktyke. Pustka w tym kontekscie jest nie tylko przestrzenia,
ale takze stanem umystu, ktory pozwala na glebsze zrozumienie siebie i §wiata. W zen
pustka jest podstawowg koncepcja — oznacza ona przestrzen, w ktorej nie ma zbytecz-
nych elementéw, zaréwno w sensie fizycznym, jak i mentalnym. Zgodnie z tg filozofia
pustka jest miejscem, w ktorym umyst moze osiggna¢ stan czystej obecnosci, wol-
nej od rozpraszajacych mysli i zewnetrznych bodzcéw. W zen pustka nie jest czyms,
czego nalezy si¢ obawia¢, ale jest przestrzenig, w ktorej zachodza procesy duchowego
oczyszczenia i harmonii. To wlasnie ta koncepcja pustki przenika japonska estetyke
i kulture, tworzac fundamenty minimalistycznego podejscia do przestrzeni. W Japonii
podczas podrozy badawczej mozna nauczy¢ sie rozumienia pustki, ktéra ma takze
wymiar kontemplacyjny. Doskonala naukg jest analiza u zrédia tworczosci Hiroshi
Sugimoto - ogladanie tych samych pejzazy, przebywanie w przestrzeni architektonicz-
nej interpretujacej idee uchwycone w dziefach.

Hiroshi Sugimoto w swoich fotografiach, szczegélnie tych zwiazanych z widokami
morza, stawia pytania o granice percepcji. O to, jak my postrzegamy czas i przestrzen,
gdzie materialnos¢ formy i duchowo$¢ przestrzeni taczg sie w jedna catos¢. Fotografie
pustych teatrow wykonane w jego serii Theaters (1976-1992) maja glebokie znaczenie,
szczegOlnie w kontekscie pamieci, tozsamosci oraz zwigzku architektury z historig
i emocjami'. Sugimoto przedstawia te miejsca w szczegdlny sposdb: ciemne wnetrza,
zminimalizowane do prostych form przestrzennych, czesto zdominowane przez blask
ekranu kinowego. W pustych przestrzeniach teatréw odbijajg si¢ zardwno pamiecé
o przeszlosci, jak i potencjal do refleksji nad przyszto$cig — nad historig i kulturs,

4 H. Sugimoto, Hiroshi Sugimoto time machine, London-Berlin 2023.
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stajac si¢ swoistym ,,pomnikiem” przesztoéci, ktéry zachowuje w sobie zaréwno emo-
cjonalny, jak i duchowa moc. Wzbogaca przestrzen nie tylko o estetyczny, ale i o gle-
boko symboliczny wymiar, zmusza do refleksji nad znikajacymi kulturami, miejscami,
a takze nad czasem, ktory nieuchronnie przeksztalca rzeczywistosc.

W instalacjach i projektach koncepcyjnych architektury, takich jak obiekt totalny
Enoura Observatory, Sugimoto ukazuje nieskonczono$¢ czasu, mistrzowsko faczac
projektowana przestrzen z krajobrazem, interpretujac pojecie pustki w przestrzeni
(il. 7). Tworzgc miejsce umozliwiajace do$wiadczenie ciszy i harmonii z otaczajaca
naturg, japonskie obserwatorium, jako ODAWARA ART FOUNDATION (New Mate-
rial Research Laboratory - projekt wstepny, Tomoyuki Sakakida, Yosai Isozaki — archi-
tekci projektu), oddaje przekonanie Sugimoto o trwalosci projektu, co wyraza jego
stwierdzenie: ,Budynki i krajobraz integruja sie z ziemia i oczekuje sie, ze stana si¢
przysztymi ruinami, ktére moga nadal istnie¢ po 10 000 lat”'>. Pustka staje sie tu nie
tylko formalnym elementem architektury, ale takze duchowg przestrzenia, w ktdrej
odbiorca moze doswiadczy¢ pelni istnienia, oddzielonej od zgietku codziennosci.

II. 7. Enoura Observatory, Enoura, Odawara, Japonia

Zr6dto: Archiwum prywatne Autorki.

15 P. Jodidio, Contemporary Japanese architecture, Kln 2023, s. 404-411.
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Sugimoto wykorzystuje pustke, aby stworzy¢ doswiadczenie, w ktérym przestrzen
staje sie mediatorem miedzy obserwatorem a naturg'®.

Powrét do Gdanska w tym duchu, po odbyciu drogi badawczej, analizie wybranych
przyktadéw i zrozumieniu procesu budowania pustki w dzielach artystycznych zmienia
podejscie do interpretacji. Wskazuje na warto$¢ medytacyjng proceséw twoérczych.
Akwarela pozwala na prace z przejrzystoscia i nieprzewidywalno$cia, z przestrzenia
pomiedzy formami i wzajemnym przenikaniem. Wnosi do dokumentacji watek oso-
bisty wynikajacy z przepuszczenia przez wlasne emocje i umiejetnosci. Zwraca uwage
na przemiany odbywajace si¢ podczas malowania. Wnikanie koloru farby w strukture
papieru umozliwia uchwycenie subtelnych przejs¢ i niewidocznych napie¢. Oddaje
efemerycznos¢ natury i duchowo$¢ momentu.

Wybor tematu malarskiego nadaje procesowi rytm i nieograniczono$¢. Widoki
dalekich horyzontéw zdaja si¢ wcigz pozadane. Wybrana technika, z jej naturalng
tendencjg do rozlewania i przenikania, pozwala na uchwycenie ruchu, przeptywu
i relacji. Przestrzen, traktowana nie tylko jako fizyczna forma, ale takze jako prze-
strzen duchowa i emocjonalna, staje si¢ rownoczesnie tematem pejzazowym i abs-
trakcyjnym. Nie jest to jedynie dokumentacja natury, kadréw z tozsamosci miejsca,
lecz przede wszystkim gleboka medytacja. Zatrzymuje na precyzyjnie wybranej prze-
strzeni struktury papieru ,,czas poza czasem”. Chodzi o uchwycenie efemerycznego
momentu i wrazenia wiecznoséci w medium artystycznym, tak by stworzy¢ wrazenie
wyjscia poza linearny czas i zatrzymania chwili w sposdb ponadczasowy. Uniwersal-
nosci i niezmiennosci, ciszy i nieskoniczonosci. Polprzezroczystosé i warstwowosé
oraz puste ,,przestrzenie oddychajace”, w kontekscie wezesniejszej japonskiej analizy,
w kompozycji zaczynaja by¢ stosowane na innym poziomie swiadomo$ci.

Wystawa AINA - W poszukiwaniu japoriskiej koncepcji stanowita zatem nie tylko
dokumentacje artystycznej podrozy badawczej do Japonii, ale rowniez gleboka reflek-
sje nad przestrzenia, czasem i duchowoscig. Pozwolila spojrze¢ na temat prac zaty-
tutowanych ,,Horyzonty” w szerszym kontekscie. Pokazata szkicownik podréznika
dokumentujgcego minimalizm wybranych miejsc, zapisujacego duchowe przezycia
rytuatéw umozliwiajacych spowolnienie i kontemplacje.

Ukazujace europejskie widoki ,,Horyzonty” to nie tylko temat kolekcji dokumen-
tujacej pejzaze, to jednoczesnie interpretacja japonskiej koncepcji pustki, opowiada-
jaca historie o ideach architektonicznych dotyczacych przestrzeni potencjatu, ciszy
i potrzebie $wiadomego oddechu.

W ramach tej wystawy prac akwarelowych szczegdlng uwage nalezy zwrdci¢ na pro-
ces opowiadania o przestrzeni w kontekscie komplementarnoéci, gdzie kazda plama
koloru, kazdy subtelny odcient maja swoje miejsce, a to, co pozostaje ,,niewypelnione”,
staje si¢ rownie istotne, jak to, co jest namalowane. Podobnie jak w japonskich ogro-
dach suchego pejzazu, w ktorych otaczajaca przestrzen jest rownie wazna, jak elementy

16 A. Marincola, H. Sugimoto, The Enoura Observatory: Hiroshi Sugimotois architecture of time

and space, ,,Art Journal” 2016, vol. 75(4), s. 60-75.
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uksztaltowane i wyeksponowane. Opisany proces malarski nawigzuje do idei ,,odde-
chu”, kontrolnej pauzy - momentu ciszy miedzy pociagnieciami pedzla. Temat hory-
zontu, traktowany jako pretekst do proby uchwycenia pustki, przestrzeni pomiedzy
i wyciszenia, nastepnie staje si¢ inspirujaca refleksja dla odbiorcy. Tak jak w muzyce
umiejetnie dysponujacej ciszg i pauzg mozna oddac idee pustki petnej harmonii, zna-
czenia i kontemplacji.

Tego typu sztuka - zredukowana do esencji, ale pelna emocji — moze nawiazywac
do tej samej idei, ktora przenikata poprzednie czesci artykutu: poszukiwanie row-
nowagi pomiedzy materialno$cig a duchowoscia, ciszg a dzwiekiem, wypelnieniem
a oddechem pustej przestrzeni. Akwarela dzieki przejrzystosci i delikatno$ci doskonale
odpowiada na japonskie rozumienie przestrzeni jako jednoczesnie stalej i dynamicz-
nie sie zmieniajacej. Oddaje subtelno$¢ zmieniajacej si¢ przestrzeni, w ktdrej cisza
i minimalizm stajg si¢ elementem duchowej relacji.

W Gdansku, miejscu wolnosci i potencjatu, rownowaga funkcjonowania w harmo-
nii z naturg jest gteboka. Linia horyzontu, zaréwno w sensie dostownym, jak i sym-
bolicznym, odgrywa kluczowa role. Minimalistyczne kompozycje w tym kontekscie
otwieraja pole do nowych interpretacji. Przestrzen pomiedzy morzem a niebem lub
gradient, ktéry nie ma wyraznych granic, to przestrzen niejednoznacznosci i subtel-
nosci. Oddaje istote postrzegania krajobrazu Gdanska — zaréwno w sensie fizycznym,
jak i artystycznym. Kontekst miejsca staje si¢ tozsamy z osobg tworcy i jego osobista
historia o przestrzeni bycia tu i teraz oraz o kompatybilnosci. Opowiada jednoczesnie
o duchowym doswiadczeniu zwigzanym z japonskim rozumieniem przestrzeni. Stawia
sobie pytania o to, jak wspolczesne miasta, takie jak Gdansk, mogg odnalez¢ harmonie
miedzy rozwojem a szacunkiem dla pustki, ciszy i przestrzeni.

Woda i niebo przedstawiane w kadrach pozbawionych cech swoistych danego
miejsca czy czasu wskazujg na pierwotny minimalizm i uniwersalnos¢, odwotujac sie
do archetypicznych wyobrazen ludzkiej $wiadomosci. Kadry przypominaja te, ktore
moglyby istnie¢ tysigce lat temu, w czasach, zanim czlowiek zabudowal przestrzen
i zaczat dostosowywac nature do swoich potrzeb. Przestrzen, ktora pozwala na odczu-
wanie obecno$ci mimo braku konkretnych obiektow. W tej perspektywie istotne
staja sie polaczenie obecnosci i nieobecnosci oraz ponadczasowos¢ wody i jej trans-
kulturowy charakter - element, ktdry zawsze byl obecny w przestrzeni, niezaleznie
od tego, w jakiej kulturze si¢ pojawial.

Dos$wiadczenie obiektow prezentowanych na wystawie w Gdansku zostalo podsu-
mowane finisazem na Westerplatte. Pozwolilo to zglebi¢ znaczenie pustki oraz oddechu
jako elementu organizujacego przestrzen — zaréwno w sztuce, jak i w zZyciu codzien-
nym. Obiekty artystyczne stanowigce element stalej wystawy w galerii Art IN Archi-
tecture inspiruja do zatrzymania i refleksji na temat minimalizmu linii horyzontu oraz
przestrzeni pustki jako pojecia potencjatu. Rozwijane w kolejnych edycjach, zwracaja
uwage na szacunek, dualizm widzialnego i niewidzialnego, wzajemne uzupelnianie sie
dwdch pozornie przeciwstawnych rzeczywisto$ci. By poprzez pustke uzyskaé pelnie,
harmonie i inspiracj¢ do medytacji oraz do tworzenia przestrzeni transcendentnych.
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Podsumowanie

Wspdlczesne przywotanie japonskiego pojecia pustki jest odpowiedzig na kryzys
przestrzeni publicznych oraz na rosngce przecigzenie urbanistyczne, ktére prowadzi
do utracenia tozsamo$ci miast. Interpretacja tego pojecia w obiektach artystycznych
przedstawiajacych linie horyzontu, z jej akcentem na cisze, pustke i subtelng réw-
nowage, kladzie nacisk na wazne aspekty, ktore mozna zastosowaé w architekturze
i urbanistyce.

Pustka zaczyna petni¢ funkcje oazy w zatloczonych, petnych chaosu aglomera-
cjach, staje si¢ takze duchowg odpowiedzia na wyzwania wspolczesnosci, oferujac
przestrzen nie tylko dla ciala, ale przede wszystkim dla umystu i ducha. Koncepcja
pustki oferuje narzedzia do reinterpretacji przestrzeni miejskiej, zwlaszcza w kontek-
$cie wspolczesnych wyzwan urbanistycznych. Przyktady z Japonii pokazuja, ze pustka
nie musi by¢ brakiem, lecz moze si¢ sta¢ potencjalem — przestrzenia na refleksje,
oddech i kontemplacje.

W Gdansku, gdzie historia i nowoczesnos¢ przeplataja si¢ w codziennym krajo-
brazie, japonska estetyka moze stanowi¢ inspiracje dla tworzenia harmonijnych prze-
strzeni taczacych ducha z materig. Wykorzystanie idealéw ,,duszy architektoniczne;j”
do interpretacji planowania przysztosci tkanki miejskiej Gdanska moze wprowadzié
bardziej zrownowazone podejscie do rozwoju miasta. Koncepcje zaczerpnigte z Japo-
nii, takie jak przemijalno$¢ (wabi-sabi), przestrzen jako pustka oraz gleboka harmonia
z naturg, mogg inspirowa¢ do tworzenia miejskich form, ktére nie tylko odpowiadaja
na potrzeby wspoélczesnych mieszkancéw, ale takze szanuja histori¢ i oferujg miejsce
do duchowego i spotecznego rozwoju. Koncepcja przestrzeni pustki w tkance miejskiej
jest tworzeniem ,,przestrzeni pomiedzy”. Miejscem na spotkanie i dialog, w ktérych
pustka nie jest brakiem, ale otwartg przestrzenig na refleksje i wspdtdziatanie. Relacja
z naturg i czyste widoki linii horyzontu podkreslajg jej medytacyjny charakter.
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Streszczenie

Gdansk - miasto o bogatej historii, naznaczone zaréwno wojennymi zniszczeniami, jak i dyna-
miczng odbudowg narzuconej estetyki, obecnie jest w ciekawym momencie. Balansuje pomie-
dzy natura z rozleglymi horyzontami i kuszacg zabudowa warto$ciowej pustki. Nieobecnosciag
wynikajacg z wyburzen, namacalnym $ladem utraty i braku, ktére mozna nazwa¢ nieobecna
obecno$cig oraz ponownym napelnieniem przestrzeni.

Japonska koncepcja pustki jest jednym z najbardziej intrygujacych i zarazem trudno uchwyt-
nych poje¢ w estetyce i filozofii przestrzeni. Jej znaczenie wykracza daleko poza fizyczng pustke,
wskazujac na potencjal miedzy elementami, jako miejsce kontemplacji i oddechu. W niniejszym
artykule autorka bada, jak idea pustki moze inspirowaé wspolczesng tworczos¢ artystyczna
i architektoniczng. Rozwija¢ duchowos¢ w aspekcie historycznym i ideowym zwigzany z prze-
strzenig potencjatu. Kontekst Japonii moze zbudowac¢ interesujaca miedzykulturowa perspek-
tywe dla znalezienia harmonii w przestrzeni. Transfer poje¢ inspiruje do refleksji na temat idei
pustki i potrzeby tworzenia nowych miejsc faczacych nature.

Podsumowaniem przemyslen jest wystawa AINA, w poszukiwaniu Zrédet japonskiej koncep-
cji, prezentujaca kolekcje prac ,,Horyzonty”, ktora odbyla sie we wrzesniu 2024 r. w gdanskiej
galerii Art IN Architecture, zakonczona finisazem na Westerplatte. Interpretacja koncepcji
pustki, prowokujaca pytania o obecno$¢, brak i relacyjnos¢ form. Dialog pomiedzy materialnym
a niematerialnym, widzialnym a niewidzialnym, lokalnym a uniwersalnym.

Stowa kluczowe: pustka, horyzont, architektoniczne pomniki pamieci, harmonia przestrzeni

Abstract
Gdarisk Horizons in the Context of the Japanese Concept of Emptiness

Gdansk, a city with a rich history marked by wartime destruction and the dynamic rebuilding
of imposed aesthetics, currently stands at an intriguing juncture. It balances between nature,
with its expansive horizons, and the compelling architecture of valuable voids. The absence
resulting from demolitions - the tangible trace of loss and emptiness — can be described as
an absent presence, alongside the ongoing process of refilling the space.
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The Japanese concept of emptiness is one of the most intriguing yet elusive ideas
in the aesthetics and philosophy of space. Its meaning extends far beyond physical emptiness,
pointing to the potential between elements as a place for contemplation and breath. This
article explores how the idea of emptiness can inspire contemporary artistic and architectural
creation, developing spirituality in the historical and ideological aspects connected to the space
of potential.

The Japanese context offers an interesting intercultural perspective for finding harmony
in space. The transfer of concepts inspires reflection on the idea of emptiness and the need
to create new places that connect with nature.

The culmination of these reflections is the “AINA: In Search of the Origins of the Japanese
Concept” exhibition featuring the collection “Horizons” which took place in September 2024 at
the Art in Architecture Gallery in Gdansk, and concluded with a final event at Westerplatte. The
interpretation of the concept of emptiness raises questions about presence, absence, and
the relationality of forms. It engages in a dialogue between the material and immaterial, the
visible and invisible, the local and universal.

Keywords: emptiness, horizon, architectural memorials, space harmony



