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ULTIMO? CZY NASZ SWIAT ZMIERZA DO UNICESTWIENIA?
W rocznice urodzin Giintera Grassa o powiesci Szczurzyca i jej ekranizacji
(1997 r., rez. Martin Buchhorn) rozmawiajg Dorota Rancew-Sikora, Marta

Turska, Leszek Zyliniski i Mitostawa Borzyszkowska-Szewczyk®.

Milostawa Borzyszkowska-Szewczyk: ,,Ultimo’, czyli ostateczny koniec, to stowo-klucz
powiesci Szczurzyca® Giintera Grassa, powracajgce wielokrotnie na stronach jej nie-
mieckojezycznego oryginatu’. Szyfruje caly ciag znaczen. Chodzi o unicestwienie czto-
wieczej cywilizacji, o grozbe samozagtady ludzkosci, i to nie tylko w wyniku katastrofy
nuklearnej, ale takze ekologicznej. Temat niezwykle aktualny, cho¢ powies¢ postapo-
kaliptyczna to gatunek o dlugiej historii, siegajacej poczatku XIX wieku. Za pierwsza
tego typu uznaje si¢ ksigzke autorki Frankensteina, Mary W. Shelley, The Last Man
z 1826 roku. Natomiast filmy katastroficzne i postapokaliptyczne zdominowaty kino
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Dyskusja panelowa miata miejsce 16 pazdziernika 2019 r., po akademickim pokazie frag-
mentéw filmu Szczurzyca (1997 r., rez. Martin Buchhorn) w Sali Teatralnej Wydzialu Filologicznego
Uniwersytetu Gdanskiego (dalej: UG) w ramach Festiwalu Grassomania 2019. Organizatorami
pokazu byli: Stowarzyszenie Giintera Grassa w Gdansku, Pracownia Badan nad Narracjami Pamieci
Pogranicza UG (Instytut Filologii Germanskiej), Gdaniska Galeria Miejska, Rok Antyfaszystowski
oraz Wydziat Filologiczny UG. Patronat medialny objal ,,Rocznik Gdanski”. Film udostepniono
dzieki uprzejmos$ci Archiwum Medialnego Fundacji Giintera Grassa w Bremie (Giintera Grass Stif-
tung Bremen - Medienarchiv).

¢ Pierwsze wydanie ttumaczenia Stawomira Blauta na jezyk polski ukazato si¢ w 1993 r.
nakladem Panstwowego Instytutu Wydawniczego, ale jego fragmenty wraz z komentarzem Bolestawa
Faca opublikowalo czasopismo ,,Pomerania” w 1986 r. pod tytulem Okrutna bajka koticzy sie
w Matarni: o powiesci Guntera Grassa - ,,Szczurzyca”.

7 Stawomir Blaut przettumaczyl Grassowskie ,,ultimo” jako ,Wielkie Bum”, co z dzisiejszej
perspektywy infantylizuje, a co najmniej redukuje pole znaczenia stowa.
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zachodnioeuropejskie juz w latach siedemdziesigtych XX wieku i po dzien dzisiejszy
stanowia popularny gatunek.

Wizystkie te teksty szukajg takze odpowiedzi na pytania: Gdzie znajdujemy sie
na osi czasu czlowieczej cywilizacji? Czy juz za pdzno? Na co za pozno, a co jeszcze
mozna zrobi¢? W poszukiwaniu mozliwych odpowiedzi na te tak aktualne i dzi$ pyta-
nia wyciagneli$my z lamusa, a nawet powiedzialabym z Grassowskiego strychu, zary-
glowanego i zamknietego na ktédke przed nieproszonymi go$émi, film Szczurzyca.
Jest to telewizyjna ekranizacja z 1997 roku postapokaliptycznej, starszej o dekade
powiesci Giintera Grassa.

Czy warto wraca¢ do filmu Szczurzyca? Czy raczej powinien utkna¢ w rupieciarni
z produktami wokolgrassowskimi, aby nie psu¢ obrazu twérczosci artysty? Rupieciar-
nie, czy tez najglebsze poklady archiwum, przeznaczyla na ten film Fundacja im. Giin-
tera i Ute Grassow. Czy to stuszny krok straznikoéw pamieci i spuscizny artysty?

Leszek Zylinski: To rzeczywiscie nie jest zbyt udana ekranizacja. W powiesci punk-
tem wyjscia jest spelniona wizja §wiata po katastrofie ludzkosci. Ale ta katastrofa
opowiadana jest naprzemiennie z losami Oskara jako producenta filmowego i jego
podrdézy do Polski, fantastyczng historig umierajacego lasu w asy$cie skrzatow oraz
Jasia i Malgosi rodem z basni Grimmoéw, rejsu statku badawczego z damska zaloga
poszukujaca na Baltyku mitycznej Winety oraz historig malarza-falszerza Malskata
na tle niemieckiej podzielonej, ,falszywej” rzeczywistosci lat pie¢dziesigtych. Wie-
lo$¢ tych watkdow i ich basniowo$¢ nie databy sie zamkna¢ w jednej fabule filmowe;j.
W postapokaliptycznej powiesci szczury przejmuja rzady. Te szczury si¢ uczlowieczajg
i tytutowa szczurzyca prowadzi rozmowe z narratorem. On jest filtrem pomiedzy swia-
tem powiesci i $wiatem czytelnika. Tego tutaj w filmie akurat nie byto, kiedy szczury
przyjma postawe wyprostowanas, staja sie takimi ,,szczuroludzmi” albo ,,ludzioszczu-
rami’, i Oskar, ktdry ucieka z tego $wiata w $wiat fantazji, dociera ponownie - w swych
wizjach - pod spddnice babki.

M.B.-Sz.: W hasle poswieconym rezyserowi Martinowi Buchhornowi w niemieckoje-
zycznej Wikipedii znajdujemy wzmianke, ze produkcja Szczurzycy stanowi najwigksze
osiggniecie filmowe rezysera, autodydaktyka, ktory faczyl role producenta, redaktora
irezysera przy tej ekranizacji. Czy straznicy pamigci spuécizny autora mieli racje, nie
chcac, zeby ten film byt pokazywany dalej?

Dorota Rancew-Sikora: Co6z, ja powiem szczerze, ze widze swoja role w tej dyskusji
inaczej, nie jako literaturoznawca, nie jako filmoznawca... Przedstawita§ mnie jako
socjolozke. I nie przyszlabym tutaj i nie databym si¢ namoéwi¢ na te dyskusje, gdyby
nie to, ze wlasciwie chodzi nie tylko o czytanie filmu czy ksigzki, czy wspomnienia
Grassa, tylko o zastanowienie sie, na ile rzeczywiscie czytanie, ogladanie, wyobrazanie
sobie konca $wiata przygotowuje nas na koniec $wiata, czy moze uczy nas jakiej$ odpo-
wiedzi. Dla mnie jest bardzo smutne to, ze ksigzka ta ukazala si¢ trzydziesci lat temu.
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I juz wtedy Giinter Grass dosy¢ dostownie i stanowczo, wkladajac te prawdy w usta
szczurzycy, mowil, ze ludzie postawili na sobie krzyzyk, ze nie zrobili nic, zeby sie¢
uratowad. Ze za malo sie bali. Ze cierpieli na niedostatek radykalizmu. Ze politycy
stroili miny, gadali o swoich dolegliwo$ciach oraz rewolucjach pokojowych, chwalili sie
dobrym humorem, zarcikami, tudzili siebie i innych, ze podejmuja jakie$ dzialania,
praktycznie ich nie podejmujac. I mysle, Ze to, co Giinter Grass pisal trzydziesci lat
temu, i to, co pisali tez autorzy innych powiesci apokaliptycznych, nic nam nie pomo-
glo. W tym sensie jako socjolog, socjolozka zastanawiatam sig, na czym polega biad.
Dlaczego ten glos nie dotart do nas, do ludzi, jako ostrzezenie, ktére by nas wlasnie
zachecilo do jakiego$ dziatania. Zastanawialam sie wlasnie nad tym, kto w takim razie
w tych powiesciach, w tym filmie byl aktorem zdolnym do dzialania i kto jest takim
aktorem teraz, w §wiecie, w ktérym zyjemy, w $wiecie spotecznym. Czy taki aktor ist-
nieje, ktory jest zdolny do podjecia jakiego$ dziatania w imie¢ przetrwania ludzkosci.

M.B.-Sz.: Czy myslisz o aktorze-dziataczu czy aktorze-pisarzu?

D.R.-S.: O dziataczu. Kiedy méwie o aktorze, to méwi¢ o podmiocie. O osobie, ktéra
jest zdolna do dziatania, zdolna do podejmowania jakich§ decyzji, przejmowania
odpowiedzialno$ci.

M.B.-Sz.: Czyli cztowiek czynu?

D.R.-S.: No wlaénie. Zastanawiam sig, czy to jest cztowiek, bo w powiesciach zwykle
mamy ludzi albo inne postaci, z ktérymi jesteSmy w stanie si¢ utozsami¢. Natomiast
te postaci nie sg instytucjami. Jezeli zyjemy w $wiecie nowoczesnym tak jak teraz,
to w zasadzie zdolne do dzialania sg instytucje. Jak myslimy o polityce, o biznesie,
o sitach zbrojnych, to one, zakorzenione w spoteczenstwie nowoczesnym, majg rdzne
srodki do dziatania. Czyli one sa w stanie i na poziomie spotecznym, organizacyj-
nym, i na poziomie materialnym wprowadzi¢ jakie$ realne zmiany. Natomiast wta$nie
z punktu widzenia socjologa jakby wada, czy tez ryzykiem, czy moze bledem $wiata,
w ktorych istniejemy, jest to, Ze te instytucje wlasnie nie sg ludzmi. Czyli one nie
majg cial. W zwigzku z czym nie doznajg strachu, nie bojg si¢ $mierci, bo tam ludzie
wymieniajg si¢, a instytucja trwa. Jest co$ takiego w logice dzialania instytucji, ze jak
zostaly zaprojektowane, tak beda staraly si¢ przetrwac. Czyli ze ich wielka staboscia
jest to, ze nie potrafily dziala¢ w sytuacjach im nieznanych, ktdre nie zostaly wpisane
do programu dzialania. I w tym sensie bierze si¢ ogromne ryzyko z tego, ze méwimy
o instytucjach jako o ludziach. Natomiast instytucje ludzmi nie sa.

Konczac tg wypowiedz, chcialabym powiedzie¢, ze srodkéw do dziatania jako ludzie
mamy nie tak wiele - i s3 one w ograniczonym stopniu dostepne instytucjom. Jeden
z tych $rodkow to jest narracja, czyli opowiadanie historii, ktéra moze do kogo$
przeméwié, z ktdra kto$ sie bedzie potrafit utozsamié. Inny $rodek dzialania to jest
wzbudzanie emocji, czyli pokazywanie emocji, przezywanie emocji, miedzy innymi
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wlasnie strachu, buntu, agresji — to sg srodki naszego dziatania. Kolejny srodek naszego
dziatania to jest racjonalnos¢, czyli rozum, mozliwos¢ zobaczenia sytuacji jasno
i zareagowania zgodnie z tym, co sytuacja pozwala nam, kaze nam zrobi¢. Mysle,
ze jezeli tu spotykamy sie na dyskusji, nie tylko my, ale réwniez Panstwo, ktérzy obej-
rzeli film, mieliémy okazje doswiadczy¢ troche emocji i wyobrazi¢ sobie troche, postu-
cha¢ jakiej$ narracji. Moglibysmy wiec podyskutowaé wlasnie o tym, w jaki sposéb
te nasze dzialania, czyli narracje, emocje i rozum, mogliby$my zastosowa¢ do rozu-
mienia sytuacji, w ktérej zyjemy, oraz instytucji, ktére nas fudzg poczuciem bezpie-
czenstwa, bo nie sg zainteresowane wprowadzaniem zmiany ratujacej nasze zycie.

M.B.-Sz.: Zyjemy w kulturze filmu. Film strukturyzuje nas jako spoleczenstwo. Przed
chwilg Doroto powiedziatas, Ze film i powie$¢ Szczurzyca, jak i inne apokaliptyczne
utwory obecne juz od lat siedemdziesigtych w naszym zyciu spotecznym, nie byly dotad
w stanie przestraszy¢ i zmotywowac do dzialania. Czy obecny kryzys klimatyczny jest
w stanie nas poruszyc?

Marta Turska: Wracajac do filmu - rzeczywiscie widzieli Panistwo tylko fragmenty.
Ja za$ podczas projektu ttumaczeniowego, o ktérym za chwile, miatam okazje obejrze¢
film wielokrotnie, nie tylko we fragmentach, lecz w calosci. Po obejrzeniu wyboru scen
ciezko jest Panstwu odpowiedzie¢ na pytanie, na ile film odnosi si¢ do powiesci, ktore
jej watki uwzglednia. Film konczy katastrofa nuklearna, natomiast w powiesci Grass
opisuje $wiat po katastrofie. Tak wigc film urywa si¢ w pewnym momencie, nie oddaje
czedci fabuly, a jednoczes$nie pojawiaja sie w nim watki, ktérych nie ma w powiesci.
Na naszym pokazie, ztozonym jedynie z wybranych fragmentéw filmu, nie zobaczyli
Panstwo scen z biegajaca po ekranie, stworzong przez rezysera i scenarzystow mutacja
szczura i $wini, dosy¢ nieprzyjemna wizualnie. Grass pisze o zmutowanych szczu-
rach, tu za$ mamy zwizualizowane §winioszczury. Z kolei zabrakio w filmie pewnych
watkow, ktdre pojawiaja sie nie tylko w tej powiesci, ale i w calej twdrczosci Grassa.
Wiadomo jednak, ze kazda adaptacja filmowa koncentruje si¢ na wybranych watkach,
co podyktowane jest miedzy innymi ramami czasowymi.

Odpowiadajac na wczeéniejsze pytanie, czy straznicy pamieci spuscizny autora
mieli racje, nie chcac, zeby ten film byt pokazywany dalej - by¢ moze rzeczywiscie
byli w jaki$ sposéb rozczarowani filmowa adaptacja powiesci, mimo Ze scenariusz
byt z Grassem konsultowany wielokrotnie®. W pracy nad projektem ttumaczeniowym
czesto siegatam do powiesci. Ksiazka — mimo uptywu tych trzydziestu lat - absolut-
nie sie broni. Im czesciej do niej siggatam, tym wicksze wrazenie robita na mnie jej
aktualnos¢. Film jest znacznie pdzniejszy. Ale zwré¢émy uwage na pokazane w nim
animacje komputerowe. Nurtuje mnie pytanie, a nie jestem niestety w stanie tego
oceni¢, czy animacje te odpowiadajg duchowi czasu, w ktéorym powstaty? Czy tak

8 Por. M.Os. [Mirostaw Ossowski], Szczurzyca (film) [w:] Gda#iska Encyklopedia Giintera
Grassa, red. M. Jaroszewski, P.W. Lorkowski, M. Ossowski, Gdansk 2017, s. 203.
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wygladaly animacje komputerowe pod koniec lat dziewie¢dziesigtych XX wieku?
Tego mozna by si¢ spodziewaé, wiedzac, ze byl to film wysokobudzetowy’. A moze
jednak na potrzeby filmu specjalnie utrzymano je w troche jakby naiwnej, w moim
odbiorze, konwencji. Réwniez scena tonigcia statku i wizja katastrofy sg z dzisiejszego
punktu widzenia naiwne. By¢ moze jesteémy po prostu przyzwyczajeni do innych
obrazow. Filmoéw katastroficznych jest przeciez mnéstwo. Odnajduje w powiesci
wiele bardzo uniwersalnych tresci. Porazajaca jest dla mnie choéby przenikliwo$é
autora w opisie samozaglady cztowieka, jego egoizmu, zadufania, krétkowzrocznosci,
umierania laséw i mérz i w opisie tych gér $mieci, ktére w wizji Grassa sg jedyna
spu$cizna naszej cywilizacji. By¢ moze film sie zdezaktualizowal, przynajmniej
w warstwie wizualnej, natomiast powie$¢ absolutnie nie.

L.Z.: Moze troche jednak tak, i by¢ moze na tym tez polega ten sprzeciw Grassa wobec
pokazywania tego filmu, ktory jest zdecydowanie dystopijny i dotujacy. W ktérym
$wiat ludzi si¢ konczy. Dla mtodej publicznosci jest to wszystko prehistoria, ale trzeba
zrozumie¢, w jakim klimacie Grass tworzyl swoja powies¢. On ja pisal w pierwszej
potowie lat osiemdziesigtych XX wieku.

M.B.-Sz.: Skonczyl w 1986 roku.

L.Z.: W kazdym razie powiem do starszych: prosze sobie przypomnie¢. A mlodym,
ktorzy sobie nie moga przypomnieé, warto powiedzie¢, ze to jest czas, kiedy narodzil sie
pomyst bomby neutronowej. To jest bardzo wazne, aby zrozumie¢, ze powiesciowy
Gdansk, jak i wiele innych miast, ocalal. Miasta ocalaly, tylko ludzie ging. Sprawia
to nowy rodzaj broni, ktéry w sumie nie powstal. Nie wiem, dlaczego ten pomyst zgi-
nal. Podczas prezydentury Ronalda Reagana [prezydent USA w latach 1981-1989]
Stany Zjednoczone prowadzily dosy¢ zaawansowane badania nad tak zwang bronig
neutronowa. To byt nowy wymiar niszczenia, kiedy si¢ niszczy tylko i wylacznie zycie
ludzkie, oszczedzajac budowle i substancje trwala. To byta oczywiscie réwniez nowa
jako$¢ wyobrazenia, czym bedzie wojna.

Prosze sobie teraz u§wiadomic¢ drugi moment czasowy — katastrofe w Czarnobylu.
Koniec kwietnia 1986 roku, gdy dochodzi do wybuchu reaktora w elektrowni jadro-
wej w dawnym ZSRR. Grass wtedy jeszcze pisze swoja ksigzke, czyli towarzyszy mu
dodatkowa katastroficzna $wiadomo$¢ schytku tego $wiata.

Poza tym stalym elementem tamtego okresu jest napiecie miedzy tak zwanym
Wschodem i Zachodem, jeszcze sprzed porozumienia w Reykjaviku jesienig 1986 roku,
ktore doprowadzilo do pewnego rozluznienia. Schylek okresu, ktéry nazwano wéwczas
u nas realnym socjalizmem, z dogorywajacym Zwigzkiem Radzieckim sprzed piere-
strojki czy Polskg stanu wojennego. Oskar, ktéremu probujg wyperswadowaé wyprawe
do Gdanska, réwniez dlatego upiera si¢ przy tej podrdzy, bo sytuacja polityczna

®  Tamze.
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w Polsce jest bardzo niepewna. Nie wie, czy kiedykolwiek zobaczy jeszcze babke, ale
réwniez moze si¢ po prostu ba¢ o swego mercedesa. Taki przedsiebiorca z Zachodu
przyjezdzajacy mercedesem nie jest, by¢ moze, mile widzianym gos$ciem. Zaréwno
film, jak i po czesci ksigzka zdezaktualizowaly si¢ poniekad juz gdzie$ w latach dzie-
wiecdziesigtych, poniewaz przedstawiaja technologie jako zagrozenie, jako preludium
katastrofy. Tak jak Pani Profesor tutaj méwila o instytucjach, to ja mysle, Ze réwniez
technologia ukazana zostata jako uwolniona od rozsadku i absolutnie agresywna.
Aktualna pozostata natomiast perspektywa ekologiczna, ktdra istnieje w powiesci
w obrazach umierania lasu, czego nie zobaczylismy jednak we fragmentach filmu.

Bomba neutronowa, Czarnobyl sa czym$ wiecej niz potencjalnym odrzuceniem
szansy, jakim mogta sta¢ si¢ energia jadrowa na potrzeby pokojowe. Ona sprawia,
ze $wiat moze zostac zniszczony. Grass podejmuje tutaj dyskurs zagrozenia, wprowa-
dzony w szeroki obieg jeszcze w latach piecdziesiatych przez Roberta Jungka. Ta opo-
wie$¢ przedstawia absolutng ambiwalencje technologii, ktdra w zasadzie czyni podej-
rzanym projekt o$wiecenia, ktorego Grass zawsze tak uporczywie bronit. A on byt
przeciez sztandarowym o$wieceniowcem w literaturze niemieckiej, rdwniez w pub-
licystyce politycznej, ktéra zorientowani lewicowo pisarze wspomagali socjaldemo-
kratyczne rzady. Grass staje przed tym problemem na poczatku lat osiemdziesiatych.
Te wszystkie elementy dwczesnej rzeczywisto$ci deprymuja go po kolei. W powiesci
ucieka wiec w dystopie, przedstawiajac zniszczenie i koniec naszego $§wiata. Ale by¢
moze gdzies w latach dziewieédziesigtych, juz w momencie, kiedy ten film powstawat,
pisarz wiedzial, ze najgorsze nie nastapilo, poniewaz ludzie jakos si¢ opamietali. Ten
zakret z naszego punktu widzenia i w naszej czesci $wiata zostal wziety w 1989 roku.
Ta powies$¢ wiec o tyle si¢ zdezaktualizowala i 6wczesne myslenie réwniez si¢ zdez-
aktualizowalo, ze sily i potencjal cztowieka sg jednak jakie$ wieksze.

M.B.-Sz.: Zarysowala sie¢ w tym miejscu rozbieznos$¢ zdan, czy powies¢ zdezaktualizo-
wala sie, czy tez nie. Trzeba podkresli¢, ze Grass zradykalizowat si¢ w latach osiemdziesia-
tych. Jego prace z tego okresu, w ktérym przewazaja nad stowem sztuki wizualne - cera-
mika, grafika, rysunek i akwarela, obrazuja katastrofe. Zaréwno katastrofe ekologiczna,
na przyklad cykl rysunkow Martwy las (lata 1988—1989), jak i apokalipse trzeciego swiata
na skutek glodu i przeludnienia w multimedialnym tekscie (proza, rysunek i liryka),
zatytutowanym Pokazac jezyk (1988 r.) - plonu pdtrocznego pobytu w Indiach. Jedno-
czesnie artysta w pracach tych stawia pytanie o sens tworzenia nowych wartoéci w obliczu
nadchodzacej apokalipsy. ,Nasza przyszto$¢ stoi pod znakiem zapytania” — to centralna
mysl przemowy Grassa zatytulowanej Zaglada ludzkosci sig rozpoczeta. Wyglosit ja Grass
w 1982 roku w Rzymie na uroczystosci wreczenia mu Nagrody Literackiej im. Antonia
Feltrinellego. Przez calg t¢ dekade artysta przestrzegal tez przed grozba trzeciej wojny
$wiatowej jako wojny totalnej. W powiesci Szczurzyca bomba neutronowa spada na Grassa
ukochane Kaszuby. I tutaj mozna przywola¢ rézne cytaty...

L.Z.: ...jedna z wielu bomb, bo po prostu caly $wiat jest zniszczony.
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M.B.-Sz.: Tak, ale ta pierwsza spada na Kaszuby.
L.Z.: No, wiadomo, u Grassa wszystko zaczyna sie w Gdansku.

M.B.-Sz.: Literaturoznawca Volker Neuhaus, biograf Giintera Grassa, stwierdza,
ze to, co przelamalo radykalizacje Grassa katastrofizujgcego, to byla dopiero ,.epicka
wprawka’, jaka stanowita powies¢ Wrozby kumaka.

Wirdd tych wybranych przez nas uje¢ filmu jest réwniez scena protestu przeciw
katastrofie ekologicznej. Nurtowata wiec pisarza nie tylko nuklearna katastrofa. Nie
wiem, czy Panstwo zatrzymali si¢ na cytacie, ktéry wybraliémy na plakat. Pozwola
Panstwo, ze go przeczytam. Do mnie on niesamowicie silnie przeméwil swoja aktu-
alnoscig. Jakby stowa zostaly napisane dzisiaj. Cytuje:

Gdziekolwiek przebywal cztowiek, w kazdym miejscu, ktore opuszczal, pozostawaly
$miecie. Nawet poszukujac ostatecznej prawdy i depczac swemu Bogu po pigtach, $mie-
cil. Po tych $mieciach, ktére ukladaty si¢ warstwami, w kazdej chwili, odkad zaczeto
szukad jego $ladéw w ziemi, mozna bylo go rozpoznaé; bo bardziej dlugowieczne nizli
czlowiek sg jego odpadki. [...] To jest, wolala [szczurzyca], wasza spu$cizna!!

Zdjecia, ktéorymi bombardowani jestesmy w mediach w ostatnim czasie, to plaze
i wyspy $mieci na oceanach. I teraz pytanie - czego oczekujemy od literatury, od sztuki,
ale i od nauki w momencie, gdy pesymistyczna wizja przyszlosci w sposéb wzmozony
przebija sie do $wiadomo$ci spolecznej? Czy pisanie o apokalipsie, o zagladzie mozna
uznac za dzialanie i pisanie ku przyszltosci? Grassowskie ,,nach vorne schreiben”?

D.R.-S.: Ja bym chciala powiedzie¢, ze podtrzymuje swoje zdanie: Apokalipsy nie
dzialajg, bo jest ich do$¢ duzo. Natomiast nastgpita wyrazna zmiana, jesli chodzi
o przejecie si¢ kryzysem klimatycznym. Mozna powiedzie¢, ze on byl zapowia-
dany w latach sze§édziesigtych, w latach osiemdziesiatych, i to juz do$¢ radykalnie.
Niewiele sie zmienilo, jezeli chodzi o sposéb gospodarowania i konsumpcji. Nie-
wiele si¢ zmienito, jesli chodzi o sposob funkcjonowania systemoéw politycznych
i gospodarczych. Natomiast jesli chodzi o t¢ mozliwos$¢ przejecia si¢ i uwierzenia
w to, ze potrzebna jest jaka$ zmiana, to mysle, Ze ta sytuacja zaczyna sie zmieniac.
Problem jest taki, Ze nie wiadomo, czy nie za p6zno. I nie wiadomo, czy do$¢ mocno.
Ale chciatabym zwrdci¢ uwage tutaj jeszcze raz na ten watek poszukiwania aktorow,
w ktérych mozna poklada¢ nadzieje.

' Por. V. Neuhaus, Giinter Grass. Eine Biographie, G6ttingen 2012, s. 282. Powies¢ Unken-
rufe — Zeit der Verséhnung w oryginalnej wersji jezykowej ukazala si¢ w 1992 r., w tltumaczeniu
na jezyk polski autorstwa Stawomira Blauta — w 1994 r. Filmowg adaptacje, ktéra powstata w polsko-
-niemieckiej koprodukgji, wyrezyserowat Robert Glinski (2005).

1" G. Grass, Szczurzyca, thum. S. Blaut, Warszawa 1993, s. 14-16.
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M.B.-Sz.: Grass to pisarz zaangazowany, zawsze chcial by¢ aktorem.

D.R.-S.: Tak, on jest aktorem tez, ale swoje nadzieje poklada mocno w kobietach. Pod
tym wzgledem jest to jakie§ wyprzedzenie przysztosci, bo te ruchy kobiet, z ktérymi
mamy do czynienia na calym $wiecie i ktore nie tylko dotycza praw kobiet, ale siegaja
szerzej. Jakby do takiej zmiany kulturowej czy tez zmiany cywilizacyjnej, jesli chodzi
o hierarchie wartosci. Podwazaja zaufanie do pewnych meskich sposobdw dzialania,
ktdre jak Grass pisal, ciagle poktadajg nadzieje w przemocy albo we wzroscie gospo-
darczym, albo w pieniadzach. Wida¢, ze teraz sa potrzebne inne wartosci. Potrzebna
jest sifa kobiet.

I faktycznie te kobiety robiace na drutach kojarza mi si¢ nie tylko z tymi posta-
ciami plyngcymi po morzu, ale tez z kobietami, ktore uczestniczg w protestach
w réznych miejscach na §wiecie, takze w Polsce. I uzywajg takiego jezyka czy takich
sposobow komunikowania, co jest dla nich wazne, ktére sa na pewno niestandar-
dowe i nieznane wczesniej, przynajmniej na tym poziomie walk mezczyzn z mez-
czyznami — o wladzg, o sprzeciw, o réwnos¢ czy podtrzymywanie nieréwnosci. Czyli
tak jak kobiety faktycznie rysuja plakaty, recznie, czasem przebierajg sie, maluja sie,
tafcza, graja na bebnach. Czyli sg to réwniez sposoby dziatania, ktdre sg jakby
nowym jezykiem. I ten jezyk jest zdecydowanie bardziej artystyczny, bardziej sie-
gajacy do wyobrazni, bo nie siega do takich typowych $rodkéw komunikacji, ktére
charakteryzujg $wiat meski, czyli na przyktad bron, mundur, marsz, parada. Wpro-
wadzajg w ten sposob pewien wytom w przestrzen publiczng. I mysle, ze to akurat
by $wiadczylo o aktualno$ci tej powiesci, ze w jakis sposob Grass przewidzial te site,
jaka ptynie z ruchéw kobiet. Sadze, ze wielu mezczyzn tez bardzo duza nadzieje
poklada wlasnie w tej alternatywie.

Moéwilismy o uczlowieczeniu szczuréw, ale wlasnie taka gra wyobrazni, ktora jest
w tej ksigzce i w tym filmie, faktycznie dotyczy wigkszej liczby postaci. Jest troche
zezwierzecenia kobiet, czyli pokazanie, ze kobiety sa troche blizej przyrody, ze maja
nieco wiecej wrazliwoéci. Moze nieco wiecej cielesnosci i dzigki temu tez wyczuwaja
jakby to zagrozenie. Moze mocniej, moze sg bardziej zmotywowane, Zeby w tym kie-
runku dziala¢. Natomiast wlasnie mezczyZzni, powiedziatabym, sg troche bardziej
odczlowieczeni, czyli jakby niezdolni do przestraszenia sie, niezdolni do odczucia
zagrozenia cielesnego, ktore plynie z niszczenia przyrody.

M.B.-Sz.: Odczucie zagrozenia prowadzi do poszukiwania drogi ratowania $wiata.
Wprawdzie zenska zaloga zdaza do mitycznej Winety, niekoniecznie jedna poje-
dyncze uczestniczki wyprawy zgadzaja sie z wizja kapitanki Damroki. Niemniej,
robigc na drutach, tworza wspoélnote. Grassowskie kobiety wyrdznia wlasnie two-
rzenie wspolnoty poprzez wspdlne dzialanie, w ktérym nie ma az takiego fadunku
rywalizacji. Rywalizuja, ale nie w meski sposdb. Z drugiej strony trzeba podkresli¢,
ze Grass do tego tematu podszed! ironicznie, a kobiety sg pokazane takze w krzy-
wym zwierciadle.
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D.R.-S.: No tak, ale jest po prostu w robieniu na drutach szereg senséw i miedzy
innymi taki sens, Ze jezeli juz co$ robie, to przynajmniej kto$ sie bedzie mogt tym
ogrzaé, prawda? Czyli oprdcz tego, ze jest to dziatalnos¢ symboliczna, ma ona taka
mozliwos¢ praktycznego wykorzystania.

L.Z.: Mnie si¢ bardzo podoba to, co Pani powiedziala. To jest duzo wigcej, niz Grass
by sam prawdopodobnie wymyslil, bo on byt jednak sporym meskim szowinistg. ..

M.B.-Sz.: Patriarchg.

L.Z.: Tak, i patriarchg. Warto doda¢, ze te wszystkie kobiety ptynace tg ,,Nowg Illse-
bil’, to sa jego kobiety. Jakie$ kochanki z réznych momentéw jego zycia. On to méowi
zreszta w powiesci.

M.B.-Sz.: W filmie tez pada sformulowanie: ,,moje kobiety” i bohater nie moze si¢
pogodzi¢, ze go nie zabraly ze soba.

L.Z.: Tak. Réwniez formuta ,,moje kobiety” znamionuje bardzo patriarchalne podejscie.
Pani duzo lepiej i pigkniej o tym powiedziala, bardzo chetnie stucham tych stéw, bo one
sa w moim duchu. U Grassa na szczescie jest na tyle duzo ironii, ze on takie podejscie
poniekad sam znosi. On rzeczywiscie przydaje kobietom pewng jako$¢ postawy i cha-
rakteru, ktdra sprawia, Ze nie jest az tak okrutny. Moze posunalem sig tutaj za daleko
w mojej dekonstrukeji tego meskiego narratora. To, co przydaje kobietom i co zawsze
bedzie u niego wybrzmiewalo, jest zwigzane z pewnym darem kobiet, ktére posiadaja
wlasnie wiecej empatii. To jest dzialanie swoistego ambitnego ,,uzwierzecenia”. Wiem,
to kiepsko brzmi, ale po uwewnetrznieniu pewnych cielesnych cech gatunku, chociazby
poprzez cielesno$¢ rozumienia naszej doczesnosci, rodzi si¢ empatia, ktéra u mezczyzn
kasuje zbytni racjonalizm. Tak jak to Pani powiedziala i jak czytamy o tym w Bebenku
czy w Szczurzycy, meski $wiat to duzo przemocy, marsze, mundury, te emblematy
meskosci, natomiast te robétki na drutach jako kontra sg genialne. Swietnie tez zostaty
pokazane w filmie; ta scena na statku jest pigkna i tego w powiesci jest wiecej. To sta-
nowi warto$¢ dodang takiej empatycznej postawy.

M.T.: Nasunat mi si¢ pomysl na kolejne warsztaty — robétki reczne.

M.B.-Sz.: W powiesci Szczurzyca doliczylam sie az czterech postaci, ktérym autor
nadal imi¢ Damroka. A facznie z wezes$niejszym o dziesigc lat Turbotem, ktdrego watki
feministyczne Szczurzyca kontynuuje — osiem postaci Damrok. Na Pomorzu imig
Damroka rezonuje. Damroka to kaszubska wersja polskiego imienia Dabrowka, ktore
w tej wersji — jako Damroka — wystepuje tylko na Kaszubach. To posta¢ kaszubsko-
-pomorskiej potlegendarnej ksiezniczki. Cérka ksigzat pomorskich, bohaterka wielu
legend, ktore opowiadajg o kobiecie samodzielnej, suwerennie myslacej, samotne;.
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Nie wchodzi w zwigzki matzenskie z wyboru. Kobieta pigkna. Loki, ktore powracaja
w snach narratora-filmowca, tez sg przypisane u Grassa wlasnie Damroce. W powies-
ciach Grassa to przede wszystkim kobieta podejmujgca dzialanie'?. Wchodzi w role
przywddcze, przypisane meskiemu $wiatu, ale wprowadza wlasne sposoby dzialania.
Grass dowiedziat sie o tej postaci z korespondencji z Bolestawem Facem, przyjacielem
gdanskim, ktory w latach siedemdziesigtych sam pracowal nad poematem Damroka.
I teraz moje pytanie: Szukajac Damrok w naszym wspoélczesnym $wiecie, czy postaé
Grety Thunberg — kandydatki do Pokojowej Nagrody Nobla 2019 - mozemy okresli¢
jako takg Damroke w konwencji Giintera Grassa?

D.R.-S.: Ja sobie nawet to w moich notatkach zapisalam: Grete Thunberg jako aktora,
bo jest to postac, ktora wbrew wszelkiej logice systemu $wiata, w ktérym zyjemy,
wywiera wiekszy wplyw na... — nie wiem jeszcze na co, ale na pewno przynajmniej
na opini¢ publiczng, niz rzesza naukowcow, badan naukowych. Mysle wiec, ze jest
jakas nadzieja.

Jej sila sa wlasnie stabosci, a ma szereg stabosci. Jest po prostu wcieleniem tego,
co w §wiecie nowoczesnym nie jest wyposazone w jakies bardzo silne srodki dziata-
nia. Czyli, po pierwsze, jest dziewczynka, jest plci Zenskiej, jest réwniez obdarzona
pewnym, nie wiem, jak to powiedzie¢, pewna wada w zakresie interakcji spotecznych
czy ekspresji, pewna specyfika, ktéra, w moim rozumieniu, wyzwala ja z koniecznosci
spelniania cudzych zadan, bo powiedzmy, ze konformizm jest to bardzo wazny mecha-
nizm zycia spoltecznego, ktéry pozwala nam znajdowa¢ porozumienie z innymi i nie
za bardzo wykraczac poza spoleczne oczekiwania, czyli pozwala nam by¢ lubianym
ilubi¢ innych, czyli po prostu daje jakby taki klej Zyciu spotecznemu. Natomiast, jesli
chodzi o zmiany, jezeli oczekujemy zmian, to mozna powiedzie¢, ze konformizm to jest
taki klej, ktory nas trzyma w miejscu, w ktérym jestesmy. Jezeli Greta Thunberg go
nie ma, to staje sie to jej sila, poniewaz ona faktycznie tak jakby dziata w oparciu o to,
co sama rozumie, prawda? Czyli idzie wbrew oczekiwaniom spotecznym i potrafi sie
bardzo silnie tym oczekiwaniom spolecznym przeciwstawic. Staje sie dzieki temu taka
bardzo silng postacig, ktéra do nas przemawia.

M.B.-Sz.: Jak przyjeli Panstwo to, ze Greta Thunberg nie dostata nagrody Nobla?

L.Z.: To bardzo dobrze, jeszcze ma czas. Ona ma, nie wiem, czternascie czy pietna-
$cie lat, to by ja mogto niepotrzebnie wystawi¢ pod pregierz tych wszystkich, ktorzy
jej nie lubig za to, co robi, ktérzy chcg jg zwalczy¢. Juz raz Barack Obama dostal Nobla
tylko za to, Ze zostal wybrany prezydentem Stanéw Zjednoczonych, co byto decyzja

12 Wiecej na ten temat: M. Borzyszkowska-Szewczyk, Auch Uber Damrokka Wiifite Ich Gerne
Ein Wenig Mehr. Giinter Grass‘ Dialoge Mit Der Kaschubischen Literatur, ,Oxford German Studies”
Sept. 2019, Vol. 48, s. 3.
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co najmniej nieszczesliwa, wydaje mi sig¢, przy calej sympatii dla Obamy. Bo niby
czym zastuzyl wtedy na to wyrdznienie? Przeciez on dostal nagrode nie na zakon-
czenie swojej drugiej kadencji, tylko w momencie wyboru. Dobrze wigc, ze Greta
Thunberg Nobla nie dostata, bo moze wlasnie zdjeto z niej pewien ciezar, ktory
by ja przyttoczyl. Juz teraz przeciez media na okragto o tym sie rozpisywaty. Kt6z
z nas pamigta, kto dostal w tym roku nagrode z medycyny, z fizjologii czy z chemii?
Nikt z nas pewnie tego nie wie, nie znamy tych profesoréw, chociaz czapki z gtow
przed ich osiggnieciami! Sfera publiczna wchiania jako bohateréw swych narracji
postaci, ktore zyjg poprzez medialne dyskursy. A wiec wszyscy wiemy, kto dostat
nagrode w dziedzinie literatury, a moze tylko my dzieki Oldze Tokarczuk to wiemy?
Cho¢ nie - mnie sie zdaje, ze wszyscy wiedza. Albo wlasnie — kto dostaje nagrode
pokojowa? Aby stawi¢ czota takiemu wyroéznieniu, trzeba wielkiej odpornosci.

M.B.-Sz.: Zashugiwata czy nie? Zeby$my tu nie popadli w ageizm. Nie patrzmy na wiek,
lecz na osiggniecia!

L.Z.: Ale czy Kafka nie zastugiwal na Nobla? I co z tego? Nie dostal, ale czy to umniejsza
jego wielko$¢? Przeciez lista laureatow. .. Inaczej — lista pisarzy, ktérzy powinni dostaé
Nobla, a nie dostali, jest poréwnywalna z listg pisarzy, ktorych tg nagroda uhonoro-
wano. Kafka, Proust, Borges, no nie wiem, jest takich mndstwo, mnéstwo. Grass zyt
dlugo, to wreszcie si¢ doczekal. I tyle. To do$¢ zwodnicze kryterium: czy zastugiwata
na Nobla. Krétkodystansowy sukces nie jest miarodajnym kryterium, wazne jest to,
co sie robi. Ona jest oczywiscie fundamentalistka, cho¢ Pani to inaczej nazwata. Ona
jest troche ,,¢wierc¢autystky’, prawda? Co$ takiego ma swojego, w pewnym stopniu
takiego autystycznego. Zreszta, jesteSmy na uniwersytecie, my wiemy, ze co drugi
tutaj to przeciez autysta.

M.B.-Sz.: Zeby tylko autysta.

L.Z.: I jako$ to funkcjonuje. Tak. I to samo w sobie nie jest niczym zdroznym. Greta
robi naprawde wielka rzecz, bo - stosujac troche inng metafore niz Pani Profesor — ona
kopneta w stolik. Czyli zmienita koordynaty dyskusji. Nie bedziemy znowu rozprawia¢
o jakichs celach porozumienia z Paryza, o zero i co$ po przecinku, albo o pigédziesigt
procent. To jest wszystko mydlenie oczu. Ona kopneta w stolik i powiedziata, ze teraz
i tutaj. Zmiany trzeba wprowadzi¢ dzisiaj. Widzieli Panstwo te $wietng scene z gbu-
rowatym Trumpem wchodzacym na konferencje klimatyczna, ktéry prébuje ja zig-
norowa¢ i mine tej dziewczyny z tylu sceny? Przeciez to ona jest zwycigezcg. Przeciez
ona ma mineg zwyciezcy, ja nie watpie, ze ona wygra.

M.B.-Sz.: Wiec miejmy nadziej¢, ze moze przy nastepnym rozdaniu przyznajg Grecie
Thunberg nagrode Nobla...
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Wracajac do filmu. Panstwo na widowni mogli ocenia¢ thumaczenie, Panstwo panelisci
réwniez. Marto, podziel sie z nami Twoimi doswiadczeniami, jak przebiegala praca
nad adaptacja jezykows filmu? Jakie to wyzwanie bylo dla ttumacza?

M.T.: Oczywiscie. Chetnie podziele sie naszymi wspdlnymi doswiadczeniami, a wigc
moimi i studentek’, ktére nad tym tlumaczeniem pracowaly. Miatysmy pewne prob-
lemy w tlumaczeniu. Zajeto nam ono zdecydowanie wiecej czasu, niz spodziewa-
ty$my sie, podejmujac sie tego zadania. Ale z efektu tej pracy jestem zadowolona.
Pierwszym problemem byla jako$¢ filmu. Tak jak Panistwo widzieli, film jest troche
zamazany. Ci z Panstwa, ktorzy znaja jezyk niemiecki, czyli pewnie wigkszos§¢ zgroma-
dzonych, ogladajac film, rozumiejg Panistwo dialogi i wypowiedzi narratora. Niemniej
$ciezka dzwiekowa jest chwilami niejasna i trudna do zrozumienia, troch¢ musimy si¢
domyslaé. Natomiast do tltumaczenia potrzebna nam jest absolutna jasno$¢, wychwy-
cenie kazdego stowa, kazdego zdania i kazdej struktury gramatycznej uzytej w tekscie
wyj$ciowym, czyli w oryginalnej $ciezce dzwiekowej filmu. Jakos¢ dzwigku i catego
filmu, ktérym dysponowaly$my, powodowala, ze pojedyncze urywki filmu odstuchi-
waly$my po kilkadziesiat razy, zeby je wreszcie wylapaé i moéc zanotowad. Tak wigc
jako$¢ filmu tutaj sprawita nam duzg trudnos¢.

Najwazniejszym jednak chyba zagadnieniem, z ktérym musialy$my sie zmierzy¢
na samym poczatku, byl fakt, ze ttumaczyly$my tekst samodzielny, ale jednak nieroze-
rwalnie zwigzany z innym tekstem, z tekstem powiesci. Mysle, Ze troche przerzucitam
na studentki moje dylematy wynikajace z tej zaleznosci, ze ttumaczymy ekranizacj¢ czy
adaptacje powiesci, poniewaz wreczajac paniom film, od razu poprositam o zapozna-
nie si¢ z powiescig Szczurzyca. Uznalam, ze skoro tlumaczymy ekranizacje powiesci,
to trzymamy sie tekstu powiesci. Ksigzka zostata przetlumaczona na jezyk polski przez
Stawomira Blauta. Z tego thumaczenia korzystaly$émy i na nim sie opieraty$my. Naszym
zamierzeniem nie byto wiec ttumaczenie Grassa od nowa. Mozna bytoby, tylko po co?
Jego utwory funkcjonuja w polskojezycznym swiecie literackim w thumaczeniu Stawomira
Blauta, tak wiec staralysmy sie thumaczenie Blauta réwniez w pewnym stopniu zaadopto-
wad, chociaz nie zawsze bylo to mozliwe. Wynikato to gtéwnie ze specyfiki ttumaczenia
audiowizualnego, wymagajacego pewnej skrotowosci i kondensacji'*. To, co styszymy
na ekranie, czyli $ciezke dialogowa, mézg ludzki jest w stanie szybciej przyswoi¢ niz infor-
magje, ktdre czytamy. Szybkos¢ percepcji dzwieku jest wyzsza niz szybko$¢ czytania. Jezeli
pracujemy wzrokiem, czytamy, to na przetworzenie informacji potrzebujemy wigcej czasu.

' Tlumaczenie audiowizualne $ciezki dialogowej filmu Szczurzyca zostato wykonane w ramach
praktyk studenckich przez studentki filologii germanskiej UG: Martyne Stanulewicz, Patrycje Ulan
(w roku akademickim 2017/2018) oraz Magdalene Bartkowska, Aleksandre Sztabnik, Kamile Grygus
(w roku akademickim 2018/2019) pod merytoryczna opieka Marty Turskiej na zlecenie Stowarzy-
szenia Glintera Grassa w Gdansku.

" Por. m.in. T. Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny, Warszawa 2008; M. Tryuk, Co to jest
przektad audiowizualny, ,Przekladaniec” nr 20, 2008, s. 26-39; A. Belczyk, Thumaczenie filmow,
Wilkowice 2007.
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Na ttumaczeniu audiowizualnym zna si¢ kazdy z nas, bo czesto, ogladajac filmy
w jezyku, ktory znamy lepiej lub gorzej, czy to styszac lektora, czy czytajac napisy,
na pewno niejednokrotnie zdarzalo si¢ tak Paiistwu, jak i mnie, stwierdzi¢, ze w danym
momencie co$ tltumaczom nie poszlo, ze jest inaczej niz w oryginale. Takie odejscie
od tekstu wyjsciowego ma jednak na ogdt swoje uzasadnienie. Czasami po prostu nie
da si¢ inaczej — wynika to ze specyfiki ttumaczenia audiowizualnego. Przettumaczona
$ciezka dialogowa, ktdra pojawia sie na ekranie w formie napiséw, jest zredukowana
o trzydziesci, czterdziesci procent w stosunku do tego, co styszymy - tak mowia bada-
nia'®. Tak wiec pewne skroty, taka redukeja czy kondensacja jest konieczna, w innym
przypadku przettumaczony tekst nie zmiescilby si¢ na ekranie badz tez nie byliby-
$my w stanie w calosci przeczytaé dlugich wypowiedzi. Zmieniajg sie kadry, sceny
i skorelowane z nimi napisy tylko przez bardzo ograniczony czas mogg by¢ widoczne
na ekranie. Przy dtuzszych napisach zaczynaliby$my czytanie i nie bylibysmy w stanie
doczyta¢ do konca.

Ta redukcja czy kondensacja tekstu méwionego nie jest jednak tatwa, wymaga
calego szeregu drobnych czy wiekszych decyzji translatorskich. Ci z Panstwa, ktdrzy
s3 na specjalizacji translatorskiej, wiedza to z zaje¢. Wlasciwie kazde thumaczenie jest
jednym wielkim procesem decyzyjnym, wiec w tym filmie musialysmy wielokrotnie
rozstrzyga¢, na ile dostownie musimy czy mozemy trzymac si¢ filmu. W filmie jest
wiele dialogow, ktore dostownie cytujg fragmenty powiesci. Takie fragmenty po pro-
stu odszukiwaly$my, najpierw w wersji niemieckojezycznej, pozniej szukatysmy ich
w wersji polskojezycznej w ttumaczeniu Blauta. A nastepnie staraty$my si¢ je zaadop-
towa¢ na potrzeby ekranu. Wielokrotnie te gotowe ttumaczenia Blauta wyjete z ksigzki,
odpowiadajace wypowiedziom padajacym w filmie, po prostu jako napisy nie mies-
cily sie na ekranie. Jest zasada, ktéra mowi, ze napisy nie powinny mie¢ wiecej niz dwa
wersy. Mowimy o napisach dla jezyka polskiego, powinny mie¢ one od 35 do 38 zna-
kow'e. Przeliczylam te znaki w naszym ttumaczeniu — w niektdrych kadrach napisy,
ktore si¢ pojawiaja, maja nawet do 50 znakow. By¢ moze mieli wigc Panstwo podczas
pokazu momentami problem z doczytaniem napisu do korica. W kilku miejscach nie
udato nam si¢ zredukowac tekstu do owych 35-38 znakéw wtasnie dlatego, ze mialy-
$my dylemat, na ile powinny$my zachowac tekst Grassa w ttumaczeniu Blauta, a na ile
mozemy ingerowaé. MusialySmy oczywiscie ingerowa¢ w bardzo wielu miejscach,
natomiast mimo wszystko staraly$my sie zachowa¢ ttumaczenie Bfauta i nie ttuma-
czy¢ na nowo noblisty.

Poza wiec trudno$ciami wynikajacymi z jakosci nagrania drugim duzym wyzwa-
niem byta owa specyfika ttumaczenia audiowizualnego i ustalenie stopnia jego uzalez-
nienia od tekstu powiesci. A wigc ustalenie strategii ttumaczenia. Ponadto pojawilo si¢
mnostwo pytan i wlasciwych dla kazdego procesu tlumaczenia watpliwosci. Chocby

15 Por. T. Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny, s. 113.
' Por. M. Tryuk, Co to jest przektad audiowizualny, s. 32; M. Garcarz, Przeklad slangu w filmie.
Telewizyjne przektady filméw amerykatiskich na jezyk polski, Krakéw 2007, s. 137.
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sposob moéwienia babci Anny Koljaiczkowej, ktérg widzieli Panstwo w konicowych
scenach pokazu. W powiesci i w filmie postuguje sig, jak mniemam, potocznym jezy-
kiem Gdanska Danziger Missingsch badz tez jezykiem stylizowanym na Danziger
Missingsch.

M.B.-Sz.: Ten Deiwel...

M.T.: Tak, Deiwel... Danziger Missingsch to jezyk dolnoniemiecki z leksykalna
domieszka z jezyka wysokoniemieckiego, z bardzo specyficzng fonetyka i prozodis,
z licznymi wplywami kaszubskimi i polskimi. Babcia postuguje sie nim i w filmie,
i w powiesci. Tlumaczenie Blauta tego nie oddaje. To, jak méwi babcia, rézni sie
od wypowiedzi innych postaci powiesci, ale to jest stylizacja na jezyk wsi, na jezyk
ludzi prostych. W stowach babci Koljaiczkowej w ttumaczeniu Blauta nie odnajdziemy
zadnego czytelnego powigzania z konkretnym regionem. Oczywiscie nie oddamy
Danziger Missingsch w jezyku polskim, ale moze jakie$ formy skaszubszczenia wypo-
wiedzi babci wchodzilyby w rachube.

M.B.-Sz.: Tak robi z literackg wersjg jezyka gdanskiej ulicy Pawet Huelle, gdy adaptuje
kolejne powiesci Grassa na potrzeby teatru'.

M.T.: Dokladnie, ale tego nie ma w powiesci w przekladzie Stawomira Blauta i tego nie
bytysmy w stanie zrobi¢, bo zadna z nas nie zna jezyka kaszubskiego. To jest trudne
zagadnienie, je$li w jakiej$ powiesci czy w jakims tekscie pojawiajg sie jezyki mniej-
szo$ciowe czy regionalne. Zawsze jest to trudno odda¢ w ttumaczeniu.

M.B.-Sz.: Stusznie wigc napisano w zapowiedzi wydarzenia na stronie Gdanskiej Gale-
rii Glintera Grassa, ze film w rezyserii Martina Buchhorna to takomy kasek dla kone-
sera. Prosimy wiec o smaczki... Przygoda ze stowem, ze sformulowaniem, odkrycia.
Na pewno byto ich wiele. Mogtam Wam towarzyszy¢, ogrom pracy widzialam patrzac
z boku, ale...

M.T.: Wiem, do czego zmierzasz w temacie odkry¢.
M.B.-Sz.: Zostawiam droge otwarta.

M.T.: Niestety, w zaproponowanym wyborze sceny, o ktdrej zapewne myslisz, nie
widac. Jest w filmie sekwencja, gdy gtéwny bohater i jednoczesnie narrator, filmowiec

7 Por. A. Popien, Unter Deck im Krebsgang. Giinter Grass’ Novelle und ihre Theateradaption
durch Pawet Huelle [w:] Bild - Reflexion - Dialog. Interkulturelle Perspektiven in der Literatur und
im Theater, red. M. Borzyszkowska, E. Szymanska, A. Telaak (Studia Germanica Gedanensia, Bd. 31),
Gdansk 2014, s. 218-231.
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Markus, jedzie do Hameln. Odbywaja si¢ tam obchody szes¢setlecia miasta i rocznica
wypedzenia szczurdéw przez Szczurotapa. Legende o Szczurotapie na pewno Panstwo
znajg. Na gtéwnym placu miasta duzo sie dzieje, trwa jarmark, odbywaja si¢ mar-
sze, koncerty, przedstawienia. Widzimy tez teatrzyk kukietkowy i dzieci obserwujace
przedstawienie. Pada tam zdanie, ktére po przestuchaniu $ciezki dialogowej filmu
w naszej roboczej transkrypcji zapisaty$my jako: ,,Die Ratten sind in der Wiese und
ertrinken jaimmerlich”.

Tu nalezaloby jeszcze dodad, jak przebiegata praca nad ttumaczeniem. Wykona-
ty$my je w trzech etapach. Pierwszym etapem byla transkrypcja $ciezki dialogowe;.
Mozna oczywiscie ttumaczy¢ od razu stowo méwione na tekst pisany, natomiast nam
chodzilo o precyzje i dokladno$¢, mamy do czynienia z Grassem w koncu, z noblista.
Chcialy$my wiec w pierwszym etapie zapisa¢ ten tekst, a dopiero pdzniej ttumaczy¢.
W powyzszym zdaniu miaty$my problem z wychwyceniem jego czesci, jakiego$ stowa.
Co istotne, w tle w czasie $wieta miasta Hameln duzo si¢ dzieje, jest po prostu bardzo
glosno i stowa sie¢ zlewaja. W koncu wytowily$my powyzsze zdanie i zapisaly$my
je. W drugim etapie projektu, ktorym bylto wlasciwe thumaczenie zapisanego tekstu
na jezyk polski, zdanie to nie przysporzylo zadnych trudnosci, zostalo przetozone
doslownie, bez zadnej gtebszej refleksji, jako ,,Szczury sa na tgce, topia sie zaloénie”
I tyle. Tej wersji trzymaly$my sie bardzo dlugo, ogladajac dziesiatki razy film, réwniez
juz w wersji z napisami, ktdre zostaty przygotowane i przy pomocy przeznaczonego
do tego programu komputerowego natozone na kadry filmu w trzecim etapie naszych
prac. W pewnym momencie, dostownie przegladajac gotowy juz wybor fragmentow
w przygotowaniu tego pokazu, uderzyl nas (dotad starannie ignorowany...) brak logiki
tego zdania i wreszcie co$ zaskoczyto, i wychwycily$smy, ze nie chodzi o Wiese ‘taka,
tylko o...

L.Z.: ...o Weser, rzeke Wezere.

M.T.: Tak, ale wczesniej, mimo wielokrotnego stuchania, nie wylowilysmy tego stowa
poprawnie z przyczyn akustycznych. Dopiero logika czy raczej jej brak w ttumacze-
niu (jak szczury moga topic¢ si¢ na tace?) sktonil nas do zastanowienia. Oczywiscie,
Hameln lezy nad Weser, nad Wezerg. To byto takie odkrycie, takie unikniecie btedu
w dostownie ostatnim momencie.

Kolejng trudno$cia byly wystepujace tak w filmie, jak i w powiesci nazwy gatun-
kowe. Kobiety udaja sie w podroz statkiem, ptyna po Baltyku z misja badawcza: mie-
rzg mianowicie zageszczenie chetbii modrych. Cheltbie modre wystepuja w Baltyku.
Jest to jakis rodzaj meduzy, ale rozstrzygniecie, czy meduza i chetbia modra to jest
to samo, przekracza nasze kompetencje. Probowalam to sprawdza¢, ale przyznaje,
ze tu po prostu oparly$my si¢ na Stawomirze Blaucie. Jesliby wiec on popetnit btad
w tlumaczeniu, my by$my ten blad powielity. W filmie pojawiaja si¢ w lacinskie nazwy
gatunkowe, ktérych doktadne sprawdzenie i znalezienie polskich odpowiednikéw
pochloneto wiele czasu.
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Pojawiaja si¢ pewne trudnosci translatorskie zwigzane z realiami. Jako przyklad podam
Butterberge, w ttumaczeniu ‘goéry masta. Czy méwia co$ Panstwu gory masta?

L.Z.: Unia Europejska musiata kiedy$ skupowa¢ od producentéw nadwyzki masta.

M.T.: To juz Unia. Ale tak, o ten sam mechanizm chodzi w powiesci, o nadwyzki masta
produkowane w latach siedemdziesigtych, osiemdziesigtych réwniez w Niemczach.
Ludzie znajgcy tamte realia rozumiejg to wyrazenie, ale juz wielu mtodszym osobom,
w tym ttumaczom, nic to nie méwi. Leksykalnie da si¢ to bardzo fatwo przettumaczy¢:
géry masta. W ttumaczeniu pisemnym mozna byloby to wyrazenie opisa¢, dopowie-
dzie¢, ale w ttumaczeniu audiowizualnym nie ma na to miejsca. Odbiorca musi sam
zinterpretowad, co to znaczy. O gérach masta jest mowa w scenie przedstawiajacej
gory $mieci, towardw masowych, butéw produkowanych ni ze skory, ni z tektury, nie
wiadomo, z czego, tam sie to pojawia.

M.B.-S.: Jeszcze jeden temat chciatabym w naszej dyskusji poruszy¢. Jednych z gtow-
nych watkéw zaréwno w powiesci, jak i w filmie jest powr6t szesédziesigcioletniego
Oskara Mazeratha do malej ojczyzny. W powies$ci dominuje ambiwalencja, tesknota,
ale i lek przed tym powrotem. Zarazem nastepuje tu taki demontaz obrazu czy tez
podanie weryfikacji obrazu Kaszubdw we wcze$niejszych powiesciach, w ktérych nie
mozna ruszyc¢ z tej ziemi, ktérzy tu musza pozosta¢ pomimo zawieruch historii, ponie-
waz na urodziny babci Koljaiczkowej przyjezdza familia z calego $wiata: od Szanghaju
po Stany Zjednoczone. Wynotowatam sobie kilka cytatow z powiesci, do ktérych mam
stabo$¢, i szukalam ich w filmie, niestety bez powodzenia, ale na przyklad cytuje:

Chodzi mi przede wszystkim o mojg babke, ona jedna zostata mi naprawde, do niej,
tylko do niej si¢ wyrywam, wszelako Anna Koljaiczkowa nie mieszka juz w Bysewie, lecz
bardziej w strone Matarni. Budowa nowego lotniska byla przyczyna tego wypedzenia.
Totez owe kartofliska, ktore moja babka od mlodych lat uprawiata i przekopywala, jak
niejeden inny mit, zniknely pod betonem®.

Gdy ladujg Panstwo albo wyruszajg z gdanskiego lotniska, pamietajcie o babci Kolja-
iczkowej, ktora wlasnie tam miata swoje kartofliska, na ktérych rozpoczyna sie akcja
Blaszanego bebenka. W powiesci Szczurzyca obecna jest tesknota za miejscem na ziemi,
ktérego matriarchini kaszubskiej rodziny stanowita osrodek. Oddaje ja wymownie
cytat: ,,Czy wciaz jeszcze sloneczniki stoja przy plocie, i czy ona wcigz jeszcze nosi
cztery spddnice, jedna na drugiej?”".

Wspomniatam o ambiwalencji powrotu, ktdrg unaocznia kolejny fragment:

8 G. Grass, Szczurzyca, s. 183.
1 Tamze, s. 170.
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Naprawdg, nie powinno si¢ wymagac od niego [Oskara — M. B.-S.] tej podrézy, ktora
jest podroza wstecz. Zbyt duzo spraw przesztych, mogloby ozy¢, poruszy¢ go i przerazié.
Nagle, z dala od swego gabinetu, pozbawiony ogromniastego biurka, fikuséw, mialby
znéw tlo, pochodzenie, zapach kaszubskiej obory®.

W filmie, jak widzieliémy, zaproszenie na urodziny Oskar przyjmuje wrecz euforycznie.
Zastrzezenia przeniesione sg na Bruna, jego opiekuna towarzyszacego mu w podrdzy.
Oskar wraca w filmie, co troche zaskakujace, do Polski. W powiesci powraca natomiast
na Kaszuby. Mnie razi sztuczno$¢ adaptacji tego watku i brak psychologicznego funda-
mentu, cho¢ utrzymana jest powie$ciowa konwencja groteski samej sceny przyjazdu.
Na tym przykladzie mozna wskaza¢, moim zdaniem, tez na niedosyty w konfrontacji
z ekranizacja, choc¢by przedstawienie postaci babci Koljaiczkowej. Ale moze przesa-
dzam, jestem zbyt przeczulona. Czy Panstwa, ktérzy zajmujecie si¢ réwniez migracja,
interkulturowoscia, przekonuje ukazanie tego watku w filmie, ten euforyczny powrot
do krainy dziecinstwa?

D.R.-S.: Troche uciekne przed tym pytaniem. Opowiem o zjezdzie socjologicznym,
ktory odbyt sie w tym roku we Wroctawiu i ze wzgledu na to, ze byl we Wroclawiu,
a wczesniej byl w Gdansku, bardzo mocno pojawialy si¢ watki przesiedlen, migra-
cji, przeszto$ci, tozsamosci zachwianej, niezakorzenionej. Sama organizowatam sesje
o $rodowisku, czesciowo w protescie przeciwko tematom, ktére w socjologii ostat-
nio sa bardzo mocno rozwijane i bardzo popularne: wlasnie te zwigzane z pamiecia,
z tozsamoscia, zakorzenieniem, rozwiktaniem réznych zagadek z przeszlosci. Mysle,
Ze nasza uwaga musi skierowac si¢ w jakas strone. Jesli bedziemy bardzo mocno skon-
centrowani na szukaniu korzeni i w nich tajemnic naszej tozsamosci, to mozemy nigdy
nie spojrze¢ w przéd.

Powiedzmy, ze moja obecnos¢ i silne przekonanie jest po stronie szczurzycy, ktdra
widzi jasno i nie rozmawia o rzeczach nierozstrzygalnych, czyli tych wielowatko-
wych, wieloaspektowych kwestiach wielokulturowosci, bycia i tu, i tam, bycia tym
i kim$ innym, czyli w takich kwestiach, ktore sg jednoczesnie subiektywne, niemozliwe
do przekazania, bo dotycza tez bardzo mocno uczué, réznych nostalgii, wiec ja tutaj,
siedzac na tym fotelu, moéwig, ze mamy mato czasu i musimy by¢ tu i teraz, skoncen-
trowani na przyszlosci.

L.Z.: Z mojej strony tylko tyle - Oskar nigdzie nie wraca, on po prostu jedzie odwie-
dzi¢ babke.

M.B.-S.: Ale to jest powr6t pewnego rodzaju: jedzie po raz pierwszy po latach.

20 Tamze, s. 137—-138.
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L.Z.: W tym sensie tak, ale nie odbieramy tego jako powrét, to jest podréz. Méwiac
‘wracam, sugeruje droge jakby w jedng strone, aby sie ponownie osiedlic.

M.B.-S.: Wraca¢ mozna roznie.

L.Z.: No dobrze. Ja bym powiedzial, ze on odbywa podréz, to jest zreszta bardzo dobry
zabieg, Ze babka ma juz 107 lat. Jej wiek — zdaje mi sie — musi wynika¢ z konstrukeji
bohateréw powiesci, aczkolwiek rzadko kiedy $wietujemy takie nieréwne rocznice.
Do tego jest jeszcze tam jedna wazna rzecz, ktdra tutaj w filmie w ogdle nie zostata
pokazana albo nie widzieliémy jej. Oskar mianowicie przywozi ze sobg film. Oskar
jest producentem filmowym, wtedy nowoscig byty jeszcze kasety, kasety filmowe.
Mlodsi z Panstwa moze juz ich nie widzieli, ale kiedy$ funkcjonowal taki popularny
noénik. Oskar jest potentatem filmowym. Dziala w branzy filmowej, nagrywa takie
kasety. Wydaje sie, ze jest to w ogole technologia i produkt przyszloséci. Dzisiaj nikt
ich nie uzywa, jako no$nik obrazu kasety zupelnie zginely, ale swego czasu ludzie
ogladali cos takiego.

M.B.-S.: A zaczal od filméw porno.

L.Z.: No tak, pienigdze trzeba najpierw jako$ zarobi¢, a wiadomo, ze to sie sprzeda.
Ale co jest w tym naprawde wyjatkowego? Oskar mianowicie przywozi film, ktory
przedstawia 107. urodziny babki. A wigc on to wszystko juz wczeéniej nakrecil. Jest
tam takie zdanie, Milka cytowala trzy wypowiedzi, ja mam jeszcze czwartg. Ta czwarta
jest o Kaszubach, ze ,nam Kaszubom polityka przynosita wprawdzie duzo rocznic,
ale malo dobrodziejstw™'. No, to Panstwo najlepiej wiecie tutaj.

M.B.-S.: To si¢ nie zmienia.

L.Z.: Natomiast Oskar méwi jeszcze jedng rzecz i to jest kolejna dystopia: ,,Niech
mi Pan wierzy, iz jutro stworzymy sobie rzeczywistos¢, ktdra dzigki ingerencji mediow
odbierze przyszios¢ i wszystko, co niejasne i przypadkowe. Cokolwiek nadejdzie, da sie
wyprodukowa¢ zawczasu”.

Zyjemy w czasach, kiedy stato sie to prawda, kiedy juz to wszystko mozemy stwo-
rzy¢, mamy nasze to czarne lustro. Jezeli Panistwo nie wiecie, co si¢ zdarzy jutro,
to wystarczy wlaczy¢ Netflix i na pewno w ktoéryms z filmdéw znajdziecie. To jest
znowu najcze$ciej negatywna utopia. To pokazuje jednocze$nie, ze naprawde nie
mozna powrdci¢ do przeszlosci jako stanu jako takiej pewnosci. Nie tylko przyszlosé
jest nieprzewidywalna, cho¢ mozliwe s3 jej rézne antycypacyjne narracje, ale i prze-
sz1os¢ jest nieprzewidywalna.

21 Tamze, s. 318.
2 Tamze, s. 109.
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M.B.-S.: Prosze Panstwa, czas zakonczy¢ nasza dzisiejsza dyskusje. Zanim podzie-
kujemy, jeszcze jedno zdanie autorstwa profesora Lecha Nijakowskiego z monografii
Swiat po apokalipsie. Spoteczeristwo w swietle postapokaliptycznych tekstow kultury
popularnej”. W ksiazce, napisanej takze dla fanéw postapo, socjolog stwierdza, powo-
tujac sie na mys$l René Girarda, francusko-amerykanskiego antropologa filozofujacego,
ze apokalipsa nie jest niczym innym, jak urzeczywistniong abstrakeja, rzeczywistoscia
uzgodniong z pojeciem. A w kierunku tego unicestwienia ludzko$¢ zmierza sama.

Tego spotkania niestety nie mozna optymistycznie zakonczy¢, cho¢by$my nawet
chcieli. Takze Szczurzyca nie jest powiescig z happy endem. Nie musi, ale moze nami
poruszy¢, uswiadomié proces i zmotywowac¢ do zmiany, cho¢by na wlasnym podwoérku,
nawet jesli przyszlos¢ ludzkosci jawi sie jako przesadzona. A ze przemyst popkulturowy,
jak napisal Nijakowski, kapitalizuje nasze leki, i to dzigki kulturze popularnej ludzie
poznawczo i emocjonalnie oswajajg niebezpieczenstwa egzystencji, by¢ moze kolejne
zycie daloby fabule Szczurzycy przeniesienie jej na jezyk gry komputerowej. O takiej
mozliwo$ci nalezaloby jednak wpierw porozmawia¢ z przedstawicielami mtodego
pokolenia.

Dzigkuje moim rozméwcom, ze przyjeli zaproszenie. A Panstwu za obecnos¢ i uwage.

2 L.M. Nijakowski, Swiat po apokalipsie. Spoteczeristwo w swietle postapokaliptycznych tekstow
kultury popularnej, Warszawa 2018.



