[horyzont dziela]

Balbina Tarnowska: Mit trickster-
ski i jego slady u Schulza

W monografii Blazen. Maski i metafory Monika Sznajderman siega po posta¢
trickstera z mitologii Indian péinocnoamerykanskich i odnajduje w niej pra-
przodka dzisiejszego klauna'. Opierajac sie na Zrédlostowie, mozna powiedzie¢,
ze trickster” oznacza kogos, kto robi sztuczki (ang. trick). W jezyku Winnebagéw
stowo to brzmi wakdjunkaga i znaczy tyle, co ,tobuz”. Trickster bywa okreslany
jako kuglarz, ,,boski szelma’, oszust?. Klasyczne studium Paula Radina po$wie-
cone tej postaci® w gléwnej mierze dotyczy mitologii plemion indianskich, przy
czym autor podkresla jej obecnos¢ zaréwno wsrdd najprostszych, jak i najbardziej
rozwinietych plemion. Niewiele jest mitéw, powiada Radin, ktére bylyby tak
rozpowszechnione w réznych mitologiach; niewiele mitéw nalezy do najstarszych
wytwordw ludzkosci; niewiele z nich zachowalo niezmieniong tres¢. Postac trick-
stera pojawia si¢ w podaniach afrykanskich, greckich, chinskich, nordyckich,
stowianskich etc. Komentarze Karla Kerényiego i Carla Gustava Junga uzupet-
niaja publikacje Radina o konteksty potwierdzajace uniwersalnos¢ trickstera.
Kerényi odnajduje cechy tego pra-blazna w bohaterach mitologii greckiej, Jung
dostrzega w tej figurze psychologem, archetypowa strukture psychiczng, odpo-
wiadajacg psychice ludzkiej w fazie wyzwalania si¢ z etapu zwierzecosci.

1 M. Sznajderman, Btazen. Maskii metafory, Warszawa 2014, s. 33. Zob. tez M. Stowinski, Btazen. Dzieje
postaci i motywu, Poznan 1990, s. 15. Warto zaznaczy¢, ze czytanie figury trickstera w kontekscie
mitu btazna to tylko jedna z mozliwosci; archetyp trickstera jest konstruktem znacznie pojemniej-
Szym znaczeniowo.

2 Zob. A.Struzik, Trickster — definicje, stan badan. Rekonesans, ,Roczniki Humanistyczne” 2013, t. LXI, z. 4.

3 P.Radin, Trickster. Studium mitologiiIndian pétnocnoamerykariskich, zkomentarzami Karla Kerényi’ego
i Carla Gustava Junga oraz wstepem Stanleya Diamonda, ttum. A. Topczewska, Warszawa 2010.
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Trudno przypuszczaé, by Bruno Schulz interesowat sie mitologia Indian pét-
nocnoamerykanskich. Smieszne i ryzykowne zaktada¢, ze mégt zna¢ pojecie
»trickstera” (chociaz kto wie...). Jezeli jednak uzna¢ za Jungiem figure praprzodka
blazna za archetyp, to proba szukania jej w prozie Schulza nie wyda si¢ bezpod-
stawna. Mit o tricksterze z czasem przedostal si¢ ze sfery podan oralnych do
literatury. Doszlo nawet do wyksztalcenia si¢ gatunku literackiego trickster tale,
ktorego zasigg obejmuje rozmaite teksty obfitujace w obsceng i skatologiczne
poczucie humoru?. Na gruncie europejskim odpowiednikami trickster tale mo-
glyby by¢ na przyktad powiesci totrzykowskie, komedie rybattowskie, intermedia
i inne gatunki literatury sowizdrzalskiej, chetnie czerpiacej z ludowej kultury
$miechu.

Schulz siega do tej tradycji, co zostalo juz przez schulzologdéw zauwazone>.
Pewne echa ludowej farsy ujawniaja si¢ w jego prozie w abiektualnych opisach
bohateréw i przestrzeni, w sposobie operowania ironig i groteska z ducha bach-
tinowska, bliska przeciez teatralnej grotesce Tadeusza Kantora czy Wsiewoloda
Meyerholda, w ktorej Leszek Kolankiewicz dopatrzyt sie ,,tricksterskiego napedu
popisow i samej akcji’6.

+Element btazenski”

Popularna wérdd artystéw XIX i XX wieku fascynacja btaznem? bliska byla
i Schulzowi. Karnawalowe toposy i obrazy inspirowane teatrem jarmarcznym
przeniknely do Xiegi batwochwalczej, do ekslibrisow z Katalogu Biblioteki
Stanistawa Weingartena. W liScie do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, opubli-
kowanym jako rodzaj wywiadu w ,,Tygodniku Ilustrowanym” ze wstepem
Witkacego, Schulz pisal, ze ukazana w Sklepach cynamonowych ,rzeczywistosé
przybiera pewne ksztalty tylko dla pozoru, dla zartu, dla zabawy. [...] W samym
fakcie istnienia poszczegolnego zawarta jest ironia, nabieranie, jezyk po blazensku
wystawiony”8. Czesto w tej prozie motyw blazenady towarzyszy opisowi prze-
strzeni — w opowiadaniu Ksigga czytamy, ze ,w tapetach paczkowaly usmiechy,

4 Trickster tale (hasto z encyklopedii Britannica), https:/www.britannica.com/art/trickster-tale
(dostep: 24 marca 2023).

5 ,Wesotos¢ przybierajgca czasem nawet formy sowizdrzalskie, jest w opowiadaniach Schulza
obecna, itojawnie” (F. Szatasek, Graw swiaty, ,Schulz/Forum” 2012, nr 1,s.68). Zob. tez T. Bochenski,
Humor, w: Schulz. Stownik méwiony, pod red. M. Catbeckiego i P. Millatiego, Gdarsk 2019.

6 L.Kolankiewicz, Postowie, w: P. Radin, op. cit., s. 249.

7 Zob. na przyktad J. Starobinski, Artysta kuglarzem, ttum. M. Trenkler, ,Pismo literacko-artystyczne”
1986, nr 11-12.

8 List Brunona Schulza do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w: B. Schulz, Dzieta zebrane, t. 5: Ksiega
listéw, zebrat i przygotowat do druku J. Ficowski, uzupetnit S. Danecki, Gdansk 2016, s. 107. Dalej
jako KL.
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wykluwaly sie oczy, koziotkowaly figle”®, w Ulicy Krokodyli ,,chwilami ma sie
wrazenie, ze tylko na malym skrawku [...] uktada si¢ wszystko przykladnie w ten
pointowany obraz bulwaru wielkomiejskiego, gdy tymczasem juz na bokach
rozwigzuje si¢ i rozprzega ta zaimprowizowana maskarada”19.

Bardziej jednak od przestrzeni interesuje mnie tutaj bohater schulzowskich
opowiesci. Warto postawi¢ pytanie: Kto u Schulza przeobraza si¢ w blazna?
W opowiadaniu Sierpieri czytamy: ,wszyscy, ktorzy szli dzi$ ulicami [...]
szczerzyli do siebie ten grymas bakchiczny”1, w Nocy Wielkiego Sezonu dowia-
dujemy sig, Ze blaznuje zgraja subiektow (,,Jakas parodystyczna pasja, jakas
zaraza $miechu opanowata te gawiedz”12), btaznuja tez klienci sklepu (,,Byl to
element btazenski, roztanczony t t u m poliszynelow i arlekindw, ktéry, sam bez
powaznych intencji handlowych, doprowadzal do absurdu gdzieniegdzie nawig-
zujgce sie transakcje swymi blazenskimi figlami”3), w tym grupa dostojnych
Zydéw (,w tej ceremonialnej konwersacji, w spojrzeniach, ktére wymieniali, byt
blysk usmiechnietej ironii”14).

Bywa, ze ludzie zbierajacy sie w thumie tracg w oczach Jézefa-narratora swoja
osobowos¢: ,Wsrdd tych grup przewijal sie pospolity lud, bezpostaciowy thum,
gawiedz bez twarzy i indywidualno$ci”13. A w innym fragmencie: ,,Ludzie ucie-
kali przed zmierzchem w cichym poplochu [...] i tracili twarze, ktére odpadaly
wielkimi, bezksztaltnymi plamami, i szli dalej juz bez ryséw, bez oczu, gubiac
po drodze maske po masce”16. Te obrazy budzg skojarzenia z korowodem kar-
nawalowym. Wedle antropologicznej teorii karnawatu uczestnicy zabawy doznaja
uczucia zatracenia swejjednostkowosci i majg wrazenie, ze stanowig jedno
cialo. Norbert Schindler nazywa to zjawisko ,,utopia karnawalu”, ktorej ulegaja
$wietujacy, $wiadomie godzac sie na ignorowanie wlasnej cielesnosci'?. Z tym
ze u Schulza to nie ludzie bedacy wewnatrz korowodu do$wiadczajg zagubienia
wlasnego ja. Nie mamy dostepu do ich mysli. Takimi widzi ich narrator stojacy
z boku: przygladajacy si¢ im bacznie Jozef. W innym miejscu jego wywodu bez-
-osobowo$¢ thumu przybiera jeszcze bardziej radykalng forme — depersonifikacji:

9 B.Schulz, Ksiega, w:idem, Sanatorium pod Klepsydrq, Krakéw 2013, s. 12. Dalej jako SPK.

10 Idem, Ulica krokodyli, [w:] idem, Dzieta zebrane, t. 2: Sklepy cynamonowe, wstep i opracowanie
J. Jarzebski, dodatek krytyczny S. Rosiek, opracowanie jezykowe M. Ogonowska, Gdarsk 2018,
s. 94. Dalej jako SC.

11 Idem, Sierpien, SC, s. 28.

12 Idem, Noc Wielkiego Sezonu, SC, s. 116.

13 Ibidem, s. 117. Wszystkie podkr. B.T.

14 |bidem.

15 Ibidem.

16 Ibidem,s. 112.

17 N. Schindler, Aspekty historyczno-antropologicznej teorii karnawatu, ttum. B. Ostrowska, [w:]
Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybdr tekstéw, wstep i redakcja L. Kolankiewicz, Warszawa
2005, s. 400.
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»Zdawalo sie, Ze to ruszyly ttumami jesienne, suche makéwki, sypigce makiem -
glowy-grzechotki, ludzie-kotatki”8. W Ulicy Krokodyli J6zef zauwaza: ,Wszelako,
mimo zaaferowania i interesownosci, ma si¢ wrazenie blednej, monotonnej,
bezcelowej wedrowki, jakiegos sennego korowodu marionetek”1°. Ludzie w thu-
mie z blaznujacych arlekinéw i poliszynelow przepoczwarzaja sie¢ w zmechani-
zowane kukly. Podobne obrazy przedwojenni krytycy odnajdywali w powiesci
Akacje kwitng Debory Vogel, jednak Schulz stanowczo przeczyl tym analogiom,
zaznaczajac, ze zbieznosci sg jedynie powierzchowne, a obydwa dziela wyrastaja
z zupelnie innych postaw $wiatopogladowych20.

Jakub tricksterem?

Sceny te potwierdzajg zasade panmaskarady, o ktorej Schulz pisal w liscie do
Witkacego. Rzeczywistos¢ ogarnigta blazenadg, wszyscy (i wszystko — wspo-
mnijmy tapety i gzymsy) oddaja sie figlom. Zgraja subiektow, gawiedz bez twarzy
i indywidualno$ci, pospolity lud, grupa dostojnych Zydéw. Btaznowanie bywa
wigc u Schulza domeng tlumu. Ale nie tylko. Zdarza sie, ze blaznuje podgladany
przez Jozefa wtdczgga w opowiadaniu Pan, stuchajacy proroctw strychowych
subiekt Teodor, opuszczajacy wigzienie Szloma. Blaznuje wreszcie - i przede
wszystkim - ojciec. Zwracali juz na to uwage Radostaw Kostrzewa: ,Ojcowskie
harce budzg jednoznaczne skojarzenie z checig zabawy”2! i Zaneta Nalewajk-
Turecka, ktorej opisy zachowania ojca kojarza sie z groteskowg arlekinadg?2.
Jakub naklada btazenska maske podobnie jak inni bohaterowie opowiadan. Co$
go jednak wyrdznia.

Dzieki precyzyjnym opisom Jézefa poznajemy cate spektrum jego dziwacz-
nych zwyczajow, osobliwe cechy charakteru i zmieniajacej si¢ fizjonomii.
Skrupulatnie zbierany przez Jézefa material obserwacyjny dosy¢ jest obszerny,
by nie poprzesta¢ na stwierdzeniu, ze ojciec ma w sobie co$ z btazna. Wiele
wskazuje na jego podobienstwo do btazna w pierwotnej postaci.

Nie bede udowadnia¢, ze Jakub = trickster. Zalezatoby mi raczej na tym, by
zwréci¢ uwage na pare zbieznosci miedzy Jakubem a pewna figura ze $wia-
ta mitow indianskich, w piSmiennictwie angloamerykanskim nazywang

18 B. Schulz, Noc Wielkiego Sezonu, SC, s. 113.

19 Idem, Ulica Krokodyli, SC, s. 94-95.

20 Idem, [Akacje kwitnq], w: idem, Szkice krytyczne, koncepcja edytorska W. Bolecki, komentarze
i przypisy M. Wojcik, opracowanie jezykowe P. Sitkiewicz, Gdarisk 2017, s. 82.

21 R. Kostrzewa, ,Pater familias” — rozwazania o wizerunkach ojca w twdrczosci Brunona Schulza,
,Pamietnik Literacki” 1995, z. 4, s. 39.

22 7. Nalewajk-Turecka, Materia tozsamosci — tozsamos¢ materii. O postaci literackiej w prozie Brunona
Schulza, ,Tekstualia” 2007, nr 1 (8), s. 11.



Balbina Tarnowska: Mit tricksterski i jego slady u Schulza

tricksterem. Podobno posta¢ o cechach blazna-trickstera posiada kazda mitolo-
gia. A zatem takze mitologia Schulza.

Ojciec bywa nazywany prestidigitatorem i magnetyzerem. Cyrkowe sztuczki
dostarczajg calej rodzinie rozrywki, lecz ich gtéwna rolg nie jest zabawianie. Jozef
pisze o ,,suwerennej magii’, ktora ratuje ,,0d letargu pustych dni i nocy”23.
Obecnos¢ ojca sprawia, ze Zycie przestaje by¢ prozaiczne, a zwykly dzien urasta
do rangi $wieta. Jakub wzbudza fascynacje: ,,Byl on cudownym mlynem, w kto-
rego leje sypaly sie otreby pustych godzin, azeby w jego trybach zakwitnac wszyst-
kimi kolorami i zapachami korzeni Wschodu”24. Jak sztukmistrz zadziwia pu-
blicznos¢: ,,Ojciec odwrocil si¢ raz jeszcze, zablysnal calym przepychem
rynsztunku, salutujac nam w milczeniu, potem z otwartymi ramionami, jasny
jak meteor, skoczyl w noc plonaca tysiagcem $wiatel. Byt to tak piekny widok, ze
wszyscy w zachwycie klasneli$my w dlonie”25. Ten fragment dobrze oddaje szcze-
gdlna tendencje w narracji Jozefa — do dychotomii: ,,on’, czyli ojciec-aktor, i ,,my”,
czyli pozostali-widzowie. Ojciec-kuglarz wystepujacy przed rodzing-widownia,
ktdra obserwuje jego zachowania tak, jakby ogladata spektakl.

Outsider

Jakub wzbudza w domownikach réwniez trwoge. Wykonywane przez niego
czynnoéci bywaja odbierane jako dziwaczne i niezrozumiate: ,,Przestalismy zwra-
ca¢ uwage na te dziwactwa, w ktore si¢ z dnia na dzien glebiej wplatywal. Wyzbyty
jakby zupelnie cielesnych potrzeb, nie przyjmujac tygodniami pokarmu, pograzat
sie z dniem kazdym glebiej w zawile i dziwaczne afery, dla ktérych nie mielismy
zrozumienia 26,

Trickster jest ,,postacig liminalng’, nieustannie trwa w stanie zawieszenia,
»jest zawsze kim§$ obcym, outsiderem”?7, istotg marginalng i ,wylgczong™28.
W tym punkcie Jakub zbliza si¢ wiec do trickstera. Obserwujac ojca, pozostali
zachowuja dystans, ktory umacnia podzial, jaki sie miedzy nimi tworzy. Nigdy
do konca nie wiedza, czego jeszcze moga sie spodziewac. Ich reakcja staje sie
brak reakcji: ,,Przywyklismy do jego nieszkodliwej obecnosci. [...] Przestalismy
po prostu bra¢ go w rachube, tak bardzo oddalil si¢ od wszystkiego, co ludzkie
i co rzeczywiste. Wezel po wezle odluzniat si¢ od nas, punkt po punkcie gubit
zwigzki taczace go ze wspolnotg ludzkq29.

23 B.Schulz, Manekiny, SC, s. 48.

24 |bidem,s.48.

25 |dem, Mdj ojciec wstepuje do strazakdw, SPK, s. 235.
26 Idem, Nawiedzenie, SC, s. 42.

27 M. Sznajderman, op. cit., s. 24.

28 Ibidem, s. 23.

29 B.Schulz, Nawiedzenie, SC, s. 42.
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Jozef niejednokrotnie wspomina, ze ojciec znika gdzies na cale dnie. Jego
bojkot dnia powszedniego sprawia, ze nie spelnia warunkow zycia we wspdlnocie.
Grupa reaguje wykluczeniem nieprzystajacej jednostki. Cho¢ oficjalnie nic sie
nie wydarza, ojciec przestaje by¢ ,,brany w rachube”. ,,Zapomnieli$my o nim”30 -
relacjonuje Jozef.

Osamotnienie ojca nie jest skutkiem wykluczenia ze strony rodziny. Jest jego
przyczyna. Zdaniem Kostrzewy doswiadczenie alienacyjne ojca wynika z kon-
fliktu wewnetrznego, ktérego powodem jest ,,zderzenie sprzecznych ze sobg racji
i konieczno$¢ wyboru modelu zycia”31. Problem wyrasta zatem z psychiki Jakuba,
a dopiero pdzniej rzutuje na relacje rodzinne.

Smiech z btazna

Smiech czesto bywa u Schulza okrutny32. Wchodzac w role artysty-klauna, Jakub
liczy sie z tym, ze inni beda reagowa¢ $miechem. Taka kolej rzeczy wpisana
w profesje blazna. Ale istniejg co najmniej dwa rodzaje $miechu na widowni
cyrkowej: $miech ze sztuczek klauna i $miech z klauna. Koncepcje tego okrutnego
$miechu z blazna przedstawia Henri Bergson w eseju o komizmie, w ktérym
pisze miedzy innymi o szczegdlnym zwigzku $miechu z nieczutosécia33. Zwraca
na to uwage takze Sznajderman, gdy przytacza wykonang przez Victora
Klemperera analize jezykowa niemieckiego stowa aufziehen, w ktérego metafo-
rycznym znaczeniu (,,zrobi¢ z kogo$ pajaca’) zauwaza on potwierdzenie
Bergsonowskiej definicji komizmu, zwigzanej z uprzedmiotowieniem obiektu
$miechu34. W opowiadaniach Schulza ten nieempatyczny $miech staje sie na
przykiad udzialem panienek, gdy stuchaja wywodu Jakuba na temat nieszcze-
snych patub woskowych. A gdy nie wypada juz si¢ $mia¢, przychodzi zaklopo-
tanie: ,,StaliSmy skonsternowani, gleboko zawstydzeni tym Zalosnym faktem,
unikajgc nawzajem naszych spojrzen”33.

Ojciec wywoluje w innych konsternacje, gdy przestaje panowa¢ nad swoim
zachowaniem. Te niekontrolowane odruchy takze jemu wydaja si¢ dziwaczne
i sam reaguje nerwowym, nienaturalnym $miechem: , Niekiedy przez zapomnie-
nie zrywal si¢ z krzesta przy stole i trzepiac rekoma jak skrzydlami, wydawat
pianie przeciagle, a oczy zachodzily mu mglg bielma. Potem, zawstydzony, $miat

30 Ibidem,s. 48.

31 R.Kostrzewa, op. cit., s. 37.

32 Ale bywa tez empatyczny, o czym pisat Tomasz Bochenski (T. Bochenski, op. cit., s. 38).

33 H.Bergson, Rozdziat pierwszy. O komizmie w ogdlnosci. O komizmie form i ruchéw. Sita ekspansywna
komizmu, w: idem, Smiech. Esej o komizmie, ttum. S. Cichowicz, przedmowa S. Morawski, Krakéw
1977,s.47.

34 M. Sznajderman, op. cit., s. 98.

35 B.Schulz, Martwy sezon, SPK, s. 265.



Balbina Tarnowska: Mit tricksterski i jego slady u Schulza

sie razem z nami i staral sie ten incydent obrdci¢ w zart”36. Nienormatywne
zachowania takze wskazujg na podobienstwo miedzy ojcem a tricksterem, kto-
ry - cytujac Radina - ,wiecznie jest przymuszany, by zachowywac sie tak, jak sie
zachowuje, ulega odruchom, nad ktérymi nie panuje”37.

Ambiwalentna psychika

Choroba Jakuba zbliza go do btazna cierpigcego, btazna-szalonego38. W tym
czasie - czytamy w Nawiedzeniu — ojciec moj zaczal zapadac na zdrowiu. Bywato
juz w pierwszych tygodniach tej wczesnej zimy, ze spedzat cale dnie w 16zku”39.
Schorzenie, na ktdre cierpi, wywoluje w nim sprzeczne stany emocjonalne. Bywa
~podniecony i sktonny do sprzeczek’, a zaraz ,,spokojny i skupiony”49. Nie wia-
domo, co wlasciwie dolega ojcu, ale objawy jego przypadlosci sa osobliwe. Staje
sie ona punktem wyjscia jego dziwactw, a przynajmniej to w niej domownicy
doszukuja sie przyczyny nietypowego zachowania. Na poczatku choroby Jakuba
po raz pierwszy zauwazaja jego sprzeczna nature: ,,Zdawac si¢ mogto, ze osobo-
wos¢ jego rozpadta si¢ na wiele pokldconych i rozbieznych jazni, gdyz ktécit sie
ze sobg gloéno, pertraktowal usilnie i namietnie, przekonywat i prosit”#. W tym
fragmencie najdobitniej objawia si¢ ambiwalencja psychiki ojca, jedna z gtéwnych
cech trickstera, ktdry faczy w sobie kilka odrebnych rol42.

Jakub zachowuje si¢ tak, jak gdyby nie chcial, nie potrafil lub nie mégl wybra¢
jednego sposobu zycia. Praca kupca blawatnego w prowincjonalnym miasteczku
kontrastuje z wielkimi ideami, ktérych jest tworca, wyznawca, glosicielem. Poza
gléwnym zajeciem, jakim jest prowadzenie sklepu, posiada rozmaite zaintere-
sowania, naukowe i artystyczne. Niemoznos$¢ wyboru jednej drogi zyciowej
sprawia, ze Jakub, podobnie jak trickster, znajduje sie w zawieszeniu, ,,pomiedzy”
tak roznymi od siebie §wiatami.

36 Idem, Ptaki, SC, s. 47.

37 P.Radin, op.cit., s. 21.

38 Chorobe ojca interpretowano na przyktad jako schizofrenie (zob. B. Sienkiewicz, J. Sienkiewicz-
Wilowska, Motyw szaleristwa w opowiadaniach Brunona Schulza. Studium psychologiczno-literackie,
,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2013, nr 22), jednak Bochenski stusznie
przestrzega przed pochopng analiza postaci Jakuba jako szalerica, gdyz ,z zewnatrz nawiedzenie
trudno odrézni¢ od szaleristwa. Szczegodlnie, gdy neguje sie mozliwos¢ wtajemniczenia. Réwnie
trudno odrézni¢ rozpoznanie $miesznosci istnienia od $miechu szalenica. Z zewnatrz wszelkie
przemiany duchowe wygladaja jak obted, dziwactwa, fanaberie” (T. Bochenski, Czarny humor
w twdrczosci Witkacego, Gombrowicza, Schulza, Krakédw 2005, s. 158).

39 B.Schulz, Nawiedzenie, SC, s. 37.

40 |bidem.

41 |bidem, s. 40.

42 F. Boas, Introduction to the Traditions of the Thompson River Indians of British Columbia, w: J. Teit,
Traditions of the Thompson River Indians of British Columbia, Boston — New York 1898, s. 2-19, cyt. za:
A. Struzik, op. cit., s. 243.
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Komiczny dubler, tzedemiurg

Quasi-patetyczne opisy Jakuba, charakteryzowanego na Atlasa, biblijnego pro-
roka, poteznego meza, w zderzeniu z nast¢pujacymi po nich szczegdétowymi
analizami dolegliwosci gastryczno-cielesnych tworza dziwaczny dysonans.
Potaczenie ,,niskiego” z ,wysokim” przywodzi na mysl charakterystyczny dla
rzeczywisto$ci karnawatu topos ,,$wiata na opak wywroconego’, w ktorym zastane
porzadki ulegaja przestawieniu, a przyjete wartosci - wy$mianiu#3. , Dialektyka
nizszo$ci i wyzszosci stanowi jedno z odkry¢ literackich Gombrowicza”44, pisat
w Mitach przebranych Michal Glowinski. To samo mozna by powiedzie¢
i o Schulzu, z tym Ze uciele$nieniem tej idei bedzie u niego nie $redniowieczny
Marchott, lecz btazen w innej postaci. Nocne dysputy z Bogiem, heretyckie teorie
dotyczace aktu stworzenia, (Ize)demiurgiczne zapedy do eksperymentéw z ma-
terig pozwalaja widzie¢ w Jakubie btazna-sobowtéra, wspdlistniejacego w prze-
strzeni mitéw jako brat blizniak boga, wieczny antagonista, ,,komiczny dubler”.
Mirostaw Stowinski widzi w istnieniu dwoistego bohatera specyfike mitologicz-
nego myslenia%. Pisze o nieustannej grze miedzy Demiurgiem a jego sobowto-
rem: ,,Przebieglo$¢, spryt stuzy¢ majg parodiowaniu powaznych, kreacyjnych
wysitkéw demiurga, kuglarskiej kpinie ze §wietych rytuatéw. Obok swoiscie
wyrazonego pogladu na panujacy w §wiecie porzadek w aktach tych mozna wiec
znalez¢ obraz wszystkich niskich instynktéw, prowadzacych wprost do czynéw
tamigcych tabu”46.

Podobng charakterystyke zlosliwego bfazna-antagonisty podejmujacego te-
maty wielkiej wagi po to tylko, by je wysmia¢, znajdziemy u Mircei Eliadego,
ktéry w analogiczny sposob opisuje trickstera: ,,Oszust (Trickster) parodiuje
i karykaturalnie przedstawia doswiadczenia szamanskie lub obrzedy odprawiane
przez kaptanow. Duchy, ktére sg straznikami szamana, Oszust [...] groteskowo
utozsamia z wlasnymi ekskrementami”47.

U Schulza ta kuglarska kpina jest obecna juz na poziomie leksyki i sktadni,
w jezyku stylizowanym na biblijng mowe (,,przykladal ogromng twarz do gérnych
szyb okna, na ktérych plaszczyl si¢ potwornie migsisty nos jego”; ,Nie widzialem
nigdy prorokéw Starego Testamentu, ale na widok tego meza, ktérego gniew
bozy obalil, rozkraczonego szeroko na ogromnym porcelanowym urynale [...]

43 Bochenski widzi w tej fascynacji niskoscig fascynacje szczegdlna, nie do usuniecia, bo wpisana
w charakter wspétczesnych czaséw (T. Bochenski, Czarny humor..., s. 152-153).

44 M. Glowinski, Portret Marchofta, w: idem, Mity przebrane, Krakéw 1990, s. 110.

45 M. Stowinski, op. cit., s. 19.

46 |bidem, s. 20.

47 M.Eliade, Prolegomena do dualizmu religijnego: diady i polaryzacje, w:idem, W poszukiwaniu historii
i znaczenia religii, ttum. A. Grzybek, Warszawa 1997, s. 213 (tu: Oszust (trickster)).



Balbina Tarnowska: Mit tricksterski i jego slady u Schulza

zrozumialem gniew bozy $wietych mezéw”48). Schulz chetnie siega po estetyke
abiektualng i skatologie we fragmentach przedstawiajacych Jakuba, co pozwala
sytuowa¢ ojca wsrdd sowizdrzalskich ,totrzykow”, a czeste opisy zestawiajace
topografie ,,gory” i ,,dotu” - czyta¢ w kontekscie teorii karnawalizacji Michaila
Bachtina. Niektore opisy §wiata w opowiadaniach Schulza §wiadczg o tym, ze
mamy do czynienia z rzeczywisto$ciag w dobie karnawalu, ktéra Bachtin postrze-
gal jako parodie, degradacje i profanacje zwyklego, pozakarnawalowego zycia%®.
Pojawianie si¢ w prozie Schulza motywdéw zwigzanych z pierwiastkiem ,,mate-
rialno-cielesnym” ujawnia obecno$¢ groteski szczegolnego rodzaju, ktéry Bachtin
nazywa ,realizmem groteskowym”>? i ktéry odnosi sie do czestych obrazow
ciala, jedzenia, picia, defekacji, zycia plciowego etc. O podobnym rodzaju groteski
pisze Radin: ,,[trickster] nie wyznaje zadnych warto$ci, moralnych ani spotecz-
nych, jest zdany na taske wlasnych namietnosci i apetytow”31. Amoralnos¢ Jakuba
ujawnia sie choc¢by wtedy, gdy do glosu dochodzg jego kacerskie zapedy do eks-
perymentowania z materig. Wlasciwy jest mu takze typowy dla trickstera zar-
toczny apetyt i nadmierny poped plciowy>2. Znajduje co najmniej dwa przyktady,
w ktorych z calg sitg ujawnia sie takomstwo Jakuba53. Obydwa pochodza
z Sanatorium pod Klepsydrg: ,Wyobraz sobie, podano mi tu zaraz pierwszego
dnia wspanialy filet de boeufz grzybkami. Byla to piekielna sztuka migsa, Jozefie.
Ostrzegam cig najusilniej, Jozefie — gdyby ci tu kiedykolwiek miano podac filet
de boeuf... Jeszcze czuje ogien w brzuchu. I diarea za diareg... Nie moglem sobie
calkiem da¢ rady”>4.

I drugi fragment: ,,I kogéz spotykam tu na $rodku sali przed stolem ugina-
jacym sie od potraw? Ojca. [...] Ze sztuczng brawura, na ktérg patrze¢ nie moge
bez najwyzszego niepokoju, zamawia wcigz nowe potrawy, ktore pietrza sie sto-
sami na stole. Z luboscig gromadzi je dookofa siebie, chociaz nie uporal si¢ jeszcze
z pierwszym daniem. Mlaskajac jezykiem, zujac i méwiac jednoczesnie, markuje
on gestami i mimika najwyzsze ukontentowanie ta biesiadg™>.

48 B. Schulz, Nawiedzenie, SC, s. 39.

49 M. Bachtin, Wstep, w: idem, Twdrczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza
i renesansu, ttum. A. i A. Goreniowie, oprac., wstep, koment. i weryfikacja przekfadu S. Balbus,
Krakéw 1975, s. 68.

50 Ibidem,s.78.

51 P.Radin, op. cit., s. 21.

52 M. Eliade, op. cit.

53 Chociaz znajdziemy réwniez opisy dtugotrwatych gtodéwek Jakuba. | tu takze zbliza si¢ on do
trickstera; w homeryckim Hymnie do Hermesa poswiecenie polegajace rezygnacji z przyjmowania
pokarmu (miesa) ma zwiazek z (nie)$miertelnoscia - rezygnacja z jedzenia jest unikaniem $mierci
(L. Hyde, Trickster makes this world. How disruptive imagination creates culture, New York 1998, s. 38).

54 B.Schulz, Sanatorium pod Klepsydrg, SPK, s. 233.

55 lbidem,s.314-315.
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Trickster jest wiecznie glodny i wiecznie niezaspokojony seksualnie.
Z Jakubem jest chyba podobnie (do$¢ wspomnie¢ jego relacje z Adelg). Zreszta
nie tylko ojciec skazany jest na niepowodzenie w sferze seksualnej; podobny
problem dotyka innych bohateréw opowiadan, co trafnie opisuje Jerzy Jarzebski:
»Erotyzm u Schulza jest raczej napigciem pozadan niz spetnieniem, raczej wizja
$cigang w marzeniach niz konkretem [...]. Wiecej tu czynnosci zastepczych,
seansow masochizmu czy fetyszyzmu, niz erotycznych spetnien. [...] Erotyka
wchodzi w $wiat bohateréw Schulza tak, jakby trzymata jg na wodzy wstydliwos¢
dorastajgcego chlopca™e.

Istota amorficzna

Jakub czesto bywa nazywany ,,chytrym” (,,z ming chytrze u$émiechnieta”37; , line-
atura jego zmarszczek rozwijala si¢ i zawijata z wyrafinowang chytroscig. W kaz-
dej spirali ukryty byl pocisk ironii”38; ,,ojciec méj byt dnia tego dziwnie ozywiony,
spojrzenia jego, chytre, ironiczne spojrzenia tryskaly werwg i humorem”).
Chytro$¢, spryt i przebiegtos¢ w polaczeniu z ,,pierwotnag gtupotg” tworza typowy
dla btazna rodzaj inteligencji, nazwany przez Marcela Detienne’a i Jeana-
Pierrea Vernanta ,inteligencjg typu metis”39. Trickstera, obdarzonego tg inteli-
gencja, cechuje wyjatkowa zaradnos¢ i umiejetno$¢ wydostawania sie z wszelkich
tarapatow. Czesto w celu uzyskania korzysci nasladuje inne zwierzeta, na przyklad
podpatrujac ich sposoby zdobywania zywno$ci. Niezno$ne matpowanie sprawia,
ze bywa nazywany pasozytem. Trickster nie tylko nasladuje inne formy, ale tez
zmienia swojg postac - jest jednoczesnie cztowiekiem i zwierzeciem®?, ,,prymi-
tywng «kosmiczng» istotg o bosko-zwierzecej naturze”61.

Motyw nasladowania zwierzat pojawia si¢ w opowiadaniach Schulza wielo-
krotnie®2. W zainteresowaniu zwierzetami, jakie przejawia ojciec, Jozef dostrzega
jakas ,glebsza zoologiczng sympatie kreatury” dla pokrewnych form zycia

56 J.Jarzebski, Erotyczne wtajemniczenia, w:idem, Schulz, Wroctaw 2000, s. 131.

57 B.Schulz, Nawiedzenie, SC, s. 41.

58 |dem, Traktat o manekinach. Ciqg dalszy, SC, s. 60.

59 M. Detienne, J.-P. Vernant, Cunning Intelligence in Greek Culture and Society, Sussex and New Jersey
1978, s. 7. Do publikacji dotartam dzieki ksigzce Moniki Sznajderman Btazen. Maski i metafory
(M. Sznajderman, op. cit., s. 43).

[ Nteligencja typu metis nazwe bierze od imienia greckiej bogini, ktéra zostata potknieta przez Zeusa,
poniewaz ten obawiat sie, ze urodzi mu syna potezniejszego od niego. Zeus stat sie tym samym
pierwszym tricksterem obdarzonym metis. Pojecie metis nie ogranicza sie jednak do mitologii
greckiej; mozna je spotkac na przyktad w mitologii Bliskiego Wschodu.

60 C.G.Jung, op.cit., s. 229. W mitologii pédtnocnoamerykanskich Indian najczesciej wystepowat pod
postacia kojota, kruka, pajaka, zajaca (P. Radin, op. cit., s. 22).

61 C.G.Jung, op.cit., s. 230.

62 Zob. A. Ossowski, Drohobyckie bestiarium, w: Bruno Schulz in memoriam. 1892-1942, pod red.
M. Kitowskiej-tysiak, Lublin 1992.
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i sktonnos¢ do eksperymentowania w ,,niewyprébowanych rejestrach bytu”63.
Nie wszystkie metamorfozy ojca realizujg si¢ w pelni, niektére zachodza jedynie
na poziomie narracji (poprzez poréwnanie). Te niepelne metamorfozy mozna
uznac za proby ¢wiczenia si¢ w umiejetnosciach transformacji (ojciec ,,podnosi
sie kocim ruchem”4, ojciec ,,dobrze sie czuje w ptasiej perspektywie”). Proces
przeobrazenia si¢ w ptaka Jakub rozpoczyna od imitowania ptasiej mimiki
i mowy - trzepocze rekami, jakby to byly skrzydta, wydaje dzwieki przypomi-
najace pianie koguta, przybiera ptasie pozy (,wdrapywal si¢ na karnisz i przy-
bieral nieruchoma poze symetrycznie do wielkiego wypchanego sepa, ktéry po
drugiej stronie okna zawieszony byl na $cianie”®3). Z czasem bardziej przypomina
ptaka niz cztowieka: ,W pamieci pozostal mi szczegélnie jeden kondor, ogromny
ptak o szyi nagiej, twarzy pomarszczonej i wybujatej naroslami. [...] Gdy siedzial
naprzeciw ojca, nieruchomy w swej monumentalnej pozycji odwiecznych bostw
egipskich [...] wydawal si¢ ze swym kamiennym profilem starszym bratem mego
ojca. [...] nie mogltem oprze¢ sie wrazeniu, widzac go tak u$pionego, ze mam
przed sobg mumie - wyschlg i dlatego pomniejszong mumie mego ojca”6.
Jego podobienstwo do zwierzat wynika¢ moze ze stanow, w ktorych akurat
sie znajduje, i z emocji, ktorych doswiadcza®?. Gdy calymi tygodniami nie wy-
chodzi z domu, upodabnia sie do starego lisa (,Iwarz jego i glowa zarastaty [...]
bujnie i dziko siwym wlosem, sterczacym nieregularnie wiechciami, szczecinami,
dlugimi pedzlami, strzelajacymi z brodawek, z brwi, z dziurek od nosa - co
nadawato jego fizjonomii wyglad starego, nastroszonego lisa’68). Jako surowy
wlasciciel sklepu, ktory nie jest zadowolony z pracy subiektéw, przypomina skor-
piona, innym razem mysz6°. Wyprowadzony z réwnowagi, zamienia si¢ w mon-
strualng muche, ktora obija sie o sklepowe $ciany”9. Andrzej Ossowski zwraca
uwage na to, ze zwierzeta, w ktore przemienia si¢ ojciec, z reguly sa agresywne.
To wrazenie wzmacnia nacechowane slownictwo: ,zaczajony’, ,jadowity”,
»gniewny”. Niektore przemiany (na przyktad w karakona) wywoluja w domow-
nikach lgk albo wstret: ,Wnet pojawily sie pierwsze podejrzane znaki, ktére na-
pelnily nas przerazeniem i smutkiem. Od tego czasu wyrzekli$my si¢ ojca.

63 B.Schulz, Ptaki, SC, s. 44.

64 |dem, Sklepy cynamonowe, SC, s. 78.

65 |dem, Nawiedzenie, SC, s. 41.

66 Idem, Ptaki, SC, s. 45-46.

67 Piotr Millati tak wtasnie interpretuje metamorfoze ojca w muche (P. Millati, Mucha, w: Stownik
schulzowski, pod red. W. Boleckiego, J. Jarzebskiego, S. Roska, Gdarnsk 2002, s. 229).

68 B. Schulz, Sklepy cynamonowe, SC, s. 78.

69 Idem, Martwy sezon, SPK, s. 256.

70 Ibidem, s. 265.

181



182

[horyzont dziefa]

Podobienstwo do karakona wystepowalo z dniem kazdym wyrazniej - méj ojciec
zamieniat sie w karakona”71.

Metamorfozy zwierzece ojca interpretowano juz nie raz, na rzne sposoby?2.
W interesujacym mnie kontekscie wazna wydaje si¢ propozycja Jerzego Speiny:
~Groteskowe [...] metamorfozy teriomorficzne starego Jakuba w metafizycznej
rzeczywistosci psychicznej Junga zyskuja nieoczekiwane wyjasnienie: zdaja sie
wskazywac na pierwotny nieswiadomy stan tozsamosci cztowieka z organicznym
procesem zycia obejmujacym calo$¢ biologicznego bytu. Symbolika zwierzeca
ujawnia «przedludzkie aspekty rzeczywisto$ci»”73.

Amorficzno$¢ ojca miataby wiec §wiadczy¢ o tym, ze posiada on zdolno$¢
transgresji i (podobnie jak trickster) nie nalezy do porzadku ludzkiego (albo
nie tylko do niego). Z obserwacji J6zefa wynika, ze ojciec ,,unosit si¢ wiecznie
na peryferii zycia, w potrealnych regionach, na krawedziach rzeczywistosci’74.
Zawinna tej sytuacji Jozef uznaje matke: ,,nigdy go nie kochata [...], a poniewaz
ojciec nie byl zakorzeniony w sercu zadnej kobiety, przeto nie maogt tez wros¢
w zadng realno$¢”73. Tymczasem — by¢ moze - ten osobliwy fakt bierze si¢ nie
tyle z zewnetrznych uwarunkowan, ile z btazenskiej (tricksterskiej?) osobowo-
$ci ojca. ,Wszystkie zdarzenia, zwigzane z transformacja amorficznej natury
trickstera [...] w sposob naturalny naleza do pierwotnego cyklu mityczne-
g0776, pisze Radin. Przemiany ojca moglyby zatem wynika¢ z jego nie-ludzkiej
(przed-ludzkiej) natury. Moze by¢ czlowiekiem, ale z nie mniejszym powo-
dzeniem moze stac si¢ ptakiem, karakonem czy krabem. Moze tez utracic trzeci
wymiar: ,,Ostoneczniona $ciana domu wciggala go stodko w swa ptaskos¢
zniwelowang blogo, wygladzong do zaniku. Na chwile stawat sie ojcem ptaskim,
wrosnietym w fasade [...]. Ale potem odrywal sie ostatkiem woli, odzyskiwal
trzeci wymiar i znéw uczowieczony uwalniat okute drzwi sklepu od klédek
i sztab zelaznych”77.

71 Idem, Karakony, SC, s. 102.

72 Na przykfad jako sposob na poznanie innych form wcielenia (J. Jarzebski, Zwiedzanie ,Sklepow
cynamonowych”, w: idem, Schulzowskie miejsca i znaki, Gdansk 2016, s. 31); wyraz pociagu do tego,
cowstretne, realizacje Schulzowskiego postulatu skrajnego monizmu substancji, efekt rodzinnych
i spotecznych presji, przejaw alienacji, skutek poczucia winy (R. Kostrzewa, op. cit., s. 41).

73 J. Speina, Bruno Schulz wobec psychoanalizy, w: Studia o prozie Brunona Schulza. Prace Naukowe
Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach, pod red. K. Czaplowej, Katowice 1976, s. 25.

74 B.Schulz, Karakony, SC, s.99.

75 Ibidem.

76 P.Radin, op. cit., s. 194.

77 B.Schulz, Martwy sezon, SPK, s. 251.
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Wiecznie w drodze

Trickster jest postacig, ktora znajduje sic pomiedzy. Nie posiada na stale
okreslonego ksztaltu. Moze przemieszczac si¢ miedzy niebem a ziemia, a takze
miedzy zyciem a $miercig. Jest tym, ktory ,,przekracza granice’, jest wiecznie
»w drodze”.

Tyle razy ojciec umiera w opowiadaniach Schulza, ale nigdy nie jest to $mier¢
definitywna. Zamienia si¢ w karakona, pdzniej z powrotem w cztowieka. Staje
sie wsciekla mucha, po czym wraca do ludzkiej formy. ,,Umierat wielokrotnie,
zawsze jeszcze nie doszczetnie, zawsze z pewnymi zastrzezeniami, ktore zmuszaty
do rewizji tego faktu. Mialo to swoja dobrg strone. Rozdrabniajac tak $mierc¢
SWojg na raty, oswajal nas ojciec z faktem swego odejscia”8.

(Ostatecznie) Jakub przemienia si¢ w (wlasciwie nie wiadomo) kraba, raka
albo skorpiona, zostaje ugotowany i podany na obiad, a mimo to udaje mu sie¢
jakims$ fantastycznym sposobem przezy¢. I jako$ oswaja sie w swoim nowym
ciele. A potem wyrusza w dalsza droge, poniewaz jest wiecznym wedrowcem,
a jego zycie — nieustanng ,,podro6za bez celu”: ,,Pewnego ranka [...] powldkt sie
ostatkami sit dalej, w bezdomna wedréwke, i nie ujrzeli$my go wiecej na oczy”7°.

Schulz i trickster. Dwa obrazy autokastracji

Bruno Schulz i trickster. Pierwsze skojarzenie wynika z zauwazenia prostej ana-
logii dwoch scen: 1. pochodzacej z cyklu tricksterskiego Winnebagow i 2. z listu
Schulza do Stefana Szumana z 24 lipca 1932 roku89. Obydwie historie opowiadajg
o autokastracji dokonanej w przestrzeni mitu (casus trickstera) i w przestrzeni
snu (casus Schulza). Trickster pozbywa si¢ penisa, ktdry ze wzgledu na monstru-
alne rozmiary przeszkadza mu w codziennym funkcjonowaniu. Ucina go i chowa
do pudelka, z ktérym si¢ odtad nie rozstaje i ktére nosi na glowie podczas swoich
podrdzy. Schulz — we $nie — pozbywa si¢ penisa i zakopuje go w przygotowane;j
jamce w ziemi. Trickster bynajmniej nie czuje zalu za straconym narzadem (ktory,
wbrew pozorom, nie jest spisany na straty i w kolejnych opowiesciach odgrywa
rozmaite role). Schulz zaklina sie, ze nigdy nie zapomni ,,tego uczucia meki
nieskoniczonej, wieczystosci potepienia”®1, ktorego miat doswiadczy¢, gdy uswia-
domil sobie potwornos¢ i straszliwo$¢ popetnionego grzechu.

78 |dem, Ostatnia ucieczka ojca, SPK, s. 434.

79 Ibidem,s. 445.

80 List Brunona Schulza do Stefana Szumana z 24 lipca 1932 roku, KL, s. 36-37.
81 lIbidem,s. 37.
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Stanistaw Rosiek podaje w watpliwo$¢ autentycznos¢ Schulzowskiego snu
(»Nie mozna wykluczy¢, ze Schulz na jawie wymyslit swoj sen, wiedzac, ze list
kieruje do Stefana Szumana, profesora psychologii na Uniwersytecie Ja-
gielloniskim”82), co jednak nie dyskwalifikuje go jako waznego przekazu dla
odbiorcéw. Schulz napisze o nim: ,,najistotniejszy i najgltebszy moj sen’, ,,sen
antycypujacy moj los”83, Rosiek nazwie go ,,mitem wlasnego poczatku”, mitem
zalozycielskim Schulza. Mamy zatem dwa mity o autokastracji - jeden nalezacy
do imaginarium zbiorowego dawnych ludéw indianskich, drugi — do prywatne;
mitologii przedwojennego pisarza galicyjskiego.

Jakie sg skutki tego potwornego i nieodwotalnego czynu? Jesli chodzi o trick-
stera, niewiele sie zmienia. Jak to bywa w bajkach, uciety penis nie przestaje by¢
penisem i nic nie stoi na przeszkodzie, by w razie potrzeby wyja¢ go z pudetka
i z powodzeniem uzytkowa¢. Mozna na przyklad wrzuci¢ go do wody, w ktorej
kapie si¢ mloda cérka wodza. Albo zaatakowa¢ nim pregowca, ktéry jednak
wykazuje si¢ wiekszym sprytem i w odwecie przegryza go na kilka czesci.
Trickster zdumiewajaco szybko otrzasa si¢ po tej makabrycznej scenie (,What
a shame”) i postanawia, jak na herosa kulturowego przystato, wykorzysta¢ po-
kawalkowane genitalia jako dary dla ludzi. Nastepnie porzuca puste pudetko
i rusza dalej, z pozostalym - zmniejszonym do ,,Judzkich” rozmiaréw - narza-
dem. Mimo dokonania autokastracji trickster nie staje si¢ kastratem. To nie mit
o utracie, tylko o antropogenezie.

Inaczej z Schulzem. Rzeczywistos¢ jest dla bohatera jego narracji bezlitosna.
Po pierwszej czgsci snu (,,to jest niejako antecedens, partia snu bez intonacji
uczuciowe] 84) nastepuje druga, w ktérej dochodzi do otrzezwienia i konstatacji.
Trickster decyduje si¢ na autokastracj¢ spontanicznie i nie dreczy go sumienie.
Schulz podobnie. Dopiero pdzniej pojawia si¢ u niego poczucie winy (,,Jestem
jak gdyby juz poza czasem w obliczu wiecznosci, ktéra dla mnie nie bedzie juz
niczym innym jak straszng $wiadomoscia winy”83).

»Co to znaczy (i jakie ma skutki), ze kto$ — na przyktad Schulz - imaginacyjnie
dokonuje autokastracji i komunikuje to innym”86, pyta Rosiek. I dochodzi do
kilku waznych wnioskéw - Schulz ucinajgc sobie penisa, staje poza plciami.
Z wlasnej woli rezygnuje z seksualnych potrzeb swojego ciata i mozliwosci pro-
kreacji, a tym samym wychodzi poza czas i historie, ,wylacza si¢ z nastepstwa
pokoleri’87. Rosiek dostrzega w $nie Schulza ,,symboliczny akt przejécia od zycia

82 S. Rosiek, Odciecie. Siedem fragmentdw, w: idem, Odciecie. Szkice wokét Brunona Schulza, Gdarsk
2021,s.151.

83 B.Schulz KL, s. 36.

84 Ibidem.

85 Ibidem,s. 37.

86 S.Rosiek, op.cit., s. 154.

87 Ibidem.
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biologicznego (i biologicznej wiecznosci) do Zycia w literaturze i sztuce”88.
Trickster przeciwnie - mimo dokonania autokastracji nie pozbawia sie¢ mozli-
wosci spotkowania ani rozmnazania si¢. Ostatecznie nie traci penisa, traci jego
poprzedni, pierwotny wyglad. Wigcej jednak réznic niz podobienstw miedzy
tymi dwiema scenami. Ich bohaterowie od poczatku kierujg si¢ inng motywacja.
Trickster dziala z powodéw pragmatycznych, Schulz - ideowych.

Lewis Hyde i artysci-tricksterzy

Na tym nie koniec dziwacznej zabawy w szukanie pokrewnych cech Schulza
i trickstera. Korzystajac z koncepcji Lewisa Hydea, autora ksigzki Trickster makes
this world. How disruptive imagination creates culture, mozna podja¢ prébe in-
terpretacji Schulza-artysty w kontekscie mitu o tricksterze. Publikacja Hyde’a po-
kazata, Ze mityczna figura blazna-totrzyka moze uobecnia¢ sie nie tylko w kon-
kretnym bohaterze, ale w samym mysleniu o sztuce i sposobach jej tworzenia.
Metafora artysty-trickstera postuzyla amerykanskiemu krytykowi jako okreslenie
tworcow, dla ktdrych sztuka jest przestrzenia przekraczania granic. ,Irickster
jest wystarczajacg abstrakcja, juz zdystansowana przez konkretne wcielenia takie
jak Hermes czy Kojot. Rzeczywiste osoby sa zawsze bardziej skomplikowane niz
archetyp. [...] Tak czy owak, moje stanowisko nie jest takie, ze artysci, o ktérych
piszg, sa tricksterami, ale ze w ich twérczosci sg takie momenty, gdy ich dziatania
artystyczne sg zbiezne z tym mitem”8?, pisze Hyde. Pochodzenie, zywotnos§¢
i trwalo$¢ kultury wymagaja, by istnialo miejsce dla postaci, ktoérych rolg jest
odkrywanie i zakldcanie tego, na czym jest oparta kultura®0.

»1rickstersko$¢” Hyde odnalazl migdzy innymi w malarstwie Pabla Picassa,
w ready-mades Marcela Duchampa, w kompozycjach muzycznych Johna Cage’a,
w poezji konfesyjnej Allena Ginsberga. Metaforg artysty-trickstera mozna za
Hydeem objac tych artystow, ktorzy wiedzg, ze ,,kreatywny duch” musi porzucié
koncepcje ,,ciasne i przewidywalne’, i ktérzy odczuwajg potrzebe burzenia okre-
$lonych porzadkéw. Schulz wpisuje si¢ chyba w ten krag, chocby ze wzgledu na
obecny w jego twdrczosci specyficzny rodzaj krytyki kultury europejskiej, opisany
przez Marcina Calbeckiego. Jego zdaniem Schulz siega po srodki charaktery-
styczne dla twércow awangardowych, polegajace na wyszydzaniu tradycyjnego
dziedzictwa, i cho¢ blisko mu do dadaistow, ,,jest w swej krytyce kultury duzo
bardziej radykalny”1.

88 |bidem,s. 155.

89 L.Hyde, op.cit., s. 14 (ttum. wtasne).

90 Ibidem,s.9.

91 M. Catbecki, Schulz dadaistq? Parodystyczna krytyka kultury europejskiej w opowiadaniu Brunona
Schulza ,,Dodo”, ,Schulz/Forum” 2012, nr 1, s. 23.

185



186

[horyzont dziefa]

Bozena Stoklosa w artykule Trikster — postaé mityczna, archetyp i figura tworcy
cytuje stowa wspolczesnego artysty, ktory zauwazyt, ze obecnie trickster wyraza
»tesknoty tych, ktérzy pragng odzyskac indywidualizm, swobode¢ i wolnos¢ [...]
stosujac sztuczki, za ktérych pomoca przechytrzaja sily polityczne, zaspokajaja
potrzeby finansowe i rozkoszuja sie¢ wolnoscig oraz swobodg indywidualnego
stylu zycia, pelnego przygod i oznaczajacego samorealizacje™2. Ta mysl wydaje
mi sie nie tylko aktualna, ale przede wszystkim uniwersalna. Z nie mniejszym
powodzeniem mozna by ja przenies$¢ do lat 30. XX wieku, gdy ukazaly si¢ dru-
kiem opowiadania Schulza. Jak pisze Piotr Sitkiewicz, ktéry skrupulatnie prze-
Sledzit i opisal dzieje przedwojennej recepcji Sklepow cynamonowych i Sanatorium
pod Klepsydrg, ,krytycy dostrzegli w Schulzu zjawisko wspaniale, wyjatkowe,
oryginalne, ale jednoczesnie dziwne, niespotykane, tajemnicze, inne, osobne.
Samorodny talent, w pelni uksztattowany w chwili péznego debiutu, zaprezen-
towal $wiat swojej wyobrazni przemyslany w kazdym szczegole. Nie przystawat
do Zadnego oswojonego modelu prozy, dlatego niewiele si¢ zdalo poszukiwanie
paranteli w $wiecie sztuki i literatury. Wymykal si¢ prostym schematom. [...].
Dla niektorych stat sie niebezpieczny”93.

Dla kogo? Kto w miedzywojniu bal si¢ trickstera i dlaczego? Z pewnoscig bali
sie go ci, ktdérzy postulowali spoleczng uzytecznos¢ sztuki, a w przededniu drugiej
wojny $wiatowej do tej grupy nalezeli zaréwno prawicowi, jak i lewicowi krytycy.
Schulzowi zarzucano, ze jego tworczos¢ jest apolityczna i antyideowa, oczeki-
wano, by opowiedzial si¢ po ktdrejs ze stron. Przyczyng tej tendencji wérod
krytykow byla (wyjasnia Sitkiewicz) ,,postepujaca ideologizacja dyskursu kry-
tycznego’, ktora wynikala ,,zaréwno z zaostrzania si¢ stosunkéw Polski z sgsia-
dami, jak i z radykalizacji politycznej [...], charakteryzujacej cala 6wczesna
Europe™®4.

Tymczasem Schulz pisze swoje ,traktaty pieknoducha”3 i ,,brnie w abraka-
dabry formalne™@6. Przesadne eksperymentatorstwo, fascynacja fizjologia i pa-
tologia, wyczerpanie ideowe - to wszystko, zdaniem Ignacego Fika, cechy

92 Niestety nie udato mi sie dotrze¢ do zrédta cytatu. Stowa artysty podaje za Bozenna Stoktosa.
Wa-Conner, The Trickster: A God'’s Evolution from Ancient to Modern Times, http://www.authorsden.
com/categories/article_top.asp?catid=238id=39689 (16. 02. 2012), cyt. za: B. Stoktosa, Trikster —
posta¢ mityczna, archetyp i figura twdrcy, http://www.opposite.uni.wroc.pl/2011/stoklosa.htm#
sdfootnote46sym, dostep: 28 marca 2023.

93 P.Sitkiewicz, Bruno Schulzikrytycy. Recepcja twdrczosci Brunona Schulza w latach 1921-1939, Gdarsk
2018, 5. 81.

94 |bidem,s. 152.

95 S. Napierski, Dwugfos o Schulzu, w: K. Wyka, Stara szuflada, Krakdéw 1967, s. 264.

96 Z. Broncel, Literatura maligny. O ,Sklepach cynamonowych” Brunona Schulza, ,ABC Literacko-
Artystyczne” 1934, nr 6, s. 1; https://schulzforum.pl/pl/kalendarz/4-lutego-1934 (dostep: 28 marca
2023).
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charakterystyczne literatury ,,skrzywionej i chorej’, ,literatury choromania-
kow”97, ktorym Fik zarzucal, ze w ich tworczoéci ,,cztowiek [...] sklada sie z ge-
stow, grymasow ust, parskajacej $liny, odurzajacych zapachdw, szlagierowych
frazesow, zwierzecych popedow, mistycznych wzlotéw, chamskich rekoczynow,
zestarzatych komplekséw”28. Oburzal sie, ze ,.kpiny z rozumu i logiki $wieca
w ich $wiecie najzuchwalsze orgie. Rozne niedouki wyspiewuja hymny na czes¢
nonsensu i paradoksu”?.

»Moze to nie trickster jest pozbawiony zasad; moze to nasze wlasne zasady
i nasza potrzeba porzadku sg odpowiedzialne za zle rzady i okrucienstwo?”100,
pyta Hyde, za Johnem Strattonem Hawleyem w jego eseju o mtodym Krisznie.
Swiat przesadza z zasadami — zjawisko, niestety, dobrze znane. Czy przesadzat
takze w dwudziestoleciu miedzywojennym? Wlodzimierz Bolecki w Stowniku
schulzowskim wyjasniat powody, jakimi kierowali si¢ krytycy Schulza - takze tej
miary co Kazimierz Wyka, ktory wytykal mu antyhumanizm, utwierdzanie cha-
osu, brak hierarchii'®?: ,Schulz swojg twérczo$cig zakwestionowal najwazniejsze
normy, kryteria i wartosci, jakie respektowala i jakich od pisarzy wymagata kry-
tyka literacka lat trzydziestych”102.

Schulz zwykle nie odpowiadal na zarzuty stawiane mu przez krytyke. W pu-
blicznym quasi-liscie do Witkacego odnidst si¢ jednak do negatywnych opinii
dotyczacych Sklepéw cynamonowych i ich destrukcyjnej tendencji. Wyjasnia
w nim wlasng koncepcje sztuki, z ktorg si¢ utozsamial, jako odbiorca i jako ar-
tysta: ,,Sztuka jako spontaniczna wypowiedz zycia stawia zadania etyce — nie
przeciwnie. Gdyby sztuka miata tylko potwierdza¢, co skadinad juz zostato oca-
lone - bytaby niepotrzebna”193.

W tej refleksji na temat sztuki, ktdra jest ,,sondg zapuszczong w bezimienne”,
ktdra z natury jest amoralna i ma petne prawo odrzuca¢ tradycyjne konstruk-
ty, odbija si¢ nieprzenikniona twarz trickstera — btazna, ktdry jest wieczng
przemiana.

97 Oproécz Schulza do grona choromaniakéw Fik zaliczat m.in. Gombrowicza, Witkacego, Choro-
manskiego, Unitowskiego.

98 |. Fik, Literatura choromaniakdw, ,Tygodnik Artystow” 1935, nr 15, s. 1; https://schulzforum.pl/pl/
kalendarz/23-lutego-1935 (dostep: 28 marca 2023).

99 Ibidem,s. 2.

100 L. Hyde, op. cit., s. 279.

101 K. Wyka, Dwugfos o Schulzu, w: idem, Stara szuflada.

102 W. Bolecki, Dwugfos o Schulzu, w: Stownik schulzowski..., s. 95.

103 List Brunona Schulza do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w: B. Schulz, Szkice krytyczne, s. 10.
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