Balbina Tarnowska: Projekt
Teatr. Schulz i Grotowski

Teatr jako miejsce autentyczne. Przestrzen transgresji, ,uroczysty
akt zbiorowego samopoznania”l. Czy Schulz mdéglby w ogodle tak
pomyslec?

W koncu teatr u Schulza czesto bywa symbolem antyautentycznosci.
Platonski dualizm prawdy i pozoru rozpada sig, a to, co z niego pozostaje,
to wlasnie ostentacyjna sztucznos¢, ktora realizuje si¢ w metaforze $wiata
»pozoru i pustego gestu”2. Tym bardziej dziwi projekt teatru, ktory po-
jawia si¢ w Republice marzen.

Z tym opowiadaniem jest pewien klopot. W schulzologii funkcjonuje
jako jedno z opowiadan rozproszonych. Opublikowane w 1936 roku na
tamach ,,Tygodnika Ilustrowanego” nie zostalo wiaczone do tomu
Sanatorium pod Klepsydrg (1937); w formie ksigzkowej ukazalo sie do-
piero w latach sze$¢dziesigtych3. Data pierwodruku sugerowalaby, zeby
mysle¢ o nim w kategorii pdznej twérczosci Schulza (trzy lata po publi-
kacji Sklepow cynamonowych, pietnascie (!) po Unduli), cho¢ Jerzy
Jarzebski swego czasu uwazal, ze nie sposob méwic o sukcesywnosci
w dzietach Schulza, ,ktory po dacie debiutu zyl jeszcze tylko dziewigé
lat, pisal zas stosunkowo niewiele, raczej oblekajac w artystyczng forme
swe dawniejsze pomysty”4. Stowa Jarzebskiego, bezsporne w 1989 roku
i jeszcze wiele lat pozniej, stracily na aktualnosci po odkryciu Lesi
Chomycz, ktéra w jednym z numeréw pisma borystawskich urzednikow
naftowych odnalazla nieznane opowiadanie Schulza, opublikowane
w 1922 roku pod pseudonimem ,,Marceli Weron™3.

Republika marzen tym rézni si¢ od innych opowiadan Schulza, ze
w calosci stanowi idealistyczny manifest w obronie ,,przedziwnej sprawy
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1 L.Flaszen, Teatr Laboratorium 13 Rzeddw, [w:] idem, Teatr skazany na magie, przedm., wyb. i oprac.

H. Chtystowski, Krakéw-Wroctaw 1983, s. 351.

2 B.Schulz, Ulica Krokodyli, [w:] idem, Dzieta zebrane, tom 2: Sklepy cynamonowe, wstep i oprac. J. Ja-

rzebski, dod. kryt. S. Rosiek, oprac. jez. M. Ogonowska, Gdarisk 2018, s. 95, dalej: SC.
3 S.Rosiek, https://schulzforum.pl/pl/kalendarz/19-lipca-1936, dostep: 9 listopada 2024.

4 ). Jarzebski, Wstep, [w:] B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw-

-Warszawa-Krakéw 1998 (BN | 264), s. V, dalej: OP.

5 L. Chomycz, Wokdt wystawy w Borystawiu. O dwdch debiutach Brunona Schulza, ,Schulz/Forum”
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ni to twierdza,
ni to teatr

poezji”. W tym opowiadaniu nie znajduje ironii. Na ogo6t Schulz bawi sie
realnoscig i mistyfikacja, picknem i abiektem, wzruszeniem i groteska.
Tutaj tego nie ma.

Jest za to co$ z powiesci przygodowej (,W tych dniach dalekich po-
wzieliSmy po raz pierwszy z kolegami owg mysl niemozliwg i absurdalna,
azeby powedrowac jeszcze dalej, poza zdrojowisko, w kraj juz niczyj
i bozy” [OP 345]), co$ z basni (,,Marzylismy o tym, by okolica byta za-
grozona nieokreslonym niebezpieczenstwem, przesiana tajemnicza groza.
[...] Wiec okolice przebiegaly stada wilkow, bandy rozbdjnikéw walesaty
si¢ po lasach” [OP 346]), cos$ z dziewietnastowiecznej powiesci zbdjeckiej
(,Planowali$my zabezpieczenia i fortyfikacje, przygotowywali si¢ do ob-
lezenia pelni rozkosznych dreszczykéw i przyjemnej trwogi” [OP 346]).

Gloéwna ideg wykladang przez narratora, przodownika grupy chiop-
cow, jest proklamacja republiki mtodych: ,,miato to by¢ zycie pod zna-
kiem poezji i przygody, nieustannych ol$nien i zadziwien” (OP 345).
Wizualizacja tego konceptu jest rodzaj ni to twierdzy, ni teatru. Spelnienie
dziecigcego marzenia o bezpiecznym miejscu, do ktérego nieprzyjaznym
duchom wstep wzbroniony: ,,Miala to by¢ forteca, blockhaus, ufortyfi-
kowana placoéwka opanowujaca okolice — na wpdt twierdza, na wpot
teatr, na wpot laboratorium wizyjne. Cata natura miata by¢ wprzegnieta
w jego orbite. Jak u Szekspira, teatr ten wybiegal w nature, niczym nie
odgraniczony, wrastajacy w rzeczywistos$¢, bioracy w siebie impulsy i na-
tchnienie z wszystkich zywiotow” (OP 346).

Siedziba mlodych buntownikéw miata by¢ nie tylko kryjowka, w kto-
rej mozna by sie schroni¢ przed zbdjcami. Podkresla si¢ twdrczy, kre-
acyjny charakter tej przestrzeni: ,Tu mial by¢ punkt weztowy wszystkich
procesow przebiegajacych wielkie ciato natury, tu mialy wchodzi¢ i wy-
chodzi¢ wszystkie watki i fabuly, jakie majaczyty si¢ w jej wielkiej i mgli-
stej duszy” (OP 346).

Tu powstaje poezja. Tu sg by¢ moze te ,wielkie wylegarnie historii, te
fabryki fabulistyczne, mgliste fajczarnie fabut i bajek”, o ktérych mowa
w Wiosnie (OP 171). Twierdza jest teatrem, ktory wyrasta z natury i wra-
sta w nig, jak u Szekspira® - zywi sie jej witalnymi sitami, czerpie z niej.

6 Nazwisko Szekspira pojawia sie takze w notatce Schulza znalezionej w egzemplarzu drugiego
tomu Filozofii sztuki Hippolyte'a Tainea, gdzie zostaje zestawione z Sofoklesem (B. Schulz, Dzieta
zebrane, tom 7: Szkice krytyczne, koncepcja edyt. W. Bolecki, koment. i przyp. M. Wéjcik, oprac.
jez. P. Sitkiewicz, Gdansk 2017, s. 172). Mirostaw Wéjcik w jednym z komentarzy do tej notatki za-
mieszczonej w Szkicach krytycznych napisat: ,notatka «Sofokles-Szekspir» dotyczy przeciwsta-
wionej przez Taine’a prostoty uczu¢ tragedii greckich skomplikowanym charakterom dramatéw
Shakespeare’a” (196). W szkicu Egga van Haardt mowa o tym, ze artystka przypomina ,mtodziut-
kiego efeba. Jak slicznie chodzi subtelny chtopiecy elf z jakiejs sztuki szekspirowskiej” (150) - inna
sprawa, ze autorstwo tego tekstu zostato przez Schulza ujawnione jako, po czesci, fatszerstwo ze
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I dostownie ,wybiega w nig’, bo przeciez twierdze urzagdzono w samym
srodku lesnej puszczy, ,gdzie gubily si¢ rubieze panstw, a réza wiatréw
wirowata blednie pod niebem wysokim i spietrzonym” (OP 345).

Wyobrazona twierdza-teatr to co$§ w rodzaju malego $wiata, mikro-
kosmosu. Podobno w gronie bliskich przyjaciét Schulz miat tworzy¢
wizje tzw. falansteréw, utopijnych zamknietych przestrzeni: ,,snul ma-
rzenia o falansterach (bez kobiet!), o czym mi nieraz méwil. Co$ w ro-
dzaju zaludnionych domkéw”? - pisata po latach Jozefina Szelinska
w liscie do Jerzego Ficowskiego.

Ta potrzeba projektowania bezpiecznego miejsca odstania jakas we-
wnetrzng tesknote za domem, troske o dom, ktéry moze by¢ wszedzie
(poniewaz dom jest przestrzenig w ruchu, jak przekonywat Tadeusz
Stawek w Oikologii®). W innym opowiadaniu Schulz napisze: ,Dom
czlowieka staje sig, jak stajenka betlejemska, jadrem, dookota ktérego
zageszczajg przestwor wszystkie demony, wszystkie duchy gérnych i dol-
nych sfer” (Jesieri, OP 338).

Schulz mial w zwyczaju tu i tam kresli¢ symbol domu, o czym Jerzy
Ficowski przypomnial w Regionach wielkich herezji: ,,prostokat ze stoz-
kiem dachu i wyrostkiem komina - jak na prymitywnym dzieciegcym
rysunku. Rysowal go palcem na $cianie, w powietrzu, na stole, oféwkiem
na skrawku papieru™®. ,Cata jego twérczos¢ literacka jest proba szkico-
wania takiego «domku»”19, zauwazy pozniej Jarzebski.

Dziecigcy mit nabiera jeszcze innych znaczen w zderzeniu z brutal-
noscig wojny. W codziennosci wojny twierdza rzeczywiscie staje si¢ ja-
kims locus amoenus, schronem, w ktérym mozna si¢ oszancowac i prze-
czeka¢. Twierdza — cho¢by wyobrazona — przynosi ocalenie.

Emil Gorski zapamietal, ze w czasie hitlerowskiej okupacji Schulz two-
rzyt projekcje takiego schronu dla siebie i przyjaciot: ,,Byta nim Twierdza -
wspanialy wytwor jego fantazji... Mieliémy wszyscy sie tam schroni¢:
Schulz ze swoimi przyjaciéimi; spotecznos¢ Twierdzy mieli stanowic
przede wszystkim artysci; zycie tam miato by¢ szczesliwe, harmonij-
ne i pigkne. Lubit snu¢ przed nami - gdy tylko byto to mozliwe -
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strony van Haardt (,Artykut ten jest do potowy przez nia sfabrykowany” [List Brunona Schulza do
Romany Halpern z 13 pazdziernika 1938 roku, [w:] idem, Dzieta zebrane, tom 5: Ksiega listéw, zebr.

i przygotowat do druku J. Ficowski, uzup. S. Danecki, Gdarsk 2016, s. 181, dalej KL]).

7  List Jozefiny Szelinskiej do Jerzego Ficowskiego z 3 kwietnia 1977 roku, [w:] Archiwum Schulzow-
skie, tom 3: Korespondencja Jozefiny Szeliriskiej i Jerzego Ficowskiego z lat 1948-1990, wstep i red.

A.Tuszynska, Gdansk 2021, s. 123.

8 T.Stawek, Pustei domowe, [w:] idem, A. Kunce, Z. Kadtubek, Oikologia, Katowice 2013, s. 158.

9 J. Ficowski, Twierdza, [w:] idem, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia,

Gdansk 2024, s. 214.

10 J.Jarzebski, Schulzowski paradygmat, [w:] idem, Schulzowskie miejsca i znaki, Gdarsk 2016, s. 9.
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diugie opowiesci o tej Twierdzy cudownej, opisywat ja dokladnie, opra-
cowywat system obrony, omawial organizacje zycia spotecznego, ustalat
nawet rozklad dnia, godziny zaje¢ i zabaw; o niczym nie zapominat,
nawet o tym, w jakie wiktualy maja by¢ zaopatrzone magazyny i spizar-
nie, wymienial r6zne gatunki win. Na skrawkach papieru, jakie mial pod
reka, rysowal nam plany tej Twierdzy w najrozmaitszych wariantach,
zmieniat je i udoskonalal, szukal najlepszych rozwigzan™11.

Schulzowska twierdza miala nawet swoj prototyp: sanatorium
»Za$wiecie” w Korostowie'2. Wybrane przez Schulza fotografie uzdro-
wiska zostaty wlaczone jako ilustracje do czasopismienniczego wydania
Republiki marzeni. W jednym z listéw do Romany Halpern Schulz po-
lecat jej pobyt w Zaswieciu, o ktérym pisat: ,,Pare mil od Drohobycza
jest b. pieckne sanatorium dla ozdrowiencéw, gdzie pewien fantasta urza-
dzil asylum dla ludzi «chorych na duszy». Tak bylo w jego intencji.
Realizacja zmienila to nieco, ale jest pickne zbocze gérskie w zupelnej
samotnosci pokryte parkiem kilkudziesigciu tysiecy réz i tanami gwoz-
dzikéw. Jest hotel urzadzony z mieszaning huculszczyzny i empiru czy
biedermeieru, bardzo tadny holl, sala jadalna, co$ jak lesniczéwka i jak
dworek polski3.

Schulz nie byl odosobniony w zachwytach nad tym miejscem.
W Przeglgdzie letnisk ziemi Skolskiej z 1935 roku, publikowanym na
tamach ,,Gazety Stryjskiej”, pisano: ,W bok od Skolego za Swiqtoslawiem
na skrawku gromady Korostéw, niedaleko goscinca panstwowego
Skole-Klimiec znajduje si¢ letnisko nalezace do PP. Jerzego i Runy
Reitmanoéw. Letnisko to nazywane przez wlascicieli «Zaswieciem» jest
najpiekniejszym letniskiem nie tylko Ziemi Skolskiej, ale w ogéle moze
w Polsce”14.

W istocie twierdza z opowiadania Schulza zostala wzniesiona.
Marzenie dzieciece, ktérego dawno wyrzekli sie sami prowodyrzy, zre-
alizowat kto inny: ,,oto po latach znalazt si¢ kto$, kto je podchwycil, wziat
na serio, kto§ naiwny i wierny w duszy; kto je przyjal dostownie, za dobra
monete”. Tym kims byl Blekitnooki: ,Widzialem go, méwitem z nim.
Miat oczy nieprawdopodobnie biekitne, nie stworzone do patrzenia,
tylko do bezdennego zniebieszczania si¢ w marzeniu”. I dalej: ,,Biekitnooki
nie jest architektem, jest raczej rezyserem. Rezyserem krajobrazéw

E. Gorski, Bruno Schulz. Listy, fragmenty. Wspomnienia o pisarzu, zebrat i oprac. J. Ficowski, Krakdw-
Wroctaw 1984, s. 69.

Zob. przypis 12, OP 348.

List Brunona Schulza do Romany Halpern z 10 marca 1938 roku, KL 169.

Przeglqd letnisk ziemi Skolskiej, ,Gazeta Stryjska”, R. 1ll, 38 (82), s. 1.



Bruno Schulz, Republika marzen, ,Tygodnik
llustrowany” 1936, nr 29, s. 554-555
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i sceneryj kosmicznych” (OP 349). Najpewniej pierwowzorem tej postaci
byt Jerzy Reitman, poeta, dziatacz zydowski, zalozyciel uzdrowiska
w Korostowie, ktorego Schulz mial okazje poznac osobiscie.

Twierdza — w opowiadaniu i we wspomnieniu Goérskiego - przede
wszystkim miata by¢ przybytkiem twércow i mitosnikéw sztuki, co od-
syla do tradycji zamknietych grup artystycznych, komun twdrczych,
dzialajacych w odcigciu od zgielku §wiata. Podobne marzenie mial André
Breton, gdy imaginowat sobie, Ze ma pod Paryzem zamek na wlasno$¢13.
W Manifescie surrealizmu wyliczal nawet, z imienia i nazwiska, swoich
znakomitych gosci: Philippe Soupault, Paul Eluard, Roger Vitrac, Antonin
Artaud, Francis Picabia, Marcel Duchamp16.

»Ludzie beda mi ttumaczyli, ze to poetycka mrzonka: rozejda sie,
powtarzajac, ze mieszkam na ulicy Fontaine, ale nikt z tej fontanny wody
nie upije. Pal ich sze$¢! Ale czy naprawde sg pewni, Ze ten zamek, w kto-
rym pelni¢ wobec nich honory domu, jest iluzja? A moze jednak istnieje!
Moi goscie potrafig najlepiej na to odpowiedzie¢: ich widzimisie oswietla
im droge do zamku. I doprawdy, kiedy jestesmy tutaj, zyjemy
wedle naszej fantazji”17.

Zy¢ dla sztuki - odcigé sie od $wiata i jego spraw to marzenie wielu.
Takze Schulza, ktéry nieraz zalit sie w listach do przyjaciol, ze gdyby
tylko ktos zdjal z niego obowigzki nauczyciela, mégtby wreszcie znalezé
czas i sity na pisanie. W liscie do Romany Halpern ttumaczyt: ,,Chciatbym
proznowad, nic nie robi¢, walesac si¢ — miec troche radosci z krajobrazu,
z nieboskionu otwartego przedwieczornymi chmurami w zaswiaty”.
Tymczasem zewszad ,,styszy si¢ tylko grozby i napomknienia. Obowigzek
urasta do jakich$ apokaliptycznych rozmiaréw”18.

A jednak bywaja takie miejsca, w ktorych rzeczywiscie mozna ,,0szan-
cowac si¢” i oddac ,,sprawom poezji”. Atelier dziewig¢tnastowiecznych
pejzazystdw w posiadiosci Constanta Dutilleux w Arras. Szwajcarska
Monte Verita skupiajaca awangardowych malarzy, muzykéw, performe-
réw i tancerzy. Polozona w gérach uczelnia artystyczna Black Mountain
College w Karolinie Pélnocnej. The Bread and Puppet Theater Petera
Schumanna w samym $rodku amerykanskiej farmy.

W Polsce taka, czgsciowo zamknieta, przestrzen teatralng stworzyli
Wlodzimierz Staniewski, zalozyciel Osrodka Praktyk Teatralnych
»Gardzienice’, a takze Piotr Tomaszuk z Teatrem Wierszalin, dzialajagcym

71

niewidzialny
zamek Bretona

jednak
bywaja takie
miejsca

15 Na podobienstwo twierdzy Schulza zzamkiem Bretona zwrdcit uwage Henryk Dubowik w ksigz-

ce Nadrealizm w polskiej literaturze wspétczesnej (Bydgoszcz-Poznan 1971, s. 131).

16 A. Breton, Manifest surrealizmu, [w:] Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, teksty wybr.

i przet. Adam Wazyk, Warszawa 1976, s. 69-70.
17 Ibidem,s. 70.
18 List Brunona Schulza do Romany Halpern z 15 listopada 1936 roku, KL 141.
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poczatkowo jako Towarzystwo Wierszalin w Supraslu na Podlasiu, kt6-
rego siedzibg stal sie dawny dom kolonijny dla dzieci i mlodziezy z lat
dwudziestych ubiegtego wieku. W miedzywojniu takim miejscem byt
moze Teatr Reduta Juliusza Osterwy i Mieczystawa Limanowskiego,
pierwszy, zdaje sie, polski teatr laboratoryjny.

Od dawna zresztg teatr upodobal sobie komuny twoércze, przestrze-
nie-utopie, zamkniete wspolnoty (communitas). W Niemczech poczatku
dwudziestego wieku byty to kolonie artystyczne, osiedla wspdlnotowe,
miasta-ogrody, zaktadane na fali ruchu Lebensreform, ktory wyrastal ze
sprzeciwu wobec postepujacej industrializacjil®. W Rosji lat dwudzie-
stych ,,nieodtgcznym elementem zycia teatralnego”29 byly studia, nazy-
wane sektami, zakonami, klasztorami, z uwagi na tajemniczy, mnisi tryb
zycia i pracy aktor6w?21. Forme studiéw teatralnych rozstawity nastawione
na eksperyment ,teatry poszukujace” Konstantina Stanistawskiego,
Leopolda Sulerzyckiego czy Jewgienija Wachtangowa. Przy czym ,,istota
pracy studyjnej zawierala sie w samym procesie, w probach, w poszuki-
waniach aktorskiej organiczno$ci”. W Rosji popazdziernikowej masowo
powstawaly, mniej lub bardziej znane, czesto efemeryczne, przestrzenie
laboratoryjne, ktore symbolizowaty utopie idealnych spoteczenstws; re-
alizowaly romantyczny ,,mit natury czystej, autentycznej 2.

Tradycja rosyjskich studiéw, warsztatow i pracowni (mastierskaja)?3,
o ktérej bardzo ciekawie pisze w swoich ksigzkach Katarzyna Osinska,
moze by¢ kontekstem do czytania projektu twierdzy z Republiki marze#
Schulza: miata to by¢ na wpdt twierdza, na wpdt teatr, na wpét labora-
torium wizyjne.

Teatr-laboratorium oczywiscie wprost odsyla do nazwiska Jerzego
Grotowskiego, ktéry w pewnym sensie kontynuowat dzieto wielkich
rosyjskich poprzednikéw (Grotowski znal te tradycje, powtarzal, ze na
Stanistawskim sie wychowal?4), jednak jego koncepcja gry aktorskiej
byta catkowicie nowatorska w stosunku do biomechaniki Meyerholda
czy systemu Stanistawskiego2>. W jego teatrze okre$lone metody pracy
z wlasnym cialem i psychika mialy prowadzi¢ do transgresji: ,, Aktor

19 Zob. M. Leyko, Teatr w krainie utopii: Monte Verita, Mathildenhdhe, Hellerau, Goetheanum, Bauhaus,
Gdarnisk 2012.

20 K. Osinska, Teatr rosyjski wobec tradycji. Kontynuacje, zerwania, transformacje, Gdarisk 2009.

21 Eadem, Klasztory i laboratoria. Rosyjskie studia teatralne: Stanistawski, Meyerhold, Sulerzycki, Wach-
tangow, Gdansk 2003, s. 8.

22 |bidem,s. 117.

23 Eadem, Teatr rosyjski..., op. cit., s. 25.

24 Z.0Osinski, ,Laboratorium” Jerzego Grotowskiego, [w:] idem, Grotowski. Zrédta, inspiracje, konteksty,
Gdansk 2009, s. 14.

25 Por. L. Flaszen, Teatr Laboratorium 13 rzeddw..., op. cit., s. 353.
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dopelnia publicznie aktu prowokacji wobec innych poprzez prowokacje
wobec siebie samego™26, wyjasnial w Aktorze ogotoconym.

Grotowski pojmowal teatr jako autentyczne przezycie (tu i teraz),
nastawione na proces przemiany aktora, ktéra dokonywata sie w pogte-
bionej intymnej atmosferze. Publiczna prezentacja spektaklu nie byta
celem, byta wypadkowa, skutkiem ubocznym. Grotowski przeformutowat
takze pozycje widza z obserwatora na $wiadka i uczestnika, by p6zniej,
w czasach Instytutu Laboratorium, zajmujacego si¢ poszukiwaniami
parateatralnymi, w ogole zrezygnowac z publicznosci (tzw. stynne ,,wyj-
$cie z teatru”?7).

Dlaczego przywoluje tu Grotowskiego? Czy Grotowski mialby inspi-
rowac si¢ Schulzem? Schulz antycypowac jego idee? Zbigniew Osinski,
monografista i wydawca pism Grotowskiego, w liscie do Stanistawa Roska
informowal, ze w tekstach Grotowskiego ani razu nie pada nazwisko
Schulza: ,,Bruno Schulz nigdy nie pojawit si¢ w zainteresowaniach arty-
stycznych Grotowskiego i jego Teatru Laboratorium. Nie potrafi¢ Ci ani
sobie samemu tego wyjasnic. Nie wiem, jakie sg tego przyczyny?”28.

Tymczasem przed laty Jan Blonski w tekécie Swiat jako ksigga
i komentarz przypomnial, ze Ludwik Flaszen, najblizszy wspotpracownik
Grotowskiego, wspottworca Teatru Laboratorium, ze ,,zdan Ksiegi wy-
prowadzit wlasna - niezmiernie ciekawa - interpretacje¢ tozsamosci
$wiata z dzielem sztuki, gdzie niejako potaczyt marzenia Schulza z dok-
tryng teatralng Jerzego Grotowskiego”29.

W dedykowanym Grotowskiemu tekscie, zlozonym z kilkudziesigciu
mniejszych fragmentéw, Flaszen probuje przyjrze¢ sie mitowi Ksiegi
i temu, w jaki sposob mit ten funkcjonuje we wspotczesnym $wiecie3°.
Calo$¢ zapowiada cytat z opowiadania Schulza: ,,Egzegeci Ksiegi twier-
dza, ze wszystkie ksigzki naleza do Autentyku” (Ksigga, OP 125). Dalej
Schulz pisze: ,,Zyja one tylko wypozyczonym zyciem, ktére w momencie
wzlotu wraca do swego starego zrddla. Znaczy to, ze ksigzek ubywa,
a Autentyk roénie”. Flaszen podobnie: ,,Ksigzka jest to Ksiega po upadku,
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26 J.Grotowski, Aktorogotfocony, [w:] idem, Teksty zebrane, pod red. A. Adamieckiej-Sitek, M. Biaginie-

go, D. Kosinskiego i in., Warszawa 2012, s. 255.

27 Zob.T.Burzynski, Wyjscie z teatru, [w:] idem, M6j Grotowski, wybor i oprac. J. Degler, G. Ziotkowski,

post. J. Degler, Wroctaw 2006, s. 45.
28 List Zbigniewa Osinskiego do Stanistawa Roska z 17 marca 2017 roku.

29 . Btonski, Swiat jako ksiega i komentarz, [w:] Czytanie Schulza. Materiaty miedzynarodowej sesji
naukowej ,Bruno Schulz — w stulecie urodzin i w piecdziesieciolecie $mierci”. Instytut Filologii Pol-
skiej Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 8-10 czerwca 1992, pod red. J. Jarzebskiego, Krakéw

1994, s. 69.

30 L.Flaszen, Ksiega, [w:] idem, Grotowski & Company. Zrédta i wariacje, wstep E. Barba, Wroctaw 2014,

s. 114-116.
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Ksiega zdegradowana. Kazda ksigzka, nawet najbardziej kaleka, zawiera
w sobie niejasne poczucie swej genealogii. To tak, jak w potworku z wiel-
ka glowg hydrocefala i bloniastymi konczynami tkwi ukryty obraz
cztowieka, imago homini. Czy to nie pocieszajace?”31. ,,Bo - tym razem
Schulz - zwykle ksigzki s jak meteory. Kazda z nich ma jedng chwile,
moment taki, kiedy z krzykiem wzlatuje jak feniks, ptonac wszystkimi
stronicami. Dla tej jednej chwili, dla tego jednego momentu kochamy je
potem, cho¢ juz wowczas sg tylko popiotem”(OP 125) .

Zadziwiajace, jak te teksty wspolegzystuja. Ale Ksiega Flaszena jest
jego ksiega. Zna¢ w tym tekscie jego analityczny, ironiczny styl: ,,Czy
dzisiaj tylko ksigzka jest mozliwa? Jezeli tak, nalezaloby sobie zadac py-
tanie, czy rzecz warta jest zachodu”32. Albo: ,,Zaczynasz Ksiege, a co
powstalo, konczysz jako ksigzke. Wtedy nadzieja u poczatku drogi. A na
koncu pociecha, ze jednak stales si¢ autorem”33.

Mocne tezy Flaszena wcigz maja w sobie energie. Trudno si¢ po-
wstrzymac, by nie przytoczy¢ kilku z nich: ,,Ksiega jest doswiadczanym,
ktore nieustannie pozera juz doswiadczone, by wchlongwszy je, stawac
sie wcigz nowymi narodzinami”34; , To réwnie ja Ksiege, jak Ksiega mnie
powoluje do istnienia. To autorstwo jest wzajemne”3%; , Ksiega rodzi sie
z ciala. To jest pulsowanie, jego tchnienie Zywotne, jego — by sie tak
wyrazi¢ — sekretny taniec sprawia, ze cala reszta jest niesiona”36.

Ale Flaszen splaca jednoczesnie dtug Schulzowi, bez ktérego nie spo-
sob przeciez mowic¢ o Ksiedze. Cytat z jego opowiadania to nie tylko
motto, to obietnica. Postulat i zadanie. Takze dla czytelnikow.

Flaszen powraca do Schulza. Parafrazuje Schulza, pisze Schulzem.
Na przyklad wtedy, gdy moéwi: ,Ksigega — prawdopodobnie - jest tylko
jedna. Reszta to wersje. Wersje s nostalgia pierwowzoru, jego szukanie-
m”37. Albo: , Ksiega wylania sie wtedy, gdy kazdy wiek twojego Zycia ma
swojg pore dzieciectwa”38.

Pomysty Schulza i Flaszena uzupelniaj sie, dialoguja ze soba. Czasem
si¢ przekomarzaja. Na przykiad Flaszen pisze, ze Ksiegi ,nie wyrzuca si¢
do kubta z odpadkami”3®. A pamietamy, jaki los spotkat Schulzowskg
Ksiege: ,,przeciez ona lezy tu zawsze i co dzien wydzieramy z niej kartki

31 Ibidem,s. 115.
32 Ibidem,s. 114.
33 Ibidem,s. 116.
34 |bidem,s. 114.
35 |bidem.
36 Ibidem,s. 115.
37 Ibidem,s. 114.
38 |bidem.
39 Ibidem.
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na migso do jatek i na $niadanie dla ojca” (OP 119), powie Adela, ktdra
po raz kolejny okaze si¢ nieznajaca rzeczy profanka. Dlatego Ksiega jest
Jozefowi niedostepna. Pozostaja mu ,,jej ostatnie stronice, jej nieurzedo-
wy dodatek, tylna oficyna pelna odpadkow i rupieci” (OP 119). Ale i to
wystarczy, bo, jak chce wierzy¢ Flaszen: ,,Ksiege otworzy¢ mozna na
dowolnej stronie. Na kazdej stronie jest ona cata”9.

Ale jak Ksiega — Flaszena, Schulza — ma si¢ do Grotowskiego? Jak
rozumie¢ t¢ dedykacje, ktorg Flaszen zlozyl z cala pewnoscig nie tylko
z zyczliwosci czy sentymentu do przyjaciela i bliskiego wspdtpracownika?
Ksiega byla w centrum zainteresowan Grotowskiego, cho¢ nie zajmowat
go teatr literacki. Tekst byt mu pretekstem - nie tylko do zabawy, parodii,
ale przede wszystkim do wtasnych poszukiwan. Myslenie kategoria ,,§wiat
jako Ksiega” albo ,teatr jako Ksiega” byto mu bliskie. Za$ idea Ksiegi,
Autentyku, ktéry okazuje sie niczym wigcej jak podartym szpargatem,
odpadkiem, strzepem, zalosng resztka, powraca w bluznierczych inter-
pretacjach Grotowskiego wielkich ksiag (Siakuntali Kalidasy, Akropolis
Wyspianskiego, Ksigcia Nieztomnego Calderona, Kordiana Stowackiego,
Dziadéw Mickiewicza, Biblii).

Ale Schulza i Grotowskiego taczylo moze wiecej. Nie tylko mit Ksiegi.
Takze ,filozofowanie w kontekscie blazenady”#, kabaretowy stosunek
do rytuatu, ktéry ksztaltowal estetyke opolskiego Teatru 13 Rzedéw
i pézniej, w zmienionej, skondensowanej formie powrdcit w Teatrze
Laboratorium. Grotowskiego nie interesowal ceremonial autentyczny,
interesowatl go ceremonial w prowokacyjnym, zironizowanym przebra-
niu. U Schulza podobnie - jesli ceremonial, to ceremonial dostojnego
ptasiego rodu, jesli obrzed, to ,,zgielkliwy obrzed zakupdow jesiennych”
(Noc Wielkiego Sezonu, SC 102), jezeli rytuat — to ,w$réd ruchéw uswie-
conych odwiecznym karakonim rytualem” (Nemrod, SC 102).

Transgresja poprzez lekko$¢, powie w innym miejscu Flaszen o dzia-
talnoéci Teatru 13 Rzedéw. Ale réwnie dobrze mégltby méwic o Schulzu,
z jego parodystycznym podej$ciem do rytuatu, realizujacym si¢ w upartej
demistyfikacji $wiata, przy ciagtej fascynacji mitem. Tak samo niektére
tezy Grotowskiego z tekstu Farsa-Misterium moglyby stuzy¢ za opis rze-
czywistosci opowiadan Schulza, organizowanej przez zasade panmaska-
rady: ,Bawimy si¢, to znaczy, ze szukamy réznorodnosci, tego, co nie-
spodziane, odwrotne, co jest «draka». Forma pulsuje, rozszczepia sie,
nastepuje rozbicie konwencji obiegowych, rodzg sie nieoczekiwane

40 Ibidem,s. 115.
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zblizenia i podobienstwa. Groteska = powaga, parodia = tragizm, inte-
lektualna konstrukcja = zywiotowo$¢ (buffo), ceremoniat = akrobacja.
Dialektyka formy, a tym samym dialektyka procesu psychicznego, prze-
swiadczen, sposobdw postrzegania.

W tej opacznej ruchliwosci, ruchliwosci niesytuacyjnej, ale poprzez
plynnos¢ samych konwencji teatralnych, istotny bylby czynnik zabawy,
zaskoczenia, przekory; stowem - jakiej$ szczegdlnej, ponad-gatunkowe;
farsowos$ci, jakiej nadfarsy™2.

Ale czy nie zbyt pochopnie probuje faczy¢ Schulza z Grotowskim?
Moze w istocie blizej bytoby Schulzowi do Flaszena? A moze to tylko, by
postuzy¢ sie formuty Tadeusza Burzynskiego, ,,mdj Grotowski”43 — mdj,
czyli czytany przez Schulza. Czy to znaczy, Ze nieprawdziwy?

Tymczasem gdy w Republice marzer pojawia si¢ twierdza, zwana
teatrem i laboratorium, wracam do Grotowskiego. Przypominam sobie
jego stowa, gdy zastanawial sie Czym dla mnie jest Teatr Laboratorium?

»Na poczatku byl teatrem. Potem byl laboratorium. A teraz jest to
miejsce, gdzie mam nadzieje by¢ wierny sobie. I nie jest istotne, aby
nazywano to Laboratorium, nie jest istotne, czy w ogdle bedzie si¢ to
nazywalo teatrem. Konieczne jest takie miejsce. Gdyby teatr nie istnial,
znalazlby sie jaki$ inny pretekst”#4.

Przypominam sobie jeden z jego wczesnych tekstoéw, pisanych w ra-
mach dzialan organizacji mlodziezowej u schylku epoki stalinowskie;j.
Uderza dziwne podobienstwo tonu tego tekstu i narracji bohatera
Republiki marzeni Schulza. A moze $wiadczy ono nie tyle o wptywach
czy antycypacjach, ile o uniwersalnosci pewnych idealéw wilasciwych
mlodym duchom?

~W swoich sercach niesiemy wizje, konkret marzenia o swojej sztuce.
Te konkrety muszg si¢ zetkna¢, zetrze¢, skrystalizowac i dojrze¢. Gdzie?

W gronie kolegdéw ,,wspdtmarzycieli” wspominali$my czgsto obrazo-
burczos¢ Zielonego Balonika, marzylismy o nowym, wielkim o$rodku
tworczego fermentu”4>.

Teatr byt dla Grotowskiego aktem transgresji, ktéra miata (wtérnie)
obja¢ widzow, ale przede wszystkim aktora. By¢ moze aktor-cztowiek
Grotowskiego byl jak uciekinier z Republiki marze#, ktéry odnalazt
schronienie w twierdzy: ,Wszedl w nowa, od$wig¢tna, l$nigcg prawidto-
wosc, stracil z siebie, jak skorupe, wlasne cialo, zrzucil maske grymasu
przyrosia do twarzy, przepoczwarzyl sie i wyzwolil” (OP 348-349).

J. Grotowski, Farsa-Misterium (tezy), [w:] idem, Teksty zebrane, s. 194.

T. Burzynski, Méj Grotowski, [w:] idem, op. cit., s. 13.

J. Grotowski, Czym dla mnie jest Teatr Laboratorium?, [w:] idem, Teksty zebrane, s. 500.
Idem, ,Czerwony Balonik”, [w:] idem, Teksty zebrane, s. 24.



