Piotr Millati: Ksiega Piotra tu-

cjana

Schulz nalezy do pisarzy, ktérych twdrczos¢ posiada rzadka ceche okre-
slang przez Rudolfa Otto stowem numinosum. Jest to niedajaca si¢ w pro-
sty sposob wyjasni¢ moc zawlaszczania umystu i wyobrazni, ktorej zro-
dfem jest kontakt z jakims$ wyjatkowym obiektem.

To by ttumaczylo, dlaczego tak wielu czytelnikow prozy Schulza stawato
si¢ jej fanatycznymi milosnikami czasem juz po przeczytaniu pierwszych
zdan Sklepéw cynamonowych. Jak wiemy, byl to przypadek chocby Zofii
Natkowskiej, do ktérej domu w niedziele Wielkiej Nocy 1933 roku wtar-
gnal intruz o sylwetce gnoma, by wymusi¢ na pisarce lekture manuskryptu
swych opowiadan. Zniecierpliwienie i irytacja ustapily miejsca zachwytowi
i ol$nieniu, gdy tylko Natkowska zaczeta czyta¢l. Podobnie rzecz miata
sie z Jerzym Ficowskim - odkad pierwszy raz zetknal sie z tekstami
Schulza, zarliwej i pokornej stuzbie jego sprawie poswiecit cate zycie.

Podobne ,,nawiedzenie” musiato stac si¢ udziatem Piotra Lucjana, lubel-
skiego malarza, ktory w 2014 wydat osobliwg ksiazke bedaca dokumen-
tem fascynacji pisarstwem autora Sklepow cynamonowych. Nadal jej
barokowy tytul: Moja druga wiosna, czyli spéznione studia filologiczne
u profesora Brunona Schulza. Zilustrowane i uszeregowane alfabetycznie.
W jednym z facebookowych postéw autor tak opisuje okolicznosci jej
powstania: ,,Na blisko 2 lata wylaczylem si¢ z innych nieistotnych ak-
tywnosci i zaczalem czyta¢ Brunona Schulza, a ze pamig¢ §wiezg mam
«pod psem», poczynilem duzo notatek i jako$ sama z siebie wylonita si¢
koncepcja Stownika o dos¢ dtugim tytule”?

Przez dwa lata niemal cigglego obcowania z twdrczoscig Schulza
Lucjan zredukowat swoje kontakty z zewnetrznym $wiatem do niezbed-
nego minimum. Zaréwno prywatne, jak i zawodowe zycie podporzad-
kowal jednemu w zasadzie celowi: wchionad, przyswoié, zrozumie¢ istote
Schulzowskiego uniwersum oraz jak najdokladniej zrekonstruowac
i zglebi¢ wspottworzace je konteksty.3

1 Zob. K. Suchanow, Gombrowicz. Ja, geniusz. Tom |, Wotowiec 2017, s. 222.
2 https://www.facebook.com/lucjanpe, (dostep: 26.11.2024).
3  Ibidem.

fanatyczna
mitos¢ od
pierwszych
zdan

barokowy
tytut



92

[odczytania]

inatym
sprawa by sie
zakonczyta

blask
patubowatych
istot

Ta trwajaca do dzi$ przygoda z Schulzem (Lucjan na trwale zwigzat
sie z Drohobyczem i jego artystycznym srodowiskiem, realizujgc tam
kolejne wazne dla siebie projekty) zaczela sie w przypadkowy sposdb.
Najpierw, troche w wyniku zbiegu okolicznosci, Piotr Lucjan namalowat
obraz Smier¢ w Drohobyczu, przedstawiajgcy moment $mierci Schulza
na ulicy rodzinnego miasta. I na tym sprawa pewnie by sie zakonczyta,
gdyby nie schulzolozka Wiera Meniok, ktora, zobaczywszy ten obraz,
zaprosila artyste na Festiwal Schulzowski w Drohobyczu w roku 20084.
Lucjan przystuchiwal si¢ tam licznym wystapieniom dotyczacym Schulza.
Wezesniej nie uczestniczyl w niczym podobnym. Zaskoczyto go, co moz-
na powiedziec o autorze licealnej lektury, ktéra nie zrobita na nim w cza-
sach szkolnych wigkszego wrazenia. Teraz, pod wplywem tej inspiracji,
powrdcil do niej i szybko stala sie ona nieodlaczna czescig jego tworczego
zycia.

Piotr Lucjan jako student Akademii Sztuk Pieknych Krakowie byt
uczniem Jerzego Nowosielskiego. Silna osobowos¢ tworcza Lucjana zdo-
tata oprze¢ si¢ przemoznemu wptywowi, jaki Nowosielski zwykle wy-
wieral na swych podopiecznych. Sparalizowani stawg i wielko$cig mistrza
studenci czgsto stawali si¢ Slepymi nasladowcami jego malarstwa, nigdy
nie wypracowujgc wlasnego stylu>.

Tymczasem twodrczos¢ Lucjana zasymilowata i wchioneta wywodzaca
sie z bizantyjskich ikon maniere Nowosielskiego, podporzadkowujac ja
wlasnym celom. Powracajagcym motywem w malarstwie Lucjana jest
ludzkie ciato, najczesciej nagie, ktore zdaje si¢ emanowac jakims$ we-
wnetrznym $wiatlem, czasem o cieplej barwie starego mosiadzu, czasem
w trupio seledynowym odcieniu. Niemal jednolite czarne tlo uwydatnia
ten blask wydobywajacy sie z wnetrza patubowatych ludzkich istot. Jest
co$ hipnotyzujacego w tych korpulentnych postaciach kobiet i mezczyzn,
ktorych cielesno$¢ w zadziwiajacy sposob taczy w sobie biologiczng ocie-
zalo$¢ materii z jakim$ mistycznym wymiarem.

Nowosielski nie byt wybitnym pedagogiem. Znany byt z tego, ze chwa-
lit przede wszystkim swoich nasladowcow®. Potrafit jednak rozpoznaé
i doceni¢ artystyczng autonomi¢ Piotra Lucjana. W 1993 roku pisat
o nim: ,,Malarstwo Pana Lucjana jest od poczatku, tzn. od czaséw, kiedy
go poznalem, takie samo. Jest to malarstwo czlowieka, ktory wydobywa
ze swojego wnetrza, czyli ze $wiata swoich marzen, ze §wiata swojej wy-
obrazni, gotowe juz wlasciwie obrazy, a warsztat malarski nabyty w czasie

4 |bidem.

5  Wcieniu wielkiego drzewa, audycja radiowa Moniki Malec: https://radio.lublin.pl/2023/11/27-11-
-2023-monika-malec-w-cieniu-wielkiego-drzewa (dostep: 26.11.2024).

6 Ibidem.
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studidw, czy dalszej juz pracy artystycznej, samodzielnej, to tylko jakby
pomoc «techniczna», moze i bardzo wazna, ale niekonieczna, nieprze-
sadzajaca o tym, co naprawde chce i moze malowaé. Zeby w naszych
czasach mdc naprawde malowac, trzeba miec¢ do tego istotny «powdd»,
wewnetrznego artyste i wewnetrzny przymus, tak jak to ma Piotr
Lucjan™.

Sam Lucjan scharakteryzuje swoje malarstwo w audycji radiowej
W cieniu wielkiego drzewa: ,Maluje niepokoj. Nie chce mi sie¢ malowac
stanéw radosnych. Ja w zasadzie tylko $mier¢ maluje i rysuje”8.

Cytuje te wypowiedzi, aby przyblizy¢ sylwetke autora Mojej drugiej
wiosny, ale takze by zwrdci¢ uwage na to, co faczy go z Schulzem. Jest to
obsesyjne krazenie wokot kilku motywéw i tematéw dyktowanych mu
przez glos przemawiajacy z glebin pod$wiadomosci, w tym tematu
$mierci.

Duchowa niezalezno$¢ Piotra Lucjana sprawia, ze w sztuce stucha on
tylko siebie, koncentrujgc sie wytacznie na spelnianiu wewnetrznych
nakazdéw. Z tego powodu Moja druga wiosna jest ksiagzka niepodobna do
niczego, co wczesniej mieliscie w reku. Nie jest to kolejna z wielu publi-
kacji o zyciu i tworczo$ci artysty z Drohobycza. Nie powstala ona, jak to
zwykle bywa, jako realizacja jakiego$ wczes$niejszego zamierzenia. Nie
poprzedzily jej zmudne przygotowania, a wigc gromadzenie materiatow,
a nastepnie dlugotrwate nad nimi studia i na koncu zapis ich ustalen.

Moja druga wiosna po prostu wytonita si¢ w pewnym momencie
z rosngcej masy zapiskow i notatek powstajacych na marginesie lektury
Schulzowskiej prozy. Mozna powiedzie¢, ze jest ubocznym produktem
kompulsywnego z nig obcowania. Powstata nie tyle z my$lg o czytelni-
kach, ale na uzytek wlasny autora, pragnacego nadac jakis porzadek
nattokowi refleksji, odczu¢ i wrazen, ktérych lawine uruchomita lektura
tekstow Schulza. Jest to wlasciwie jego prywatny notatnik, ktory zdecy-
dowat sie¢ nam udostepni¢.

Aby da¢ elementarne wyobrazenie o materialnym ksztalcie Ksiegi
Lucjana (to chyba najlepsze okreslenie tego, z czym mamy do czynienia),
powiem tylko, ze liczy ona blisko 200 stron ci¢zkiego, kredowego papieru
w formacie A4. Jej kompozycja, przypominajaca rozrastajacy si¢ we
wszystkich kierunkach bluszcz, sprawia, ze mogtaby mie¢ ich réwnie
dobrze 1200, jak i 50. Zostaly one gesto zapelnione autorskim tekstem
oraz licznymi grafikami, w duzej mierze stanowigcymi wizualny komen-

tarz artysty.

7  https://pl.wikipedia.org/wiki/Piotr_%C5%81ucjan (dostep: 26.01.2025)
8  Wocieniu wielkiego drzewa, op. cit.
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Z okladki Mojej drugiej wiosny spoglada na nas szklanym owadzim
wzrokiem Bianka, ktérej waskie usta sg $ciggniete jaka$ nieustepliwg
bezwzglednoscia. Jej gtowa przypomina wytoczong z hebanu kule.
Dziewczyna trzyma dlon z ostrymi, niemal zwierzecymi pazurami na
grzbiecie jednorozca. Jej posta¢ wylania si¢ jasnymi pobtyskami z gle-
bokiej czerni tta. Wyakcentowane bielg tréjkatne obramowanie dekoltu
jej sukienki przywodzi na mysl skrzyzowane piszczele.

Wszystkie zamieszczone tu obrazy zostaly namalowane na czarnym
papierze przy uzyciu bialej tempery. W zamierzeniu artysty miato to
nawigzywac do techniki cliché-verre zastosowanej przez Schulza w jego
Xiedze batwochwalczej®. Tu Schulza, i u Lucjana nie da si¢ nanosi¢ zad-
nych poprawek, wiec kazdy obraz jest niepowtarzalng ekspresja jedno-
razowego aktu twdrczego.

Obrazéw jest kilkadziesiat, stanowia one integralng czes¢ Ksiegi
Lucjana. Zdecydowana wigkszos¢ z nich to portrety postaci zwigzanych
bezposrednio z proza Schulza lub z nim samym. Co ciekawe, Lucjan
z reguly unika przedstawiania fikcyjnych bohateréw Schulzowskiej prozy.
Nie ujrzymy wiec zmaterializowanych wyobrazen Jozefa, Jakuba czy
Rudolfa. Bianka stanowi wyjatek potwierdzajacy regule.

Kluczem do wyboru postaci jest ich historyczna realnos¢. Mamy wiec
tutaj chocby Franciszka Jozefa, Maksymiliana I, Alfreda Dreyfusa, ksiez-
niczke Drage, Aste Nielsen, Henriette Schulz, Karla Giinthera, Egge van
Haardt, a takze samego autora Wiosny. Ale sa tez takie grafiki, ktore
znalazly sie tu ze znanego tylko autorowi powodu, jak Pufawska 15.
W oknie z widokiem na Rozy Luksemburg, Komunia Krzycha czy Krzyk.

Obrazy Lucjana, inspirowane pisarzem z Drohobycza, ani troche nie
usituja nasladowac¢ Schulzowskiej maniery malarskiej. Réwniez i tutaj
artysta pozostaje przede wszystkim sobg. Nie ulega tak czestej wsrod
plastykow zafascynowanych autorem Sklepow cynamonowych pokusie,
by stylizowac swe prace na jego grafiki, co z reguly daje do$¢ pretensjo-
nalny efekt. Nawet wowczas, gdy Lucjan odtwarza karty Xiegi batwo-
chwalczej, prawie zawsze nadaje przedstawionym w niej scenom zupelnie
nowa plastyczng postaé. Dzieki temu troche juz opatrzony $wiat
Schulzowskiej wyobrazni zrzuca swa znang skére i mozemy doswiadczy¢
go w nieco odmienny sposob niz dotychczas. Zgrane jak stara plyta opo-
wiesci o fantazmatach meskiego masochizmu nagle uzyskuja odswiezone,
intrygujace brzmienie.

9  P.tucjan, Moja druga wiosna, czyli spéznione studia filologiczne u profesora Brunona Schulza zilu-
strowane i uszeregowane alfabetycznie, Lublin 2014, s. 7.
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Drugie skrzydlo Ksiegi Lucjana to alfabetycznie utozony leksykon
obcojezycznych stow, poje¢, motywodw, a takze oséb, na ktdre autor na-
tknal si¢, czytajac Schulza. Wybrat te z nich, ktdére w szczegolny sposob
go zaintrygowaly, byly mu nieznane badz znane niewystarczajaco, co
w jego odczuciu wymagato dodatkowego wyjasnienia. Oznacza to, ze
ich liste podyktowaly dowolnos¢ i przypadek.

Tak wiec litere ,, A” rozpoczynaja: ,, Abel’, ,, Abrewiatura’, ,, Absolucja’,
»Abundancja’, ,Acheron”, ,,Ad oculos’, ,,Adela’, a liste zamykaja:
»Zamurowany’, ,,Zapachy: bzoéw, czeremchy, oleandréw’, ,,Zdrojowisko’,
»Zodiak’, ,,Zupy Solne”.

Lucjan traktuje lekture prozy Schulza (wcze$niej niemal mu nieznang)
jako okazje do intensywnego samoksztalcenia, a sam Schulz staje si¢ dla
niego nauczycielem-mistrzem, u ktérego pobiera lekcje z filologii, filo-
zofii, historii, sztuki i literatury, mitologii, kabaly czy biblistyki. Stad
wlasnie podtytul jego ksiazki: ,,spdznione studia filologiczne u profesora
Brunona Schulza”. Metoda nauki jest prosta — czytajac opowiadania,
Lucjan wynotowuje to wszystko, co jest mu nieznane, po czym sigga po
dotyczace tych zagadnien ksigzki, stowniki, encyklopedie, a takze zrodta
dostepne w Internecie. W rezultacie tych dzialan powstaje hasto bedace
elementem zaprojektowanej przez niego ,topografii terminow”.

Aby wyttumaczy¢ sens tego ostatniego pojecia, trzeba wspomnie¢, ze
Lucjan zadal sobie spory trud sporzadzenia oddzielnego indeksu obec-
nosci przywotanych haset we wszystkich opowiadaniach Schulza. Ma to
pomac czytelnikowi $ledzi¢ miejsca wspolne, a powstata w ten sposéb
»mapa” motywow w efekcie stuzy jako pomocne narzedzie w poruszaniu
sie po splatanych labiryntach Schulzowskiej prozy.

Dla przykladu: kiedy siegamy do bedacego oddzielng czescig ksigzki
~Wykazu topografii terminéw”, dowiadujemy sig, Ze opowiadanie Nemrod
zawiera nastepujace pojecia rozwinigte przez Lucjana w postaci hasel:
1. Nemrod, interpretacja opowiadania, 2. Nemrod, 3. Adela, 4. Lono,
5. Prajednia, 6. Plazma, 7. Ceber, 8. Dyszkant, 9. Karakoni umyst1°.
Dodatkowym ulatwieniem w ich lokalizacji majg by¢ umieszczone na
ostatnich stronach Mojej drugiej wiosny streszczenia kazdego z opowia-
dan, bedace ich parafrazami napisanymi z wykorzystaniem Schulzowskiej
frazy. Wymienione wyzej terminy zostaly wyodrgbnione pogrubionym
drukiem: ,,Z wolna obraz $wiata kojarzonego z macierzynska prajednia
5 ustepowal urokowi jednosci”.

10 P.tucjan, op.cit,s. 11.
11 Ibidem,s. 167.
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Wiekszos¢ hasel to krotkie, co najwyzej kilkuzdaniowe opisy (,,Alt -
wywodzi si¢ z wloskiego alto lub contr’alto, jest okresleniem glosu ko-
biecego lub chlopiecego. Dawniej w chérach koscielnych i w operze partie
altowe czesto wykonywali kastraci”), sg jednak i takie, ktdre objetosciowo
przekraczajg strone drobnego druku (,, Apokalipsa’, ,, Awantura meksy-
kanska”, ,,Demony japonskie” czy ,,Hiob”). Czesto tres¢ hasel sprowadza
sie po prostu do encyklopedycznego wyjasnienia ich podstawowej tresci
zaczerpnietej z udokumentowanych przypisami zrédet (,,Szewiot - to
tkanina z welny owiec rasy o tej samej nazwie”), ale w wielu przypadkach
autor proponuje znacznie poglebione ich rozumienie, bedace jednocze-
$nie proba wlasnej interpretacji jakiegos fragmentu opowiadania, w kto-
rym motywy te wystapily. Na przyklad ,,Synogarlice i turkawki’, ktore
pojawiajg sie w Genialnej epoce, stajg si¢ dla Lucjana czytelng aluzjg do
biblijnej opowiesci o potopie, co pozwala mu na swobodna gre skojarzen
prowadzacych do daleko posunietych wnioskéw: ,Wiadome sie stalo, ze
skoro woda byty pytania, suchym ladem musiata by¢ bez watpienia od-
powiedz. Bog dal ja razem z blogostawienstwem, co oznaczalo, ze nie
natchnionemu autorowi rysunkéw, a Szlomie ztodziejowi blogostawit
dwoma pantofelkami Adeli. Szloma, wychodzac, utykal, co pozwala iden-
tyfikowaé go z Jakubem, pantofelek z soczewicy, a Boga ze Slepym
Izaakiem”™12.

Poznawczego entuzjazmu Lucjana nigdy nie gasi obawa, ze to, czego
nie wie, jest oczywiste dla innych, wigc niekoniecznie trzeba to zapisywac
w postaci osobnego hasta. W rezultacie informacje dostepne w pierw-
szym lepszym leksykonie czy Wikipedii mieszajg si¢ tutaj z wiedza duzo
trudniej dostepna, bedaca swiadectwem prawdziwej erudycji malarza.

Niekiedy temat intryguje go tak bardzo, ze zatraca si¢ w nim bez
umiaru, beztrosko oddalajac si¢ od punktu wyjscia. Ale tego rodzaju
wedrowki poza gtéwnym traktem tylko zblizajg go do Schulza, gdyz, jak
sam mowi, jest to w pelni zgodne z duchem Sklepéw cynamonowych,
gdzie kréluje ,,btadzenie” i dygresjal3.

Oddzielnymi hastami staly si¢ rowniez krétkie cytaty z Schulzowskiej
prozy, jak chocby ,,Przez szczeliny powiek widziatem” (Moéj ojciec wste-
puje do strazakéw), ,,Nie pojdziesz dzis do szkoly - rzekla rano matka”
(Wichura) czy ,Przylozytem oczy w szpary w parkanie” (Wiosna), a tak-
ze mniej lub bardziej rozbudowane autorskie interpretacje wszystkich
opowiadan Schulza (np. ,,Noc wielkiego sezonu - interpretacja
opowiadania”).

12 Ibidem,s. 138.
13 Ibidem,s.6.
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Piotr tucjan, Bestie, 69 x 49,5 cm, 2008 (Xiega
balwochwalcza)

na poprzedniej stronie

Piotr tucjan, Zabawy w ogrodzie, 69,5 x 48,5 cm,
2008 (Xiega batwochwalcza)




Piotr tucjan, Ideat, 69,5 x 49 cm, 2008
(Xiega batwochwalcza)




Piotr Millati: Ksiega Piotra Lucjana

Ta cze$¢ leksykonu Lucjana jest bez watpienia najciekawsza, ale réw-
niez (przynajmniej miejscami) najbardziej kontrowersyjna czy nawet
watpliwa. Otrzymujemy wprawdzie komplet niezwykle pomystowych
analiz Schulzowskich opowiadan, ale bywaja one réwnie zagadkowe jak
objasniane teksty. Powiedzmy to otwarcie: sposob formulowania mysli
bywa tu tak zawily i eliptyczny, ze zdezorientowani niejasnosciami co
chwila tracimy grunt pod nogami, bezradnie przebierajac nimi w prézni
mglistych domystéw. Na szczescie nie jest to bezwzgledna reguta.

Trudno nie zgodzi¢ sie z Lucjanem, kiedy podkresla fundamentalng
role heglowskiej dialektyki w prozie Schulza czy obecnos¢ w niej kon-
fliktu miedzy Heraklitejskim panta rhei a Schopenhauerowskim princi-
pium individuationis. Uznanie budzi réwniez osadzenie tekstow Schulza
w historycznych, mitologicznych czy biblijnych kontekstach oraz juda-
istycznej tradycji. Niewatpliwym atutem jest wykazanie waznosci tych
szczeg6low, na ktdére dotad nikt nie zwracal uwagi, a ktore okazuja si¢
istotne dla zrozumienia sensu opowiadan, jak choc¢by piosenki Daisy Bell
granej przez kataryniarza w Ksigdze. Szczegolnie efektowna jest takze
przypisana Schulzowi idea ,,mesjanizmu sado-masochistycznego”14.

Mniej przekonujacy, bo do$¢ metny, wydaje sie podziat tego, co dzieje
sie w literackim $wiecie Schulza, na ,wydarzenia” i ,,nie-wydarzenia” (to
oryginalny koncept Piotra Lucjana). Pewne watpliwosci moga takze bu-
dzi¢ niektére pomysty interpretacyjne. Wspomne tutaj tylko o dwoch:
Lucjan, w oparciu o szereg przywolanych argumentdw, probuje nas prze-
kona¢, ze narrator opowiadania Pan natyka sie w zapuszczonym ogrodzie
nie na defekujgcego wldczege, ale na zabe, bedacy literacka aluzjg do
Potpanka z bajki O krasnoludkach i sierotce Marysi Marii Konopnickiej'3,
a przy interpretacji Wiosny stawia teze, ze pierwowzorem Bianki jest
general Maxime Weygand'6.

Wszystko to moze budzi¢ rezerwe, nieufno$¢, a czasem nawet sprze-
ciw wobec caloksztattu Mojej drugiej wiosny. Podczas jej lektury czytel-
nikowi nieraz cisng si¢ na usta sfowa irytacji i zniecierpliwienia: ,,groch
z kapusta!”, ,,to juz naprawde przesada!’, ,ale o co tu wlasciwie chodzi?”.
Ale byliby$my matoduszni, gdybysmy w ostatecznym rozrachunku mieli
przyznac im racje. Kto powiedzial, ze o kim$ takim jak Schulz wolno
moéwic i pisa¢ jedynie pod rygorem zelaznej logiki, zachowania przej-
rzystego sensu oraz spojnosci wywodu? Ksigzka Lucjana to przede
wszystkim gorgczkowy zapis spotkania dwoch artystow, a jej tematem

14 lbidem,s. 8.
15 Ibidem,s. 113.
16 Ibidem,s. 158.
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[odczytania]

nic wspélnego
zpraca
naukowa

mozna
pozazdroscic

jest w rownym stopniu tworczo$¢ pisarza z Drohobycza, co sam Piotr
Lucjan i jego sposob interpretacji tekstow Schulza. Nawiasem moéwiac,
nieczesty to przypadek, kiedy malarz poswigca osobna ksigzke pisarzowi,
wkladajac w nig tak wiele poznawczej pasji. Warto wigc nalezycie doceni¢
wyjatkowos¢ tego zdarzenia.

Autor Mojej drugiej wiosny ma przy tym §wiadomos¢ czysto subiek-
tywnego charakteru swej pracy. Juz na samym poczatku ksigzki zastrzega,
ze jego ,metoda i intencje nie majg nic wspélnego z pracg naukows”.
Inspiracja byt dla niego Schulzowski Edzio, ktéry kazdego wieczora wkle-
jal do zeszytow wybrane ,wedtug wlasnego systemu” wycinki z gazet”.
Powstal w ten sposéb zbidr pozornie niepowigzanych ze sobg opowiesci
tworzacych labirynt, w ktérym musi si¢ zgubi¢ kazdy, kto do niego wej-
dzie. Podobna przygoda bez watpienia spotka réwniez czytelnika Mojej
drugiej Wiosny.

Lucjan, podobnie jak Edzio, tworzac swa ksiege, kierowal si¢ przede
wszystkim czystg przyjemnoscia podazania za przedmiotem fascynacji.
Opracowujac hasta, zaspokajal nienasycong dzieciecg ciekawos¢,
a w swych interpretacjach dawal upust niczym nieskrepowanej inwencji.
Dzieki temu mogt dostrzec w pisarstwie Schulza to, czego by¢ moze tam
nie ma, ale czego ekscentryczno$¢ pozostanie juz na zawsze w pamieci
czytelnika tej ksigzki.

Mozna mu tylko pozazdrosci¢ tego, jak konsekwentnie i bez kom-
plekséw podaza za wewnetrznym impulsem, jak pozostaje sobg we
wszystkim, co pisze, nie liczac si¢ z niczym i z nikim.

Szkoda tylko ze Piotr Lucjan, sam bedac twdrcg wspaniatych obrazdow,
przy tworzeniu haset do Mojej drugiej wiosny ani razu nie spojrzal na
proze Schulza poprzez pryzmat swej malarskiej wrazliwosci. Jego Schulz
to przede wszystkim filozof, ktérego fabuly sg traktatami zapisanymi
alegorycznym jezykiem prozy poetyckiej.

Gdyby to stanowilo najwigkszy walor pisarstwa Schulza, nie wiem,
czy dzi$ bysmy tak wiele o nim moéwili i pisali.

17 Ibidem,s.6.



