


[Kitowska-Lysiak]

Kamila Dworniczak: Dusza ,,po-
niekad akademicka”. O Matgorza-
cie Kitowskiej-tysiak i sztuce zain-
fekowanej zyciem

W utamkach zwierciadla odbija sig i rzeczywistos¢, i — u Schulza wspar-
ta przez nig - fikcja'

Jeden z blyskotliwych esejow Malgorzaty Kitowskiej-Lysiak, poswigcony zma-
ganiom krytykéw z nowymi zjawiskami w sztuce, zawieral nawigzanie do stow
Juliana Kornhausera2. Poeta powiedzial kiedys, ze ma dusze ,,poniekad akade-
micky’, a wigc taka, ktdra nie pozwala uczonemu na zastygniecie w sferze refleksji
spekulatywnej, wprawionej w porzadkowaniu i klasyfikacji. Buforem bezpie-
czenstwa jest dla niego bowiem zmyst krytyka — wnikliwego obserwatora zda-
rzen, ktorych réznorodnos¢ rozsadza ramy kazdej linearnej narracji i kaze roz-
suplac przyciasny gorset jezyka. Niewatpliwie Kitowska-Lysiak odnajdywala sie
i w jednym, i w drugim rejestrze. A takze i w trzecim. Zaréwno bowiem dla
poety, jak i lubelskiej historyczki sztuki - ,,najwybitniejszej znawczyni twdrczosci
plastycznej Schulza, autorytetu w tej mierze bezwzglednego i, by tak rzec,

1 Malgorzata Kitowska-tysiak, Matka wychodzi z cienia, [w:] eadem, Schulzowskie marginalia, Lublin
2007, s. 46.

2 Eadem, Przykry charakter obcosci, [w:] eadem, Slady. Szkice o sztuce polskiej po 1945 roku, Lublin
1999, s. 191-192.
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ostatecznego”® — wszelka aktywno$¢ miata rowniez wymiar egzystencjalny i fi-
lozoficzny. Sztuka - jako rzeczywisto$¢ gleboko ludzka, a zarazem przestrzen
spotkania z tym, co cztowieka przekracza - stanowila problem etyczny. Zarazem
wigc humanistyczny w najglebszym znaczeniu tego stowa.

Pograniczna pozycja, jaka w $wiecie akademickim z charakterystyczng dla
siebie subtelng stanowczoscia konstruowata Malgorzata Kitowska-Lysiak, byla
przejawem niezwyklej samo$wiadomosci. Wiekszo$¢ podejmowanych przez nia
tematéw wylaniala sie z glebokich fascynacji, emocjonalnych poruszen czy bli-
skich spotkan z ludzmi, tekstami, obrazami, a takze z potrzeby, by istotne mo-
menty spig¢ przekazaé, wytlumaczy¢ innym, otworzy¢ rowniez dla nich. Waham
sie, piszac, ze taka postawa byla §wiadectwem pokory wobec sztuki. Poniekad
tak, poniewaz intencjonalne przesuwanie akcentu z syntetyzujacej optyki bada-
cza-historiografa ku partykularnemu spojrzeniu eseistki to, miedzy innymi,
skwapliwy gest unikania przemocy autorytetu (i interpretacji). Sktaniam sie jed-
nak ku opinii, Ze chodzi o odmienny, nie mniej autorytatywny, rejestr glosu.
Zamiast wydajacego wyroki forte, spokojny - i kobiecy — rytm konwersacji, trafna
puenta, szept. Sciszony glos bywa przeciez takze przejawem sprzeciwu albo za-
lazkiem buntu.

Nie wiem, co pomyslataby sobie Malgorzata Kitowska-Lysiak na temat stwier-
dzenia, ze, z perspektywy czasu, obraz tkany przez nig z esejow, artykutéw i roz-
proszonych tekstow nabral spdjnosci i aktualnosci. Zwlaszcza ze akademicki
chochlik podszeptuje: spdjnosci i aktualnosci metodologicznej. Chyba
obytoby si¢ jednak bez zaskoczenia. Sama uwazala, ze ,wszelkie pisanie o sztuce
jest czynno$cig najpierw i przede wszystkim indywidualng™4, zatem charaktery-
styczne dla niej odstanianie wlasnej pozycji jako badaczki, krytyczki, pisarki —
jakze pokrewne praktykom ,,zwrotu afektywnego” — nie pozwala na budowanie
suspensu. Nie wiem takze, co miataby do powiedzenia na temat dalszego Zycia
bardzo bliskiego jej obszaru badawczego, czyli biografistyki. Materia losow wiel-
kich, a takze — coraz czesciej — tych nieznacznych w ostatniej dekacie doczekala
sie bowiem akademickiej rehabilitacji. W samej polskiej historii sztuki biogra-
fistyka wcigz rozwija si¢ jednak opornie, cho¢, gléwnie za sprawg namystu nad
(nie)obecnoscig artystek, zna¢ daje o sobie coraz bardziej wartki nurt refleksji
nad powiklanymi zwigzkami zycia i dzieta®. Otwieranie archiwéw, odslanianie

3 Jerzy Jarzebski, [Wspomnienie o Matgorzacie Kitowskiej-tysiak], [w:] Rozmaitosci emigracyjne. Li-
teratura i sztuka, red. Dorota Kudelska, Zdzistaw Kudelski, Lublin 2017, s. 289.

4 M. Kitowska-tysiak, Wstep, [w:] eadem, Slady..., op.cit., s. 7.

5 Warto w tym miejscu przywotac¢ prace Luizy Nader na temat Wtadystawa Strzeminskiego (Afekt
Strzeminskiego. ,Teoria widzenia”, rysunki wojenne, «<Pamieci Przyjaciét - Zydéw», Warszawa 2018),
Agaty Jakubowskiej, dedykowang Marii Pinifskiej-Beres (Sztuka i emancypacja kobiet w socjali-
stycznej Polsce. Przypadek Marii Piniriskiej-Beres, Krakow 2022), a takze ksigzki Piotra Stodkowskie-
go - o Marku Wtodarskim (Modernizm zydowsko-polski. Henryk Streng/Marek Wtodarski a historia
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skrawkow egzystencji i mysli potrafimy juz rozpoznac jako zaproszenie do inte-
lektualnej przygody. Nie jestem jednak pewna, czy przygody takiej, o jakiej wiad-
cza spotkania Malgorzaty Kitowskiej-Lysiak ze znaczacymi dla niej artystami,
ktorych dzielo zostalo ,,zmacone” przez zycie®. Na przyktad z Jackiem Sem-
polinskim. Do jego przekonania o tym, ze sztuka jest przestrzenig porozumienia
z drugim czlowiekiem, procesem empatycznego ,,zablizniania rany” pomiedzy
dzielem i widzem, powracata wielokrotnie — od niego takze rozpoczynajac swoje
dwie ksigzki po$wiecone sztuce powojennej’. Spotkania takie miaty zatem wy-
miar intelektualnego wtajemniczenia, kontaktu, chcialoby si¢ powiedzie¢: me -
tafizycznego, ktéry zmienia sposob myslenia i postrzegania §wiata, pomaga
ustali¢ wlasny zespot poje¢, zadawac pytania o to, czego nie rozumiemy w sobie
samych. Wéwczas dzielo, niczym medium, posredniczy w spotkaniu z Drugim.

W krajobrazie zycia Brunona Schulza (Odnalez¢ wtasna, prywatnag
mitologie...)8

W calej pelni metafizyczny charakter mialo jednak tylko spotkanie z Brunonem
Schulzem. Jego twérczo$ci poswiecita swoje pierwsze i ostatnie teksty?. ,,Slady”,
»marginalia’, ,utamki zwierciadla” - juz pobiezne zestawienie metafor, ktérymi
sie postugiwata, dobrze oddaje sposdb myslenia kryjacy si¢ za nieustannymi po-
wrotami do postaci i twérczosci drohobyckiego autora. Swiadomo$¢ ograniczo-
nego poznania, towarzyszaca kazdemu historykowi, w konfrontacji z zyciem
i dzielem Schulza - przeciez nadal enigmatycznym, pelnym ,,biatych plam™10 -
ulegta wyostrzeniu, stala si¢ sposobem na bardzo szczegdlne poglebianie wlasnego
warsztatu badawczego, a zarazem pisarskiego. Wspomniana wyzej potrzeba in-
dywidualnego kontaktu z dzielem, a za posrednictwem dzieta z zyjacym, cho¢
nieobecnym autorem, wypelniata uniwersalng kondycje¢ badacza przesztosci ro-
dzajem moralnego imperatywu. Nie chciatabym by¢ jednak Zle zrozumiana.
Kazdy, kto poznal Malgorzate Kitowska-Lysiak, z pewnoscig przyzna mi racje, ze
patos nie byl jej szczegdlnie bliski. Powazny stosunek do przedmiotu

sztuki, Warszawa 2019) oraz Marku Oberldnderze (Klimat odwilzy. Obrazy Marka Oberléndera,
Gdansk 2024).

6 M. Kitowska-tysiak, Wstep..., s. 17-18.

Eadem, Rzeczywistos¢ obrazu. Teksty o sztuce polskiej po 1945 roku, Lublin 2007, s. 5-6.

8  Tytut tekstu Matgorzaty Kitowskiej opublikowanego w lubelskiej ,Kamenie” w dwdch czesciach
na przetomie 1984 i 1985 roku.

9  Pierwszym z nich byt tekst Bruno Schulz - grafik i literat, opublikowany w 1979 roku na famach
,Literatury”, a ostatnimi - artykuty o znaczeniu techniki cliché-verre dla projektu Xiegi Batwo-
chwalczej (,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2012) oraz relacji mfodziericzego szkicownika arty-
sty i jego ostatniego dzieta, freskéw w willi Landaua (,Schulz/Forum” 2013).

10 Przypominam, ze Biate plamy w schulzologii to tytut ksiazki pod redakcja Matgorzaty Kitowskiej-
-tysiak, wydanej w 2010 roku.
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zainteresowania przeplatal si¢ u niej nieustannie z przyjemnoscia odkrywania
tego, co koturnowg powage podwaza: odpryskow codziennej krzataniny, zapo-
mnianych przedmiotéw, bohateréw drugiego i trzeciego planu, a wiec szczegdtow.
Interesowaly ja ,,obrzeza, gtéwnie to, co znalazlo sie niejako na zewnatrz jego
dzieta zycia - prozy”11. Nie byly to zresztg postulaty oderwane od rzeczywisto$ci
ani od sposobu bycia samej autorki, ktdrg jej uczennice, takie jak ja, zdrobniale
nazywaly ,Kitosig”. W jednej z jej wazniejszych ksiazek, Schulzowskich margina-
liach, skrupulatnie opracowanej zaréwno literacko, jak i wizualnie, znalazla si¢
wyrazista reprodukcja jednego z malowidel Schulza pozostawionych w willi
Landaua - wizerunek kota. Tym, ktérzy znali autorke, pod wrazeniem tego nie-
pozornego, acz ekspresyjnego obrazu przed oczyma stang¢ moze jej wlasna bura
i zaborcza kicia. Podobny los splata zainteresowanie matkg Schulza, tg ,,przeoczong
mieszkankg Schulzowskiej krainy wyobrazni”, ktorej poswiecita znakomity esej
Matka wychodzi z cienia?, z wazng, z pozoru cichg obecnoscig mamy autorki,
ktorej dedykowana byta niejedna ksigzka. Sa to afiliacje wynikajace z mojej indy-
widualnej lektury i pamieci, aby jednak autobiograficznej interwencji stato si¢
zado$¢, przedstawiam je jako symptomatyczne. Gdy bowiem przekonuje, ze w pi-
sarstwie Malgorzaty Kitowskiej-Lysiak dokonywala si¢ apoteoza szczegétu, to
mysle o funkeji, jakiej udzielal mu Aby Warburg. Szczegél, wytrwale tropiony
w dziele albo moze raczej spontanicznie w nim napotykany, decydowat nie tylko
o jego interpretacji, ale o porzadku rzeczy. Taki sposob myslenia o przeszlosci
zawsze bedzie kreslony szkicowg kreska, a jego efektem musi by¢ zbior tekstow
i obrazéw, z ktoérych mozna dowolnie czerpac. Do jego okreslenia nie potrzeba
jednak autora Atlasu Mnemosyne. Rownie dobrze przewodnikiem po $wiecie
szczegotu moze by¢ bowiem Schulz, wnikliwy obserwator bliskich mu ludzi, swego
miasteczka i siebie. Sposéb odstaniania struktury $wiata, a takze sfery nadzmy-
stlowej, poprzez operowanie partykularnymi widokami rzeczy i wieloma perspek-
tywami ogladu byt bowiem takze jego domena. ,,Sek jednak w tym, ze z dorobku
Schulza trudno wycig¢ fragment, ktéry nie miatby zwigzku z innym fragmentem,
ten za$ z jeszcze innym i tak dalej” - pisata Kitowska-Lysiak3. Byla to zarazem
jej wlasna zasada dziatania - te stowa mozna bowiem odnies¢ i do jej pisarstwa.

W znanym - a dla lubelskiej badaczki, jak sadze, szczegdlnym - szkicu
Schulza, Mityzacja rzeczywistosci, padaja znamienne stowa: ,,rzeczywisto$¢ jest
cieniem stowa”14. Jest takze cieniem obrazu. Szczego! nie istnieje bez calosci,
a jednak owa cato$¢ nigdy w pelni sie¢ nie objawia - jedynie w dazeniu.

11 Eadem, Od autorki, [w:] eadem, Schulzowskie marginalia..., op. cit., s. 7.

12 lbidem,s. 29-46.

13 Ibidem,s.7.

14 Bruno Schulz, Mityzacja rzeczywistosci (1936), [w:] idem, Opowiadania. Wybér esejéw i listow, oprac.
Jerzy Jarzebski, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdarsk-£6dz 1989, s. 368.
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Kitowska-Lysiak zatem pisala: ,,Czy sztuka przywraca pamiec o rzeczywistosci,
by tak rzec, fizycznej i zarazem uniwersalnej, czy reaktywuje jedynie fikcje — mit
artysty, prywatny, indywidualny? I co pozwala nam zblizy¢ sie do prawdy o $wie-
cie: to, co ogdlne, czy to, co szczegdlne, pojedyncze? Najprawdopodobniej —
w réznym stopniu - i jedno, i drugie”’3. Wspomniany wcze$niej moralny im-
peratyw przyblizania si¢ do przeszlosci i rzeczywistosci, ktéry realizowala
i z ktéorym zmagala si¢ na swoj szczegdlny sposob, mial zatem jeszcze jeden
wymiar. Byl takze praktykowaniem uwaznosci. Oczywiscie dzisiaj, gdy to po-
jecie — jako anglosaskie mindfulness — robi ,,pop-psychologiczng” kariere, na-
lezatoby obwarowac je kilkoma zastrzezeniami, starannie przyjrzec si¢ odcie-
niom stowa ,,kontemplacja” i tradycjom kulturowym, z ktérych si¢ ono wywodzi.
Chodzi jednak o to, Ze skupienie i refleksja nie mialy dla Kitowskiej-Lysiak
charakteru uzytkowego (kto bowiem uprawia nauke bez skupienia i refleksji?),
ale stanowily o sposobie przezywania procesu badania i wyrazania do$wiad-
czenia przeszlosci. To jest natomiast domeng dusz tylko ,,poniekad akademic-
kich”, a w dodatku tych, ktdére potrafig wyartykutowac — a wigc zamkna¢ w tek-
$cie — analityczng sprawnos¢ na réwni z zyciem, ktdre ja infekuje. Mysle, ze,
miedzy innymi, z tego powodu Kitowska-Lysiak faczyla namyst nad sztuka
z zainteresowaniem tym, co i jak o sztuce pisano — wiele jej esejow bylo bowiem
poswieconych lekturze waznych dla niej tekstow, przeprowadzanej jakby ,,w zbli-
zeniu”. Takie close reading ujawnialo niezwykle szerokie spektrum problemdw
zaréwno badawczych, jak i egzystencjalnych. Zwrdcila zatem uwage chocby na
Adama Hoffmana zobaczonego przez Mieczystawa Porgbskiego (by zgtebi¢
problem ,,artystow osobnych”) albo na autobiograficzng proze Jozeta Czapskiego
(zeby uchwyci¢ rézne modusy znaczeniowe artystycznej, kontemplatywnej
wizji'6). Osobne miejsce w owych praktykach wnikliwej lektury, obok samych
obrazéw, zajmuja rzecz jasna teksty Schulza — zwlaszcza Schulza-krytyka - ktdre,
rozproszone w czasopismach, przez dtugi czas byly pomijane nawet przez sa-
mych schulzologow”.

15 Ibidem,s. 46.

16 M. Kitowska-tysiak, ,Un peu demodé”. O Adamie Hoffmannie, [w:] eadem, Rzeczywistos¢ obrazu. .., op.
cit., s. 35-47; eadem, Sztuka - ,posiew kontemplacji”?, [w:] eadem, Rzeczywistos¢ obrazu..., op. cit.,
s.9-19.

17 B.Schulz, Szkice krytyczne, oprac. i postowie M. Kitowska-tysiak, Lublin 2000.
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W poszukiwaniu Autentyku8

O szczegdle mozna takze mysle¢ podobnie jak p6zny Roland Barthes, a wiec
jako o punctum. Dla niego byt on poznawczg przygoda, przeszywajacym dozna-
niem detalu, ktory fotografie przywraca (mojej) rzeczywistosci. Dla autora
Camera lucida [polski tytut: Swiatlo obrazu] szczegét byt wiec takze spotkaniem
mojego czasu z czasem minionym, lecz uobecnionym w spojrzeniu.
Krétkotrwatym poczuciem, ze dotykam przeszlosci w sposéb niezaposredniczo-
ny; ze to, co/kogo widze, juz minglo. ,,To-bylo’, ale zarazem wcigz zyje. Dla
Kitowskiej-Lysiak refleksja o sztuce i historii byla do§wiadczeniem podobnym,
punctum podniesionym jakby do drugiej potegi. Rozpoznania, a raczej poczucia
tego szczegdlnego stanu (wspol)bycia, sytuowania sie zarazem wewnatrz i na
zewnatrz zdarzen, pomiedzy tym, co subiektywne, indywidualne i obiektywne,
uniwersalne, wytrwale poszukiwala. Nie wystarczalo jej zamykanie zjawisk w sto-
wach: ,,Cho¢ ostatecznego aktu wigczenia jakiego$ zdarzenia w obszar, w dzieje
sztuki dokonujemy, postugujac sie jezykiem, to warunkiem porozumienia jest
jednak co$ wigcej niz samo tylko nazwanie. Jest nim poczucie wspdlnoty, za-
mieszkania we wspolnym Domu, poczucie dgzenia do jednego celu [...]”19.
Spotkanie, porozumienie, dialog, proba poszukiwania uniwersalnego, ,,ludzkie-
go” w tym, co czesto skrajnie indywidualne - biologicznos¢, cielesnos¢, ale takze
duchowos¢ - sg rowniez fundamentem pewnej wizji uprawiania humanistyki,
ktdra — pozyczajac pojecie ,,krytyki towarzyszacej” Tadeusza Nyczka — mozna
byloby nazwac wlasnie towarzyszacg. Sprawne poruszanie si¢ po obrzezach dys-
kursu i uwazne podazanie w tym samym kierunku wraz z wybranymi bohaterami
dobrze okreslaja jej specyfike. Zreszta i u Barthesa mozna znalez¢ bolesne dla
autora rozwazanie o niemozliwosci dotarcia do prawdy o rzeczywistosci, a nawet
o sobie. Nie moze tego zaoferowac ani fotograficzny portret, ani — jak u Schulza
— lustrzane odbicie: ,,Oby i gdzies w bok patrzacy stoisz tam i zdajesz si¢ nastu-
chiwa¢ gdzies w glebi, komus$ innemu postuszny, skadinad czekajacy rozkazo-
w20, Jednak zmaganie z formg, z niejednoznacznoscig (siebie samego) napedzato
jego sztuke, a Kitowska-Lysiak, tropiac szczegoly — na przyktad domowe pantofle
na jednej z najbardziej znanych fotografii artysty — towarzyszyla tej wiwisekcji.
Kompozycja wspomnianego zdjecia jest wiec przez autorke rozumiana jako

18 Tytut wstepu Matgorzaty Kitowskiej-tysiak do katalogu wystawy pod tym samym tytutem, na
ktérej prezentowano prace Stanistawa Fijatkowskiego, Eugeniusza Muchy, Zbigniewa Makow-
skiego, Jerzego Nowosielskiego i Andrzeja Strumitty. Wystawa miata miejsce w lubelskiej Starej
Galerii BWA w 2002 roku.

19 M. Kitowska-tysiak, Przykry charakter obcosci, [w:] eadem, Slady..., op. cit., s. 191.

20 Bruno Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, oprac. Jerzy Jarzebski, Wroctaw 1998, s. 326-327.
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cudzyslow, autoironiczny nawias, ,,zabieg majacy na celu podwazenie tego,
z czym przedstawienie narzuca nam si¢ od pierwszego wejrzenia21. I to stwier-
dzenie mozna odnies$¢ nie tylko do fotograficznych portretéw autora Sanatorium
pod klepsydrg, ale réwniez do jego artystycznego credo, a takze do programu
podazajacej za nim badaczki, ktdra zachecala, by wyostrzy¢ optyke aparatu per-
cepcji. Zacza¢ czytaé (i widzie¢) miedzy wierszami.

Schulz, jako osoba i problem badawczy, oswietlal jeszcze jedna specyficzng
ceche refleksji Kitowskiej-Lysiak, o ktérej juz mimochodem wspomniatam: po-
graniczno$¢. Teraz jednak chcialabym zwrdci¢ uwage na inny jej wymiar niz
samo sytuowanie siebie na obrzezach akademickiego dyskursu. By¢ na pograni-
czu to takze balansowa¢ pomiedzy stowem i obrazem. Jest to fundacyjna kondycja
historykéw sztuki, zamknieta w starym toposie ,,korespondencji sztuk” Bez trudu
mozna przywota¢ kilku powojennych patronéw takiej postawy — chocby
Mieczystawa Porebskiego czy Wiestawa Juszczaka — do ktérych Kitowska-Lysiak
czesto si¢ odwolywala. A jednak problem ,korespondencji” byt przez nig trak-
towany - co niezaskakujace — indywidualnie. Sie¢ powigzan pomiedzy dwoma
dziedzinami krazyla niemal zawsze wokot biografii albo samego autora - gdy
uchwytne moglo by¢ specyficzne dla niego multimodalne usytuowanie wzgledem
czytelnika i widza, wymagajace uwaznej ,,lektury” - albo osoby interpretujacej.
W tym przypadku przeczytane przez badaczke teksty lub przywolywane obrazy
o$wietlajg dzieto podane w innym, ,,drugim” medium. Silac si¢ na terminolo-
giczng precyzje, mozna byloby okregli¢ ten typ refleksji mianem komparatystycz-
nego. Nabiera on szczegélnej wymowy zwlaszcza wtedy, gdy komparatystyke
traktujemy szeroko, jako nomadyczng dyscypling promujacg spojrzenie z ukosa,
a co za tym idzie - praktyke uwaznoéci, ktéra pozwala unikngé¢ schematyzmu?22.
Fragmenty, marginesy, §lady s jej domeng, w procesie ich interpretacji bowiem
decydujace znaczenie ma poznawcza ciekawo$¢, skfonno$¢ do otwierania nowych
sensow. Mozna byloby wigc powiedzie¢, ze podczas gdy u Schulza sieganie do
stowa i obrazu wynikalo, miedzy innymi, z potrzeby wyrazenia szczegélnie zto-
zonego projektu wlasnej wyobrazni, w pisarstwie Kitowskiej-Lysiak umozliwialo
zblizenie si¢ do niego na tyle, na ile to mozliwe. Umozliwialo zaréwno do$wiad-
czanie, jak i uczciwe towarzyszenie imaginarium Schulza.

Uwaznos¢ Kitowskiej-Lysiak podazala jeszcze innym wyznaczonym przez
drohobyckiego autora szlakiem. Droga fascynacji ,szpargalem’, tym, co banalne,
tandetne, nieprofesjonalne, w ktérym dokonywatlo si¢ jednak - niczym

21 M. Kitowska-tysiak, Twarz artysty — fizionomia bez pointy, [w:] eadem, Schulzowskie marginalia...,
op. cit., s. 26.

22 O komparatystyce w kategoriach ,dyscypliny nomadycznej” pisat Andrzej Hejmej: A. Hejmej,
Komparatystyka kulturowa: interpretacja i egzystencja, ,Teksty Drugie” 2010, nr 5, s. 53-64.
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w legendzie o Annie Csillag — u$wiecenie profanum?3. W repertuarze zjawisk
niegodnych i naiwnych miesci si¢ takze prowincja. Podobnie jak pogranicze
oferowatla ona Kitowskiej-Lysiak walory liminalnego stanu bycia, moment za-
wieszenia pomiedzy partykularnym a uniwersalnym. W ten sposob widziata
Drohobycz Schulza, dla ktérego ,,drobiazg prowingji, tak jak drobiazg pozornie
podrzednego przedmiotu, byl niczym krysztal, w ktérym przeglada si¢ caly
$wiat”24. Ale takim miejscem byl réwniez Lublin, dla ktérego (razem
z Wladystawem Panasem i $rodowiskiem skupionym wokdt Stowarzyszenia
Festiwal Brunona Schulza, a takze Os$rodka Brama Grodzka - Teatr NN) wspot-
tworzyla mityczng opowie$¢, ,Ksiege” miasta poetéw i ,widzacych’25.
Schulzowski Drohobycz (ale takze Lwow), réwniez za jej sprawa, mogl zatem
przejrzec si¢ w (Czechowiczowskim) Lublinie i na odwrdt, powotujac do zycia
miejsce wyobrazone, spadkobierce synkretycznego idiomu wschodniego pogra-
nicza, ktore - jak kazde pogranicze, rzeczywiste czy tylko wyimaginowane - staje
sie rezerwuarem kreatywnej potencji. Jest to zreszta miejsce, w ktérym szcze-
golnie lubig przebywa¢ - lub, parafrazujac Schulza, czesto stad biorg swdj du-
chowy rodowéd - artyéci osobni, wizjonerzy. Ow pograniczny, prowincjonalny
idiom szczegdlnie dobrze przystawal do jej postawy jako badaczki, autorki i czy-
telniczki, poniewaz nietatwo jest zamkna¢ go w jezyku, wyrazi¢ chocby pobieznie
bez odwolywania si¢ do dynamicznej gry detalu i calosci, wielokrotnych
przyblizen i panoramicznych widokéw. Méwigc zas jezykiem wspoiczesnej
historii sztuki - figuracji i abstrakcji. Podazajac za Hansem Georgiem Gadamerem,
widziala szczegolny walor w wysitku godzenia antynomii, ktére ,,s3 nieprzekra-
czalne tylko w stowie, w jezyku méwionym i pisanym, w jezyku krytyki i historii
sztuki, zniewolonym regutami dyskursu, nie zas w sztuce samej, wolnej i nie-
przewidywalnej. Ona uchyla watpliwosci, niweluje bariery, godzi przeciwien-
stwa”26, Trafnie zatem o hermeneutycznej postawie Kitowskiej-Lysiak pisata
Urszula Slusarczyk, wskazujac, ze budowata ,,nowe relacje i glebsze konteksty”27.
Czynila to nie tylko w samym sposobie myslenia o problemie badawczym, ale
takze w chetnie i czesto podejmowanej aktywnosci opracowywania i redagowania
antologii i toméw zebranych, a zatem gromadzenia tekstoéw rozproszonych, skru-
pulatnej pracy wykonywanej po to, by gltos odda¢ innym.

23 M. Kitowska-tysiak, ,Ja, Anna Csillag...”, [w:] eadem, Schulzowskie marginalia..., op. cit., s. 47-67.

24 |bidem,s. 60.

25 Grzegorz Jozefczuk, Schulz w Lublinie. Nasza tutaj specjalna rola, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludo-
wa” 2019, nr 1-2, s. 451-453. Na temat Lublina jako opowiesci zob. dedykowany miastu numer
,Kontekstéw” z 2017 roku.

26 M. Kitowska-tysiak, Wréblewski odzyskiwany, czyli préba mysli o tym, co obraz ,wiedzie¢ moze”,
[w:] eadem, Rzeczywistos¢ obrazu..., op. cit., s. 85.

27 Urszula Slusarczyk, [Wspomnienie o Matgorzacie Kitowskiej-tysiakl, [w:] Rozmaitosci emigracyjne.
Literaturai sztuka..., op. cit., s. 293.
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Czy nowa historia sztuki?28

Warto zatem zapytac o aktualnos$¢ kultywowanej przez Malgorzate Kitowska-
Lysiak wizji refleksji naukowej. Z pewnoscig jej etyczny wymiar przystaje do
wplywowej dzi$ perspektywy humanistyki ekologicznej. Ewa Domanska w ogto-
szonym rok po $mierci lubelskiej schulzolozki programowym artykule pisata
o tym paradygmacie jako o wyrostym z tesknoty za przynaleznoscia do wspdl-
noty. Zauwazyla, ze jest on oparty na promowaniu ,innego sposobu widzenia
$wiata’, wynikajacego z myslenia relacyjnego, podkreslajacego ,wzajemne zwigz-
ki, wspolzaleznos¢, wspolbycie i wspol-zycie naturo-kultury, czlowieka i srodo-
wiska, bytow i istot ludzkich i nie-ludzkich”29. Przypomne wiec, ze w ostatnim
okresie zycia Kitowska-Lysiak fascynowal glos i losy zwierzat — cho¢by wymar-
tego ptaka dodo - nie tylko w imaginarium wizualnym samego Schulza, ale takze
w praktykach wspotczesnych artystow30. Skadingd za$ wiemy, ze ,,bezbtednie
rozpoznawala rézne odmiany zi6t"31. Podobnie przedmioty codzienne, wspo-
mniane juz ,szpargaly’, traktowane byly przez nig jako element wspéttworzacy
nie tylko $wiat przedstawiony, ale takze rzeczywista tkanke, ktdra si¢ pod nim
kryje. Dzi$ juz przywyklismy do tego, ze byty nie-ludzkie, a takze same dziela,
majg swoja sprawczos$é, zycie i $mier¢, a wiec takze wlasne opowiesci, splatajace
sie z narracjami cztowieka. Biografie rzeczy czy miast usytuowaly sie na dobre
w praktykach akademikow i prywatnych lekturach. Domanska zauwazyta, rzecz
jasna, ze humanistyka ekologiczna miata swoich prekursoréw, wywodzacych sie
z mlodego duchem kontrkulturowego srodowiska lat siedemdziesigtych XX wie-
ku. Byli wéréd nich filozofowie - na przyklad Fritjof Capra - ekolodzy, feministki,
artysci, a nawet, dodam, katolickie teolozki, ktorzy pod koniec ubieglego stulecia,
epoki totalitaryzmoéw i politycznych wstrzaséw, a wiec w dobie ,,obumierania
postmodernizmu”, na rézne sposoby artykutowali potrzebe tworzenia nowego
spotecznego programu globalnego wspétbycia. Kategorie takie, jak intuicja, wy-
obraznia, partnerstwo, ale takze lokalnos¢, ,,tubylczos¢” i duchowos¢, nie byty
dla nich tylko ,,innym” nauki, jej ,,poniekad akademickim” obrzezem, ale ko-
niecznym elementem etosu uczonego. Nie jest to zatem paradygmat jednolity
$wiatopogladowo, mozna tez debatowa¢ nad jego faktyczng nowoscia, ale

28 Tytut recenzji wystawy Powinnosc¢ i bunt w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki, poswiecone;j hi-
storii warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Recenzja ukazata sie na tamach pisma ,Aspiracje”
w 2005 roku.

29 Ewa Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 15.

30 Mam na mysli dwa teksty, ,Dom Martwych Zwierzqt” oraz Sceny z Dodolandii. Przypisy do imagina-
rium Brunona Schulza, oba opublikowane na tamach ,Kontekstéw” w latach 2010-2011.

31 Marcin Lachowski, [Wspomnienie o Matgorzacie Kitowskiej-tysiak], [w:] Rozmaitosci emigracyjne.
Literaturai sztuka..., op. cit., s. 311.
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z pewnoscig afirmuje on komparatystyczny, antytotalistyczny gest, tak samo jak
afirmuje zycie. Spelnia si¢ tez, jak sadze, w poszukiwaniu jezyka wystarczajaco
przejrzystego i empatycznego, by byl w stanie podtrzymywac dialog - na przyklad
jezyka autentycznej sztuki czy poezji.

Upominam si¢ o miejsce dla Malgorzaty Kitowskiej-Lysiak w genealogii ,,eko-
logicznego myslenia”. Nawet jedli jest to jedynie mato znaczaca potrzeba klasy-
fikacji, to jednak dzigki niej bardziej wyrazistej wymowy nabiera estyma, jaka
lubelska badaczka darzyla artystow osobnych, kontestatorskie bycie démodé,
niepopularne malarstwo figuratywne, pokorne roztrzasanie fragmentéw i sladow
rzeczywisto$ci albo zglebianie prywatnej, fantastycznej i symbolicznej ikonogra-
fii. Jej optyka nie powinna by¢ widziana jako reakcyjny przejaw sprzeciwu wzgle-
dem nowoczesnosci, ale raczej jako zabieg rewizji kanonu, wyraz spojrzenia
dekolonizujacego i w tym sensie emancypacyjnego, wizjonerskiego. Jesli mozna
w ekologicznych kategoriach pomysle¢ o wymiarze ,,poniekad akademickiego”
projektu autorki Schulzowskich marginaliow, to eksponuje on aktualno$¢ sztuki
samego Schulza, jej rys wielogatunkowy, kosmiczny, transgresyjny, na kresach
ktorego znajdziemy nie generalng odpowiedz, ale raczej uniwersalne pytanie: co
znaczy wiedziec¢?



