Aleksandra Skrzypczyk: Topo-
grafia ech. Schulz spiewany

Od lat szes¢dziesigtych ubiegtego wieku z coraz wigksza intensywnoscia artysci
muzyki przetwarzaja tekst prozy Schulza i jego biografie (tekst zycia Schulza).
Pierwszy krok w tym kierunku postawit Stanistaw Radwan?, ktéry w 1965 roku
opracowal kompozytorski hotd dla zmarlego pisarza, zatytulowany Sanatorium
pod klepsydrg — homagium dla Bruno Schulza na chor mieszany i zespot instru-
mentalny. Utwor ten istnial jednak w ukryciu, nie zostat zapisany na zadnym
no$niku. Dopiero dziesi¢¢ lat pézniej duzo szerszy odbior dzieki nagraniom
zyskala ballada Jacka Kleyffa Schulz?, $piewana rowniez w hotdzie Schulzowi.
Kleyff nie wykorzystal w niej fragmentéw prozy. Spiewal nawet nie tyle o zyciu
Schulza, ile o jego $mierci, o jej okoliczno$ciach. Utrwalit w ten sposéb przekaz
o zamordowaniu pisarza dla podlego zartu przez gestapowca3.

Ponad dwudziestoletnie milczenie o Schulzu w muzyce wynikalo najpewniej
z niesprzyjajacych okolicznosci politycznych w Polsce. Zbieznos¢ czasowa z wy-
daniem pierwszej biografii Schulza, Regionow wielkiej herezji Jerzego Ficowskiego
(1967), nie pozostaje bez znaczenia dla rozglosu, jaki zyskat Schulz w Polsce i na
$wiecie. Dzi§ mozemy mowic o kilkudziesigciu faktach recepcyjnych z kategorii
muzyki: kilku albumach, kilkudziesigciu utworach, trzech operach, balecie, wi-
dowiskach muzycznych, zespole nazwanym na cze$¢ autora, kolazach dzwieko-
wych, a nawet drohobyckich nagraniach terenowych#... Artysci ze wszystkich
stron $wiata i ze wszystkich gatunkéw muzycznych siegaja po Schulza: po po-
tencjat jego prozy lub po poruszenie, ktdrego dostarcza jego zyciorys tragicznie
zakonczony podczas Holokaustu. Szerokie jest takze spektrum muzycznych
umiejetnosci schulzoidéw-muzykows.

Jestem przekonana, ze Schulz celowo wykorzystywal brzmieniowy potencjat
jezyka artystycznego w swojej prozie. Dowody na to przedstawitam w tekscie

1 Kompozytor zwigzany z Teatrem Starym w Krakowie, Pwinica pod Baranami, kierownik muzyczny
Teatru Ateneum w Warszawie. Autor kilkuset kompozycji dla teatréw.

2 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=gEYdB3ogYMw

3 Préba scalenia wszystkich znanych wersji tego wydarzenia: J. Orzeszek, 19 listopada 1942, https://
schulzforum.pl/pl/kalendarz/19-listopada-1942

4  Szczegotowo pisatam o tym w rozprawie doktorskiej Bruno Schulz i muzyka oraz w artykule Schulz
w operze, ,Schulz/Forum” 9, 2017. W tymze artykule odnotowatam wszystkie muzyczne fakty re-
cepcyjne, jakie zebratam do 2016 roku. Tworza wyjatkowa schulzowska playliste.

5 Terminu ,schulzoidzi” uzywam za Branislava Stojanovic.
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Glos Schulza®. Cho¢ Schulz zostal poproszony przez Witkacego o napisanie sztuki
teatralnej - ,,cynamondw” — mozemy dzi$ przypuszczaé, ze sztuki nie napisal?.
Czy mogl spodziewac sig tego, Ze jego opowiadania beda po prawie stu latach
dostarcza¢ materiatu dla teatréw, dla muzykéw; ze jego tworczo$¢ znajdzie tak
silny oddzwigk i tak dalekie, przerézne echa?

Jesli zrédta inspiracji sa w tym przypadku dwa (zycie i tworczo$¢), chcialabym
przyjrzec sie temu drugiemu. Interesuje mnie nie tyle przekazywanie wersji zy-
ciorysow (tekst zycia weigz ustala sie i aktualizuje8), ile to, co dzieje sie z tekstem
Sklepow cynamonowych, kiedy artysta postanawia przetworzy¢ ich tekst na zgod-
ny z fraza muzyczng, akompaniamentem, czy nawet z samym glosem. Okazuje
sie, ze oba tomy opowiadan daja si¢ przetworzy¢ na kilka ,,muzycznych jezy-
kéw” - przede wszystkim na piosenkowy, o czym swiadczy kilkadziesiat utworow
bazujacych na tej prozie. Ale tez na jezyk operowy, baletowy, kabaretowy. W pol-
skiej piosence Schulz pojawial si¢ niezbyt czesto do lat dziewigédziesigtych. Poza
homagium Radwana i balladg Kleyfta, powstaty dwie opery — Demiurgos Juliusza
Luciuka (1976) i Manekiny Zbigniewa Rudzinskiego (1981), dwa zagraniczne
utwory: Fragmente aus Friihling fiir Mezzosopran, Viola und Klavier Klausa
Hubera (1987) i Treatise on Tailor’s Dummies for soprano, flute, tenor saxophone,
bassoon, piano, accordion, percussion Scotta Lindrotha (1989). Schulz jednak miat
sie $wietnie w podziemiach, w wystepach akcydentalnych i nieoficjalnych, w ka-
baretowych piosenkach, w spontanicznych wykonaniach, w strzepkach muzycz-
no-teatralnych widowisk. Fascynowat aktoréw i wokalistow, dostarczal nieogra-
niczonej inspiracji, tekstu, ktory niost te wystepy dalej.

Najbardziej znanym dzis$ kabaretowym rezonansem prozy Schulza jest utwor
Anna Csillag, wykonywany z wielkim kunsztem wokalnym przez Anne Szalapak,
aktorke Piwnicy pod Baranami®. Utwor poswiecony dlugowtosej apostotce to
polaczenie wiersza Bolestawa Lesmiana Przyspiew z cyklu £gka i fragmentu
Ksiegi Schulza. Malgorzata Kitowska-Lysiak przygladajac sie szczegélowo Annie
Csillag, zwrdcita uwage na ,,recepcyjne zabiegi’, ktorymi postuzyta sie wokalistka.
Tak napisata w tekscie ,,Ja, Anna Csillag...”: ,Piosenka rzadzi si¢ przede wszystkim
rytmem muzycznym, a nie fabularnym. Anne Csillag taczy z pszczola jedynie

6  Aleksy Kuszczak, nauczyciel matematyki w drohobyckim gimnazjum, spedzit wiele godzin w do-
mu Schulza, czytajac wspdlnie z nim literature piekna, miedzy innymi Rilkego. Wspominat po la-
tach, ze Schulz odczytat mu takze manuskrypt wiasnego utworu — Ptakéw. Objasniat woéwczas
,Spokojnie i z zainteresowaniem” sens noweli, wskazujac zduma ,muzyczne” zabiegi, ktérymi sie
postuzyt. ,Przy czytaniu zwracat mi uwage - pisat Kuszczak - na pewne mato spotykane stylizacje,
niektére transpozycje koloréw i dzwiekdw”. A. Skrzypczyk, Gtos Schulza, ,Schulz/Forum” 16, 2020;
B. Schulz, Listy, fragmenty, wspomnienia o pisarzu, oprac. J. Ficowski, Krakdéw 1984, s. 63.

7  List Witkacego do Schulza z 23 kwietnia 1938 roku, [w:] Bruno Schulz, Ksiega listéw, t. V, Gdansk
2016, s. 290.

8  Zob.www.schulzforum.pl

9  Zob. https://www.youtube.com/watch?v=UrSdBF7pUSA
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«kosmato$é». Jej wyznanie, wplecione w melodie Le$mianowskiej poezji, robi
wrazenie inkrustacji w odmiennym materiale. Ale to pozory: fragment prozy
Schulza jest nie mniej poetycki, niz wersy z £gki. Obaj autorzy poetyzuja co-
dzienno$¢, Iaczy ich tez $mialy stosunek do jezyka — tworzg neologizmy, odkry-
wajg nowe brzmienia znanych stéw przez melodyjne faczenie ich ze sobg’10.

Okazuje sie, ze Schulz juz wczesniej pojawit sie na scenie Piwnicy pod
Baranami. Wokalistka i kompozytorka, Anna Bando, wykorzystata fragment
Kisiggi, ktdry, jak mozna przypuszczac na podstawie fragmentu maszynopisu, byt
tekstem spektaklu. Artystka wybrata fragmenty prozy i skomponowala je w skro-
cong opowies¢ o Ksiedze. Ulozyta nowy tekst z r6znej dtugosci cytatow. Poniewaz
nie zachowaly sie¢ nuty, trudno mie¢ pewnos¢, ze tekst byt wykonywany do akom-
paniamentu. Maszynopis jest datowany na 1980 rok. Mozemy tylko wyobrazi¢
sobie to, czego tekst nie pokaze: niezwykla atmosfere miejsca, scenografie, wyglad
aktorki, sposob realizacji tekstu, wreszcie muzyke towarzyszaca tekstowi — czyli
proze Schulza wyrazong innymi srodkami.

W Piwnicy pod Baranami zbierali si¢ studenci Akademii Sztuk Pigknych,
szkoty muzycznej, historii sztuki i architektury. Thumy $ciggaly do tych podziemi
Krakowskiego Domu Kultury, miejsca, w ktérym formufa wolnosci tworczej
pozwalata wykonawcom zapomnie¢ o §wiecie ,,na zewnatrz”. Tak pisata jedna
z zalozycielek, Barbara Nawratowicz: ,,Piwnica odkryta, jak mi powiedziano,
przez studenta ASP Bronka Chromego, byla juz okupowana przez studentéw
krakowskich uczelni artystycznych - PWST, PWSM i ASP. Panowat w niej nie-
maly zgielk, papierosowy dym otulal mlodziez plci obojga, palily si¢ §wieczki,
kto$ brzdakat na gitarze, kto$ czytal wlasne wiersze, w ogromnym kominku
plonely szkielety skladanych krzesel. Rajmund Jarosz, juz zadomowiony
w Piwnicy student PWST, wraz z pomocnikami usuwat resztki ceglanego murku
dzielacego piwnice, popijano tanie wino i dyskutowano zawzigcie. Czulo sie
w powietrzu, ze idzie nowe, i ze rozluzniaja si¢ kleszcze politycznego zamordy-
zmu, Ze nowoczesna sztuka i literatura wyjda z podziemia, i Ze socrealizm wszy-
scy diabli wezmg i bedzie si¢ mozna zacza¢ bezkarnie $miac z otaczajacej nas
szarej rzeczywistosci ze Zwigzkiem Radzieckim na czele’!. Piwnice pod
Baranami tworzyli wowczas potomkowie znajomych i przyjaciét Schulza.
Zalozycielka, Joanna Olczak-Ronikier, byla corka Hanny Mortkowicz-Olczak,
ktora po wojnie zostawila kilka wspomnien o Schulzu. Rajmund Jarosz, aktor,
byt wnukiem drohobyckiego prezydenta, Rajmunda Jarosza (1908-1937), tego,
ktéry w 1930 sprzeciwil si¢ zamknieciu wystawy ,,rysunkéw tuszem, akwafort

10 M. Kitowska-tysiak: ,Ja, Anna Csillag...”, [w:] eadem, Schulzowskie marginalia, Lublin 2007,
s.47-67.
11 B.Nawratowicz, Piwnica pod Baranami. Poczqtki i rozwdj (1956-1953), Krakéw 2010, s. 8.
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Maszynopis scenariusza Anny Bando do
spektaklu Ksiega wedtug prozy Bruno-
na Schulza, Piwnica pod Baranami, Kra-
kow 1980
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[cliché-verredw] i obrazéw olejnych” Schulzal2. Niezyjacy juz autorzy spotykali
sie nadal — w tekstach, poprzez mlodsze pokolenia, tak blisko z nimi przeciez
zwigzane. Schulz zyt posréd nich.

Do lat dziewigédziesigtych Schulza wykonywato sie¢ w Polsce raczej w pod-
ziemiu. Dopiero lata wolnosci przynosza recepcje intensywniejsza. Dos¢ powie-
dzie¢, ze od dziesieciu lat nie ma takiego roku, w ktérym nie powstaltby utwor,
spektakl lub inne artystyczne dziatanie zwigzane z autorem Sklepow cynamono-
wych. Dlaczego jego popularno$¢ nie zanika, jak w przypadku Romaina Rollanda,
lecz wzmaga sie, jak w przypadku Szekspira? Czy zacznie stopniowo wycisza¢
sie, jak byto w przypadku Mickiewicza? W tej posmiertnej popularno$ci, w od-
czytaniach o dziesieciolecia pozniejszych niz jego czas, Schulz nie jest przeciez
odosobniony. Czyz nie czytano Norwida czesciej dopiero po jego $mierci? Schulz
réwniez wykracza poza ramy estetyczne swojej epoki. Podobnie jak Katka, ktory
by istnie¢ potrzebuje Maxa Broda, Schulz potrzebuje ,,powiernika” swojej twor-
czodci, Jerzego Ficowskiego. Moze to jemu zawdzigcza ocalenie’3? Moze nam
wszystkim? Wreszcie, potrzebna jest takze zmiana spoleczna, pozwalajaca od-
czytywac dzielo w innym kontekscie, gotowos¢ kolejnych pokolen.

Jan Assmann w ksigzce Pamigc kulturowa wyrdznia dwa rodzaje pamieci -
pamie¢ komunikacyjng oraz pamiec¢ kulturowa. Pamie¢ komunikacyjna jest
pamiecia oralng, postuguja si¢ nig bezposredni swiadkowie wydarzen, przeka-
zujacy swoje historie innym ludziom. Ramy tej pamigci wyznaczaja czyjes na-
rodziny i $mier¢ oraz relacje z innymi. A zatem trwa taka pamiec¢ okoto osiem-
dziesigciu lat, czyli dwa-trzy pokolenia. Jest najintensywniejsza w ostatniej fazie
zycia, w konicu wygasa. Pamie¢ kulturowg zas charakteryzuja podzielane po-
wszechnie wyobrazenia na temat przeszlosci. Ten rodzaj pamieci funkcjonuje
juz tylko w formie tekstow. Charakteryzuje sie wiekszym zasiegiem (moze siegaé
dalej w przeszlos¢) oraz wybidrczoscia - jest dostosowana do aktualnych potrzeb.
Biezace poglady, wartosci, idee determinujg wybdr tego, co jest przedmiotem
tejze pamieci. A poniewaz ramy pamieci kulturowej sg bardzo szerokie, wybiera
sie raczej pojedyncze punkty-wydarzenia, figury pamieci (takg figurg pamieci
i jednoczesnie mitem zalozycielskim grupy moze by¢ na przyktad ukrzyzowanie
Jezusa, Exodus czy Holokaust). Istnieje rowniez problem zapo$redniczania pa-
mieci (z medidw, lektur). Oba typy pamigci czgsto przenikajg sie i sg nie do
oddzielenia — pamie¢ jest bowiem zawsze spoteczna.

12 J.Kleczynski, Wrazenia artystyczne z Truskawca. Widok na Borystaw — Muzeum w Pomiarkach. - Wy-
stawa dziet J. Kahanego i B. Szulca [!] w Klubie, ,Kurier Warszawski” 1930, nr 235 (wydanie wieczor-
ne), s. 9. Wzmianki o wystawie zamiescita réowniez ,Chwila” 1930, nr 4056, s. 13; nr 4072, s. 15; nr
4090, s. 13.

13 Nawiazuje do wiersza Ficowskiego Mdj nieocalony, poswieconego Schulzowi.
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Zbiorowo nie-pamietamy wiec Schulza. Te niepamieci zataczajg coraz szersze
kregi. Mit nie ro$nie jednak w nieskonczonos¢, a raczej pulsuje. Serce pisarza
bije w tekstach, dzwigkach, obrazach. Schulz istnieje, wydarza si¢ wlasnie dzigki
temu, co zbiorczo nazywamy dzi$ fenografia, dzigki nieustannym odczytaniom
i przetworzeniom. Wspolczesna recepcja, zarbwno muzyczna, jak i teatralna,
filmowa, a takze literacka (malarska, graficzna, fotograficzna, rzezbiarska...) po-
kazuje, ze Schulz przestat by¢ pisarzem wylacznie polskim. Zidcit si¢ jego zamiar —
powziety juz w Drohobyczu, a pdzniej w Paryzu — by stac si¢ artysta na miare
swiatowsa. I cho¢ Tomasz Mann nie odpowiedzial na napisany przez Schulza list,
kregi francuskie byly przed nim zamkniete, przeklad prozy na jezyk wloski nie
powiddt sie — dzisiaj jego tworczos¢ przezywa prawdziwy renesans, a admiratorzy
drohobyckiego pisarza mogg obcowa¢ z magicznym $wiatem jego wyobrazni
w réznych miejscach na $wiecie i na rézne sposoby.



