Katarzyna Szalewska: Akwarium

i luneta. Metaforyka okulocen-
tryczna w tworczosci Brunona
Schulza

Jedna z cech wyrdzniajacych tworczos¢ Brunona Schulza jest bez wat-
pienia wrazliwo$¢ na doswiadczenia multisensoryczne, przekiadaja-
ca si¢ na zdolno$¢ jego prozy do synestezyjnego ukazywania rzeczywi-
stosci w jej najbardziej bujnych i zmystowych przejawach. I cho¢ lektura
utworéw Schulza prowadzi do wskazania fragmentdw szczeg6lnie nasy-
conych reprezentacjami doswiadczen stuchowych, haptycznych i olfakto-
rycznych, to znaczace okazuje si¢ rowniez nasycenie tej twdrczosci me-
taforyka wzrokocentryczng. Lunety, lustra, a zwlaszcza okna budynkéw
mieszkalnych i sklepowe witryny to nad wyraz czgste motywy pisarstwa
Schulza. Ten trop interpretacyjny okazuje si¢ istotny, kiedy przygladamy
sie wyobrazni autora, w swym bogactwie sklonnej takze do fascynacji re-
kwizytami konotujacymi fantazmaty szkla. W tym sensie teksty Schul-
za mozna czytac jako artystycznie przetworzone $wiadectwo fascynacji
jednym z materialnych wymiaréw nowoczesnosci, jakim jest wlasnie ar-
chitektura szkla i ,okiennizacja™ miejskiej rzeczywistosci.

»Scena pierwotna wspolczesnej architektury jawi si¢ niespodziewanie
w samym sercu Londynu, w potowie XIX wieku, i nosi imi¢ — wspania-
te imie — Crystal Palace. [...] Dzielo Josepha Paxtona, ktéry nie byt ani
inzynierem, ani architektem, tylko namietnym konstruktorem cieplarni,
mialo by¢ ogromnych rozmiaréw — 70 000 m. Szkielet z zelaza, wypelnio-
ny cienkimi szklanymi taflami — nie tylko wielkos¢, ale i zastosowana
technologia budowy - prefabrykowane, gotowe elementy - byta wzbu-
dzajaca podziw nowoscia. [...] Od tej chwili Crystal Palace tkwi¢ bedzie
w wyobrazni zbiorowej jako naj$mielszy i najbardziej fantasmagoryczny
epizod XIX wieku™2 - pisze Roberto Salvadori w Mitologii nowoczesno-
sci. Crystal Palace okresla on jako scene¢ pierwotng wspoélczesnej archi-
tektury, upatrujac w tej szklano-zelaznej budowli jednego z fundamentéw
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sensorycznosc
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1 Okreslenia tego uzywam za Stefanem Symotiukiem - zob. S. Symotiuk, ,Okiennizacja” Swiata jako

proces kulturowy, w: idem, Filozofia i Genius Loci, Warszawa 1997.

2 R.Salvadori, Crystal Palace: mit pierwotny, w: idem, Mitologia nowoczesnosci, Warszawa 2004, s. 9-10.
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fantazmatyki nowoczesnego $wiata. Metaforycznie pojety ,,szklany pa-
tac” w swych licznych mutacjach (witryna, pasaz, okna kamienicy, akwa-
rium, szklana kula, zwierciadlo itd.) stanie si¢ motywem silnie obecnym
w rozmaitych tekstach literackich podejmujacych problem wyrazania
doswiadczenia nowoczesnosci.

Mit ,,Krysztalowego Patacu’, jesli nazwe te potraktowa¢ jako hasto
wywolawcze wyraznej tendencji w modernistycznym imaginarium, po-
brzmiewa w wyobrazeniu miasta z opowiadania Wiosna: ,Potem pod
wieczor tagodnieje ten ogien huraganowy $wiatla, horyzont zaokragla
sig, pieknieje i napetnia lazurem jak ogrodowa kula szkla-
na z miniaturowa i §wietlang panorama $§wiata,
z szczedliwie uporzadkowanymi planami, nad ktérymi jak ostateczne
uwienczenie szereguja si¢ obloki nad widnokregiem, roztoczone dlugim
rzedem jak rulony ztotych medali albo dzwieki dzwondéw dopelniajace
sie w rézanych litaniach. Ludzie gromadza si¢ na rynku, milczac pod ta
ogromny, §wietlang koputa, grupuja sie mimo woli i uzupelnia-
ja w wielki, nieruchomy final, w skupiona sceng¢ czekania, obtoki spie-
trzaja si¢ rdzowo i coraz rozowiej, na dnie wszystkich o czu jest gle-
boki spokdj i refleks swietlanej dali i nagle — gdy tak czekaja - $wiat
osigga swdj zenit, dojrzewa w dwodch, trzech ostatnich pulsach do naj-
wyzszej doskonatosci. Ogrody aranzuja sie juz ostateczniena krysz-
talowej czaszy horyzontu [...]"”3. U Schulza metaforyka
okulocentryczna bardzo czesto uzupelniana jest wyobrazeniami teatral-
nymi#. Horyzont, rynek miasta czy las pelnig funkcje obramowanej
sceny, na ktdrej ludzie lub przyroda odgrywaja swoje role. Sigganie po
pola semantyczne zwigzane ze sceng nie jest jednak przypadkowe — nie
tylko bowiem stuzy estetyzacji rzeczywistosci i jej odrealnieniu (zalez-
nie od interpretacji tworczosci Schulza - odrealnieniu umozliwiajace-
mu mityzacje $wiata, poetyzacje jezyka, dopelnienie strategii onirycznej
lub basniowej, czy tez dyskursowi psychoanalitycznemu itd.). Teatrali-
zacja wigze sie rdwniez ze sceng jako jedna z figur najsilniej przeciez po-
wigzanych z czynnoscig patrzenia/ogladania.

Malgorzata Litwinowicz-Drozdziel, analizujac kulturowy fenomen
dziewiqtnastowiecznych wystaw, zauwaza, ze ,,Miasto nowoczesne zosta-
je wyposazone w kod wizualny, ktérego gestos¢ nie ma odpowiednikow

3 B.Schulz, Wiosna, w:idem, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrq, Krakéw-Wroctaw 1957,
s. 174.

4 Tworczosc Schulza obfituje réwniez w nie - zob. np. ,| moze pod wptywem tej aury, ciezkiej i bez-
barwnej, ciemniata cafa ta wielka misa horyzontu, na ktérej aranzowat sie rozlegty, lesisty kraj-
obraz utozony kulisowo z pasm i warstw zalesienia, coraz dalszych i bardziej szarych, sptywajacych
smugami, fagodnymi spadami, to z lewej, to z prawej strony” (idem, Sanatorium pod Klepsydrg,
w:idem, Sklepy..., s. 229).
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w przeszto$ci: pomniki, budynki publiczne, tablice pamiatkowe, reklamy,
plakaty, kioski, szyldy z nazwami ulic i numerami doméw, wizytéwki, ozna-
kowania tramwajéw konnych, napisy na budynkach i ko$ciotach. A przed-
miotem ogladania staje si¢ zaréwno to, co typowe i powtarzalne, jak i to,
co ostentacyjnie odmienne: rdwna atrakcja jest to, co seryjne, i to, co uni-
katowe, poniewaz najwieksza wartoscig pozostaje i tak samo patrzenie.
Tkonografia dziewigtnastego wieku dostarcza nam tutaj wielu przykladow:
jesli siegniemy do ilustracji prasowych, bez trudu odnajdziemy wsréd nich
przyktady pokazywania oglgdania’. Bez trudu znajdziemy je
réwniez w tworczosci Schulza. Teatr i miejski rynek (budzacy przeciez tak-
ze W sposoOb oczywisty, ze wzgledu na teatralny charakter Zycia spoteczne-
go, sceniczne skojarzenia) to wyodrebnione przestrzenie przeznaczone do
ogladania. Podobnie jak panoptikum, ogréd zoologiczny, muzeum czy pa-
saz handlowy stanowig, rzec by mozna, wzrokocentryczne machiny do-
minujace pejzaz nowoczesnosci i determinujgce zachowanie podmiotu,
ktory niejako zostaje zmuszony poprzez miejsce do wejscia w role oglada-
jacego, a bardzo czesto — jednoczesnie ogladanego. Proza Schulza obfitu-
je w machiny okulocentryczne, a pojawiajacym si¢ w niej tematem staje
si¢ wlasnie wspomniane ,,pokazywanie ogladania”

Temu pokazywaniu stuzy takie budowanie deskrypcji, by poprzez opis
przestrzen nabrala cech teatralnych lub wystawienniczych. Doskonale w tej
roli spelnia si¢ miejski rynek. Nie trzeba Goffmanowskich analiz spektak-
lu codziennodci, by w Schulzowskich sposobach wprowadzania postaci
przechodniéw dostrzec wyobrazenia choreograficzne. Bohaterowie Wios-
ny, niczym tlum statystéw na scenie, gromadzg sie pod ,,$wietlang kopu-
19" Horyzont zostaje przyréwnany do ogrodowych baniek i do ,,kryszta-
fowej czaszy”. Aktywnos¢ postaci sprowadza si¢ przy tym do patrzenia,
wyrazonego w metaforze ,,den wszystkich oczu”. Cytowany fragment sta-
nowi przyklad kumulacji metaforyki zwigzanej z ogladaniem, a kopula,
krysztatowa czasza i szklana kula przywoluja wyobrazenia szkfa i wlasci-
wej mu przezroczysto$ci®. Z jednej strony w zdaniach tych pobrzmiewa
niepokojace wrazenie klaustrofobii, zamkniecia w szklanym wigzieniu.
Przestrzen opowiadania przeistacza sie w gablote, za ktora usytuowany jest
czytelnik, ale takze narrator, bo do rozwazenia pozostaje przeciez kwestia
usytuowania podmiotu méwiacego jako medium nadrzednego ,,oka”
w $wiecie przedstawionym opowiadan, do czego jeszcze wypadnie powro-
ci¢. Z drugiej strony klaustrofobiczne unieruchomienie $wiata w szklanej

5 M. Litwinowicz-Drozdziel, Wiek ekspozycji. Kilka stow o praktyce dziewietnastowiecznych wystaw,

,Napis” 2014, R. XX, s. 153; wyrdznienie za oryginatem. Zob. tez eadem, Okruchy zwierciadta. Od wy-
stawy Swiatowej do wystawy sklepowej, ,Przeglad Humanistyczny” 2013, nr 1.

6 Natemat fantazmatéw przezroczystosci zob. M. Biefczyk, Przezroczystos¢, Krakdw 2009.
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kopule zostaje wzbogacone o wyobrazenie kuli ,,z miniaturowy i $wietla-
na panoramg $wiata’, co z kolei prowadzi do skojarzen zwigzanych z do-
skonatoscig szkla i miniaturyzacja, jaka uosabia idea wystawy/gabloty.

W innym z opowiadan, zatytulowanym Sierpiei, ponownie natrafia-
my na motyw szklanych kul: ,W jednym z tych domkéw, otoczonym
sztachetami brazowej barwy, tongcym w bujnej zieleni ogrédka, miesz-
kata ciotka Agata. Wchodzac do niej, mijalisSmy w ogrodzie koloro -
we szklane kule, tkwigce na tyczkach, rézowe, zielone i fioletowe,
w ktorych zaklete byly cate swietlaneijasne Swia-
ty, jak te idealne i szczgéliwe obrazy, zamknig¢te w niedosci-
glej doskonato$ci baniek mydlanych’. Itutaj tendencja
wyobrazni Schulza do multiplikowania szklanych motywéw dochodzi
do glosu w figurach szklanych kul, ale tez baniek mydlanych pozostaja-
cych w taiicuchach metaforycznych, tworzonych wokot materii szkla ze
wzgledu na ich analogiczng nietrwalo$¢ i przezroczystos¢, a takze samo
znaczenie sfowa ,,banka”. Ponownie budowanie literackiej deskrypcji wo-
kot optycznych wyobrazen sktania ku temu, by dostrzezec niepokdj wy-
wolany przez klaustrofobiczne asocjacje, ale tez nietrwalo$¢ materii;
wszak banki i kule s3 standardowym wyposazeniem tradycyjnej topiki
wanitatywnej, zwlaszcza barokowej8.

Rys przemijalnosci z pozoru bujnego swiata jest nieodlacznym ele-
mentem imaginarium Schulza. Ta dwoisto$¢ spetnia si¢ w figurze szkla-
nej kuli, ktéra stanowi metafore ogrodowych kwiatow — jednoczesnie
bujnych (doskonalych niczym szklo) i przypominajacych o marnosci
(zwizualizowanej w bance ustawicznie zagrozonej destrukcja). Banika
moze w kazdej chwili sie rozbic, tak jak caly $wiat stworzony w Schulzow-
skim micie prywatnym. Wszak jest ona kontenerem na ,,cale $wietlane
i jasne $wiaty”, ktore s w niej zaklete, co od razu przeinterpretowuje ich
status, czynigc owe ,,rzeczywistosci” basniowymi, fantastycznymi czy sen-
nymi. Ogrodowa szklana kula zawiera w sobie ,,miniaturowg i $wietlang
panoramag $wiata” — a wiec w oku narratora miesci si¢ calos¢ mozliwa do
opisania dzieki miniaturyzacji, idealny prototyp, makieta, na podstawie
ktorej zostanie stworzone wyobrazone miasto®.

7 B.Schulz, Sierpieni, w:idem, Sklepy..., s. 41.

szklane
motywy

I barokowos¢?

8 Zob. na ten temat D. Klinstler-Langner, Idea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku,

Torun 1996; B. Purc-Stepniak, Kula jako symbol vanitas, Gdarsk 2005.

9 Jak czytamy we fragmencie Wiosny, bardzo znamiennym w kontekscie powyzszych rozwazan: ,Ja-
sny i nieskoriczony przecigg wiat przez catg szerokos¢ horyzontu, ustawiat szpalery i aleje pod czy-
ste linie perspektywy, wygtadzat sie w wielkim i pustym wianiu i stawat wreszcie, zatchniony,
ogromny i lustrzany, jak gdyby chciat w swym wszechobejmujacym zwierciadle za-
mkna¢ idealny obraz miasta, fatamorgane przedtuzong w giab jego Swietlanej wkles-
tosci. Wtedy swiat nieruchomiat na chwile, stawat bez tchu, ol$niony, chcac wejs¢ catywten ztu d -
ny obraz, wte prowizoryczng wiecznos¢, ktérg mu otwierano” (B. Schulz, Wiosna..., s. 147).
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Maigorzata Nieszczerzewska pisze, ze ,, «Swiat w miniaturze» to $wiat
przykrojony do potrzeb narcystycznego podmiotu, ktéry méglby po-
wtdrzy¢ za Gastonem Bachelardem nastepujace stowa: «Lepiej sie czuje
w $wiatach miniaturowych. Sg to §wiaty, nad ktérymi panuje. Gdy w nich
przebywam, czuje, jak moja marzgca jazn wysyla fale doznajacego $wia-
ta»19. Doswiadczenie miniatury pozwala oddzieli¢ melancholijny pod-
miot od przyleglego swiata i pomaga przeciwstawi¢ sie jego rozpadowi.
Miniatura, jak pisze Beata Frydryczak, nie spaja §wiata, ale moze udo-
stepnic jego wzor, wedlug ktorego jest to mozliwe. Wystawa swiatowa to
swoisty mikrokosmos, pomniejszenie $wiata, ktory da si¢ obja¢ jednym
spojrzeniem. To inaczej wszech$wiat sprowadzony do wymiaréw oka™11.
Narcyzm podmiotu opowiadan Schulza wyraza si¢ w konstrukcji spoj-
rzenia, w usytuowaniu medium narracyjnego budujacego deskrypcje,
ktdra jest jednoczes$nie procesem stwarzania $wiata, ukazywania go
w prywatnej wystawie'2. A ten proces kreacji odbywa si¢ wlasnie po-
przez miniaturyzacje rzeczywistosci.

Miniatura jest modelem — w wypadku prozy Schulza nie tylko po-
zwala przedstawi¢ przestrzen w sposdb pomniejszony, ale réwniez sta-
nowi reprezentacje, ktdra rbwnoczesénie jest uobecnieniem3. Schulz
stwarza $wiat kreacyjna mocg stowa - to sad wielokrotnie powtarzany
przez badaczy, jednak znamienny wydaje si¢ sam proces kreacji ujety
w perspektywie wyobrazni topograficznej. Przy czym topografia nie po-
zostaje tu bez zwigzku z kontekstem ontologicznym i epistemologicz-
nym. Ontologicznym, bo - jak pisze Nieszczerzewska za Bachelardem

Zob. G.Bachelard, Miniatura, thum. K. Mokry, T. Markiewka, , Literatura na Swiecie” 1999, nr 9, s. 166.
M. Nieszczerzewska, Narracje miejskiej wyobrazni, Poznan 2009, s. 130.

+~Wystawy”, ktére tworzy poprzez deskrypcje narrator Schulza, przywodza na mysl idee wystaw
Swiatowych (a wiec - podobnie jak Crystal Palace - jeden z mitéw nowoczesnosci), analogiczna
jest tu bowiem tendencja do miniaturyzacji $wiata, a takze obrazowos¢ i metaforyzacja, o ktorej
pisze Nieszczerzewska: ,Przewaga obrazu, zywos¢ doznan i metaforyczny porzadek znakowania
to cechy narracji wystaw Swiatowych. Wynosza one wymienng wartos¢ towaru do sfery ideatu,
tworza sytuacje, w ktorej ich wartos¢ uzytkowa schodzi na dalszy plan. Wystawy powszechne, jak
réwniez je nazywano, modernizowaty $wiat, pomyslane bowiem byty jako co$ wiecej niz pasaze,
czyste targi handlowe czy pokazy najnowszych technologii. Centralng pozycje w programie wy-
staw zajat bowiem temat «<miniaturowego swiata», pierwszych tematyzowanych srodowisk. Nie-
zaleznie od tego, czy przestrzenie tematyczne naleza do nowoczesnosci czy ponowoczesnosci,
taczy je to, ze stanowia swoisty mikrokosmos, sa bowiem zdominowane przez okreslony motyw
- historie, ktdra jest przez nie opowiadana” (M. Nieszczerzewska, op. cit., s. 129).

Jak pisze Michat Pawet Markowski, taczac uobecnienie z ontologiczng ideologia reprezentacji:
,W takiej — ontologicznej - wykfadni reprezentacje i to, co reprezentowane, faczy nierozerwalna
tozsamosc¢” (M. P. Markowski, O reprezentacji, w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i proble-
my, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 323). W innym miejscu zas Markowski cytuje Ga-
damera: ,dzieto sztuki, ktére moze by¢ wzorcowym przyktadem reprezentacji «nie tylko odsyta do
czegos, ale ze w nim wiasciwie tu oto jest to, na co sie wskazuje. Innymi stowy: dzieto sztuki ozna-
cza pewien przyrost bytu»” (ibidem, s. 322).
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i Frydryczak — zamitowanie do miniaturyzacji jest przejawem narcy-
stycznego modelu podmiotowosci. Narcyz staje sie podmiotem silnym,
tworzac $wiat mozliwy do ogarniecia wzrokiem. Ten zas, jak wiadomo,
jest w modernistycznej, okulocentrycznej kulturze zmystem dominujg-
cym w procesie poznania. Tutaj wiec do glosu dochodzi kontekst episte-
mologiczny — widzenie oznacza poznanie, a wiedza okazuje si¢ dla pod-
miotu wladzg. Narrator Schulza panuje niepodzielnie w swiecie, ktory
stwarza we wlasnym spojrzeniu, chroni go krysztalowymi koputami
i ,zaklina” (a wiec zamyka, ale jednoczesnie rzuca czar; stwarza poprzez
magiczng funkcje jezyka i wyobrazni) w szklanych barkach. Unierucha-
mia swoje dzieto, a osadzajac przestrzen w przezroczystych ramach,
umacnia wlasng wladze spojrzenia.

Marzenie o ,wszechswiecie sprowadzonym do wymiaréw oka” przy-
$wieca nie tylko tworczosci Schulza. Fascynacja szktem jest takze jed-
nym z motywow przewodnich dziel Waltera Benjamina. Na zwigzek
miedzy tymi pisarzami zwracato juz uwage wielu krytykéw4. Jak thu-
maczy Adam Lipszyc: ,,Po pierwsze, ewidentne jest, ze Schulz byl solid-
nie zaznajomiony z niemiecka tradycja literacka i - jak sie zdaje - po-
zostawal pod silnym wplywem niemieckiego romantyzmu [...]. Jedli za$
idzie o Benjamina, rola, jaka w jego mysleniu odgrywaly takie postaci,
jak Hamann, Friedrich Schlegel czy Novalis, nie ulega kwestii. Po dru-
gie, kult stowa i tekstu [...] wskazuje zarazem na ich zadtuzenie w in-
nej tradycji, a mianowicie tradycji Zydowskiej. Po trzecie, obaj pisarze
byli gleboko zafrapowani dzielem Franza Katki i obaj pozostawili gle-
bokie komentarze do ich twdrczosci, to zainteresowanie Katkg u zad-
nego z nich nie bylo tez z pewnoscia sprawg peryferyjna, lecz wigzalo
sie z samym sednem ich my$lenia. Po czwarte — obaj zainteresowani byli
$wiatem doswiadczen dziecigcych, dla obu tez byl on kwestig najwyz-
szej teoretycznej wagi: obaj upatrywali w dzieciecych doswiadczeniach
pewnej wyzszej czy glebszej formy percepcji. W tej dziedzinie zreszta
zblizaja si¢ do siebie czasem w sposob zdumiewajacy. Po piate wresz-
cie — rzecz wcale niebagatelna - sprawa do rozwazenia pozostaje, czy
spostrzezenie, ze to, co pozostalo z ksigzki Benjamina o paryskich pa-
sazach, tak bardzo przypomina resztki Schulzowskiej «Ksiegi», jest tyl-
ko bezwartosciowym gazeciarskim frazesem, czy tez istotnym rozpo-
znaniem teoretycznym”13.

wspdlne
fascynacje
Benjamina
i Schulza

14 Zob. przede wszystkim M. Tokarzewska, Bruno Schulz i Walter Benjamin. Miedzy zachodnioeuropej-
skq metropoliq a srodkowoeuropejskq prowincjq, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2010, nr 3; zob.
tez A. Czabanowska-Wrébel, Drohobyckie i berliriskie dzieciristwo. Bruno Schulz i Walter Benjamin,

,Ruch Literacki” 2016, R. LVII, z. 1 (334).
15 A.Lipszyc, Rewizja procesu Jozefiny K. i inne lektury od zera, Warszawa 2011, s. 65.
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Elementem, ktdry silnie zbliza Schulza i Benjamina, jest bez watpie-
nia wyobraznia architektoniczna'®. W Sklepach cynamonowych czyta-
my na przyklad:

»Jedna jego [korytarza] $ciana otwierala si¢ szerokimi szklany -
mi arkadami do wnetrza mieszkania. Zaczynala si¢ tu przed
oczyma dluga amfilada pokojow, biegnacych w glab i urzadzonych
z ol$niewajaca wspanialoscig. Szpalerem obi¢ jedwabnych, luster zlo-
conych, kosztownych meblii krysztatowych pajaczkéw biegt wzrok
w puszysty miazsz tych zbytkownych wnetrzy, pelnych kolorowego wi-
rowania i migotliwych arabesek, placzacych si¢ girland i paczkujacych
kwiatow.

Gleboka cisza tych pustych salonéw pelna byla tylko tajnych spoj -
rz e 1, ktore oddawaty sobie zwierciadtla, i poplochu arabesek, bie-
gnacych wysoko fryzami wzdtuz $cian i gubiacych sie w sztukateriach
biatych sufitow”17.

Nietrudno skojarzy¢ wyobraznie architektoniczng Schulza z obsesja-
mi Benjamina. Figura arkad przywodzi na my$l tukowate pélcienie z ob-
razéw Giorgia de Chirico po$wieconych melancholii miejskiej, ale tez
niezliczone na kartach Pasazy motywy luster, witryn, pasazy itp., nade
wszystko za$ — stynne loggie z Berliriskiego dziecitistwa na przetomie wie-
kow'8. Arkady, podobnie jak pasaze czy loggie wlasnie, umozliwiajg prze-
zwyciezenie spacjalnych opozycji wnetrze-zewnetrze, prywatne—publiczne,
s3 zardwno intymna przestrzenia osobistego odosobnienia, jak i dostep-
ng dla ogdtu miejska przestrzenig teatru spolecznego. Dzielg zreszta te
wlasciwosci ze szkltem - jednoczesnie izolujacym wnetrze i wystawiaja-
cym je na pokaz.

Kwintesencja mysli architektonicznej Schulza jest fragment Republiki marzeri, w ktérym czytamy:
,Btekitnooki nie jest architektem, jest raczej rezyserem. Rezyserem krajobrazéw i sceneryj kos-
micznych. Kunszt jego polega na tym, ze podchwytuje intencje natury, ze umie czyta¢ w jej taj-
nych aspiracjach. Bo natura petna jest potencjalnej architektury, projektowania i budowania. C6z
innego robili budowniczowie wielkich stuleci? Podstuchiwali szeroki patos rozlegtych placéw, dy-
namiczng perspektywicznos$¢ dali, milczaca pantomime symetrycznych alei. Na dtugo przed Wersa-
lem uktadaty sie obtoki na rozlegtych niebach wieczoréw letnich w rozbudowane szeroko eskoriale,
rezydencje napowietrzne i megalomaniczne, prébowaty sie w inscenizacjach, w spietrzeniach, w ar-
rangementach ogromnych i uniwersalnych. To wielkie teatrum nie objetej atmosfery niewyczerpa-
ne jest w pomystach, w planowaniu, w napowietrznych preliminarzach - halucynuje architekture
ogromng i natchniona, urbanistyke obtoczna i transcendentalng” (B. Schulz, Republika marzen,
w:idem, Opowiadania. Wybdr esejow i listow, oprac. J. Jarzebski, wyd. 2, Wroctaw-Krakéw-Warsza-
wa 1998, BN |, 264, s. 349).

B. Schulz, Sklepy cynamonowe, w: idem, Sklepy..., s. 86.

,Dlatego niedziela byta dniem loggii. Niedziela, ktérejinne pomieszczenia, jakby z utomnosci, nie
potrafity w petni uchwyci¢, gdyz przesaczata sie przez nie - tylko loggia, wychodzaca na podwé-
rze z trzepakami i innymi loggiami, uchwytywata ja [...]" (W. Benjamin, Blumeshof 12, w: idem, Ber-
linskie dzieciristwo na przetomie wiekéw, przet. B. Baran, Warszawa 2010, s. 117).
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W cytowanym fragmencie Sklepéw cynamonowych dochodzi do kon-
taminacji obu wyobrazen - szklana arkada sygnalizuje wejscie do miesz-
kania. W jego za$ bogatym wnetrzu elementem wyposazenia pozostaja
lustra, co wiecej — zwierciadla te wypelniajg salon wlasnymi ,,spojrze-
niami”. Wnetrza mieszkalne nierzadko pojawiajg si¢ w Schulzowskich
opowiadaniach, stanowigc wazny komponent mitycznego uniwersum
dziecinstwa. S3 metonimig ludzi w nich zamieszkujacych, ale odgrywa-
ja réwniez role podobna do szklanych kul - bedac ,,pojemnikami” na
zaklety w nich $wiat basni/snu/wspomnienia. To ostatnie za$ znajduje
w zagraconych przestrzeniach swoisty budulec dla obrazéw — nosnikow
pamieci. W tym sensie Schulzowskie salony przypominaja Benjaminow-
skie loggie w ich funkgji ,,pretekstu mnemotechnicznego™1®. U obu pi-
sarzy ,Mieszkanie staje si¢ forma ucieczki przed rzeczywistoscia i miej-
scem schronienia prywatnosci, podkreslanej na kazdym kroku i kazdym
aranzowanym przedmiotem: «Stara si¢ ona niestrudzenie [pisze Benja-
min - K. S.], by odci$nigta zostata mnogos¢ przedmiotow. Troszczy si¢
o futeraly i puzderka dla pantofli oraz kieszonkowych zegarkow, dla
termometréw oraz kubkéw do jaj, dla sztu¢cow oraz parasoli. Upodo-
bala sobie pokrycia z aksamitu i pluszu, przechowujac $lad kazdego
dotknigcia». Tak rozumiana «architektura otulenia» — rodzaj fortecy,
twierdzy chronigcej przed swiatem zewnetrznym i jego ulotng, fragmen-
taryczng naturg — staje sie miejscem, w ktérym ze szczeg6lng staranno-
$cig udobitnia si¢ osobowy charakter wnetrza [...]”29. , Architektura otu-
lenia” okazuje si¢ trafng formula dla przestrzeni w twdrczosci Schulza.
Whnetrza mieszkalne i sklepowe, podobnie jak rynek miasteczka scho-
wany pod kopulg ze szkta z opowiadania Wiosna, s3 pretekstem dla pra-
cy i oka (dzieki ich deskrypcji Schulz ,,pokazuje ogladanie”), i pamieci
oraz wyobrazni.

Niczym w antycznej retoryce wnetrze przeistacza si¢ w Kwintylia-
nowska siedzibe argumentow, rekwizytow mieszczanstwa, z ktérych wy-
kreowany zostanie fantasmagoryczny $wiat narratora. Raz jeszcze mi-
niaturyzacja rzeczywistosci (tutaj przez jej zamknigcie w ogladane przez
szyby mieszkania czy sklepy) pozwala melancholikowi walczy¢ z rozpa-
dem $wiata, stworzy¢ wlasny, prywatny mit calosci (ktory swoj stylistycz-
ny odpowiednik znajduje w czestych w idiomie Schulza figurach wy-
liczenia21, amplifikacji, gradacji czy peryfrazy), muzeum intymnych

salony
jak loggie

architektura
otulenia

19 Takintepretuje role architektury w tworczosci Benjamina Anna Zeidler-Janiszewska - zob. A. Zeid-
ler-Janiszewska, Berliriskie loggie — paryskie pasaze. Miasto jako pretekst mnemotechniczny, w: Pisa-

nie miasta —czytanie miasta, pod red...., Poznan 1997.

20 B.Frydryczak, Swiatjako kolekcja. Préba analizy estetycznej natury nowoczesnosci, Poznar 2002, s. 172.

21 M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa 2000, s. 37-43.
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szkto
i aksamit

Jarzebski
zauwaza

eksponatow z dziecinstwa; synteze, ktéra nigdy nie zaistniata, lecz kto-
ra caly czas narrator prébuje uobecni¢ w procesie zaklinania.

»Architektura otulenia” oznacza w prozie Schulza inwentaryzacje rze-
czywisto$ci poprzez drobiazgowy opis przestrzeni, a takze szczegolna
wrazliwo$¢ na materialng strone swiata. Benjamin wspomina o pokry-
ciach z aksamitu i pluszu, Schulz pisze w Nocy wielkiego sezonu o ,,plu-
szu parkow szumigcych’?2, w Sanatorium pod Klepsydrg za$ o ,,gamie
zgaszonych szaro$ci pluszowych popiotéw”23. Podobnych, niezwykle
zmystowych, synestezyjnych fraz mozna znalez¢ w pisarstwie autora Skle-
pow cynamonowych wiele. A zatem szklo nie tylko buduje jego material-
ng wyobraznie, ale szko wlasnie stanowi réwniez przeciwstawienie dla
miekkich i nieprzezroczystych tkanin, albo méwigc precyzyjnie - szkto
wprowadza do tego $wiata nierozstrzygalnik, ktory zaciera granice mie-
dzy ,,pluszowym’, ,,aksamitnym” wnetrzem sklepu czy mieszkania a mia-
stem/rynkiem/przyroda na zewnatrz, miedzy pejzazem taktylnym tej
prozy i jej ,optyczng” metaforyka deskryptywna.

Te wlasciwosci Schulzowskich przestrzeni analizuje Jerzy Jarzebski,
piszac, ze ,,Ten $wiat marzen jest u Schulza bardzo mocno rozbudowa-
ny, zaréwno we $nie bohatera, jak na jawie, a co wigcej — przenika si¢ ze
swiatem realnym, zyskujac jego strukture i symboliczne znaczenia. Dla-
tego mozna «zwiedza¢» miasto i dom, zwiedzajac jednoczes$nie ludzka
psychike wraz ze wszystkimi jej zakamarkami - jak to wida¢ swietnie
w opisie snu Adeli z opowiadania Edzio. «Drohobyckie pasaze» — tak jak
«paryskie pasaze» Benjamina - sg wiec z jednej strony dzietem kultury,
z drugiej — wytworem ludzkiej wyobrazni. Dzietem kultury (z domiesz-
ka natury) jest u Schulza miasto pojmowane jako stabilna przestrzen,
domena porzadku, a takze miejsce, w ktorym szczegdlnie wyrazidcie ry-
suje sie opozycja przestrzeni otwartej i zamknietej. Ta ostatnia przedsta-
wia si¢ jako obszar bezpieczny, chroniony $cianami azyl. Takim azylem
moze si¢ sta¢ cate miasteczko — otoczone tagodnymi wzgdrzami, odse-
parowane od $wiata, ktory mu zagraza”24. Jarzebski zauwaza analogie
miedzy modelami konstruowania przestrzeni w tworczosci Schulza a jego
ujeciami temporalnymi. W pespektywie czasowej jedna z podkreslanych
i podawanych w watpliwo$¢ opozycji jest dychotomia dni i nocy?3. Schulz
tworzy ciagi przeciwstawne zbudowane z par dzien/noc, wnetrze/zewne-
trze, mieszkanie/miasto i jednocze$nie je uniewaznia, negujac linear-
nos¢ czasu w Sanatorium pod Klepsydrg, widzac w mitycznym miescie

22 B.Schulz, Noc wielkiego sezonu, w: idem, Sklepy..., s. 110.
23 Idem, Sanatorium...,s. 234.

24 ). Jarzebski, Schulzowskie miejsca i znaki, Gdansk 2016, s. 8.
25 |bidem.
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»architekture otulenia” dla patrzacego podmiotu, zaburzajac proporcje
miedzy niewielkim zewnetrzem miasta a labiryntowym wnetrzem miesz-
kan i sklepow.

A te kryja w sobie bogate skarby, ukryte przed wzrokiem narratora
i rownoczesnie wystawione na pokaz dzigki przezroczystosci szkla (opi-
sujac sklepy, Schulz bardzo czgsto korzysta z figur szklanych drzwi i okien
wystawowych). Jak pisze Stefan Symotiuk, ,,najbardziej tryumfujaca ka-
riera okna w cywilizacji to jego funkcja wystawowa w magazynach, skle-
pach, gablotach. Okno konstruuje poza sobg mini-§wiat o bajkowej poe-
tyce. Wszystko tam jest w obfito$ci, w nadmiarze, dobrotliwie kusi i za-
checa. [...] Co$ z akwarium i co$ z pokoju dziecinnego zawiera sie w tej
poezji wystaw. Ale i analogicznie czlowiek w oknie ma w sobie co$ z nie-
realnoéci odbicia lustrzanego, co$ z kruchosci i delikatno$ci szkta”26.
Nie do przecenienia jest rola wystawy sklepowej w rozwoju konsumery-
zmu, konstruowaniu nowoczesnej podmiotowosci miejskiej, konceptu-
alizowanej w figurze flaneura, wreszcie — w narodzinach postaci flaneuse
i dowarto$ciowaniu kobiecej percepcji miasta??. Witryna sklepowa i to-
warzyszace jej zagadnienia wzrokocentryzmu epoki modernistycznej
i utowarowienia przestrzeni miejskiej to jeden z fetyszy nowoczesnosci,
czemu wiele miejsca poswigcit przeciez Benjamin. W prozie Schulza
mozna widzie¢ zadluzenie w fantasmagoryce rodzacej si¢ nowoczesno-
$ci, ale widac takze, podobnie jak u autora Pasazy, fascynacje dziecigcej
wyobrazni, ktéra w wystawie sklepowej znajduje swoj obrazowy ekwi-
walent.

Symotiuk poréwnuje okno wystawowe do akwarium i dziecigcego
pokoju. Obie te figury spacjalne mozna odnalez¢ w twérczosci Schulza:
»Nie wiem, czy jest to wplyw pdznej pory roku, ale dni powaznieja co-
raz bardziej w barwie, mrocza si¢ i ciemnieja. Jest tak, jakby patrzyto si¢
na $wiat przez calkiem czarne okulary. Calykrajobraz jest jakby
dnem ogromnego akwarium - z bladego atramentu. Drze-
wa, ludzie i domy zlewaja sie w czarne sylwetki, falujace jak rosliny pod-
wodne na tle tej atramentowej toni’28. Ten fragment Sanatorium pod
Klepsydrg nasycony jest okresleniami sensorycznymi, pozostajagcymi
w zwiazku ze zmyslem wzroku. Dominuje jednak wyobrazenie kraj-
obrazu jako akwarium, a zatem kolejna w tej prozie machina do patrze-
nia. Schulz ponownie ukazuje ogladanie, a jego narrator znéw zyskuje

26 S.Symotiuk, op. cit., s. 48.

J~poezja
wystaw”

27 Zob. G. Pollock, Vision and Difference: Femininity, Feminism and the Histories of Art, London 1988;
J. Wolff, The Invisible Flaneuse: Women and the Literature of Modernity, ,Theory, Culture and Society”

1985, No. 2/3.
28 B. Schulz, Sanatorium..., s. 244.
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atrybuty boskiego oka, ktore ogrania calo$¢ rzeczywistosci i pod ktore-
go spojrzeniem si¢ ona stwarza.

Jest w tej kreacyjnej mocy fantazja dziecka marzacego o boskich pre-
rogatywach. W tym sensie akwarium laczy sie z dzieciecym pokojem.
W tym wyobrazeniu za$: ,,Stabo o$wietlone, ciemne i uroczyste [...] wne-
trza pachniaty glebokim zapachem farb, laku, kadzidla, aromatem dale-
kich krajow i rzadkich materialéw. Mogtes tam znalez¢ ognie bengalskie,
szkatulki czarodziejskie, marki krajow dawno zaginionych, chinskie od-
bijanki, indygo, kalafonium z Malabaru, jaja owadéw egzotycznych, pa-
pug, tukanéw, Zzywe salamandry i bazyliszki, korzen mandragory, norym-
berskie mechanizmy, homunculusy w doniczkach, mikroskopy
i lunety, anade wszystko rzadkie i osobliwe ksiazki, stare folianty
pelne przedziwnych rycin i oszalamiajgcych historii”29. Schulzowskie
sklepy i mieszkania to rupieciarnie, w ktérych z pozoru bez logiki uto-
zone zostang przedmioty-odpadki, pozostalosci/$lady dawnych swiatow,
egzotycznych krain, $mietnisko wspomnien, marzen i projekcji narrato-
ra-dziecka. Schulz ponownie przypomina Benjamina, z jego zaintereso-
waniem przedmiotem pozostajagcym poza towarowa wymiang, kolekcjo-
nowaniem odlamkéw ruin dawnego $wiata. U obu twdrcow, podobnie
jak w projekcie pasazu Siegfrieda Kracauera, zdaniem Blanki Brzozow-
skiej chodzi o ,,przestrzen marginalng kultury, przynalezna obiektom
wyrzucanym poza jej obreb i ponownie «zbawionym» — przestrzen
«$mietniska». Kracauerowski pasaz stanowit schronienie dla wartosci
antymieszczanskich, dla rzeczy z réznych powodéw usunigtych na mar-
gines, wstydliwie ukrywanych, a przez to wlasnie pasjonujgcych dla
miejskiego tropiciela §ladow; jednoczesnie nierozerwalnie zwigzany byt
z nowym rynkowym obiegiem przedmiotéw/towardw, ktérych «trwa-
tod¢» stawala sig coraz bardziej ograniczona. W tej sytuacji odnalazl sie
Benjaminowski kolekcjoner, zaznajomiony z dwuznacznym charakte-
rem przedmiotéw/$mieci (rzeczy pozbawionych kontekstu), ktory za
sprawa «posiadania» ponownie zbliza si¢ do zapomnianej sfery tabu
i magii opowie$ci”30.

W przytoczonym fragmencie Sklepéw cynamonowych (tak chwila-
mi zblizonym do studiéw przedmiotéw - fetyszy dzieciecej wyobrazni
z Berlinskiego dziecinistwa na przetomie wiekéw) Schulz wymienia przed-
mioty ,,pozbawione kontekstu”. Oddzielone od wtasnej aury, przez to
oddalenie i dekontekstualizacj¢ nabieraja widmowego, niesamowitego
charakteru. Powracajg do rzeczywistosci przedstawionej opowiadania

29 |dem, Sklepy...,s. 82-83.
30 B.Brzozowska, Spadkobiercy flaneura. Spacer jako twdrczos¢ kulturowa — wspétczesne reprezentacje,
+£6dz 2009, s. 57-58.
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z przeszlosci lub snu, zachowujac swoj niepokojacy i jednoczesnie fa-
scynujacy status (jak ,,marki krajéow dawno zaginionych”, bedace dosko-
natym przykfadem Benjaminowskiego $ladu). Stajac sie czescig kolekeji
(poprzez wyrdznienie, enumeracje budujaca opis narratora), zyskuja
ocalenie dzieki magii opowiesci. Schulz, niczym Benjaminowski kolek-
cjoner, wybiera przedmioty, ktére sygnuja fascynujaca nowoczesnos¢,
ale rowniez takie, ktére stanowia widomy znak dzieciecych fantazji -
»aromat dalekich krajow” przywodzi na mysl pragnienie podrozy, cie-
kawo$¢ $wiata znanego z basni i relacji wedrowcéw, ,norymberskie me-
chanizmy” mozna tatwo skojarzy¢ z Schulzowskimi manekinami, ale
tez z Freudowsko-Hoffmannowskim Niesamowitym, homunculus za$
juz jawnie kieruje mysl ku pracowni alchemika, ku ,,sferze tabu i magii
opowiesci”

Schulzowska kolekeja — cho¢ skojarzona poprzez wzrok z wiedzg (lu-
neta i mikroskop) oraz nowoczesnoscia — okazuje sie zatem catkiem ar-
chaiczna. Enumeracja ze Sklepow cynamonowych to oczywisty przykfad
literackiego oddania fenomenu cabinet de curiosités, popularnego prze-
ciez przed narodzinami nowoczesnej nauki. Anachronizm, jaki powsta-
je z zestawienia alchemicznych atrybutéw z asortymentem wspolczes-
nych narratorowi sklepow, skutkuje zanegowaniem realizmu. W tym
kontekscie natomiast znamienne okazuje sie wykorzystanie metaforyki
okulocentrycznej. W kolekcji Schulza znajdowaty si¢ lunety i mikrosko-
Py, motyw ten powtdrzy sie rowniez w Sanatorium pod Klepsydrg, gdzie
»Nastepowal teraz zawily opis skladanego refraktora astrono-
micznego, o wielkiej sile $wietlnej i rozlicznych zaletach. Zacieka-
wiony, wydobylem z koperty ten instrument zrobiony z czarnej ceraty
lub sztywnego pldtna zlozonego w plaska harmonijke. Miatem zawsze
stabos¢ do teleskop dw. [...] Bylo to cos$ na ksztalt dlugiego auta
z lakowego pldtna, jakis rekwizyt teatralny imitujacy w lekkim
materiale papieru i sztywnego drelichu masywnos¢ rzeczywistosci. Spoj-
rzalem w czarny lejek okularu iujrzalem w glebi zaledwie majacza-
ce zarysy podworzowej fasady Sanatorium”31.

Ponowne polaczenie metaforyki teatralnej z okulocentryczng umoz-
liwia podanie w watpliwos¢ oka jako atrybutu wiedzy. Wladza spoj-
rzenia nie jest juz powigzana z sukcesem epistemologicznym, lecz me-
tafizycznym i ontologicznym. Nie jest to wszak wtadza ,,szkietka i oka”,
ale Wunderkamery z mandragorami i norymberskimi mechanizmami
ze Sklepow cynamonowych. Luneta z Sanatorium pod Klepsydrg nie
gwarantuje wgladu w nature widzianego, jej zadaniem jest deformacja.

31 B.Schulz, Sanatorium...,s. 237.

archaiczny
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osobliwosci
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Spojrzenie nie tyle dostarcza materialu do obserwacji i ptynacej z niej
wiedzy, ile powoluje do zycia intymng kolekcje form ulozong w narra-
cje prywatnej wystawy tematyczne;.

Cytujac Frydryczak: ,, Wunderkammer wyraza [...] ciekawos¢ §wia-
ta, towarzyszace mu odczucie niedosytu i niepetnosci. Stanowi takze ko-
lejna, po $redniowiecznej «rupieciarni», forme kolekeji rozumianej jako
«chaotyczny» zbidr rzeczy, ktérym wtdruje wiara w ich uporzadkowa-
nie. Chociaz za renesansowg ciekawoscig kryje si¢ systematyczny wglad
w nature i $wiat, jednak jego «wizualizacja» (w postaci kolekcji) jawi sie
jako beztadny proces gromadzenia wszystkiego, co ciekawe i interesuja-
ce: w przyrodzie szukano nie praw, lecz znaczen, nie regularnosci, lecz
przestan — Boga lub demonéw”32. Trudno odnalez¢ $wiat bardziej pe-
ten znaczen pozbawionych regularnosci, wiat zawieszonych praw realiz-
mu, lecz pefen gloséw Boga i demondw, niz ten, ktdry kreuje Schulz za
pomoca machin okulocentrycznych.

32 B.Frydryczak, op. cit., s. 153.



