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Krzysztof Lipowski: Demiurg jest
dwoistoscia. Alfred Kubin i Bruno

Schulz - préba poréwnania’

O podobienstwie pomiedzy dzietem Brunona Schulza i Alfreda Kubina
mowili badz pisali tacy autorzy, jak: Serge Fauchereau, Jerzy Jarzebski,
Ewa Kuryluk, Malgorzata Kitowska-Lysiak czy Stanistaw Rosiek. W ni-
niejszej pracy postaram si¢ wskaza¢ miejsca styku i wspolne tematy
W tworczoséci obu artystow.

Jak si¢ wydaje, do osobistego spotkania mistrza z Drohobycza z au-
striackim samotnikiem z Zwickledt nigdy nie doszlo. Badacze, ktérzy
sledza skrupulatnie biograficzne fakty, z pewnos$cia odnotowaliby echa
takiego spotkania. Tymczasem Bruno Schulz, ktéry znajdowat si¢ w kre-
gu wplywow literatury niemieckojezycznej, zapewne znal tworczosé
Kubina? (by¢ moze poznat ja podczas paromiesiecznych studiéw malar-
skich w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych).

Gdy w pazdzierniku 1908 roku Alfred Kubin rozpoczynal pisanie
powiesci Po tamtej stronie3, mial juz za sobg najciekawszy okres swojej
rysunkowej tworczosci. Modszy od niego o pigtnascie lat Bruno Schulz
zdobyl wpierw uznanie jako autor cyklu grafik zatytulowanego Xiega

miejsca
styku

1 ,Demiurg jest dwoistoscia” - tym zdaniem Alfred Kubin zamyka swojg powies¢ Po tamtej stronie.
Niniejszy tekst zostat oparty na pracy magisterskiej pisanej w Instytucie Filologii Polskiej Uniwer-

sytetu Gdanskiego pod kierunkiem prof. Stanistawa Roska.
2 Jozefina Szelinska podaje, ze Schulz znat doskonale tworczos¢ Alfreda Kubina.
3 Zimaiwiosna 1902 roku Kubin pracowat nad swoja pierwsza powiescia, ktéra zagineta.
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potrzeba
pisania

batwochwalcza, jako pisarz za$ zaistnial w 1933 roku z chwila wydania
tomu Sklepy cynamonowe.

Dla obu twoércéw charakterystyczna jest swoboda, z jaka poruszali
sie po obszarze obrazu i stowa® W swoich twérczych poszukiwaniach
obaj wpierw wnikali w ikoniczng materi¢. Nikomu jeszcze nieznany dro-
hobycki nauczyciel rysunkéw pracuje ze szklang plytka metodg cliché-
-verre. Takze Kubin zapelnia wpierw biale karty fantasmagorycznymi
postaciami. Obaj jednak w pewnym momencie odczuwaja potrzebe
przejscia w kierunku sztuki stowa.

Uwiezieni przez Erosa

Ostatnie stowa Ksiggi Brunona Schulza sa poswigcone kobiecie. To w sze-
regu stow zamykajacych ,,skazony apokryf” pisarz powtdrzyt gest Stworcy,
powolujac do zycia kobiecos¢ z przetomu wiekow. Na ostatnich kartach
szpargalu pojawia sie postac ,,spetanej trenem sukni” Magdy Wang.
Dedykowane jej stowa pozostawiaja za soba, jak pisal Schulz, ,,smak dziw-
nego oszolomienia, mieszaning glodu i podniecenia w duszy”>.

Kim jest Magda Wang, ktora ,,kpi sobie z meskiej stanowczosci i zasad”
itamie najsilniejsze charaktery? Ta perwersyjna postac to jeden z wielu wi-
zerunkow kobiety demonicznej, nieodgadnionej i groznej femme fatale.

Magda Wang pojawita si¢ na krétko w prozie Schulza, lecz na tyle
wyraziscie, by mozna bylo ja dostrzec. Jest literackim odpowiednikiem
kobiecego modelu z Xiggi batwochwalczej, ktéry skrywa si¢ pod rézny-
mi okresleniami: infantka, Undula, Zuzanna czy mademoiselle Circe.
Niekiedy (jak na rysunku Procesja, il. 1) jej wyniosta i §wietlista posta¢
o dlugich nogach kroczy ulica w otoczeniu pograzonych w mroku bat-
wochwalczych mezczyzn, ktorzy czasem sg kartami, a czasem po prostu
pelzng ku niej po ziemi. Widzimy ja tez w alkowie, jak w pozycji potle-
z3cej siedzi rozneglizowana na sofie i wysuwa do pocatowania stopy.
Lezacy u jej stop mezczyzna jest przewaznie symbolicznym reprezen-
tantem samego artysty (rysunek Zuzanna i starcy, il. 2).

Czasem kobieta u Schulza bywa pigkna. Linia jej ciata jest linig wdzie-
ku i subtelnosci z elementem pewnej skazy (na przyktad nieproporcjonal-
nie dlugie nogi). Jest to jednak, uzywajac okreslenia Umberta Eco, ,,piekno

W niniejszej pacy przedmiotem analizy jest wczesna i, jak sie wydaje, najciekawsza tworczosc ry-
sunkowa Alfreda Kubina, pochodzaca z lat 1898-1905, oraz powies¢ Po tamtej stronie (1908).
W przypadku twdrczosci Brunona Schulza podstawe rozwazan stanowia grafiki z Xiegi batwo-
chwalczej oraz jego dzieta literackie.

B. Schulz, Sanatorium pod klepsydrq, [w:] tegoz, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, oprac. J. Ja-
rzebski, Ossolineum, Wroctaw 1989, s. 115.
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okrutne i mroczne”. Okrutne, bo wymierzone w meska ofiare, mroczne, bo
pozbawione duchowego swiatla. Tego rodzaju pigkno, jak pisat Eco: ,,nie
ma juz zadnego duchowego znaczenia, wyraza jedynie okrutng przyjem-
no$¢ kata lub meke ofiary, bez zadnych moralnych ozdobnikéw”s.

Niepokojacg i ztozong relacj¢ miedzy kobietg a mezczyzng, widocz-
na na kartach Xiegi batwochwalczej Schulza, dostrzec mozemy takze
we wczesnym dziele rysunkowym Alfreda Kubina, pochodzacym z lat
1898-1905. Sprobujmy przesledzi¢ stadia erotycznej bliskosci na pod-
stawie wybranych rysunkéw austriackiego artysty.

Rysunek Die Promenade (il. 3) ukazuje prawie naga kobiete kro-
czaca w z6ltych butach na wysokich obcasach, w czarnym kapeluszu
z wywinietym wielkim rondem. Usmiechnieta olbrzymka prowadzi na
smyczy ogromnego udomowionego niedzwiedzia. Jak podaje autorka
opracowania poswigconego Kubinowi, Annegret Boberg, niedzwiedz
z klapkami na oczach jest ,,symbolem ulegtej meskiej sity i zwierzecych
popedéw””. Stad tez za wypietymi, kanciastymi posladkami bohaterki
podazaja mali mezczyzni w czerwonych frakach i cylindrach. U Kubina
mezczyzna staje si¢ marionetka w rekach kobiety wowczas, kiedy uswia-
damia mu ona swa erotyczng przewage.

Kolejny rysunek, Der Todessprung (il. 4), ukazuje akt seksualny jako
symboliczne unicestwienie mezczyzny. Widzimy, jak monstrualnych
rozmiaréw wagina pochlfonie za chwile miniaturowego mezczyzne.
Kubin ukazat t¢ posta¢ niczym skoczka wykonujacego ewolucje z tram-
poliny. Analizujgc 6w rysunek, historyk sztuki Tomasz Gryglewicz pi-
sze: ,,Przedstawienie to wydaje si¢ ilustrowa¢ dostownie mizoginiczne
przekonanie epoki dekadentyzmu, ktérego podbudowa teoretyczna byta
wlasnie rozprawa Weiningera o niszczycielskiej dla mezczyzny roli ko-
biety i pociggu plciowego™8.

U Kubina mezczyzna w akcie seksualnym skazany jest na kleske, musi
abdykowac¢ ze swej meskosci. Erotyczne zespolenie z kobietg jest swo-
istym regresem i przyzwoleniem na animalistyczny poped. Sam akt zas,
jak pisal w Dziennikach poufnych Baudelaire, podobny jest do tortury
lub operacji chirurgiczne;j.

Konsekwencjg seksualnego zblizenia jest zatem utrata meskosci,
ktérg Kubin ukazuje dostownie na innym rysunku, zatytulowanym

6 Historia piekna, red. U. Eco, thum. A. Kuciak, Rebis, Poznan 2005, s. 269.

stadia
erotycznej
bliskosci

zespolenie
jako regres

7 A.Hoberg, Katalog, [w:] Alfred Kubin 1877-1959, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Mlinchen 1991,

s. 260.

8 T. Gryglewicz, Ptec i grafika. Tematyka erotyczna w twdrczosci Alfreda Kubina w kontekscie niemiec-
kiej i austriackiej sztuki przetomu XIX i XX wieku, [w:] Sztuka i erotyka. Materiaty Sesji Stowarzyszenia

Historykdw Sztuki, Wyd. Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa 1995, s. 275.
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1 Bruno Schulz, Procesja z Xiegi
batwochwalczej, 1920-1922

2 Bruno Schulz, Zuzanna i starcy z Xiegi
batwochwalczej, 1920-1922




3 Alfred Kubin, Die Promenade, 1904-1905
4 Alfred Kubin, Der Todessprung, 1901/1902
5 Alfred Kubin, Das Weib, ok. 1902




6 Alfred Kubin, Mondschein (Der Flagellant),
1900/1901

7 Oktadka Il Xiegi batlwochwalczej Brunona
Schulza, 1920-1922

EAIWOCHWALCZA



8 Alfred Kubin, Eine fir alle, 1900/1901

9 Alfred Kubin, Des Menschen Schicksal lll,
1901/1903
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uwznios$lenie
zdeformowane;j
kobiecosci

Das Weib? (il. 5), Widoczna na pierwszym planie naga kobieca postaé
na czarnych wysokich obcasach trzyma w reku penisy. Znajdujace sie
u dotu gtowy mezczyzn probuja utrzymac sie na powierzchni blotnistej,
ciemnej wody. Drastyczna i graniczaca z obscenicznoscia wymowa
rysunku wpisuje si¢ w charakterystyczna dla tego artysty poetyke mrocz-
nej erotyki. Gdy na znanej grafice zatytulowanej Bestie Schulz ukazuje
meskie twarze o lubieznym wyrazie, to u Kubina porzadek jest odwrot-
ny - ,,bestiami” sg kobiety. Wprawdzie Kubin i Schulz tworzg malarski
kult kobiecej postaci w epoce, ktérg cechowala swoista religia piekna,
jednak wyobrazniowe realizacje tego obiektu kultu bardzo si¢ roznig.

Inny rysunek Kubina, Mondschein (Der Flagellant) (il. 6), przedstawia
wspinajagcego sie¢ po stopniach postumentu biczownika o wychudzone;j
sylwetce. Po prawej i lewej stronie, na wysokim piedestale w formie blo-
ku, stoja dziwne, hybrydyczne postacie. Tworzg je trzy zasadnicze ele-
menty: zro$nieta noga, brzemienny brzuch, wydete posladki i mata, nie-
pozorna glowa. W sposdb szczegdlny rysownik uwidocznit réwniez
zewnetrzne narzady plciowe. Forma kultu jest zatem czes¢ kobiecej cie-
lesnosci, ktéra poddana zostala, jak to bywa u Kubina, zabiegom daleko
idacej deformacji. Aby uwydatnic¢ réznic¢ pomiedzy swiatem ascetyczne-
go mezczyzny a obiektem jego kultu, artysta postuzyt si¢ rzadka dla sie-
bie organizacja przestrzeni. Wykorzystal bowiem ukiad geometrycznych
figur pozwalajacy na uwznioslenie zdeformowanej kobiecosci. Rysunek
odzwierciedla indywidualng, enigmatyczng niekiedy symbolike Kubina.

Poréwnajmy te prace z oktadka do Xiegi batwochwalczej - 1I Schulza
(il. 7). I tu obiektem kultu jest kobieta, siedzaca na pomnikowym podwyz-
szeniu, ktéra swoja dziewczecg postacia przestania Ksiege. Swiadoma swych
wdzigkéw spoglada leniwie w kierunku, ktéry wskazuje jej znajdujacy sie
nizej natchniony méwca-karzet o rysach samego Schulza. Stopy dziewcze-
cej dominy czule obejmuje inny mezczyzna o wychudzonej twarzy.

Jako adorator i wielbiciel kobiecosci mistrz z Drohobycza nie za-
wsze znieksztalcal kobiece cialo, niekiedy je upiekszal i odrealnial. Chcac
zaakcentowac na swoich grafikach ich cielesne piekno, uzywat jasnych
plam, ktére kontrastowal z szaroscig i mrokiem meskich twarzy.
Deformacji natomiast podlegat u Schulza §wiat meski. Tymczasem Kubin
z luboscig wydtuzal, skracal badz wyolbrzymial ciato kobiety.

U Schulza relacja miedzy kobieta i me¢zczyzng wypelnia si¢ tylko
w sferze adoracji. Mezczyzna wie, ze znajduje si¢ w sferze oddziaty-
wania piekna niemozliwego do zdobycia. Widoczne na kartach Xiegi
meskie spelnienie ogranicza si¢ do masochistycznych czynnosci. Tu

9 Ten rysunek tuszem Kubin namalowat do ksigzki Otto Weiningera Geschlecht und Charakter (1902).
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erotyczny final nawet nie zostaje przez artyste zasugerowany. Wystarczy
intymna sytuacja i przyzwolenie na erotyczng blisko$¢. Wystarczy udziat
w mrocznym obrzedzie kultu pod ostong nocy badz ukton u stép w za-
ciszu alkowy, nawet za cen¢ dobrowolnego upokorzenia. Schulz, ukazu-
jac erotyczne zwigzki, kaze swoim postaciom zatrzymac si¢ w pewnym
bezpiecznym dla obojga momencie.

Kubin za$ odwaza si¢ na wigcej. Dla niego akt seksualny oznacza utra-
te meskosci (niekiedy literalnie, jak na rysunku Das Weib). W konsekwencji
za$ prowadzi do unicestwienia mezczyzny (Der Todessprung). U austriac-
kiego rysownika pozadanie seksualne jest trudne do okielznania, niekie-
dy przybiera nawet zwierzece formy, jak na rysunku Eine fiir alle (il. 8).
U Schulza za$, ktory stroni od animalistycznej metafory namietnosci, po-
zadanie ma posta¢ wysublimowana, subtelniejsza.

Jednak to wlasnie Kubin przypisuje kobiecie wigcej znaczen niz
Schulz. I znaczenia te zmierzaja w strong alegorii. Rysunek Des Menschen
Schicksal III (il. 9) ukazuje stojaca nad ciemng przepascia naga kobiete
nadnaturalnych rozmiaréw z narzucona jasng chusta na gtowie. Posta¢
ta drewnianymi grabiami przesuwa w strone przepasci sttoczong grupe
ludzi, ktérzy po kolei spadaja w otchtan. Kim jest Wielka Grabigca?
Nadany przez autora tytul nie pozostawia watpliwosci — jest uosobie-
niem ludzkiego losu. Wspdlne zycie i nieuchronny upadek sg przezna-
czeniem kazdego cztowieka.

Tandeta i poezja zatechlych podwdrek

Do artystycznej pracowni brzydota wchodzita niegdys przez lekko uchy-
lone drzwi, czasem pod postacig symbolu, niekiedy tez jako wspoéttowa-
rzyszka pickna. W dziele Brunona Schulza brzydota zdaje si¢ ukrywa¢
pod pojeciami ,tandety”, ,materii kalekiej” W ich semantycznej pojem-
nosci zawarta jest odpowiedz na pytanie o jeden z kluczy do wyobrazni
Schulza. Postuchajmy monologu ojca z opowiadania Traktat o maneki-
nach albo wtora ksigga rodzaju:

»Zbyt dtugo zylismy pod terrorem niedoscigtej doskonalosci De-
miurga - méwit mdj ojciec - zbyt dtugo doskonalos¢ jego tworu para-
lizowala nasza wlasng twérczo$¢. Nie chcemy z nim konkurowa¢. Nie
mamy ambicji mu doréwnaé. Chcemy by¢ tworcami we wlasnej, nizszej
sferze. [...] Demiurgos kochat si¢ w wytrawnych, doskonatych i skom-
plikowanych materiatach — my dajemy pierwszenstwo tandecie. Po pro-
stu porywa nas, zachwyca tanio$¢, lichota, tandetno$¢ materialu10.

10 B.Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listow, s. 34-35.
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wspolny
mianownik

Jtresci
podkulturalne”

Skad jednak wywodzi Schulz swoje przekonanie o warto$ci materii
»Z bocznego toru rzeczywistosci’? Otdz sa w niej wlasnie ulokowane,
jak sam pisal: ,energie emocjonalne stokro¢ potezniejsze niz te, ktory-
mi rozporzadza chuda warstewka oficjalnosci. [...] Dotychczas czlowiek
widzial si¢ sam przez pryzmat formy gotowej i wykonczonej, widzial si¢
od strony fasady oficjalnej. Nie dostrzegal, ze podczas gdy w aspiracjach
swych dociagal sie¢ do miary ideatu, sam jest w rzeczywistosci swojej
wiecznie niegotowy, spartaczony, tatany i niedociagniety”11.

Cytowane fragmenty maja niewatpliwie jeden wspdlny mianownik
- laczy je problem ograniczonej i niedoskonalej rzeczywistosci, ktdra
zywi si¢ i ktéra poprawia wyobraznia artysty. Schulz kreator jest w pet-
ni $wiadomy zastanych konwencji i krepujacego go stylu. Dla niego
»miara ideatu” jest miarg ,,niedoscigtej doskonatosci”. Niestety, nie jest
ona w stanie wyrazi¢ tresci, ktore w swym dziele pragnie ukaza¢ twor-
ca. Albowiem zgoda na ,,miar¢ ideatu” oznacza niedopowiedzenie, za-
mkniecie si¢ w sferze kanonu i zawezenie jezyka wypowiedzi w epoce,
ktéra odczuwata potrzebe nowych i odmiennych od dotychczasowych
sposobow ekspresji. Zwrdcenie si¢ Schulza w strone tresci ,,podkultu-
ralnych, niedoksztalconych’, a zatem w strone materii kalekiej, oznacza
prace od poczatku, na gruzach ,,rumowisk kultury”, o ktérych czytamy
w Wedréwkach sceptyka.

U Alfreda Kubina obrazy materii kalekiej sa obecne zaréwno na
kartach powiesci, jak i w rysunkach. W Po tamtej stronie narrator,
ktéry tak jak Kubin jest rysownikiem, po $§mierci zony rysuje przez
pot roku w stanie intensywnego tworczego podniecenia. Swa arty-
styczng uwage kieruje w strone, uzywajac okreslenia Schulza, ,tresci
podkulturalnych”: ,,Pilnie studiowalem poezje zatechtych podworek,
ukrytych poddaszy, mrocznych pokojéw w oficynach, zakurzonych,
kretych schoddéw, zdziczatych, pokrzywa zarostych ogrodéw, zblakle
kolory ceglanych i drewnianych brukéw, czarne lufty i towarzystwo
dziwacznych kominéw. Coraz to na inne sposoby odmieniatem wcigz
ten sam melancholijny ton gtéwny: niedole opuszczenia i walke
z niepojetym”12.

Takze Kubin w swoich poszukiwaniach zainteresowany jest sferg rze-
czy ,niskich” Pochodzacy z tych okolic obiekt moze sta¢ si¢ pozywka
dla artystycznej wyobrazni. Ten cz¢sto zaniedbywany i drugorzedny
przedmiot moze by¢ dla rysownika fantazjogenny. Pisze o tym sam Kubin
w odautorskim wyznaniu z tomu Aus meinem Leben: ,,Podczas pracy

11 Tamze, s. 382-383.
12 A.Kubin, Po tamtej stronie, przekt. A. Linke, Znak, Warszawa 1980, s. 136.
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nad nig [powiescig Po tamtej stronie — K.L.] w pelni poznalem, ze naj-
wyzsze wartosci lezg nie tylko w osobliwych, wzniostych i komicznych
momentach bytu. Podobne tajemnice zawiera to, co nieprzyjemne, bez
znaczenia i na co dzien drugorzedne. To jest gldéwne znaczenie tej
ksigzki™3,

Wedrujac po Panstwie Snu w powiesci Po tamtej stronie, narrator
doswiadcza ,,choroby martwej materii”. Oto wszedzie pojawia si¢ ,,mur-
szenie i plesi’, zywiolowa ruja ogarnia kazdg istote, ludzka i zwierzeca.
W tej powiesci magiczne Panstwo Snu, utrzymywane przy zyciu dzigki
sennej energii Patery, ulega katastrofalnej zagtadzie. W rezultacie cale
miasto przeobraza si¢, jak opisuje Kubin, w ,,gigantyczny smietnik”

Kubin tworzy $wiat estetycznej dysharmonii zgodnie z hastem wie-
denskich secesjonistow, ktérzy pisali: ,,Nie znamy réznicy pomiedzy
wysoka sztukag a niska sztuka, pomiedzy sztuka dla boga-
tych a sztukg dla ubogich. Sztuka jest dobrem ogdélnym™14.

Tak jak Schulz, Kubin zbliza si¢ bardziej do prawdy, gdy ,walczy
w nizinach konkretu o swoj wyraz”, gdy wybiera materie i tresci ,,z bocz-
nego toru rzeczywisto$ci’, gdzie licho$¢ i tandeta sa pozywka dla wy-
obrazni. Samotnik z Zwickledt walczy o wlasny wyraz, wkraczajac
w swoich poszukiwaniach na droge, ktéra podazali ekspresjonisci. Epatuje
czytelnika i widza obrazami, ktore odzwierciedlajg jego stan ducha.

Nieskonczona gra swiata

Zestaw form, ktoérymi dysponuje rzeczywisto$¢, niekiedy budzi u arty-
stow niedosyt. Stad tez, jak si¢ wydaje, zainteresowanie tematyka terio-
morficzna obecne jest w tworczosci Alfreda Kubina zaréwno w jego
rysunkach, jak i w powiesci Po tamtej stronie. I tak w jednym z jej roz-
dzialéw narrator dostepuje zaszczytu audiencji u demonicznego wladcy
Panstwa Snu - Patery. Nieoczekiwanie staje si¢ $wiadkiem gwaltownych
przemian jego twarzy: ,Teraz przezytem nieopisane widowisko. Oczy za-
mknely si¢ znowu i przerazajace, okropne zycie wstapilo w te twarz. Miny
ze zmiennoscig kameleona nastepowaly po sobie nieprzerwanie, tysiac,
nie, sto tysigcy razy. Blyskawicznie bylo to kolejno oblicze mlodzienca,
kobiety, dziecka, starca. Stawalo si¢ otyle, chude, obrastalo w indycze
guzy, kurczylo si¢ do znikomych rozmiaréw, w nastepnym oka mgnie-
niu bylo odete pycha, powigkszalo sig, rozciggato, wyrazalo szyderstwo,

13 Tenze, Aus meinem Leben, Edition Spangenberg, Miinchen 1974, s. 41.

w Panstwie
Snu

14 W. Hofman, Uber einige Motive des Romans ,Die andere Seite”, [w:] Alfred Kubin 1877-1959, Edition

Spangenberg, Miinchen 1991, s. 103.
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,to jest walka”

dobrodusznos¢, zlosliwg ucieche, nienawisé, okrywato sie zmarszczka-
mi i znéw wygladzalo jak opoka: niby jakas niepojeta zagadka przyro-
dy; [...] Teraz zjawily si¢ maski zwierzece: oblicze lwa, pdzniej stato
sie spiczaste i chytre jak szakal, przemienilo si¢ w rozszalalego ogiera
z rozdetymi nozdrzami, wzigto ksztalt ptasi, wreszcie upodobnito si¢
do weza™1>.

Jak interpretowac ten zaskakujacy obraz przemian dokonujacy sie na
twarzy Patery? Zacznijmy od tego, iz posta¢ wladcy odgrywa w powie-
sci kluczowg role. To wlasnie dzigki sile wyobrazni Patery zostalo stwo-
rzone Panstwo Snu, ktdre zyje zgodnie z rytmem imaginacyjnego tetna
swego tworcy. W tej wyobrazni odzwierciedla sie wielo$¢ form, ktore
stworzyta sila kreacji. Cechuje ja swoista antytetycznos¢: mlodzieniec—
-kobieta, dziecko-starzec, otylo§¢-chudos¢, ludzkie-zwierzece. Antytezy
uzewnetrzniaja, jak pisze autor, ,,niepojeta zagadke przyrody”, z ktora
styka sie bohater powiesci.

Epilog ukazuje nam juz narratora bogatego w nowe do$wiadczenia
i przezycia. Narrator posiada juz niemal ontologiczng pewnos¢ na temat
mechanizméw rzadzacych swiatem: ,,Sily odpychania i przyciagania, bie-
guny ziemi i ich prady, nastepstwo por roku, dzien i noc, czern i biel - to
jest walka™16,

Ukazane w powiesci Kubina metamorfozy Patery, wraz z refleksjami
zawartymi w podrozdziale ,Oczyszczone poznanie”, odzwierciedlajg swia-
topoglad samego autora i nalezg do filozoficznej warstwy utworu. Kubin,
podobnie jak Schulz, tworzy na ,,rumowisku kultury”, tworzy w swiecie,
ktory wedtug opisu samego Schulza ,,przeszed! przez wiele sit o ciasnych
okach, w ktdérych zostawiat stopniowo swa konsystencje”. Artysta tej mia-
ry co Kubin, by nie zapas¢ si¢ w czysta nicos¢, probuje w swej prozie
odnalez¢ sens istnienia, ukaza¢ zasade kierujaca $wiatem. Odstaniajac
»nowa strone Swiata Snu”, odkrywa tez naczelng zasade rzadzaca ima-
ginacyjna kraing Patery: §wiat to gra sprzecznosci. I wlasnie metamorfo-
za umozliwia zrozumienie regul, ktérymi rzadzi sie rzeczywisto$¢. Jak
zauwaza Wolfgang K. Miiller-Thalheim w ksigzce o erotyce i demonicz-
nosci w tworczosci Kubina: ,,Kubin poszukiwal przez cale zycie sensu ist-
nienia $wiata, odnajdujac i odrzucajac filozoficzne tendencje, realizujac
sie wkoficu wnauce o tworczej indyferencji’".

Czytajac proze Brunona Schulza, zdumiewa nas niekiedy niestalo$¢
i ptynnos$¢ form, zaskakujgce przemiany ludzi w zwierzeta, ptaki czy

15 A.Kubin, Po tamtej stronie, s. 118-119.
16 Tamzes.254.
17 Cyt.za:T. Gryglewicz, dz. cyt., s. 293.
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owady. Cze$¢ odpowiedzi na pytanie o sposob kreacji $wiata przed-
stawionego znajdziemy w cytowanej czesto wypowiedzi z listu Schulza
do Witkacego: ,,Rzeczywisto$¢ przybiera pewne ksztalty tylko dla pozo-
ru, dla zartu, dla zabawy. Kto$ jest cztowiekiem, a kto$ karakonem, ale
ten ksztalt nie sigga istoty, jest tylko rolg na chwile przyjeta, tylko na-
skorkiem, ktdry za chwile zostanie zrzucony. Statuowany tu jest pewien
skrajny monizm substancji, dla ktdrej poszczegdlne przedmioty s3 jedy-
nie maskami. Zycie substancji polega na zuzywaniu niezmiernej ilo$ci
masek. Ta wedréwka form jest istotg zycia”18.

Jak zatem mozna jeszcze czyta¢ metamorfozy Schulza w kontekscie
wypowiedzi o wedréwce form? Na kartach swej prozy Schulz, podobnie
jak Kubin, zaskakuje czytelnika teriomorficznymi pomystami. Okreslajac
zasade, ktora dominuje w §wiecie przedstawionym jego utworéw, uzywa
w cytowanym liscie takich okreslen, jak: ,nabieranie’, ,panmaskarada’,
»pozor’;, ,zart’, ,zabawa”. Ich znaczenie wskazuje na ,,rozluznienie tkanki
rzeczywisto$ci’, na nieustanng wymiang masek, form, formotworcze pod-
szywanie si¢ i przeksztalcanie lub, jak woli autor, ,,nabieranie”. Te meta-
morfozy nie daja si¢ wyttumaczy¢ okoliczno$ciami zewnetrznymi i nie sg
uwarunkowane zewnetrznym podobienstwem Ojca. Nie stuzg tez uka-
zaniu pewnej sytuacji egzystencjalnej (jak dzieje si¢ to w Przemianie Franza
Katki). Maja charakter autoteliczny, a cel, jesli jest, zawiera si¢ w obrebie
przeksztalcen (tak jak w grze). Przemieniony w raka czy skorpiona Ojciec
wreszcie umiera, jak zapewnia nas Schulz. Czy aby na pewno?

Dlaczego jednak narrator-demiurg, prowadzac urzekajaca gre z for-
ma w duchu panmaskarady, kaze zrzuca¢ kostiumy swoim postaciom?
Otéz positkujac si¢ metamorfoza, Schulz przemyca w swej prozie prze-
stanie o glebszym, filozoficznym charakterze. Na scenie literackiego the-
atrum mundi dzieja sie rzeczy na ksztalt i podobienstwo §wiata przyro-
dy, w ktérego porzadek sg wpisane przemiany.

Ukazujac metamorfoze jako jedna z zasad tej rzeczywistosci, Schulz
konstruuje $wiat przedstawiony na podobienstwo $wiata przyrody, ktory
pozostaje niedoscignionym wzorcem sztuki. Postacie zrzucajg kostiumy,
gdyz uczestnicza w grze bedacej kopia ,,nieskoniczonej gry swiata” Schulz
demiurg jest jednocze$nie interpretatorem rzeczywistosci, wskazujacym
na jej istotng ceche — przemiane. Ta pozbawiona celu rzeczywistos$c jest
jednoczesnie wyzuta ze ,,$wieto$ci, wiezow, praw i dogmatow”19.

18 B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listow, s. 444-445.
19 Tamze, s. 410.

47

jak czytac
metamorfozy



48

[paralele i konteksty]

barwna asceza
Schulza

Dzieto w czerni i bieli

Niektore prace Schulza i Kubina sg kartami jednej ksiegi o $wietle i cieniu.
Graficzne badz rysunkowe wizje obu artystow spowite sg czesto ciemnym,
mrocznym kolorem, ktéry tylko gdzieniegdzie ustgpuje miejsca Swiathu.

W paryskich salonach wystawowych publiczno$¢ oglada natomiast
obrazy jasne i kolorowe, na ktorych cienie s3 odwaznie bfgkitne. To pra-
ce impresjonistow. W epoce, w ktorej na malarskich ptétnach do glosu
dochodzi chromatyczne rozpasanie, zaréwno Kubin, jak i Schulz wybie-
rajg rysunek i grafike. Wybieraja techniki, w ktorych wyczucie relacji
$wiatfa i barwy odgrywa istotna role.

Jak zauwaza Malgorzata Kitowska-Lysiak, analizujgc grafiki z Xiegi
batwochwalczej: ,, Autor Sklepéw cynamonowych wybral tonacje biato-
-czarng, najczesciej jednak stosujac wlasnie odcienie posrednie: odcienie
szaro$ci. Jest to zapewne wybor przemyslany i konsekwentnie realizo-
wany, posuniecie majace podkresli¢ nastroj, a zarazem wydoby¢ z przed-
stawien ich sens. [...] Jego wnetrza sg zazwyczaj mroczne, przyciemnio-
ne, a ksztalty nieokreslone, potyskliwie wylaniajace si¢ z owego mroku
i w nim na powr6t rozplywajgce, niemal zatapiajgce”20.

Zmudna praca ze szklang ptytg w technice cliché-verre byta rezulta-
tem przemyslanego wyboru, ktéremu przys$wiecat artystyczny zamyst.
Schulz stosowal $wiadomie barwy achromatyczne, biel, czern i szaros¢,
unikajac modnej i barwnej réznorodnosci. Zaufal rozleglej i gtebokiej
czerni, kontrastujac ja z biela, gdyz byly one nosnikami duzej skali emo-
cjonalnego wyrazu. Biel i czern, wspoltworzac barwng ascezg, ujawnia-
ly jednoczesnie maksimum ekspresji. Ta za$ byla podporzadkowana za-
sadzie kontrastowosci: §wiat ponizonych (badz tez ponizajacych sig)
mezczyzn zostal zderzony ze $wiatem uwznio$lonej kobiety. Kontrast na
plaszczyznie achromatycznych barw mogt lepiej odda¢ przeciwienstwa
istniejace w $wiecie rzeczywistym.

A jak wygladajg wezesne prace Alfreda Kubina? Tomasz Gryglewicz
tak je opisuje: ,Wygladaja one w rzeczywistosci pozornie mniej atrak-
cyjnie niz na, niejednokrotnie wiekszej od oryginatu, reprodukcii. [...]
Jednakze jedynie przez bezposredni ich odbidr oddziatywuje ich spe-
cyficznie posgpny klimat, wykreowany wyrafinowanym warsztatem —
finezja techniki rysunku. Maloformatowe prace, na pozotktym obecnie
papierze, wykonywat Kubin réznymi, mieszanymi technikami rysunko-
wymi. Glebokie, aksamitne czernie uzyskiwal weglem. Rysunek pod-

20 M. Kitowska-tysiak, Bruno Schulz -, Xiega Batwochwalcza”: wizja - forma - analogie, [w:] Bruno Schulz.
In memoriam 1892-1942, pod red. M. Kitowskiej-tysiak, Wydawnictwo FIS, Lublin 1992, s. 141-142.
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kreglat delikatng linig czarnego lub sepiowego tuszu. Péttony nanosit
pedzlem, tworzac lawowane syntetyczne plaszczyzny. Uzupelniat plamy
kreska otéwkowa lub grafitowg. Ostre kontrasty swiatlocieniowe wzmac-
nial jarzacg si¢ bialg kreda. Chetnie siggal po technike rozpylania farby,
aby uzyska¢ migkkie przejscie walorowe. Mimo ze prace wydaja si¢ by¢
monochromatyczne, zredukowany do minimum kolor odgrywa w nich
bardzo istotna, aktywna funkcje”21.

Osiggana w kunsztowny, iScie Kubinowski sposob, zredukowana paleta
barw stuzyla, podobnie jak w przypadku Xiegi batwochwalczej, celom o wy-
raznie ekspresyjnym charakterze. Na rysunkach dominuje gteboka, ponura
czern zastapiona niekiedy przez brazy, szaroscie i zielenie. Pojawiaja si¢ réz-
ne odmiany poglebiajacej sie ciemnosci, ktdra tworzy koszmarne i sugestyw-
ne wizje. Takze tu oko ogladajacego dostrzega ostro uwydatniajaca si¢ roz-
nice pomigdzy dwoma planami: to, co realne, spotyka si¢ z odrealnionym,
znane z nieznanym, wielko$¢ z maloscia; Swieci napotykaja bestie.

Jak zauwaza wielu badaczy w tle prac obu artystéw, znajduja si¢ mie-
dzy innymi Kaprysy Francisca Goi. Charakterystyczny dla tego artysty
kontrast migdzy postaciami zeniskimi a meskimi pojawi si¢ pdzniej tak-
ze u Schulza. Dla przykltadu Kaprys 14 (il. 10) ukazuje piekfo kobiet i na-
lezy do cyklu satyrycznych rycin na temat malzenstwa. Filigranowa i po-
wabna posta¢ mlodej kobiety w dlugiej sukni stoi w otoczeniu czterech
starcow. Jej delikatng twarz zestawil artysta z twarzami o lubieznym, roz-
pustnym wygladzie. Podobne meskie twarze towarzysza zazwyczaj ja-
snym twarzom kobiecym w grafikach Schulza.

Z dwubarwnej poetyki Goi obaj artysci zdaja si¢ zapozyczac nie tylko
technike i $wiadomy wybér monochromatycznosci, ale tez odwage w uka-
zywaniu tresci, ktére podsuwa im wyobraznia. Ich prace, ukazujace mrocz-
ne, posepne wizje, nie odzwierciedlaja konkretnej sytuacji historycznej, nie
pelnig funkcji moralitetu. Przedstawiajg wewnetrzny swiat czlowieka.

Prace obu twércow sa ikonicznym ekwiwalentem artystycznego eks-
hibicjonizmu, s3 widzeniem somnambulika (rysunki Kubina czgsto by-
waja okreslane mianem ,,protokotu snu”). Wydaja si¢ tez rezultatem trud-
nych wypraw w glab pod$wiadomosci. Wszak w jednym z fragmentow
swej autobiograficznej prozy, zatytutowanej Aus meiner Werkstatt, wypo-
wiada Kubin mysl nastepujaca: ,Dla mnie sztuka jest nierozerwalnie zwia-
zana z pod$wiadomo$cig™?2. Stad tez wybdr grafiki - techniki odpowied-
niej do wyrazania czgsto opozycyjnych, kontrastujacych tresci.

21 T.Gryglewicz, dz. cyt., s. 274.
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22 A. Kubin, Aus meiner Werkstatt, Nymphenburger Verlagshandlung, Miinchen 1973, s. 22. O swoich
zainteresowaniach teorig Freuda pisat tez Kubin w liscie do przyjaciela Fritza von Herzmanovsky'e-
go-Orlando: ,czytam teraz jeszcze wciaz rzeczy prof. Zygmunta Freuda, bardzo interesujaca [...], ra-
dykalna psychologie seksualizmu dzieciecego i analizy snéw” (cyt. za: T. Gryglewicz, dz. cyt., s. 288).
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