[inicjacje schulzowskie]

Agnieszka Dauksza: ,Nie ma
materii martwej — martwota jest
jedynie pozorem”. O ambiwa-
lencjach Schulzowskiego mate-
rializmu

Niniejszy tekst bedzie sposobnoscig do zastanowienia sie nad statusem $mieci,
odpadkéw, $cinkéw i szpargaléw, licznie obecnych na kartach opowiadan dro-
hobyckiego autora. Pozornie bezfunkcjonalne resztki zdaja sie bowiem niekie-
dy elementarng substancja organizujaca Schulzowska rzeczywistos¢ — niekiedy
stanowig znamienng namiastke bardziej skomplikowanych czy wyszukanych
form materialnego $wiata, kiedy indziej wskazuja kondycje nowoczesnej kul-
tury w ogdle. Co wiecej, odpadki prawie nigdy nie sa w tej tworczosci jedynie
zbednymi obrzynkami odstajacymi od gotowych form - cho¢ i ta rola nie wy-
daje sie poslednia - lecz wielokrotnie stanowig budulec, wlasciwy komponent
bardziej rozbudowanych struktur — zaréwno stricte fizycznych, materialnych,
jak i jezykowych, gdy okazuja si¢ inspiracja dla imaginacyjnych poszukiwan,
zalgzkiem powstania metafory czy jadrem, wokot ktérego narasta jezyk opisu.

Tym samym staje si¢ jasne, ze kategorig resztek obejmuje sie nie tylko tak
niewyszukane obiekty, jak skrawki materiatu, strzepy gazet, wypadajace troci-
ny czy pakuly, ale tez inne, niematerialne pozostalosci i odrzuty, jak chocby za-
pomniane watki narracji, wyparte tresci, apokryficzne historie czy odrzucone
wierzenia, przekonania i sady. Co nie mniej istotne, wlasnie w resztkach Schulz
zdaje si¢ odnajdywac to, co najprostsze, a przez to najbardziej wieloznaczne
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i obiecujace poznawczo, a takze z nich czerpa¢ inspiracje do konsekwentnego
budowania stylistyki ruin i rozpadu, stowem - prezentowania $wiata zdegra-
dowanego, swoistego ,,Smiecio-$wiata”

Usilujac zglebi¢ zawitosci Schulzowskiej koncepcji materialistycznej, nie spo-
sOb nie natrafi¢ na aporie sugerujace rzekome niekonsekwencje samego Schulza,
pozornie nader niefrasobliwie rozporzadzajacego w swoich tekstach wszelkimi
wytworami materii. Oto bowiem wystarczy skontrastowa¢ dwa krétkie, dobrze
przeciez znane wyimki — jeden z listu Schulza do Witkacego, drugi z Traktatu
o manekinach - by na nowo u$wiadomic sobie zasadnicze rozbieznosci zna-
mionujgce Schulzowskie postrzeganie tego, co materialne. W pierwszym frag-
mencie pisarz przekonuje, iz: ,,Rzeczywistos¢ przybiera pewne ksztalty tylko
dla pozoru, dla zartu, dla zabawy. Ktos jest cztowiekiem, a kto$ karakonem, ale
ten ksztalt nie sigga istoty, jest tylko rola na chwile przyjeta, tylko naskérkiem,
ktory za chwile zostanie zrzucony”1.

Skontrastowanie tego sadu z kolejnym passusem oddaje dwoistos¢ Schul-
zowskiego rozumienia terminu ,,materia”: ,Materia nie zna Zartéw. Jest ona
zawsze pelna tragicznej powagi. Kto osmiela si¢ mysle¢, ze mozna igrac¢ z ma-
terig, ze ksztaltowac ja mozna dla Zartu, ze Zart nie wrasta w nig, nie wzera si¢
natychmiast jak los, jak przeznaczenie?”2.

Wida¢ wyraznie, ze przekonaniu o nietrwato$ci, ruchliwosci i swoiscie
rozumianej naskdrkowosci form materialnych, ktére namnazaja sie i przeksztal-
caja wedle najdzikszych igraszek i koincydencji, przeciwstawione zostaje wy-
obrazenie materii jako jednego z bardziej trwalych sposobéw organizacji rze-
czywistosci. W tym jednak ukladzie dowolnos¢ i przypadkowos¢ zastgpione
zostajg ,materialnym determinizmem’, to znaczy przekonaniem o niezbywal-
nosci postaci, w ktora przyobleczona zostaje substancja. Jak wiadomo, podob-
ne rozbieznos$ci nie nalezag do wyjatkéw w Schulzowskim systemie pojec.
Klopotliwe do przebycia bywaja dla interpretatora meandry rozwazan na
przyklad nad statusem substancji, formy, tandety, form patubicznych, form ro-
slinnych czy dualizmu materii i ducha konotujacego podzial na sfery zenskie
i meskie — by wskazac tylko niektoére z zagadnien od dawna nurtujacych schul-
zologow. W rezultacie staje si¢ jasne, ze zamiast o niekonsekwencjach materia-
lizmu autora Sklepéw cynamonowych wypada raczej méwic o trwale wpisanych

1 B.Schulz, Ksiega listow, oprac. J. Ficowski, wyd. 2, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2002, s. 102.

2 Tenze, Traktat o manekinach, [w:] tegoz, Proza, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1973, s. 66. Kolejne
cytaty z utwordw Schulza pochodza z tegoz wydania, numery stron podaje w nawiasach w tekscie
gtéwnym.
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w te poetyke ambiwalencjach terminologicznych, ktére - z jednej strony - trud-
no skodyfikowac, nie narazajac si¢ na niebezpieczenstwo nadmiernych uprosz-
czen, i ktérych - z drugiej strony — nie sposéb nazbyt jednoznacznie spowino-
waca¢ z innymi, pod wieloma wzgledami ré6znymi koncepcjami materii, na
przyktad Schopenhauerowskg, Bergsonowska, Witkacowska itd.

Jedna z metod uporzadkowania wielosci form materii proponuje Stanistaw
Rosiek3. Wedle tej, z koniecznoséci pobieznej, stownikowej charakterystyki wy-
rézni¢ mozna trzy sposoby funkcjonowania materii w prozie Schulza: pierw-
szy typ zostal ustanowiony przez Demiurga, a wytwory, ktore obejmuje, sa swo-
iscie doskonatle i odnawiajg si¢ samoistnie, wedle najpierwszej, niepoznanej
przez cztowieka receptury. Kolejnym przejawem materii sg formy wykracza-
jace poza prawa Ksiegi Rodzaju, nieraz przybierajace zaskakujace oblicza,
zwykle w jaki$ sposob wynaturzone, przepoczwarzone, najczesciej zdefektowa-
ne i nietrwate. Ostatnim wskazanym typem sg efekty ,,heretyckiej demiurgii’,
twory tandetne, obnazajace porowato$¢, patubicznos¢ i plastycznosé materii,
ktora jako taka kusi rozmaitych szarlatanéw do wszczynania szemranych eks-
perymentow, co doprowadza do ,demiurgicznych naduzy¢”

Jakkolwiek przydatne jest z pewno$cig wskazanie owej ,,materialnej triady”,
to jednak w miare interpretacyjnych poszukiwan staje si¢ jasne, ze jest to podziat
nazbyt skondensowany, a przez to takze nieco uproszczony. Nie uwzglednia on,
po pierwsze, zwigzkéw zachodzacych miedzy poszczegdlnymi postaciami ma-
terii, po wtore natomiast nie rozpatruje proceséw prowadzacych do powstania
owych form niejednoznacznych, posrednich i hybrydycznych. Moje rozwaza-
nia chcialabym ulokowa¢ wlasnie w tak rozumianym miejscu niedopowiedze-
nia. Dlatego tez na potrzeby tego tekstu zajme sie przede wszystkim odpadka-
mi, $§cinkami i resztkami, zascietajgcymi przestrzenie Schulzowskich §wiatow
i postrzeganymi nie tylko jako odrzuty, lecz takze cenny amalgamat, niekiedy
budulec najbardziej wynaturzonych struktur, czesto przyczynek kreacyjnych sta-
ran artysty, uwodzacy swa bezforemnoscig i potencjalnoscig oraz prowokujacy
do dziatan pozwalajacych na urozmaicenie aktéw percepcyjnych.

Swoista sume¢ interesujacych mnie watkow stanowi fragment z Manekinéw:
»Polda i Paulina, dziewczgta do szycia, rozgospodarowywaly si¢ z rekwizytami
swego fachu [...] dookota nich rosta kupa odpadkoéw, réznokolorowych strzep-
kow i szmatek, jak wyplute tuski i plewy dookota dwdch wybrednych i marno-
trawnych papug. Krzywe szczeki nozyc otwieraly si¢ ze skrzypieniem, jak dzio-
by tych kolorowych ptakéw. Dziewczeta deptaty nieuwaznie po barwnych
obrzynkach, brodzac nie§wiadomie niby w §mietniku mozliwego jakiegos kar-
nawalu, w rupieciarni jakiej$ wielkiej, nieurzeczywistnionej maskarady [...].

3 Zob. hasto ,Materia” autorstwa S. Roska, [w:] Sfownik schulzowski, red. i oprac. W. Bolecki, J. Jarzeb-
ski i S. Rosiek, stowo/obraz terytoria, Gdarnsk 2003, s. 205-206.
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Ich dusze, szybkie czarodziejstwo ich rak bylo nie w nudnych sukniach, ktére
zostawaly na stole, ale w tych setkach odstrzygnie¢, w tych widrach lekkomysl-
nych i ptochych, ktérymi mogty zasypa¢ cale miasto jak kolorows, fantastycz-
na $niezyca. [...] Natknal sie ojciec na ten cichy seans wieczorny. Przez chwile
stal w ciemnych drzwiach przylegtego pokoju, z lampa w reku, oczarowany sce-
ng pelng goraczki i wypiekow, ta idylla z pudru, kolorowej bibulki i atropiny
[...]. Naktadajac okulary, zblizyl sie¢ w paru krokach i obszedt dookota dziew-
czeta, oswietlajac je podniesiong w reku lampg” (s. 58-59).

Dramaturgia tego spektaklu opiera sie na zaskakujacej grze jakosciami, zacho-
dzacej zaréwno na poziomie wewnatrztekstowego aktu percepcji, jak tez na po-
ziomie opisu. Dochodzi tu do Zonglerki formami, opalizowania barwnymi meta-
forami, btyskawicznego nastepowania po sobie zabiegéw reifikacji, animizacji
i antropomorfizacji, a nade wszystko - frywolnego, acz konsekwentnego spowi-
nowacania materii Zywej i nieozywionej. Wirtuozeria wyobrazniowo-jezykowej
operacji polega na mechanizmie, ktory trafnie okreslit Artur Sandauer, stwierdza-
jac, ze u Schulza ,,metafora przerasta w metamorfoze™. Co wiecej - jak to czesto
bywa w utworach omawianego autora - momentom przeobrazen nieodzownie
towarzyszy wzmozone napigcie erotyczne, ktére zarazem znamionuje i prowoku-
je, a by¢ moze nawet warunkuje intensyfikacje przeksztalceniowych procesow. Jak
postaram si¢ ukazac w dalszej czesci wywodu, nie bez znaczenia jest takze sposob
przedstawienia aktu obserwacji zachodzacych zjawisk, obserwacji w tym wypad-
ku wzmocnionej nieco perwersyjnym gestem podgladactwa i dodatkowo zapo-
$redniczonej, na przyktad poprzez zastosowanie atropiny czy uzycie okularéw.

Nim jednak przejde do analizy mechanizméw wplywajacych na optyke,
chciatabym skupic¢ si¢ nad elementarnymi w moim odczuciu stosami ,,odpad-
kow, réznokolorowych strzepkéw i szmatek”, po ktorych brodza Polda i Paulina.
Jesliby prébowa¢ skodyfikowac te resztki beztadnie opadajace spod , krzywych
szczgk nozyc’, okazaloby sig, ze nie mieszcza si¢ one w zadnej z kategorii do-
tychczas zaproponowanych przez interpretatoréw dla uporzagdkowania tego, co
materialne w prozie Schulza. W tym wypadku bowiem odpadki wystepuja pod
postacia $cinkéw krawieckich, lecz kiedy indziej przybierajg na przykfad for-
me pierza czy trocin wypadajacych z wypchanego kondora i wymiatanych przez
Adele wraz z ,,bezimiennym kurzem pokoju” (s. 101) lub pakul, na ktdre roz-
pada sie chybotliwa dekoracja miejska (s. 96). Tym, co taczy wskazane przykla-
dy, jest - z jednej strony - status zbednego, zupelnie nieistotnego odrzutu czy
$miecia, z drugiej — paradoksalnie - pewna amalgamatycznos¢, zalgzkowosc,
kuszaca bezforemno$¢. Owe niepozorne skrawki, ,,odstrzygniecia’, sg zwykle
albo nadwyzkami materii, to znaczy $cinkami odstajacymi od gotowej formy,

4 A.Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana (Rzecz o Brunonie Schulzu), [w?] B. Schulz, Proza, s. 30.
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pozostalosciami po wykonczonym dziele, albo tez odpadami, drobinami zna-
mionujacymi rozklad jakiejs wiekszej calosci materii. Niezaleznie jednak od
przyczyny odlaczenia ich od pierwotnej formy, kazdorazowo, w swojej wielo-
$ci i nieokreslonosci, przynajmniej przez jedna chwile tworza swoisty mikro-
$wiat, odbicie pierwotnego nietadu, namiastke Schulzowskiego tworczego cha-
osu, ktory — podobnie jak w koncepcji proponowanej przez Elizabeth Grosz®
- nie stanowi kompletnego nietadu czy absolutnego nieporzadku, lecz raczej
jest skomasowaniem calego mnoéstwa form, sit i potencjatéw, ktore przez te ob-
fito$¢ nie moga zostac odréznione jedne od drugich.

Analogiczny sposéb definiowania odpadkéw kaze przywota¢ kulturowe ro-
zumienie $mieci, ktére - jak przypominaja migedzy innymi Mary Douglas, a za
nig takze Jonathan Culler - nie s3 $§mieciami same w sobie, to znaczy esen-
cjonalnie i ponadczasowo. Jest raczej tak, ze kazda kultura wytwarza wlasng
definicje odpadu. Dlatego tez resztki dobitnie §wiadczg o systemie, ktory je
wyprodukowal. U Schulza do pewnego stopnia podobnie - odpadki, $cinki
i szpargaly, nawet gdy sa oderwane od pierwotnej calosci, wcigz wskazuja na
forme, od ktdrej zostaly odlaczone. Zachowuja pamieé swojej genealogii — na-
wet wowczas, gdy ulegaja rozproszeniu i nastepnie wtornie stajg sie komponen-
tem nowego ukladu. Takie twory — zwykle okreslane przez Schulza mianem
form hybrydycznych, nietrwalych i fantomowych - sktadaja si¢ z drobin i skraw-
kéw o nietozsamej proweniencji. Patchworkowos¢ tych struktur decyduje o ich
prowizorycznosci, co widoczne jest wyraznie podczas rozpadu, gdy uwalniaja
swoje czesci sktadowe do obiegu materii. Resztki ponownie stanowig czysta po-
tencjalnos¢, substancje gotowa do uzycia przy formowaniu kolejnej wtdrnej
materii, ktora przeciez nigdy nie podlega kreacji ex nihilo, lecz zawsze tworzo-
na jest wlasnie z czesci najpierwszych — wczesniejszych odpadow.

W istocie bohaterom Schulza towarzyszy przekonanie o heterogenicznej
naturze kazdego wytworu materii. Dlatego tez resztki — zamiast obrzydzenia,
niecheci czy abjektualnej odrazy — wzbudzajg raczej pelne atencji zaintere-
sowanie. Motywacje tego upodobania s réznorakie - mozna z pewnoscia
upatrywaé w Schulzu - jak czyni to na przyktad Malgorzata Kitowska-Lysiak
- apologety banalno$ci, zwyczajnosci, nijakosci i trywialnoéci®. Mozna takze
rozpatrywac te dziwng stabos¢ do resztek — badz co badz petnoprawnych wy-
twor6ow materii — jako jeszcze jeden przejaw fascynacji kobiecoscig, ptodnoscia
i plastycznoscia. I jakkolwiek trafne i aktualne sg te interpretacje, wydaje sie, ze
w omawianym wypadku w gre wchodza kolejne uzasadnienia podparte inny-
mi jeszcze afektami i potrzebami.

5 E.Grosz, Chaos, Territory, Art. Deleuze and the Framing of the Earth, Columbia University Press, New
York 2008, s. 5.

6 Zob.M.Kitowska-tysiak, ,Ja, Anna Csillag...”, [w:] tejze, Schulzowskie marginalia, Wydawnictwo Ka-
tolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2007, s. 56-57.
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Ot6z skrawki, $cinki i resztki stanowig specyficznie pojety rezerwuar, z ktd-
rego — niczym ze ,,$mietnika mozliwego jakiego$ karnawatu, z rupieciarni ja-
kiej$ wielkiej, nieurzeczywistnionej maskarady” - czerpa¢ mozna artystycz-
ne inspiracje. Wszak nie bez kozery pojawienie si¢ u Schulza owych ,wiéréw
lekkomyslnych i ptochych”, ktérymi mozna ,,zasypac cale miasto jak kolorowa,
fantastyczng $niezycg’, poprzedza zwykle najbardziej donioste akty poznawcze
- raz jest to moment, w ktérym Jakub odkrywa w dziewczetach wdzieczne
adeptki swoich materialistycznych teorii, kiedy indziej chwila, gdy Jézef domy-
$la sie przemiany ojca w kondora lub gdy w starych szpargatach gazetowych
rozpoznaje pozostatosci Ksiegi, jeszcze w innej sytuacji — gdy bohater obnaza
prowizorycznos¢ i tandete scenerii ulicy Krokodyli.

Dzieje si¢ tak zapewne dlatego, ze skrawki, wypadajace pakuly, trociny i ,,set-
ki odstrzygnie¢” stanowia w mniemaniu Schulza wcielenie ruchliwosci, ptyn-
nosci i potencjalnosci. Jako takie udatnie reprezentuja absolutng bezforemnos¢,
ktora skadinad ciekawie postrzegal Georges Bataille, okreslajac ja mianem in-
forme, czyli bezksztaltno$ci. Wbrew pozorom nie polega ona na braku jakie-
gokolwiek ksztaltu, lecz na tym, ze dana substancja przybiera ksztalt bedacy
wypaczeniem ksztaltoéw znanych, przewidywalnych, pochwyconych w gotowa
forme, inaczej — pieknie uksztalttowanych?. W ten sposob postrzegana bezfo-
remnos¢ sytuuje sie — podobnie jak bezksztaltnos¢ w rozumieniu $wigtego
Augustyna - na granicy formy i nicosci®. Odpadki w $wiecie Schulza takze ocie-
raja si¢ o stan nieistnienia — nie dostrzega i nie docenia ich nikt précz gtow-
nego bohatera. Tak jak Batailléowska informe, resztki Schulzowskie nie sa
abjektualne, nie wzbudzaja wstretu obserwatora, lecz niepokoja, magnetyzuja,
uwodzg swg wieloznaczno$cig czy raczej — niejednoznacznoscig®. W przeci-
wienstwie do form stworzonych przez Demiurga nie roszczg sobie pretensji do
doskonatoéci. Rdznig sie takze od wytworéw wtoérnej, ,,szarlatanskiej” demiur-
gii, ktora para sie Jakub - te sg produktami ,,dziwnej symulacji materii podszy-
wajgcej sie pod pozor zycia” (s. 46); odpadki przeciwnie — niczego nie udaja,
nie symulujg, nie pozoruja swojej trwatosci.

Dlatego tez Schulz nadaje odpadom szczegdlng range — kazdorazowo umiesz-
cza je najpierw najnizej w rejestrze materialnych bytéw - pozwala, by swobodnie
opadaly na uliczny bruk lub mieszaly si¢ z brudem i kurzem starych mieszkan.
Woéweczas faktycznie strzepki, pakuly i trociny sg zbednymi odrzutami, pozo-
stalosciami odstajacymi od formy i jako takie stanowig efekt uboczny wszyst-
kich proceséw tworzenia. Jednakze nieomal natychmiast zyskuja kolejne zna-

7 G.Bataille, Informe, [w:] Euvres complétes, vol. 1: 1922-1940, Gallimard, Paris 1973. Por. T. Swoboda,
Historie oka. Bataille, Leiris, Artaud, Blanchot, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 32-36, 335-336.

8 Sw.Augustyn, Wyznania, przet. Z. Kubiak, Znak, Krakéw 1994, s. 286-286.

9 Por.Y.-A. Bois, R. Krauss, Formless: A User’s Guide, Zone Books, New York 1997.
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czenia, znowu stajg si¢ budulcem do powstania nastepnych form, na nowo zo-
staja wlaczone do obiegu.

Recyklingowy potencjat resztek dobrze oddaje scena z Manekinow, w ktorej
Polda i Paulina w zapamigtaniu szyja suknie, a dookofa nich rosnie stos ,,r6zno-
kolorowych strzepkow i szmatek” Wowczas wlasnie dziewczeta ,,depcza nieuwaz-
nie po barwnych obrzynkach, brodzac nieswiadomie niby w $mietniku mozliwe-
go jakiegos$ karnawalu”. Nie bez kozery odpadki ulokowane zostaja wtasnie na
podiodze i nie przypadkiem takze dotykaja ich kobiece stopy obute w pantofelki
o wiadomym, fetyszystycznym statusie. Dzigki temu zetknieciu zmienia si¢ ran-
ga odpadkow. Po pierwsze — w jaki$ sposéb dochodzi do cho¢by symbolicznego
spowinowacenia pierwiastkdw materialnego i duchowego, o czym przekonuje
fragment, w ktérym ,,dusze dziewczat” okazujq si¢ tkwi¢ ,,w tych setkach odstrzyg-
ni¢¢é, w tych widrach lekkomyslnych i ptochych” Po drugie — wydaje si¢, ze w tym
momencie aktywuje si¢ takze proces, ktéry nieco Zartobliwie mozna by okresli¢
wlasnie mianem recyklingu. Chodziloby w tym wypadku o wtérne wykorzysta-
nie skrawkoéw materii, o domkniecie obiegu materii w Schulzowskim $wiecie.

Dzieje sie tak oczywiscie przede wszystkim na poziomie jezyka opisu. Widac to
wyraznie na przyklad w passusie nastepujacym bezposrednio po przywolywanej
scenie szycia: ,,[Ojciec] Przez chwile stat w ciemnych drzwiach przylegtego poko-
ju, zlampg w reku, oczarowany sceng pelng goraczki i wypiekow, ta idylla z pudru,
kolorowej bibulki i atropiny [...]. Nakladajac okulary, zblizyt si¢ w paru krokach
i obszed! dookota dziewczeta, o$wietlajac je podniesiong w reku lampa. Przeciag
z otwartych drzwi podniost firanki u okna, panienki dawaly si¢ oglada¢, krecac sie
w biodrach, pol$niewajac emalig oczu, lakiem skrzypiacych pantofelkéw, sprzacz-
kami podwiazek pod wzdeta od wiatru sukienks; szmatki jety umyka¢ po podlo-
dze jak szczury, ku uchylonym drzwiom ciemnego pokoju” (s. 59-60).

Grze spojrzen i podpatrzen towarzyszy spektakularna przemiana statusu
materialowych odpadkéw - okazuja si¢ one rodzajem katalizatora, w obecno-
sci ktorego dochodzi do oczarowania obserwatora tym, co materialne — w pierw-
szej kolejnosci ,,strukturg szczuptych i tandetnych cialek” Poldy i Pauliny (s. 60),
a w dalszej perspektywie — tanio$cig, lichota, plastycznoscia, puszystoscia i po-
rowato$cig materii w ogole (64). ,,Szmatki” btyskawicznie przemieniajg si¢
najpierw w intrygujace, heterogeniczne skupisko potencjatéw, by po chwili
upodobnic¢ sie do zywych istot i pierzchna¢ niczym szczury ku ciemni przyleg-
tego pokoju, z ktorej chwile wezesniej wychynat Jakub. Tym samym owe ,,set-
ki odstrzygnie¢” niejako rozptywajg sie w ciemnosci, ktéra — jak przekonuje
miedzy innymi Michal Pawet Markowski - konsekwentnie kojarzona jest przez
Schulza z pod$wiadomocia, ,,tym, co istnieje jako$ inaczej, skrycie”10. Znikajac

10 M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna, Lesmian, Schulz, Gombrowicz, Universitas, Krakow
2007, s. 182-183.
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w zakamarkach nocy, strzepki materii przemieniaja sie zatem z widzialnego,
lecz niejednoznacznego i niepokojacego ,,bezformia” w jaka$ osobliwg forme
sytuujaca si¢ na granicy bytu i nicodci. Kiedy indziej odpadki opuszczaja stare,
zakurzone wnetrza i swobodnie przemieszczajg sie do innych przestrzeni - zo-
stajag wymiecione wraz z domowymi brudami czy wyfruwaja niesione przez
wichure. Nastepnie — zgodnie z naturalnym ruchem obiegu materii — stale po-
wracajg w Schulzowskim $wiecie w tej czy innej postaci, na przyklad jako ,ko-
lorowa, fantastyczna $niezyca’, inspirujaca artyste zmagajacego si¢ z szaro$cia
i fasadowos$cig otoczenia.

Celowo stale podkreslam aspekt ograniczonej czasowosci. Wydaje sie bo-
wiem, Ze ,barwne obrzynki” s dla Schulza ucielesnieniem potencjalnosci tak
dlugo, jak dtugo jednostka nie ujrzy w nich podniety do aktywowania imagina-
cyjnego, a nastepnie jezykowego aktu kreacyjnego, juz nie tylko obejmujacego
sam przedmiot wyj$ciowy — owe bezforemne skrawki — ale znajdujacego réw-
niez dogodny punkt zaczepienia w kolejnym wytworze materii i stopniowo, kon-
centrycznie rozszerzajacego si¢ w obrebie przedstawionej rzeczywistosci.

Proces ten, jak wiadomo, dzieki skrétom czasowym zachodzi u Schulza cze-
stokro¢ w ulamku chwili i aktywowany jest pod wplywem okreslonych bodz-
cow — w Manekinach wskutek napiecia erotycznego zaistniatego miedzy Jakubem
a podgladanymi w goraczce i z wypiekami na twarzy dziewczetami. Jest to na-
piecie podsycane zwlaszcza widokiem stdp dotykajacych skrawkow materiatu,
ktére odtad stanowi¢ beda dla bohatera przyczyne najwyzszych podniet.
Niemniej nie tylko erotyzm okazuje si¢ czynnikiem stymulujacym - istotne sg
takze wspominane na wstepie uzywki i przyrzady optyczne wplywajace na zmia-
ne ogladu.

Warto podkresli¢, ze omawiane procesy nie wydarzaja si¢ wylacznie w plasz-
czyznie jezykowej — miedzy innymi wedlug cytowanej juz formuly Sandauera
»metafora przerasta w metamorfoze” — ale takze w wewnatrztekstowym akcie
percepcyjnym, zwlaszcza wzrokowym. Jak podkresla bowiem Schulz w Ksigdze:
»Jakie§ zdarzenie moze by¢ co do swej proweniencji i swoich wlasnych $rod-
kéw mate i ubogie, a jednak zblizone do oka moze otwiera¢ w swoim wnetrzu
nieskonczong i promienng perspektywe dzigki temu, ze wyzszy byt usituje w nim
sie wyrazi¢ i gwaltownie w nim blyszczy” (s. 133).

Otoz wlasnie gest ,,zblizenia do oka”, oddalenia, przesunigcia — zmiany per-
spektywy w ogéle — okazuje si¢ jedng z elementarnych przyczyn metamorficz-
nosci Schulzowskiego swiata. Tym samym, po pierwsze, metamorfozy, podobnie
jak metafory, sg niebanalnym $rodkiem poznania, po drugie, metamorfozy oka-
zujg si¢ niekoniecznie faktycznymi przemianami, ale raczej anamorfozami, gdyz
rzeczy u Schulza nie tyle ulegaja przeobrazeniom, ile przede wszystkim uka -
zuja sie¢ winnej postaci. Podobne zmiany nie dos¢ ze stymulujg wyobraz-
nie bohateréw, to na dodatek zdajg si¢ w jaki$ sposob rzutowaé na elementy
rzeczywistosci.
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Dlatego tez Schulzowskimi postaciami kieruje ustawiczna dgznos¢ do pro-
wokowania analogicznych stanéw - najczesciej poprzez inicjowanie wizual-
nych eksperymentéw. Chyba najczestszym i zarazem najprostszym zabiegiem
jest zmiana dystansu postrzegania. Niekiedy polega to na zwyczajnym przy-
blizeniu si¢ lub oddaleniu od obiektu ogladu - czyni tak na przyktad Jakub, gdy
trzymajac w reku lampe i naktadajac okulary, ,,zbliza si¢ w paru krokach i ob-
chodzi dookota dziewczeta” lub gdy studiuje ,,rozmitowanymi oczyma zwigzla
i szlachetng konstrukcj¢” kobiecej tydki (s. 60). Jednak procz prostych prze-
strzennych przesunie¢ wchodza w gre takze inne czynniki: zmiana oswietlenia
i przyrzad optyczny - okulary, kiedy indziej zastepowane bardziej wyrafinowa-
nymi obiektami, jak zwierciadla, lunety czy teleskopy.

Kiedy indziej zmiang¢ perspektywy patrzenia wymusza tez stan sennosci,
wzburzenie, goraczka, uzycie medykamentéw czy srodkéw chemicznych (ta-
kich jak atropina) lub po prostu gwattowna odmiana warunkéw swietlnych.
Jozef na przykltad wyznaje w pewnej sytuacji: ,promien dalekiej gwiazdy, uwikla-
ny w moich rzesach, rozlewat si¢ srebrem na slepym biatku oka i przez szczeli-
ny powiek widziatem pokdj w swietle Swiecy zaplatanej w gmatwanine zlotych
linii i zygzakow” (s. 213). Podobne bodzce przynosza niekiedy spektakularne
rezultaty, szczegdlnie gdy poznawcza moc spojrzenia wiaze si¢ z inng jeszcze
zdolnoscig wzroku, mianowicie silg kreacjonistyczna, spajajaca niekiedy roz-
proszone elementy otoczenia lub ozywiajaca je na potrzeby opisu, co widocz-
ne jest cho¢by przy okazji stale powracajacych u Schulza wizji animizowanych
czy antropomorfizowanych przedmiotéw — kwitnacych tapet, wzdychajacych
szklanek weneckich, rozchichotanych pawich pidr czy rozedrganych i patrza-
cych zalotnie materiatéw krawieckich.

Wtasnie pomiedzy ,,szczelinami powiek” i na ,,bialku oka” rozpoczyna si¢
ztozony proces Schulzowskich metamorfoz. Pozyskane obrazy urastaja bowiem
stopniowo — najpierw w wyobrazni, nastepnie w akcie opisu - do roli petno-
prawnych tekstowych postaci. Za sprawg wzroku, imaginacji i jezyka powota-
ne zostaja nowe byty, ktére — dofaczajac do systemu znanych, gotowych form -
w oczywisty sposob rekonfiguruja zastany uklad rzeczy.

Niekonwencjonalno$¢ Schulzowskich uje¢ moze by¢ rozumiana zaréwno
jako okreslenie znamionujace pisarska strategie poznawania i opisywania ota-
czajacych zjawisk, jak i w znaczeniu, ktére nadata niekonwencjonalnosci Ewa
Domanska. Na sktonno$¢ Schulza do mnozenia nieoczywistych perspektyw
ogladu wskazywalby chocby stosunek jego bohateréw do najbardziej nawet nie-
typowych przejawdw egzystencji, peten atencji sposob traktowania nieludzkich
form istnienia, a nade wszystko zamilowanie do tego, co marginalne, peryfe-
ryjne, cherlawe czy stabe.

»Nowohumanistyczne” upodobania autora Sklepow cynamonowych przeja-
wialyby sie miedzy innymi w sposobie prezentowania zwierzat, przedmiotow
czy hybrydycznych lub kalekich tworéw materii. Istotne sa takze wspomniane
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juz odrzuty, do ktdérych nalezg nie tylko zbedne czgstki materii nieozywionej,
lecz takze szerzej — ludzie uznawani za spoteczne odpady. Schulz z calg konse-
kwencja nadaje takim jednostkom uprzywilejowana pozycje. Niekiedy podob-
ne postaci przywotywane sa niby mimochodem - na przyklad w opowiadaniu
Sierpien, gdzie mowa o ulicznych zawalidrogach idealnie wkomponowujacych
sie w niszczejace, poszarzale otoczenie: ,,Zdawalo sie, ze cale generacje dni let-
nich (jak cierpliwi sztukatorzy, obijajacy stare fasady z plesni tynku) obttuki-
waly ktamliwg glazure, wydobywajac z dnia na dzien wyrazniej prawdziwe ob-
licze domow, fizjonomie losu i zycia, ktére formowato je od wewnatrz. [...]
Kupka obdartuséw, ocalata w kacie rynku przed plomienng miotta upatu, ob-
legala kawatek muru, doswiadczajac go wcigz na nowo rzutami guzikéw i mo-
net, jak gdyby z horoskopu tych metalowych krazkéw odczyta¢ mozna byto
prawdziwg tajemnice muru, porysowanego hieroglifami rys i peknig¢” (s. 39).

Schulz znaczaco zestawia skupiong w kacie rynku ,,kupke obdartuséw” z me-
taforg ,,miotta upatow”, wskazujac tym samym stopien reifikacji bezczynnych,
wzgardzonych przez lokalng wspolnote ludzi. Co jednak znamienne, wlasnie
w owej grupie obdartuséw pisarz dostrzega ludzi, ktérym dana jest zdolnos¢
odzierania rzeczy z przeston i pozoréw. Schulz spowinowaca ich bowiem z tym,
co sytuuje si¢ w jego tekstach po stronie doswiadczenia i autentyzmu. Ulicznicy
czynnie uczestnicza w procesie ,,obtlukiwania kltamliwej glazury” i rozporza-
dzaja darem czytania znakéw z ,,horoskopdw metalowych krazkow”, wobec cze-
go — pomimo swojej spolecznej nieprzydatnosci — zdajg si¢ zajmowac wysoka
pozycje w Schulzowskim rejestrze bytow.

Kiedy indziej ludzie ze spotecznego marginesu okazuja si¢ postaciami tylez
odstreczajacymi, co przede wszystkim niejednoznacznymi i niepokojgcymi,
a przez to absorbujacymi uwage obserwatoréw. Tak si¢ dzieje w wypadku
»przykucnietej wsrod zoltej poscieli i szmat” Tthui, ,,skretynialej” i uznanej za
wspolnotowy odpad, wypartej poza przestrzenne i Swiadomos$ciowe centrum
zbiorowosci. Skala degradacji Ttui do rangi odpadu uwidoczniona zostaje wi-
zualnie w samej kompozycji sceny, w ktorej Jozef napotyka dziewczyne rozpar-
ta na stercie spietrzonych resztek. Dookota niej plozg si¢ chwasty i §cielg $mie-
ci, ,brudne galgany, szmaty i strzepy”. Posta¢ zdaje si¢ wyrasta¢ bezposrednio
z substancji zuzytej i nieprzydatnej oraz stanowi¢ jednocze$nie samo jej epi-
centrum: ,,I podczas gdy galgany zsypuja si¢ na ziemie i rozbiegaja po $mietni-
sku jak sploszone szczury, wygrzebuje si¢ z nich, odwija z wolna jadro, wylusz-
cza si¢ rdzen $mietniska: na wpdt naga i ciemna kretynka dzwiga si¢ powoli
i staje, podobna do bozka poganskiego, na krétkich dziecinnych nézkach [...],
z poczerwienialej, ciemniejacej od gniewu twarzy, na ktérej, jak malowidta bar-
barzynskie, wykwitaja arabeski nabrzmialych zyl” (s. 41).

Zastanawiajacy w tym kontekscie jest sposob prezentowania Thui. Liczne pe-
joratywne epitety — adekwatne do opisu ,,spolecznego smiecia” - sgsiadujg z okres-
leniami mniej jednoznacznymi. Podobnie jak w wypadku intrygujacych swoim
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zachowaniem obdartuséw z drohobyckiego rynku, Ttuja takze wzbudza ambi-
walentne uczucia. Oto ,ciemna kretynka” poréwnana zostaje do ,,bozka pogan-
skiego” i ,malowidlfa barbarzynskiego”, w dodatku poraza widza sitg nieokiet-
znanej prymitywnosci. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze obserwujacego ja Jozefa
zachwyca paradoksalne polaczenie rozerotyzowania, spotegowanej ptodnosci,
naturalnej bujnosci i jednoczesnego napietnowania dziewczyny okresleniem wad-
liwego wytworu, odpadu. Wydaje si¢ jednak, ze obraz ,,poganskiej’, ,,barbarzyn-
skiej” Ttui nie jest w tym ukladzie jedynie bodzcem do ukazania perwersyjnych
ciggot bohatera, ale tez moze by¢ figurg zapowiadajacg sposdb organizacji
Schulzowskiego $wiata — afirmacji apokryficznoéci, marginalnosci, tego, co ukry-
te, niedopowiedziane, podprogowe lub jedynie majaczace i niejednoznaczne.

Wszak nie bez kozery postaci z opowiadan drohobyckiego autora zafascy-
nowane s3 odrzuconymi watkami narracji, niekonwencjonalnymi historiami,
niezbadanymi mozliwo$ciami i perspektywami, notorycznie zbaczaja na nie-
uczeszczane $ciezki, wyprébowuja ograniczenia przestrzeni i czasu, wzgardza-
ja gotowymi formulami, by konsekwentnie preferowac porzadki, wierzenia
i opowiesci odrzucone, wyparte czy zapomniane przez ogot.

Witasnie w gescie cigglego przenicowywania i sktadania na nowo elemen-
tow tekstowej rzeczywisto$ci Schulz zdaje si¢ upatrywaé mozliwosci tworczego
funkcjonowania wobec nastatego impasu kultury. Znamiennym potwierdze-
niem tak pojetej koncepcji ,,sztuki recyklingowej” sg tezy zawarte w recenzji
tworczosci Aldousa Huxleya: ,,Spacery sceptyka przez rumowiska kultury. Jak
daleko i szeroko okiem siegnac — wszedzie gruz i mial. Wedrowiec zastal juz
wszystko w gruzach, przeorane wzdluz i w poprzek przez plug niestrudzone;j
mys$li ludzkiej. Wedrowiec stawia ostroznie swa laseczke spacerowicza, zatrzy-
muje si¢ wsparty na niej, usmiecha si¢. Potem grzebie melancholijnie laseczka
w gruzie: problemy i problemy, szczatki, utamki i fragmenty probleméw. Tu
glowa odlamana patrzy z ukosa, tam noga wygrzebuje si¢, gramoli i kustyka sa-
motnie przez $mietnisko. Jeszcze jest w tych rudymentach staby fluid zycia, jesz-
cze zblizone do siebie taczg si¢ i ozywiaja. Wedrowiec lubi je rekonstruowac
i sktada¢, niekoniecznie wlasciwg glowe do wlasciwego tutowia. Tak powstaja
dziwolagi. Wedrowiec cieszy sie i zanosi si¢ cichym $miechem, gdy te dziwo-
twory spieraja si¢ ze sobg o zamienione gtowy. [...] I moze dobrze si¢ stalo, ze
wszystko leglo w gruzy, Ze nie ma juz zadnych $wigtosci, wiezéw, praw i dogma-
tow, ze wszystko jest dozwolone i wszystko mozna si¢ spodziewac, ze wolno raz
wedlug swego kaprysu odbudowac sie z gruzéow - wedlug swego widzimisie,
wedlug chimery, ktérej si¢ jeszcze nie przeczuwa” (s. 392, 394).

W tym wypadku recykling twdrczego tworzywa, materii, form i idei okazu-
je sie nie tyle wyjatawiajaca zasadg organizacji, ile innowacyjna zasada kompo-
zycji elementdw, ktore — nawet oddzielone od pierwotnej caloéci — w nowych
ukladach wcigz §wiadcza o swojej proweniencji. Tym samym owo ,,rumowisko
kultury” stanowi nie tylko cmentarzysko upadlych idei i przezytych form, ale
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i rezerwuar potencjalow, przestrzen spowinowacenia tego, co przeszle i przy-
szte, tradycyjne i nowoczesne.

Schulz jako artysta i demiurg wtérnej materii zobowiazany jest zatem do
ustawicznej czujnosci i obserwacji otaczajgcego swiata, ktorego elementy — tak
jak pozornie nieistotne odpadki - inspiruja i prowokuja do nieustannej pracy
wyobrazni, a w konsekwencji takze do wzmozonej pracy pisarskiej. W rezultacie
autor przeszukuje repertuar mozliwosci, potrzasa kalejdoskopem w poszuki-
waniu nowych obrazéw, impresji i inspiracji. Scinki, resztki i szpargaty, ktérych
niebanalng funkje staralam si¢ pokrétce ukaza¢ w niniejszym tekscie, odgry-
wajg zatem najbardziej elementarna rol¢ — sg pierwszymi materialnymi punk-
tami w przestrzeni napotykanymi przez spragniony wrazen wzrok i jako takie
staja sie pierwocina, zalgzkiem, wokot ktorego narasta czy nabudowuje si¢
tekstowa rzeczywisto$¢. W nich takze zachowuje si¢ i zawiera pamig¢ o ich
poprzednich losach i o ukfadach, ktére wczesniej wspottworzyly. Bezforem-
nos$¢ i potencjalnos¢ tych tworéw — podobnie jak ,,porowatos¢’, ,,plastyczno$¢”
i ,niedzwiedziowato$¢” materii jako takiej — na swoj sposob uwodzg artyste
i kusza do ich uksztaltowania, zmuszaja do podjecia wysitku poznawczego i kre-
acyjnego. Sg niedoskonale, ale wlasnie ta wtadciwos¢ stanowi o ich sile. Podobnie
jak opisane przez Georga Simmla wady i fizyczne defekty bliskiego cztowieka
okazuja si¢ lukami, w ktorych lokowaé mozna wlasne uczucia do tejze osoby,
tak tez skazy materii wzbudzaja czuto$¢ Schulzowskich bohateréw. Czulos¢, ale
i zaciekawienie motywujace do cigglego wypatrywania nowych mozliwosci, pro-
bowania potencjalow, zestawiania pozornie nieprzystajacych jakosci, wprawia-
nia w ruch poszczegdlnych drobin oraz kompulsywnego sktadania i rozktadania,
ciagle na nowo, elementéw zdefektowanej, hybrydycznej rzeczywistosci.



