Bartosz Dabrowski: ,Biate plamy
w schulzologii” pod redakcja Mat-
gorzaty Kitowskiej-tysiak

Ubi leones... terra incognita

Zbior Biate plamy w schulzologii zawiera materialy z miedzynarodowego pane-
lu dyskusyjnego, ktory stanowil czes¢ projektu Schulzowska jesieti, zrealizowa-
nego w listopadzie 2007 roku przez Katedre¢ Historii Sztuki Wspdlczesnej
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego oraz Centrum Kultury w Lublinie przy
wspolpracy Polonistycznego Centrum Naukowo-Informacyjnego imienia Igora
Menioka w Drohobyczu. Bogato ilustrowana ksigzka zawiera referaty wygtoszo-
ne w trakcie panelu, artykuly dotaczone pdzniej do zbioru przez redaktorke,
a takze przynosi zapis dyskusji zamykajacej samo spotkanie’.

Po syntezie Stownika schulzowskiego (2006) i amsterdamskim zbiorze (Un)
masking Bruno Schulz (2009) lubelska monografia bodaj w najwiekszym stop-
niu przedstawia kierunki najwazniejszych wspdtczesnych badan nad spuscizng
Brunona Schulza. GIéwnym tematem zbioru sg nie tylko tytutowe ,,biate plamy”
Schulzowskiego dzieta, ale takze granice i perypetie dzisiejszej schulzologii jako
dyscypliny miedzynarodowej i coraz bardziej hermeneutycznie otwartej na nowe
konteksty i metodologie. Z tego powodu autorzy monografii wskazuja obszary
szczegolnie wazne dla wspolczesnej wiedzy o tworczosci Schulza.

Warto od razu uscisli¢, ze tytulowa metafora zbioru odwoluje si¢ do takiego
obrazu mapy i takiego rozumienia ,,biatych plam’, w ktérym stanowig one czgs¢
terytorium juz (w pewien sposéb) epistemologicznie wyznaczonego przez do-
tychczas prowadzone badania. W opinii Jerzego Jarzebskiego status takich
»miejsc niedookreslenia” we wspolczesnej schulzologii polega na ich podwdj-
nym usytuowaniu — sg one jednoczesnie do$¢ dobrze zlokalizowane i zarazem
tylko czg$ciowo wypelnione. Stad tez trudno méwic w jej obrebie o ,,biatych pla-
mach” sensu stricto, poniewaz granica potencjalnie ,,niesystemowych” odczytan

1 Biate plamy w schulzologii, pod red. M. Kitowskiej-tysiak, Wydawnictwo Katolickiego Uniwersy-
tetu Lubelskiego, Lublin 2010. Dalej podaje tylko numer strony w tekscie gtéwnym. Warto dodag,
ze w zamykajacej zbidr debacie wzieli udziat literaturoznawcy i historycy sztuki, gtdwnie autorzy
zebranych w zbiorze tekstéw, a takze przystuchujacy sie rozmowie uczestnicy.
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jest wyjatkowo silnie ograniczona przez stosunkowo ustabilizowany i wlasnie
»Systemowy” charakter calej dyscypliny. To miedzy innymi powdd, dla ktérego,
jak zauwaza inny autor zbioru, Jan Gondowicz, (prawie) kazdy ze wspotczesnych
schulzologéw z reguly wie, gdzie i czego nalezy szuka¢. W tej perspektywie ,,nie-
znane” terytoria pokrywa gesta siatka adnotacji i monogramoéw, dzigki ktérym
to, co niewiadome, jest juz czesciowo zaanektowane lub czegsciowo dookreslo-
ne. Gondowicz poréwnuje taka sytuacje do map z wypelniajacymi puste pola
inskrypcjami ubi leones (,tu sa Iwy”) lub fantastycznymi przedstawieniami
mitologicznego bestiariusza. W opinii badacza wspodltczesna schulzologia ma
jednak nader konkretne wyobrazenie ,,lwéw” kryjacych si¢ w schulzowskim
pétmroku. Sg to - jak wymienia autor w podsumowujacej dyskusji — judaizm
i zydowsko$¢, a takze sprawy polsko-zydowskie, dalej kwestia niepokojacej sek-
sualnosci autora Xiegi batwochwalczej, a takze, jak uzupelniaja pozostali uczest-
nicy debaty, nieznane fakty biograficzne (zwiagzane na przyklad z pobytem
Schulza w Wiedniu) czy tez kwestie taczace jego wczesne dzielo malarskie z pro-
blematyka obrazu obecng w jego prozie. Innymi poswiadczonymi przez auto-
réw zbioru polaciami szczegdlnej ,,sejsmicznej” aktywnosci, pozwalajacej zywié
nadzieje na mozliwo$¢ tektonicznych przesuniec calego paradygmatu schulzo-
logii, zdaja si¢ psychoanaliza i badania genderowe, stanowigce caly czas szcze-
gblny rodzaj wyzwania dla interpretatoréw dziela Schulza.

Wydaje si¢ zatem, ze lubelska monografie okresli¢ mozna jako rodzaj szki-
cowej lub fragmentarycznej mapy, obejmujacej zwlaszcza trzy zasadnicze ,.tere-
ny odkrywkowe” wspolczesnej schulzologii. Pierwszy obszar stanowig studia
nad obrazem malarskim i graficznym, ktére podejmuja takze kwesti¢ ich relacji
z prozg — ranga tych badan wzrasta wraz z $wiadomoscia coraz wigkszego zna-
czenia plastycznego dziefa Schulza dla calosci jego ceuvre i — jak mozna sadzi¢
- ma takze pewien zwigzek ze wspolczesnym zwrotem ikonicznym i zaintere-
sowaniem performatyka. Kolejnym poszerzajacym si¢ terytorium schulzologii
zaswiadczonym przez omawiany zbidr jest obszar studiow nad judaizmem i kon-
tekstami zydowskimi, ktory taczy problematyke tozsamosciowsa i etniczng z hi-
storycznymi zagadnieniami charakterystycznymi dla kulturowego ,,biotopu” ga-
licyjskiego i z zagadnieniami z pogranicza geopoetyki i urbanizmu. Trzecie
i ostatnie ,,nieznane” terytorium monografii obejmuje tematyke seksualnosci
i erotyzmu, skonfrontowang zaréwno z kontekstem francuskiego i austriackie-
go fin de siécle’u, jak i z filtrami wspolczesnej perspektywy feministycznej
i genderowe;j.

Szczegodlnie intrygujaca wlasciwoscig zbioru wydaje sie logika wzajemnych
przecie¢ tych obszaréw i mozliwo$¢ ich potencjalnego wielopoziomowego od-
dzialywania, czgsciowo zreszta udokumentowana przez poszczegolne artykuly.
Warto zwrdci¢ przy tym uwage, ze wszystkie sposréd wymienionych tematow
stanowig pole szczegolnego zainteresowania schulzologii ostatnich dwéch dekad
iz tego powodu trudno uznac je za przyklady Schulzowskiej terra incognita.
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Zagadki obrazéw

Wiekszos¢ artykulow lubelskiego zbioru podejmuje tematyke dziela malarskie-
go Schulza. Cz¢$¢ z nich koncentruje si¢ na biograficznych drobiazgach i nie-
wielkich detalach, ktére w wypadku badan nad Schulzem odstoni¢ mogg jednak
obszary potencjalnej odkrywczosci i oddzialywa¢ niczym derridianski suple-
ment. Poszerzajg one takze zakres wiedzy nad zwigzkami biografii i dzieta ma-
larskiego Schulza.

Shalom Lindenbaum w tekécie Bruno Schulz w Berlinie przedstawia okolicz-
nosci pobytu pisarza w stolicy Niemiec (w 1920 lub 1921 roku), zajmujac si¢
gléwnie okresem biografii Schulza poprzedzajacym podjecie przez niego posa-
dy nauczyciela rysunkéw w drohobyckim gimnazjum (1924). Wedle autora mio-
dy Schulz odbyt w tym czasie podréze do Warszawy, Kudowy, Berlina i do
Wiednia (1923), usilujac sprzedaé w tych miastach prace graficzne pochodzace
prawdopodobnie z Xiegi batwochwalczej. Z relacji zgromadzonych przez
Lindenbauma wynika, ze w tych latach autor Sanatorium pod Klepsydrg zamie-
rzal zrobi¢ kariere jako malarz (wykonat wowczas kilka olejow) i wytrwale po-
szukiwal nabywcow dla wlasnych dziel.

Lindenbaum wskazuje takze na psychologiczny aspekt oddzialtywania
Wiednia w swiadomosci drohobyckiej spotecznosci zydowskiej. Wiedenska me-
tropolia byta miejscem, gdzie prawie kazdy z zydowskich mieszkancow
Drohobycza usitowal osig$¢, o czym swiadczg przywolane przez autora przed-
wojenne pochwalne adresy ku czci cesarza Franciszka Jozefa, otoczonego w mie-
$cie szczegolnym kultem, a takze Swiadectwa relacji rodzinnych aczacych zy-
dowskich drohobyczan z ich rodzinami w Wiedniu, jak réwniez — last but not
least — fragmenty listow gestapowca Landaua (takze wiedenczyka), szyderczo
przywolujacego wspomniany stosunek semickich mieszkancéw prowincji do
dawnej metropolii. Niemozno$¢ podbicia Wiednia przez mlodego Brunona, kté-
ry po diuzszym, cho¢ znaczonym przerwami pobycie w okresie wojny (1914
-1918) podjat jeszcze jedng probe zamieszkania w stolicy (1923), czesciowo thu-
maczy¢ moze pdzniejsza decyzje o podjeciu pracy w prowincjonalnym gimna-
zjum w roli szkolnego nauczyciela (1924).

Podobng zagadke malarskich poczatkéw tworczosci Brunona Schulza po-
dejmuje Ewa Kuryluk w artykule Od Arthura Millera w Baden do tajemniczej
kolekcji w Zachegcie. Autorka stawia w nim pytanie o zaginione obrazy mlodego
autora i o losy tajemniczej kolekcji, na ktorej slad natrafita przy okazji przygo-
towywanej przez siebie w 2002 roku wystawy Przedwiosnie. Sztuka polska 1880
-1920 w warszawskiej Zachecie. W pace obrazéw znalezionych pod podloga
domu w Watbrzychu i dostarczonych przez anonimowe malzenstwo znalazly sie
prace sygnowane nazwiskiem pisarza. Nie przypominaly one ,prawie nic
z Brunona Schulza, jakiego znamy” (s. 26). Ostatecznie znajdujace sie¢ w tym
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zbiorze kopie obrazéw Weissa, chasydzkie sceny rodzajowe i niedokonczone
portrety zostaly uznane przez Jerzego Ficowskiego za falsyfikaty i zwrécone wla-
$cicielom. Zdaniem Kuryluk nie mozna jednak do konca odrzuci¢ tezy, ze sta-
nowi¢ one mogly przyktad najwczesniejszych prac Schulza i szczegoélny doku-
ment z czasu poczatkow jego malarskiego terminowania.

Na inny biograficzny i plastyczny kontekst twérczoéci autora Sklepow cyna-
monowych zwraca z kolei uwage Malgorzata Kitowska-Lysiak w artykule Duch
uwiktany w materie (ciata). Autorka przedstawia w nim dzieje kolezenskiej wie-
zi 1aczacej Schulza z rysownikiem i wspoéttworca ,,Kameny” Zenonem
Wasniewskim. Znajomosci z tym grafikiem, bedacym réwiesnikiem Schulza (pi-
sarz zapoznal si¢ z nim na Iwowskiej Politechnice w roku 1910), zawdzigczamy
miedzy innymi jedyny zachowany manuskrypt Schulzowskiego opowiadania
(Drugiej jesieni, opublikowanej przez Jerzego Ficowskiego w roku 1973 wraz
z faksymile). W archiwum Wasniewskiego zachowaly si¢ takze rysunki przed-
stawiajgce Schulza, w tym dwa szczegdlne studia powstalte w trakcie wspdlnego
pobytu w Zakopanem latem 1935 roku, ktére badaczka zestawia jako dwie réz-
ne proby uchwycenia cielesnosci pisarza przez innego rysownika. W otéwko-
wym szkicu, datowanym na sierpien 1935 roku i zatytulowanym Karykatura
Brunona Schulza, Wasniewski sportretowal rozczochranego autora Komety
w trakcie toalety, z odkrytym torsem i w spodniach od pidzamy. Szkic bezlito-
$nie obnaza cielesng nedze niespelna czterdziestoletniego Schulza, ktory w liscie
powstaltym w tym okresie wspominal, ze wazy zaledwie pie¢dziesiat trzy kilo-
gramy. Wbrew ironicznej tytulaturze ten bodaj jedyny rysunek ciala pisarza od-
zwierciedla gorycz i zaklopotanie obserwatora. Zupelnie inny charakter przyjmu-
je potrdjne studium twarzy Schulza, wykonane przez Wasniewskiego w technice
tempery. Jak zauwaza Kitowska-Lysiak, twarz modela odzwierciedla na nim réz-
ne mimiczne fazy, ktére odnajdziemy takze na autoportretach pisarza, a takze
na stynnym zdjeciu Schulza z Witkacym i Romanem Jaworskim. Zasadnicza ce-
cha portretu uchwycong przez grafika jest znamie nieobecnosci modela, ktore-
go twarz zapada si¢ pod swoim brzemieniem, by w innym momencie rozpali¢
i ozywi¢, co symbolizuje walke ducha z ciezarem materii.

Autoportret z dybukiem i bachantka

Do najwazniejszych artykuléw zbioru, faczacych problematyke malarskiego
przedstawienia z calo$cig Schulzowskiego ceuvre, nalezy zaliczy¢ dwa brawu-
rowe i ambitne eseje Jana Gondowicza: Mrugajgca materia i Magiczna bogini
ciata. W pierwszym i jednocze$nie najobszerniejszym tekscie calego zbioru
autor podejmuje watek ukrytych figur w obrazach Schulza, ktére wiaze z tra-
dycja barokowej anamorfozy i jarmarcznych Vexierbilder (znieksztalconych
obrazow). Wedle autora w znacznej czgsci rysunkow pisarza mozna odkry¢ za-
kamuflowane i z reguly parodystyczne przedstawienia, kontrapunktujace prze-
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$miewczo figuralne znaczenie obrazu. Gondowicz nie rozstrzyga, na ile te od-
wrocone znieksztalcenia stanowia dowod swiadomego dzialania pisarza, a na
ile s wyrazem oddziatywania jego nie§wiadomosci (w swoim studium poswie-
conym Leonardowi da Vinci Freud skladal podobne przedstawienia na karb
mechanizmdéw nieswiadomych), autor przedstawia jednak frapujace uzasad-
nienie takiej praktyki we fragmentach dotyczacych réznych obszaréw proza-
torskiego dzieta Schulza.

Wedle Gondowicza na trop anamorfotycznej karykatury natrafi¢ mozna po
odwroéceniu rysunku Schulza do géry nogami. Portetowane twarze odstaniajg
wowczas swoj zdeformowany rewers — kartéw, koboldéw badz uwiezionych
w ciele i parodystycznie przedstawionych demonéw. Przykladem takiego obra-
zu ukrytego w obrazie moze by¢ choc¢by zamieszczona w ,,Tygodniku
Ilustrowanym” (nr 2 z 1935 roku) grafika Dodo i ciotka Retycja, przedstawiaja-
ca postac jednego z bohateréw prozy Schulza. Dodo uskarza sie, Ze nie daje mu
spa¢ kto§ w nim zamurowany, przywotujac aluzyjnie figure dybuka zaczerpnie-
ta z folkloru zydowskiego. Autor artykulu zwraca uwage, ze po odwroéceniu szki-
cu o sto osiemdziesigt stopni fizjonomia postaci ulega diametralnej i grotesko-
wej metamorfozie i przyjmuje ksztalt odpychajacego i szyderczego kobolda.

Na $lad podobnej zabawy Gondowicz trafia w najwczesniejszych rysunkach
Schulza, podajac je za przykiad szkolnego folkloru (mlodzienczy szkic Kot z 1907
roku przeksztalca sie po odwrdceniu w sylwetke psa); tropi ja takze w innych
szkicach i grafikach, przywolujac kilkanascie przyktadéw podobnie zastosowa-
nej techniki.

Podane przez badacza przyklady nie zawsze sa przekonujace i przypomina-
ja nieco tryb czytania tekstu poddanego lekturze anagramatycznej — ostatecz-
nie spoza powierzchni komunikatu musi wyloni¢ sie szereg liter, ktére od bie-
dy potlacza sie w jakies spojne calostki znaczeniowe. Dlatego nie przekonuja
mnie argumenty Gondowicza, wedle ktérego Schulz ukryl na przykiad we frag-
mencie Kobiety z pejczem i kleczgcego przed nig mezczyzny ,brodatego, wasate-
go Malorusina, ostrzyzonego d la moujik, chwytajacego si¢ gestem desperacji
za czolo” (s. 120). Podobnie watpliwy charakter maja inne przywolane przez
niego przyklady.

Znacznie bardziej przekonujgco brzmia natomiast wywody autora dotycza-
ce zwigzku tak zarysowanych zabaw, polegajacych w duzej mierze na autosuge-
stii i odnajdywaniu znaczacych ksztaltéw w przypadkowym klebowisku linii,
z pierwotng aktywnoscig artystyczng. Odnosza si¢ one zaréwno do archaicz-
nej sztuki wrozenia, rozumianej miedzy innymi przez Benjamina i Agambena
jako forma hipnagogicznego otwarcia si¢ augura na obszar nieswiadomosci, jak
i pdzniejszych praktyk surrealistow i artystow pokroju Kantora i Bialoszewskiego,
»lepiacych” swoje $wiaty z jarmarcznych i kalekich przedmiotéw codziennego
uzytku. Autor w tym kontekscie podaje przyktad ,,frotazy” Maxa Ernsta (z 1925),
ktore bedac odwzorowaniem drewnianej bretonskiej podlogi, przez swojg skom-
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plikowang ,lineature” kierowaly uwage artysty w gtab symbolicznego porzadku
nieswiadomego.

W dalszej czesci wywodu ten wazny watek taczy sie z obsesyjnym dla wy-
obrazni pisarza motywem tapet. Stanowig one przyklad Schulzowskiej materia-
lizacji nieSwiadomosci i swoistg ,,scene pierwotng” jego pisarstwa. Autor przy-
tacza w tym miejscu znamienng odpowiedz Schulza na ankiete ,Wiadomosci
Literackich’, dotyczaca zrédla inspiracji. ,,Pierwszym zalazkiem moich Ptakéw —
jak pisat Schulz - byto pewne migotanie tapet, pulsujacych w ciemnym polu
widzenia - nic wigcej. To migotanie posiadalo jednak wysoki potencjal tresci
mozliwych, ogromng reprezentacyjnos¢, prawiecznosé, pretensje do wyrazenia
soba $wiata” (s. 121). Wedle Gondowicza te osobliwe obszary sennych spektra-
lizacji materii wiazg si¢ z wywiedzionym z tradycji ,,kacerskiego witalizmu”
Paracelsusa i Agrippy von Nettensheim przekonaniem podzielanym takze przez
Schulzowskiego Ojca, ktory traktuje podobne miejsca rozluznienia spdjnych
form $wiata organicznego jako osrodek potencjalnego ,,odwrdcenia” rozkladu,
pociagajacego za sobg mozliwo$¢ zapanowania na tworczymi sitami natury i po-
kierowania ,,Drugg Generacjg Stworzenia”. W ten sposdb autor wskazuje na miej-
sca wspolne Schulzowskiego dziela, faczac obrazy anamorfotycznych Vexierbilder
z motywem manekindéw i zdeformowanych cial, ktore zawsze maja w sobie co$
z ducha panironii i szyderstwa.

Podobna erudycyjna strategia towarzyszy Gondowiczowi w drugim szkicu,
zatytulowanym Magiczna bogini ciata. Badacz drobiazgowo analizuje w nim
Schulzowski Autoportret przy pulpicie rysowniczym (1919), poddajac szczegdto-
wej interpretacji dwa znajdujace si¢ w nim obrazy. Autor stawia teze, ze zamiesz-
czone w ten sposob na drugim planie autoportretu szkice stanowig ilustracje
ezoterycznych i hermetycznych pogladéw Piotra Piobba (wtasc. Pierre Vincenti),
ktérego poglady Schulz poznat za posrednictwem opublikowanej w 1910 roku
ksigzki Moralnosé rozkoszy. Wenus — magiczna bogini ciata (Studyum). Obecnos¢
dokladnie zilustrowanej symboliki Piobba, odnoszacej sie zwlaszcza do postaci
kobiecych i motywoéw zwigzanych z bachanaliami, udokumentowana takze na
kartach Xiggi batwochwalczej, stanowi wedle Gondowicza dowod oddziatywa-
nia intelektualnych zabaw réwiesniczego srodowiska, podobnego do opisanej
przez Zdzistawa Kepinskiego ,,kultury tuchanowickiej”. Autor, kreslac socjolo-
giczne analogie ze sztuka wywiedziong z §rodowisk matych grup réwiesniczych
(leningradzkiej grupy Oberiu, katowickiego kregu ezoterycznego Oneiron), pod-
kresla szczegolne znaczenie, jakie dla mtodego Schulza miata drohobycka samo-
ksztalceniowa grupa Kalleia Marii Budratzkiej (Tempele), do ktorej pisarz nale-
zal wraz ze Stanistawem Weingartenem (w latach 1910-1925).
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Parergon Schulza

Autoportret przy pulpicie rysowniczym (z 1919 roku) stanowi takze punkt wyj-
$cia do analiz nad autoreferencyjnoscia Schulzowskich przedstawien, zawartych
wartykule Ariko Kato Obraz i Ksigga. O autoreferencyjnosci w twérczosci Brunona
Schulza. Autorke interesuje przede wszystkim obecny w tym dziele fenomen mise
en abyme, ktéry tltumaczy na polski jako samoodzwierciedlenie. W interpreta-
cji japonskiej badaczki, powolujacej si¢ na definicje Luciena Dallenbacha, mise
en abyme to rodzaj zwierciadla odbijajacego fabule przez jej proste lub pozorne
podwojenie czy powtorzenie. Kato tropi fenomen autoreferencyjnosci na kilku
powiazanych ze soba plaszczyznach.

Pierwszg stanowi kategoria tak zwanego obrazu w obrazie, wykorzystujaca
takze analizy Jacquesa Derridy, odnoszace si¢ do kategorii Kantowskiego p a -
rergonu, ktdrazasadza si¢ na podwojeniu przedstawienia i zatarciu wyrazi-
stej granicy pomiedzy wnetrzem (polem obrazu) a jego zewngtrzem (czyli rama
lub bordiurg). Wedle autorki podobny mechanizm dostrzec mozna w najwaz-
niejszych autoportretach i portretach autorstwa mfodego Schulza.

W Portrecie Stanistawa Weingartena ostentacyjnie wyeksponowana rama
kwestionuje realizm malarstwa i ujawnia tym samym okreslong konwencj¢ przed-
stawienia. Kato, poddajac interpretacji pozostale obrazy z tego okresu (na przy-
ktad Autoportret z dwiema modelkami i Stanistawem Weingartenem z 1921 roku),
dowodzi, ze ironizuja one konwencje malarstwa figuratywnego i przedstawiaja
tym samym ,modernistyczne widzenie kanonu malarstwa europejskiego”
(s. 154). Derridianska ironia Schulza, wynikla z logiki parergonu, zwracaé
sie ma takze wedle japonskiej badaczki w strone relacji taczacej dzieto sztuki
z odbiorca. Kato wskazuje na fakt, Ze wspomniane szkice Schulza przedstawia-
ja relacje zachodzaca pomiedzy dzietem sztuki a samym widzem. Rysunki in-
scenizuja obcowanie modela z dzietem sztuki — prawdopodobnie z wlasnym
autoportretem — i w ten sposob odwracaja kierunek relacji faczacej dzieto sztu-
ki z nasladowana natura - tu model nasladuje dzielo sztuki.

Inny - tym razem juz literacki — przyktad dekonstrukcyjnego oddzialywania
parergonu stanowi obraz mapy z Schulzowskiej Ulicy Krokodyli, w ktorej
zatarta i zaklocona zostaje granica pomiedzy tym, co odwzorowane, i samym
odwzorowaniem. Jak nietrudno si¢ domysle¢ (majac w pamiegci znakomitg ksigz-
ke Krzysztofa Stali), za gléwny motyw, spokrewniony z formg dziatania
Derridianskiego parergonu, uznany zostaje przez autorke motyw Ksiegi wyste-
pujacy w tworczosci Schulza. Wedtug Kato inspiracje dla mallarméanskiego uje-
cia tego motywu znalez¢ mozna w krétkim fragmencie Karola Irzykowskiego
Ksigzka-matka (szkic scenariusza), zamieszczonego na tamach ,,Pionu” na po-
czatku grudnia 1933 roku, niespelna miesigc przed ukazaniem si¢ Sklepow
cynamonowych. Typowa dla Ksiegi logika wycofywania si¢ znaczenia i ironizo-
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wania samej formy przedstawienia stanowi tym samym kolejny objaw autorefe-
rencyjnosci, wynikajacy z oddzialywania strukturalnej dla twérczodci Schulza
mise en abyme.

Koda

Pozostate zawarte w lubelskim zbiorze odczytania dzieta Schulza odnosza sie do
obszaru literatury i wigza sie z probami reinterpretacji pewnych aspektéw jego
prozy z perspektywy metodologicznych uje¢ z pogranicza badan genderowych
i tozsamosciowych. Malgorzata Smorag-Goldberg w artykule Metaforyczne ko-
dowanie u Schulza na przyktadzie ,Wichury” podejmuje ryzykowna prébe od-
czytania stynnego opowiadania ze Sklepéw cynamonowych jako formy dialogu
Schulza z toposem literatury zydowskiej — z obecng w niej (cho¢by w twérczo-
éci Szolema Alejchema) metaforg pogromu i przesladowania. Ewa Swigc z kolei
poddaje feministycznej i czesciowo psychoanalitycznej interpretacji opowiada-
nie Sierpien. Te interpretacyjne etiudy mozna potraktowac jako wstep do pogte-
bionej analizy tworczosci Schulza z perspektywy feministycznej i psychoanali-
tycznej. Przedsiewzigcie takie wcigz jednak pozostaje niespetniong obietnica
wspolczesnej schulzologii.



