Ireneusz tysik: Filatelistyczne in-
klinacje Brunona Schulza i Waltera

Benjamina

Kilka lat po ukazaniu si¢ Sanatorium pod Klepsydrg Bruno Schulz
w ,Wiadomosciach Literackich” zaznaczyl, Ze pierwszym zalazkiem
Wiosny byt album z markami. Janowi Zielinskiemu udato si¢ odnalez¢é
realne odpowiedniki bedace inspiracja do powstania tej opowiesci. I tak,
posta¢ Franciszka Jozefa I rzeczywiscie byta jedynym tematem znacz-
kéw austriackich wydawanych przez ponad pot wieku, a seria z roku
1908, ktora mogta by¢ inspiracjg dla Schulza, byla utrzymana w kolo-
rystyce szaro-turkusowej. Mlodszy brat Franciszka Jozefa, arcyksiaze
Maksymilian, widnieje na pomaraniczowym znaczku wyemitowanym
w Meksyku w 1866 roku. Duzg czes$¢ opowiadania stanowi opis znacz-
kow, ktore byly wydawane na przetomie XIX i XX wieku. Mobilizujaca
sie na molo piechota w bialych spodniach, przepasana rzemieniami,
przeplywajaca przez czerwone niebo wielka korweta z Gujany lub de-
legacje pierwszomajowe, a takze czerwienie, réze i cala gama koloréw
sg cytatami, opisami matych zgbkowanych papierkéw, ktore znalazty
sie w opowiadaniu.

Tak wiec ,,markownik Rudolfa” staje sie przewodnikiem i budulcem
budzacej sie Wiosny. Sprawy tej wiosny postepuja w zaleznosci od mon-
tazu, jakiego dokonuje narrator w materii filatelistycznej, od osobistej in-
terpretacji, komentarza znaczkow, ktére ukladajg si¢ w okreslone ,,kon-
stelacje”. Historie wiosny, ktéra poszukuje ,,adekwatu w rzeczywistosci”

Dla Jozefa, mlodego bohatera tej opowiesci, spotkanie z markami sta-
je sie nagle spotkaniem mistycznym: ,,Ktéz wezmie mi za zle, Ze statem
wowczas ol$niony, bezsilny ze wzruszenia, a z oczu przepelnionych bla-
skiem laty mi si¢ Izy. C6z za ol$niewajacy relatywizm, co za czyn koper-
nikanski, co za ptynno$¢ wszystkich kategorii i poje¢! Wiec tyle dales spo-
sobow istnienia, o Boze, wiec taki twdj $wiat jest nieprzeliczony!”[155]2.

znaki
inspiracja

markownik
Rudolfa

1 Wszystkie opisy znaczkdw wystepujace w Wiosnie, wraz z podaniem kolorystyki, roku edycji i pan-
stwa, ktére je wydato — zob. J. Zielinski, Markownik Rudolfa (Do ,Wiosny” Schulza komentarz filateli-

styczny), ,Twoérczos¢” 1986, nr 1, s. 123-127.

2 Wszystkie cytaty pochodza z: B. Schulz, Wiosna, [w:] idem, Opowiadania. Wybdr esejéw i listéw,
oprac. J. Jarzebski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1998. Dalej podaje tylko numery stron, umiesz-

czone w nawiasach kwadratowych.
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Znaczki z markownika Rudolfa - zidentyfikowane
na podstawie artykutu Jana Zielinskiego,
Markownik Rudolfa (Do ,Wiosny” Schulza komen-
tarz filatelistyczny), ,Tworczos¢” 1986, nr 1,
s.123-127.

1 Austria, 1859 2 Austria, 1867 3 Austria, 1890
4-5 Austria, 1908 6 Pétnocne Borneo,

1894 7 Chile, 1883. 8 Egipt, 1888 9 Ekwador,
1896 10 Formoza, 1888 11 Gujana Brytyjska,
1863 12-13 Gwatemala, 1902 14 Haiti, 1899
15 Jamajka, 1900 16 Tasmania, 1871

17 Kuba, 1899 18 Meksyk, 1864 19 Meksyk,
1866 20 Meksyk, 1895 21 Salwador, 1893

22 Trynidad, 1898
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zbieznos¢
koncepcji

Same znaczki tracg swoje wartosci kolekcjonerskie i zyskuja nowe znacze-
nia: ,,Byly to przedziwne skréty i formuty, recepty na cywilizacje, porecz-
ne amulety, w ktérych mozna byto uja¢ miedzy dwa palce esencj¢ klima-
tow i prowincji. Byly to przekazy na imperia i republiki, na archipelagi
i kontynenty. Céz wigcej mogli posigs¢ cesarze i uzurpatorowie, zdobyw-
cy i dyktatorzy? Poznalem nagle stodycz wladzy nad ziemiami, kolec tego
niedosytu, ktéry tylko panowaniem ukoi¢ mozna” [153].

To spotkanie z Rudolfem wpisuje si¢ w poczatek historii, ktéra obie-
cywal proroczy sen $niony przez Jozefa na poczatku opowiesci, bedacy
- jak zaznacza Schulz - ,,oczywistym plagiatem popetnionym na innym
Jozefie” [150]. W odréznieniu od snu biblijnego, gdzie stonce, ksigzyc
i jedenascie gwiazd oddawalo mu pokton, w wersji wiosennej konstela-
cja planet ustawila si¢ w paradzie i defilowala przed $nigcym chlopcem,
caly $wiat mial si¢ zaprezentowac juz wkrétce.

Ta konstrukcja montazu, na ktorej opiera si¢ Wiosna, sklonita mnie
do zestawienia opowiadania Brunona Schulza z Ulicg jednokierunko-
wg Waltera Benjamina i jego niedokonczonym dzietem, skladajagcym
sie w wigkszosci z samych cytatéw — Pasazami. O zbieznosci koncep-
cji w wypadku tych dwéch autoréw mozna méwic, biorac pod uwage
ich teorie jezyka. Zadanie, jakie Schulz wyznacza poecie w swym tekscie
Mityzacja rzeczywistosci, jest podobne do mesjanicznego zadania tlu-
macza z wczesnego eseju Benjamina O jezyku w ogdle i o jezyku czto-
wieka3. Chcialbym jednak pokazaé, w jaki sposdb sam temat filateli-
styczny stal sie pretekstem i postuzyt w wypadku obydwu autoréw do
konstruowania i objasniania rzeczywistosci. W swojej analizie zamie-
rzam postuzy¢ si¢ hermeneutycznym zabiegiem, polegajacym na wy-
posazeniu Jozefa — w jego wysitkach, by odczytaé przestanie wiosny -
W pojecia, ktérymi operuje postac historyka z ostatnich dziet Benjamina.

Wréémy jednak do ulicy jednokierunkowej, na ktdrej zaraz za auto-
matyczng restauracja Augiasz znajduje si¢ sklep filatelistyczny.
Wystawione male obrazki Benjamin czyta jako jezyk znakéw, w ktérym
poczucie czasu i przestrzeni jest zakldcone, egzotyczne miejsca sg na wy-
ciggniecie reki, a stare historie sg dostepne w terazniejszosci. ,Lady i mo-
rza s3 na znaczkach tylko prowincjami, krélowie tylko najmitami cyfr,
ktore wedle uznania wylewaja na nich swoje farby. Klasery filatelistycz-
ne to magiczne kompendia zawierajace liczb¢ monarchéw i patacow,
zwierzat, alegorii i panstw. Obieg poczty opiera si¢ na ich harmonii, jak
obieg planet opiera si¢ na harmonii niebianskich liczb4.

3 Na zbiezno$¢ Benjaminowskich rozwazan z koncepcja Brunona Schulza zwracat uwage Ryszard

Rézanowski w pracy ,Pasaze” Waltera Benjamina. Studium mysli, Wroctaw 1997, s. 63.

4 W.Benjamin, Ulica jednokierunkowa, przet. i wstepem opatrzyt B. Baran, Warszawa 2011, s. 163.
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Te czyste, jakby wydestylowane obrazki same zapraszaja do zabawy,
do swojego zaczarowanego $wiata. ,,Dziecko patrzy na daleka Liberig
przez trzymang odwrotnie lornetke operowa: kraj rozciaga si¢ za pasem
morza i palmami, tak jak to pokazujg znaczki pocztowe. Wraz z Vasco
da Gamg zegluje wokot tréjkata, ktory jest rownoramienny jak nadzie-
ja i ktérego barwy zmieniaja si¢ wraz z pogoda. Prospekt turystyczny
z Przyladka Dobrej Nadziei. Gdy widzi fabedzia na australijskich znacz-
kach, to nawet na niebieskich, zielonych i bragzowych emisjach jest to
czarny labedz, ktory wystepuje tylko w Australii, a tu ptynie po wodach
stawu jak przez najcichszy ocean” [165].

Kontakt z rzeczywisto$cig zostawia na tych malych obrazkach brutal-
ne pietno. Znaczki uzyte jako oplata za przesytke nosza §lady przemocy;,
jakiej dopuszczaja si¢ na nich pracownicy poczty. Twarze wladcéw no-
sza $lady aureoli lub sg rozcigte na pét. Ostemplowane znaczki stanowia
material do badan dla kolekcjoneréw, ktérzy musza by¢ po trosze detek-
tywami i archeologami. Na podstawie fragmentéw pieczatek probuja wy-
dedukowac historie, jakie przytrafily si¢ znaczkom, zanim trafity w ich
rece, zidentyfikowac kraj, z ktdrego zostaly wystane, poczte, miejscowosé
i date. Za ostemplowanymi znaczkami podazaja tez historie ludzi, kt6-
rzy wysytali pozdrowienia, dzielili sie z kims swoim szczgsciem lub smut-
kiem. ,,Znaczki na list s3 pelne cyferek, malenkich liter, listkdw i oczu.
Tworzg graficzng tkanke komodrkows. To wszystko mrowi sig i jak zwie-
rzeta nizsze zyje nawet pokawalkowane. Dlatego z naklejanych obok sie-
bie czastek znaczkéw powstaja tak sugestywne obrazy. Zycie na nich ma
jednak zawsze $lad rozkladu na znak, ze obejmuje rzeczy obumarte. Ich
portrety i obsceniczne grupy sa petne kosci i rojacego si¢ robactwa” [163].

Bernd Witte zwraca uwage, ze w wyniku akcentowania przez Benja-
mina obecnosci §mierci znaczki stajg si¢ metaforg alegorycznych obra-
z6w, z ktdrych sktada si¢ Ulica jednokierunkowa. Przytoczony cytat uka-
zuje zmiane, jaka nastapila w namysle nad znaczkami u Benjamina.
W tym samym roku co Ulica jednokierunkowa, czyli w 1928, ukazaly sie
ttumaczone przez niego fragmenty Wiesniaka paryskiego Louisa Aragona,
ksiazki, ktora wywarla olbrzymi wplyw na Benjamina®. Narrator opo-
wiesci Aragona podczas wedréwek po opustoszatym, przeznaczonym
do rozbidrki pasazu de I'Opera, zatrzymujac si¢ przed sklepem ze znacz-
kami, wyglasza taki hymn: ,,O filatelio, filatelistyko, jak niezwykla jestes
boginia i troche¢ szalong wrézka, ty bioraca za reke dziecko, ktore wy-
chodzi z zaczarowanego lasu, gdzie zasneli wreszcie obok siebie Tomcio
Paluch, Niebieski Ptak, Wilk i Czerwony Kapturek, ty, ilustrujaca wow-

dziecko
patrzy

o filatelio,
filatelistyko

5 B.Witte, Zydowska tradycja i literacka nowoczesnos¢. Heine, Buber, Kafka, Benjamin, przet. R. Kubic-

ki, A. Malitowska, Warszawa 2012, s. 271.
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wracajac
do Wiosny

6
7

czas Julesa Vernea i przenoszaca przez morza na swych kolorowych
skrzydtach motylich serca najmniej nawet przygotowane do podrézy.
Niechaj zrozumieja mnie w pot stowa ci, ktdrzy jak ja wytworzyli sobie
pojecie o Sudanie na podstawie matego prostokata z karminowymi brze-
gami, gdzie na ciemnobrunatnym tle jasnieje bialy burnus nad grzbie-
tem dromadera, ci ktdrzy zzyli si¢ z cesarzem Brazylii uwiezionym w swo-
jej owalnej ramce, z zyrafami Nyassalandu, z australijskimi tabedziami,
z Krzysztofem Kolumbem odkrywajacym Ameryke fioletu”®.

Wspomnienie basniowego $wiata znaczkow, funkcjonujacego jesz-
cze u Aragona, zostaje rozbite przez Benjamina - z sielskiego obrazka,
ktérym w dziecinstwie byty marki, dorosty wydobywa pekniecia, nie-
doskonalosci, przeciwstawne sobie sily. W surrealistycznych powie-
$ciach, do ktérych mozna zaliczy¢ Wiesniaka paryskiego i Ulicg jedno-
kierunkowg, metoda montazu speinia doskonale swoje zadanie.
W wypadku Benjamina tych szes¢dziesiat krotkich, syntetycznych opo-
wiesci dotyczacych wspdlczesnego miasta, gdzie stare styka sie z no-
wym, przypomina klaser ze znaczkami, w ktérym kazde opowiadanie
moze by¢ czytane oddzielnie. Jeden, dwa akapity tekstu mozna studio-
wac przez kilka dni lub mozna przej$¢ od pierwszego opowiadania,
Stacji benzynowej, przez cala ulice jednokierunkowa do ostatniego teks-
tu Do planetarium.

Wracajac do historii z Wiosny, warto zauwazyc, ze jest to jedyne opo-
wiadanie Schulza, gdzie przewija si¢ tak duza liczba figur historycznych,
postaci, ktore w rzeczywistosci nigdy si¢ nie spotkaly, lub nawet nie wie-
dziaty o swoim istnieniu. Jak juz wspominalem, do analizy tego tekstu
zastosuje posta¢ Benjaminowskiego materialisty historycznego.

Na poczatku nalezy zwroci¢ uwage na specyficzne podejécie do ba-
dania historii w rozwazaniach Waltera Benjamina. Poddawal on kryty-
ce pojecie historii, ktore sprowadza ja do gromadzenia samych faktow
majacych wypelni¢ czas homogeniczny i pusty. Do taiicucha zdarzen bez
warto$ciowania, uszeregowanych jak paciorki rézanca, jeden za drugim.
Jednostronnym uproszczeniem jest, wedlug niego, pokazywanie swiata
tylko z perspektywy wygranych, z pominieciem miejsc, w ktérych ury-
wa sie tradycja, a w ktérych miesci sie historia ciemigzonych?.

Schulzowska historia wiosny, nim zaczeta ulega¢ przeobrazeniom
spowodowanym studiowaniem markownika przez narratora, byfa zdo-
minowana przez posta¢ Franciszka Jozefa I. Caly swiat opisywany byl
tylko z tej jednej perspektywy:

L. Aragon, Wiesniak paryski, przet. A. Miedzyrzecki, Warszawa 1971, s. 67.
R. Rézanowski, op. cit., s. 174-175.
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»Czym jest dla ciebie, drogi czytelniku, marka pocztowa? Czym jest
ten profil Franciszka Jozefa I z lysing uwieniczong wienicem wawrzynu?
Czy nie jest on symbolem codziennosci, zdeterminowaniem wszystkich
mozliwosci, rekojmig nieprzekraczalnych granic, w ktorych juz raz na
zawsze $wiat jest zamkniety?

Swiat byt nadwczas ograniczony Franciszkiem Jézefem I. Na kazdej
marce pocztowej, na kazdej monecie i na kazdym stemplu stwierdzat
jego wizerunek niezmiennos¢ $wiata, niewzruszony dogmat jego jedno-
znacznosci. Taki $wiat jest i nie masz innych $wiatow oprocz tego — glo-
sifa piecze¢ z cesarsko-krélewskim starcem. Wszystko inne jest uroje-
niem, dzikg pretensjg i uzurpacja. Na wszystkim potozyl si¢ Franciszek
Jozef Iizahamowat §wiat w jego wzrodcie” [154-155].

Pojawienie si¢ markownika zmienilo perspektywe, pokazalo inne
mozliwe $wiaty. Dochodzi tu jednak jeszcze jedna wazna kwestia. Ten
zbidr znaczkéw w rekach Rudolfa byl tylko okreslong kolekcja, niczym
wiecej, dopiero w rekach Jézefa nabierat dodatkowego znaczenia. ,,Swiat
byt nadwczas objety ze wszech stron Franciszkiem Jézefem I i nie byto
wyjscia poza niego. Na wszystkich horyzontach wyrastal, zza wszystkich
wegldw wynurzal sie ten profil wszechobecny i nieunikniony, zamykat
$wiat na klucz jak wiezienie. [...] wtedy znienacka, jak rzecz niewazna
otworzyle$ przede mng ten markownik, o Boze, pozwolile$ rzuci¢ mi-
mochodem w te ksiege tuszczaca si¢ blaskiem, w markownik stracajacy
swe szaty, stronica za stronica, coraz jaskrawszy i coraz przerazliwszy...
[...] Wiec tyle dates sposobow istnienia, o Boze, wiec taki Twdj $wiat jest
nieprzeliczony!” [154-155].

Powré¢my do pojecia czasu u Benjamina. Poza krytykowanym wcze-
$niej ,,czasem homogenicznie pustym” Benjamin operuje takze kate-
goria ,,czasu historii”. Ten czas nie jest linearny, lecz wypelniony przez
terazniejszos¢, w ktorej dochodzi do powstania, rozbtysku obrazu dia-
lektycznego, faczacego ze sobg niekiedy sprzeczne elementy oddalone
od siebie w czasie. W obrazie dialektycznym zostaje rozerwane kontinu-
um historii, a pojecia i idee, uwolnione z czasu przeszlego, aktualizuja
sie w terazniejszosci. Pojecie ,,terazniejszo$ci” rozumiane jest u Benjamina
na dwa sposoby: jako czas, ktéry koncentruje si¢ w chwili, w obrazie
dialektycznym, lub jako czas, w ktérym to, co minione, moze otrzymac
wyzszy stopieni aktualno$ci niz w momencie swojego istnienia8. ,Obraz
dialektyczny rozbtyskuje tylko wowczas, gdy wytworzy sie konstelacja
miedzy tym, co bylo, a teraz poznawalnosci, w ktérym ulokowany jest
podmiot poznania historycznego. [...] Ulokowanie podmiotu-history-

8 Por.ibidem,s. 176-178.
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rozbtysk
obrazu
dialektycznego

ka w obrebie dziejow, rozpiecie konstelacji miedzy nim a tym, co minio-
ne, oznacza, ze teraz podmiot posiada mesjanskie moce tylko w relacji
do tego, co niezbawione, do tego, co domaga sie ocalenia™.

Zalkézmy, ze krytyczna lektura markownika przez Jozefa spowodo-
wala rozbtysk obrazu dialektycznego. W tym czasie zatem, w jego teraz-
niejszosci, zostalo ,,rozsadzone kontinuum historii” i wydarzenia z prze-
sztosci chcg zaistnie¢ na chwile w obrazie dialektycznym, ktéry zaczyna
przypomina¢ mechanizm ,,zmierzchu wiosennego” [167].

»leraz dopiero widzimy na czym ta wiosna ro$nie, czemu jest tak nie-
wymownie smutna i ciezka od wiedzy. Ach, nie wierzylibysmy, gdybysmy
na wlasne oczy nie widzieli. Oto s labirynty wnetrza, magazyny i spichrze
rzeczy, oto sg cieple jeszcze groby, prochno i mierzwa. Prastare historie,
siedem warstw jak w dawnej Troi, korytarze, komory, skarbce. Ile zlotych
masek, maska przy masce, splaszczone u$émiechy, wyzarte twarze, mumie,
puste poczwarki... Tu sg te kolumbaria, te szuflady na umartych, w kto-
rych lezg zeschnieci, czarni jak korzenie i czekajg na swoj czas. [...]

Teraz wreszcie rozumie sie ten wielki i smutny mechanizm wiosny.
Ach, ona rosnie na historiach. Ile zdarzen, ile dziejow, ile losow! Wszystko
co$my kiedykolwiek czytali, wszystkie zastyszane historie i wszystkie te,
ktére nam majaczg od dziecinstwa — nigdy nie zastyszane - tu, nie gdzie
indziej jest ich dom i ojczyzna. [...] Chcialyby, bys wziat cos od nich, co-
kolwiek, szczypte cho¢ tych bezcielesnych, szepczacych dziejow, i przy-
jal to w swe miode zycie, w krew swoja i ocalil i zyl z tym dalej. Bo czym-
ze jest wiosna, jesli nie zmartwychwstaniem historyj” [169-172].

Analiza marek w zbiorze Rudolfa naprowadza Jozefa na posta¢ Bianki.
Historia zaczyna si¢ uktada¢, konstrukeja scenerii wiosny ukazuje si¢ w ob-
razie zmierzchu, ktory zapada nad miejskim parkiem. Zakochane pary
spacerujace po alejkach zapuszczajg si¢ nagle w opuszczone fragmenty
ogrodu spowitego mrokiem: ,,gdzie$ na rubiezy czasu, u tylnej furtki §wia-
ta odnajduja si¢ z powrotem w jakims$ dawno minionym zyciu, w dale-
kiej preegzystencji, i wtaczeni w obcy czas, w kostium odleglych wiekéw
szlochajg bez konca nad muslinem jakiego$ trenu i wspinajac sie ku nie-
dosieglym przysiegom i wchodzac po stopniach zapamietania, dociera-
ja do jakis szczytow i granic, poza ktérymi juz tylko $§mierc jest i zdre-
twienie nienazwanej rozkoszy” [167]; ,,[...] wszystkie linie zbiegaja sie
w Biance. C6z za uszczgsliwiajace supozycje!” [164]. Narrator ma juz
pewnos¢: ,,To jest historia o porwanej i zamienionej ksiezniczce” [174].

Inng kategorig, powigzang z dzialalnoscig Benjaminowskiego history-
ka, jest kategoria szcze$cia, pojawiajaca si¢ w tezach O pojeciu historii. ,,|...]

9 A.Lipszyc, Sprawiedliwos¢ na koricu jezyka. Czytanie Waltera Benjamina, Krakéw 2012, s. 520.
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nasz obraz szcze$cia karmi si¢ i syci czasem, w jaki rzucil nas bieg naszego
zycia. Szczedcie, ktore mogloby budzi¢ w nas zawié¢, istnieje tylko w po-
wietrzu, ktérym oddychali$my, wéréd ludzi, do ktérych moglibysmy mo-
wi¢, miedzy kobietami, ktére moglyby sie nam odda¢. Innymi stowy, w wy-
obrazeniu szczescia niezbywalnie wsp6tbrzmi wyobrazenie zbawienia™19.

Ludzie zyjacy przed nami poktadajg w nas nadzieje, poniewaz tak jak
oni niegdys, tak teraz my jestesmy nosicielami ,,sfabej sity mesjaniczne;”
W dziewiatej tezie z tekstu O pojeciu historii Benjamin przedstawia prze-
szlos¢ jako ,wieczng katastrofe, ktora nieustannie pietrzy ruiny na ruinach”
[418]. Zyjac teraz i d3zac do szczeécia, nie myslimy o danych nam sitach
i dlatego historia sklada si¢ ze straconych szans na zbawienie. I dlatego za-
daniem historyka jest rozbicie fancucha czasu, ktory pietrzy ruiny, i znale-
zienie w nich furtki, szczeliny, przez ktérg mogiby wkroczy¢ Mesjasz. ,,To,
co mesjanskie, kryje si¢ zawsze w niezrealizowanej resztce, do ktorej nie do-
ciera nasze pragnienie szczeécia i ktora odstania sie w jego porazce™.

Poszukiwanie przez Jozefa tozsamo$ci Bianki prowadzi do narusze-
nia $wiata opisanego i wypelnionego przez Franciszka Jozefa I. W $wie-
cie tym nie bylo dla niej miejsca, wiec musi by¢ jeszcze jakas inna prze-
strzen, gdzie mozna zdoby¢ potrzebne informacje. Historia napisana
przez panujacego cesarza nie zawiera wzmianek o tych, ktérym sie nie
udalo. Wglebiajac si¢ w lekture markownika, narrator odkrywa infor-
macje o ,udaremnionym spisku’, ktéry zostat sttumiony w zarodku,
dowiaduje sie, ze cesarz mial brata, arcyksiecia Maksymiliana, ktory
»znecony nadzieja ukonstytuowania nowego, szczesliwego swiata’, re-
zygnujac z praw do tronu, poplynal na inny kontynent, gdzie zginal,
a Bianka jest jego nieslubng corka.

»[...] Franciszek Jozef I byl w gruncie rzeczy poteznym i smutnym
demiurgiem. [...] W chwili gdy pojawil si¢ na widowni §wiata [...], $wiat
doszed!t byl w swoim rozwoju do jakiejs szczesliwej granicy. [...] Malo
brakowato, a mapa $wiata, ta plachta pelna tat i koloréw bytaby, falujac,
pelna natchnienia uleciala w powietrzu. Franciszek Jézef I odczut to jako
osobiste niebezpieczenstwo. Jego zywiolem byl swiat ujety w regulami-
ny prozy, w pragmatyke nudy.

[...] antagonista nosil imie arcyksiecia Maksymiliana. Juz samo imie
wypowiedziane szeptem odnawia krew w naszych zylach, czyni ja ja-
$niejsza i czerwienszy, tetnigcg pospiesznie tym jaskrawym kolorem en-
tuzjazmu, laku pocztowego i czerwonego oléwka, ktérym znaczone sa
szczesliwe telegramy stamtad” [186-189].

szczescie
i czas

Bianka poza
historig

10 W.Benjamin, O pojeciu historii, przet. K. Krzemieniowa, [w:] idem, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmen-
ty, wybdr i oprac. H. Ortowski, przet. K. Krzemieniowa, H. Ortowski, J. Sikorski, Poznarn 1996, s. 414.

11 A.Lipszyc, Glosa do fragmentu, ,Kronos” 2007, nr 1, s. 38.
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[odczytania]

zadanie
historyka

krok
dalej

Z uladzonej, pisanej przez zwycigskiego cesarza historii Jozef wyry-
wa nagle posta¢ Maksymiliana. Jego idealy, epoke. Czas terazniejszy jest
wypelniony, wspélgra z czasem przeszlym, w obrazie dialektycznym do-
chodzi do zatrzymania, skrystalizowania si¢ przedmiotu historycznego.

Walter Benjamin w momencie rozbtysku obrazu dialektycznego
uznalby zadanie historyka za zakonczone. ,,Tam, gdzie myslenie za-
trzyma sie nagle w konstelacji nasyconej napigciami, wprawia ja w szok,
wskutek czego krystalizuje si¢ ona jako monada. [...] W tej strukturze
rozpoznaje znak mesjanicznego zatrzymania si¢ zdarzen, inaczej mo-
wigc, rewolucyjnej szansy w walce o uciskang przeszto$¢”12.

Podstawowym zadaniem historyka jest ocalenie przeszlosci, zapew-
nienie, by historia si¢ dokonata, a on sam splacil swoj dlug zaciagniety
u przeszlych pokolen. Bo to przeszlo$¢ jest zrodlem energii, z ktérej
korzystamy, to obraz uciskanych przodkéw daje nam sile, a nie ideat
wyzwolonych wnukéw. Dlatego tak wazne jest zachowanie pamieci i do-
swiadczenia przesztosci. To historyk musi stang¢ w obronie tych poko-
len, ktore nie doczekaly sie sprawiedliwosci.

Jozet jednak idzie o krok dalej. W miasteczku pojawia si¢ panopti-
kum z nietuzinkowymi postaciami. Jest tu general Garibaldi, kanclerz
Niemiec Bismarck, Dreyfus, rewolucjonista Mazzini, arcyksigze Maksy-
milian i wiele innych znanych osobistosci. ,,Z dawniejszych czaséw
zachowali ten bezprzedmiotowy heroizm, pusty teraz i bez tekstu, ten
plomien, to spalanie si¢ w ogniu jakiej$ koncepcji, to postawienie cale-
go zycia na jedng karte” [212-213]. Juz bez wtajemniczania w sprawe
Rudolfa Jézef probuje zaszczepi¢ im nowg ideg. Chcee przywrdci¢ Biance
nalezne jej miejsce i zdetronizowa¢ Franciszka Jozefa I. To, co dobrze
funkcjonowalo na poziomie znaczkéw i interpretacji ksiggi, w realnym
czynie rewolucyjnym okazalo si¢ nieporozumieniem.

Tekst ukaze si¢ w tomie zbiorowym Schulz. Miedzy mitem a filozofig,
pod red. ]. Michalik i P. Bursztyki, ktory zostanie wydany przez wydaw-
nictwo stowo/obraz terytoria.

12 W. Benjamin, O pojeciu historii, s. 424.



