Rolf Fieguth: Teskniac za spdj-
noscia. Notatki o intertekstualno-
sci, kompozycji i koncepcji jezyka

u Brunona Schulza'

Piekno jest chorobg, uczyt moj ojciec. Jest pewnego rodzaju
dreszczem tajemniczej infekeji, ciemng zapowiedzig rozktadu,
wstajacg z glebi doskonatosci i witang przez doskonato$¢é wes-
tchnieniem najglebszego szczescia.

Bruno Schulz Druga jesie#i

Calo$¢ jest nieprawda, powtarzal Adorno za wspolczesnoscig dwudzie-
stowieczng (Moderne). Falszywa, nieprawdziwg calo$¢ uosabialy, wedle
Schulzowskiej mitologii, cesarz Franciszek Jozef oraz despotyczna wla-
dza jego niepoetyckiej prozy nad pozostalymi czesciami ogétu.

Poezja jest jednak dla galicyjskiego poety prozy tesknota rozproszo-
nych fragmentow i stéw za pierwotng caloscig sensu (sensem uniwer-
salnym). Poetycka prawda to rozproszenie czgsci i ich wzajemna zalez-
nos$¢. Wzajemna tesknota czastek w nieprzyjaznej rzeczywistosci moze
by¢ przedstawiona przez poete tylko za pomoca otwartej manipulacji,
to znaczy poprzez realizacje mitu w przyjaznej nierzeczywistosci.
Manipulacyjnos¢, ironicznos¢ tych poetyckich formacji tworzacych sens,
nadajacych tad znaczeniom, nie fagodzg tgsknoty za spdjnoscia, lecz
wzmacniajg jg na oczach poety i czytelnika2. Ta otwarcie manipulacyj-

tesknota
fragmentow
za catoscia

1 Niniejszy szkic odnosi sie do mojego wykfadu przedstawionego na oldenburskiej konferencji dotyczacej
Brunona Schulza z roku 1995 (Oldenburger Bruno-Schulz-Tagung 1995), w tym samym roku zostat on
ztozony do druku, jednak tom pokonferencyjny sie nie ukazat. Powstate nastepnie opracowania mogty
zosta¢ wykorzystane w niniejszej publikacji jedynie mimochodem; mowa tu szczegélnie o dysertacji
D. de Bruyn, Literaire reflexiviteit in het Poolse modernisme: Karol Irzykowski en Bruno Schulz tussen autote-
matyzm en metafictie, Gent 2006 (z wyczerpujaca bibliografig). Wszystkie cytaty z dziet Brunona Schulza
wedtug edycji: Opowiadania. Wybdr esejow i listdw, oprac. J. Jarzebski, wyd. 2, Wroctaw-Krakéw 1998.

2 Syntetycznego podsumowania Schulzowskiego eseju Mityzacja rzeczywistosci dokonat juz wczesniej
W. P. Szymarniski. On tez jako pierwszy dostrzegt to, co stanowi gléwna teze niniejszego szkicu, zgodnie
z ktdra dystans i ironia Schulza niekoniecznie maja wydzwiek pejoratywny (W. P. Szymaniski, Wyznawca
Absolutu i Materii, w: Prozaicy dwudziestolecia miedzywojennego, red. B. Faron, Warszawa 1972, 5.613.
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dyspozycja
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intertekstual-

nosci

na, chwiejna spojnos$¢ pozwala sie odczyta¢ na wszystkich poziomach
Schulzowskiej sztuki opowiadania. W niniejszym szkicu tropimy jej
obecnos¢ w zakresie kompozycji czy aranzowania noweli, w domenie
intertekstualnosci i w obrebie koncepcji jezyka.

Niektore fakty z biografii® thumaczg szczegdlng dyspozycje Brunona
Schulza do intertekstualnosci. Jego miasto rodzinne Drohobycz bylto $ro-
dowiskiem wielojezycznym. W centrum pozostawaly polski i jidysz.
Niemiecki, przez wiele lat oznaka urzedowa austriackich panéw regionu,
stanowil jako jezyk Lessinga, Mosesa Mendelssohna, Goethego, Schillera,
Heinego i Grillparzera takze jeden z ulubionych jezykéw wyksztatconych
warstw wschodnioeuropejskiego spoleczenstwa zydowskiego. Dotyczyto
to zwlaszcza matki Schulza, ktéra przekazata chlopcu Erlkonig (Krola
Olch) Goethego®. Natomiast jezykiem domowym i codziennym nie-
asymilowanych krewnych i klienteli ojcowskiego sklepu btawatnego byt
na pewno, oprocz polskiego, jidysz. Schulz miat niewatpliwie jako chto-
piec zajecia z religii zydowskiej i stad znal przynajmniej podstawy hebraj-
skiegoS. Nawet czytelnik bez judajskiego wyksztalcenia (jak autor tego
szkicu) wyczuwa z Schulzowskich tekstéw nieobojetny stosunek autora
do duchowej, intelektualnej i $wiatopogladowej tradycji zydowskiejS. Noc
wielkiego sezonu, ostatnie opowiadanie z cyklu Sklepy cynamonowe, za-
wiera sceng zywiolowej karnawalowej zydowskosci, przenikajacej wraz
z jidysz $wiat sklepu blawatnego Jakuba:

»Przestrzen sklepu rozszerzyla si¢ w panorame jesiennego krajobra-
zu, pelng jezior i dali, a na tle tej scenerii ojciec wedrowal wsrdd fatd

O Schulzowskiej biografii zob. przede wszystkim J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji. Szkic o zyciu
i o twdrczosci Brunona Schulza, Krakéw 1974. O jego zwigzku z psychologia freudowska zob. R. Lach-
mann, Dezentrierte Bilder. Die ekstatische Imagination in Bruno Schulz' Prosa, w: Wiener Slawistischer
Almanach, ,Sonderband” 1992, nr 31, s. 439-461.

Por. A. Czabanowska-Wrébel, Obraz ,Kréla olch” w prozie Schulza, w: Czytanie Schulza: materiaty mie-
dzynarodowej sesji naukowej ,Bruno Schulz — w stulecie urodzin i w piecdziesieciolecie Smierci”, red.
J. Jarzebski, Krakow 1994, s. 296-305. Schulz napisat po niemiecku opowiadanie Heimkehr i wystat
je w 1938 roku do Thomasa Manna, a w 1940 roku do niemieckiej redakcji moskiewskiego wydaw-
nictwa ,Inoizdat”; do dzi$ go nie odnaleziono. Zob. J. Ficowski, op. cit., s. 228 i n.

Schulzowskie swiadectwo klasy VIII, czyli przedostatniej klasy gimnazjalnej, zawiera ocene z religii
»bardzo dobry” (J. Ficowski, op. cit., s. 25), mogty to by¢ tylko zajecia z religii zydowskiej (E. Proko-
piec-Janiec, Schulz a galicyjski tygiel kultur, w: Czytanie Schulza..., s. 103). Schulz pozostat do roku
1935 zydem, a po wystapieniu ze swojej drohobyckiej gminy zydowskiej nie przyjat innego wyzna-
nia (J. Ficowski, op. cit., s. 189, jak tez A. Bejowicz, Zerwane zareczyny z pannq J., w: Teatr pamieci
Brunona Schulza, pod red. J. Ciechowicza i H. Kasjaniuk, Gdynia 1993).

W sprawie zydowskiej tematyki u Schulza znane sg mi dotad opracowania: W. Panas, ,Mesjasz rosnie
pomatu...” O pewnym wqtku kabalistycznym w prozie Brunona Schulza, w: Bruno Schulz in memoriam
1892-1942, red. M. Kitowska-tysiak, Lublin 1992, s. 113-129; S. Lindenbaum, Wizja mesjanistyczna
Schulza i jej podtoze mistyczne, w: Czytanie Schulza..., s. 33-67; A. Sproede, Expérimentations narra-
tives aprés la fin de I'Avant-garde: notes sur Bruno Schulz, son lecteur et ses ‘Incantations’, w: La littéra-
ture polonaise du XX¢siécle. Textes, styles et voix, red. H. Konicka, H. Wtodarczyk, Paris 2000, s. 135-165;
J. Schulte, Eine Poetik der Offenbarung: Isaak Babel, Bruno Schulz, Danilo Kis, Wiesbaden 2004.
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i dolin fantastycznego Kanaanu, wedrowal wielkimi krokami, z rekoma
rozkrzyzowanymi proroczo w chmurach, i ksztattowal kraj uderzenia-
mi natchnienia.

A u dotu, u stép tego Synaju, wyrostego z gniewu ojca, gestykulowat
lud, ztorzeczyt i czcil Baala, i handlowat [...].

Gdy ojciec moj, przerazony ohyda grzechu, wrastal gniewem swych
gestow w groze krajobrazu, w dole beztroski lud Baala oddawal si¢ wy-
uzdanej wesolosci. Jakas parodystyczna pasja, jakas zaraza Smiechu opa-
nowata te gawiedz. Jakze mozna bylo zada¢ powagi od nich, od tego ludu
kotatek i dziadkéw do orzechéw! Jak mozna bylo zada¢ zrozumienia dla
wielkich trosk ojca od tych mtynkéw, mielacych bezustannie kolorowa
miazge stow! Glusi na gromy proroczego gniewu, przykucali ci handla-
rze w jedwabnych bekieszach matymi kupkami dookota sfaldowanych
gor materii, roztrzasajac gadatliwie wirdd §miechu zalety towaru. Ta czar-
na gielda roznosita na swych predkich jezykach szlachetna substancje
krajobrazu, rozdrabniala ja siekaning gadania i potykafa niemal.

Gdzie indziej staty grupy Zydéw w kolorowych chatatach, w wielkich
futrzanych kotpakach przed wysokimi wodospadami jasnych matery;j.
Byli to mezowie Wielkiego Zgromadzenia, dostojni i pelni namaszczenia
panowie, gladzacy diugie, pielegnowane brody i prowadzacy wstrze-
miezliwe i dyplomatyczne rozmowy. Ale i w tej ceremonialnej konwer-
sacji, w spojrzeniach, ktére wymieniali, byt blysk usmiechnietej ironii.
Wsrod tych grup przewijat sie pospolity lud, bezpostaciowy ttum,
gawiedz bez twarzy i indywidualno$ci. Wypelnial on niejako luki
w krajobrazie, wyscielat tto dzwonkami i grzechotkami bezmys$lnego
gadania. Byl to element blazenski, roztaniczony tlum poliszynelow
i arlekindw, ktory, sam bez powaznych intencyj handlowych, dopro-
wadzal do absurdu gdzieniegdzie nawiazujace si¢ transakcje swymi
btazenskimi figlami”?.

Jezyk jidysz nie jest tu wprawdzie nazwany po imieniu, jednakze
bardzo Zywo uobecniony jako jezykowe tlo calej tej sceny (gestukulujaca,
obmawiajaca i uhonorowana; kolorowa miazga stéw; proroczy glosicie-
le gniewu; gadatliwie; szybkie jezyki; bezmys$lne gadanie; ostrozne, dy-
plomatyczne rozmowy).

Schulz od roku 1902 do egzaminu dojrzalosci w roku 1910 uczesz-
czal do drohobyckiego Gimnazjum Realnego im. cesarza Franciszka

jidysz jako
jezykowe tto

7 B.Schulz, Noc wielkiego sezonu, s. 106-108. Bohdan Budyrowicz (Galicja w twérczosci Brunona Schul-
za, w: Bruno Schulz in memoriam..., op. cit., s. 12) widzi w tej scenie, o dziwo, ,zaskakujgco mate za-
interesowanie” autora sztetlem w Drohobyczu. Mtody, tradycyjnie ubrany Zyd z jedynego zachowa-
nego Schulzowskiego obrazu olejnego Spotkanie, naiwnie i lubieznie spogladajacy na dwie
eleganckie, mtode kobiety, ma rysy samego malarza - tak twierdzi Wojciech Chmurzynski (Spotka-

nie ze ,Spotkaniem”, w: Czytanie Schulza..., s. 272).
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I zaniedbania

Jozefa. Jezykiem wykladowym byl tam polski, a pierwszym i ostatnim
nowozytnym jezykiem obcym — niemiecki; w kursie ruskiego (Ruthenisch-
-Kurs; program szkolny przewidywal takg mozliwo$¢) nie wziagt Schulz
widocznie udzialu®. Francuskiego i angielskiego w ogdle w tej szkole nie
uczono. Jednakze w owych ,,pieknych czasach” sztuki i literatury Schulz
jako uczen zapoznal si¢ oczywiscie, dzigki polskim i niemieckim ttu-
maczeniom, z literatura francuskg i angielska. Badania dotyczace
Schulzowskich zwiazkow z francuska literaturg i sztuka sa w poréwna-
niu z jego niemieckim i cekanskimi filiacjami raczej zaniedbane?. Badz
co badz modernistyczny Wieden, Lwow, Krakow i Warszawa, ktore wy-
warly dlugotrwaly wptyw na miodego Schulza w latach gimnazjalnych
i studenckich9, uznawaly sie za frankofilskie i jest niewyobrazalne, zeby
dzieta prozatorskie Flauberta, Baudelaire’a, Zoli, Huysmana, Claudela,
André Gidea, jak tez filozoficzne pisma Henriego Bergsona nie wplyne-
ty znaczaco na przezycia literackie Schulza. Jego entuzjazm dla Marcela
Prousta jest wprawdzie udokumentowany dopiero od roku 19371, jed-
nak Schulz nie musial czeka¢ na przektad W poszukiwaniu straconego
czasu Boya-Zeleniskiego. Znat francuskiego autora i zapewne doszuki-
watl sie w nim wielu podobienstw z sobg, a mogt go odkry¢ dla siebie
dzieki niemieckim tlumaczeniom z lat 1926, 1927 i 1930, zatem jeszcze
przed powstaniem Sklepéw cynamonowych (1931-1933)12. Poza tym
w réwnym stopniu wyczekiwane sg badania dotyczace domniemanych
lektur Schulza: angielskich, a przede wszystkim skandynawskich i rosyj-
skich, te ostatnie juz cho¢by z powodu rosyjskich sympatii literackich
przynajmniej trzech szczegdlnie przez niego podziwianych autorow —
Stanistawa Przybyszewskiego, Thomasa Manna i Rainera Marie Rilkego.
Wyczerpujacego wyjasnienia wymaga réwniez stosunek Schulza do an-
tyku, ktory byl systematycznie wykladany w gimnazjum. Nowa inter-
pretacja starozytnosci i jej mitologii stanowila jeden z najwazniejszych
problemdw sztuki i literatury secesji i Mlodej Polski, cieszacych si¢ naj-
wiekszym zainteresowaniem. W tym kontekscie na mysl przychodzi
szczegolnie Friedrich Nietzsche, a takze material antyczny w dramatach

8 Zob. fotokopie swiadectw, J. Ficowski, op. cit., s. 25.

9 Por. Ostatnio W. Bolecki, Das ,principium individuationis” Nietzscheanische Motive im Werk von Bruno
Schulz, w: Polnische Literatur im europdischen Kontext. Festschrift fiir Brigitte Schulze zum 65. Geburts-
tag, red. F. Gobler, Miinchen 2005.

10 Schulz zdat egzamin dojrzatosci w roku 1910, nastepnie studiowat architekture na Politechnice we
Lwowie, a podczas | wojny $wiatowej sztuke w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych. Wszystko to
w czasie rozkwitu i koricowych lat secesji.

11 List do Romany Halpern z 16 listopada 1937 roku (B. Schulz, Ksiega listow, Krakéw 1975, s. 96).

12 B. Schulz, Proza, Krakéw 1975, zawiera recenzje powiesci Louisa Aragona, Georges'a Bernanosa,
Francois Mauriaca i Jeana Giono.



Rolf Fieguth: Tesknigc za spojnoscia. Notatki o intertekstualnosci, kompozycji i koncepgiji...

Stanistawa Wyspianskiego (1869-1907). Pdzniejsze zainteresowania
Schulza mitologig antyczng sg z pewnoscig inspirowane przez Schlegla,
Schellinga, Schopenhauera i Nietzschego; zrédet teorii mitu Schulza
i jego mitopoetyckich manipulacji nalezy szukac takze we wspoltczesnych
mu badaniach o mitach z psychologig glebi wtacznie'3. Charakterystyczne
jest przy tym, ze antyczne mity zostajg przeniesione w zydowska codzien-
no$¢ i dyskretnie wtopione w judajskie motywy mityczne. Jednoczesnie
Schulza szczegdétowo zaprzatata mysl okultystyczna, gnostyczna, teozo-
ficzna i antropozoficzna. O ile mi wiadomo, zabezpieczanie sladéw w tym
obszarze nie zostalo jeszcze rozpoczete.

W postowiu do niemieckiego wydania opowiadan Brunona Schulza
Frangois Bondy méwi o ,,pozytywnym, radosnym stosunku zaréwno do
natury, w ktdrej czlowiek istnieje i ktora u Schulza ogarnia niebo jak
u Jeana Paula, i o drugiej naturze produktéw mechanicznych w ich ostat-
niej formie rupiecia’4. Tym sformulowaniem charakteryzuje Bondy nie
tylko $wiatopoglad autora, nie tylko jego $wiat emocji, ale przede wszyst-
kim tez okreslong intonacje, w ktdrej wybrzmiewa wiele catkiem réznych
dzwigkow i szmerdéw pobocznych, zwlaszcza niewatpliwy zachwyt:

»Oto jest historia pewnej wiosny, wiosny, ktora byla prawdziwsza,
bardziej olsniewajaca i jaskrawsza od innych wiosen, wiosny, ktéra po
prostu wzieta serio swoj tekst dostowny, ten manifest natchniony, pisany
najjasniejszg, $wigteczng czerwienia, czerwienia laku pocztowego i ka-
lendarza, czerwienig oléwka kolorowego i czerwienig entuzjazmu [...].

Kazda wiosna tak si¢ zaczyna, od tych horoskopéw ogromnych i osza-
tamiajacych, nie na miare jednej pory roku, w kazdej - zeby to raz po-
wiedzie¢ - jest to wszystko; nieskoniczone pochody i manifestacje, rewo-
lucje i barykady, przez kazdg przechodzi w pewnej chwili ten goracy wichr
zapamigtania, ta bezgraniczno$¢ smutku i upojenia szukajgca nadaremnie
adekwatu w rzeczywistosci”13.

Schulzowskie opowiadania powstajg przez wiele lat i swojg pierwsza
postac przybierajg nierzadko w formie listéw do przyjaciot i przyjacio-
tek6; dotyczy to szczegolnie Sklepéw cynamonowych, ktore zrodzity sie
z korespondencji z Deborg Vogel. Pewien aspekt listow milosnych daje
si¢ dostrzec nawet w wersji drukowanej. Literacko artykutowany zachwyt
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zabezpieczy¢
Slady

niewatpliwy
zachwyt

13 Jarzebski (Wstep, w: B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listow, s. LXXXI-XXXIIl) wskazuje paro-
krotnie na uwagi Bogustawa Gryszkiewicza (Ironia i mistycyzm, ,Miesiecznik Literacki” 1980, nr 3)

dotyczace Schulzowskiego opracowania mitéw; ta praca byta dla mnie niedostepna.

14 B.Schulz, Die Zimtldden und alle anderen Erzéhlungen, [Nachworte von Andrzej Wirth und Frangois Bon-
dy], Aus dem Polnischen von Josef Hahn, Frankfurt am Main 1981 (Fischer Taschenbuch 5066), s. 349.

15 B.Schulz, Wiosna, s. 143-144.

16 Szczegdlna role odgrywa tutaj Whadystaw Riff (J. Ficowski, op. cit, s. 112 i n.), a zwlaszcza Debora

Vogel (ibidem, s. 121 in.).
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jest zawsze zabarwiony bardzo osobiscie, ale jednoczesnie $wiadczy o mi-
fosnym wyrywaniu si¢ ,,ja” z ciasnych granic wlasnej indywidualno-
$ci - i wlasnie to stanowi podstawowy gest Schulzowskiego pisarstwa:
wyjscie poza granice - i tak zawsze fikcyjnego - siebiel”. Zachwyt jest
réwniez wyczuwalny w ekstatycznym tonie, cigglym przekraczaniu
literackiego ,,ja” przez zaskakujace manipulacje kompozycyjne, przez
entuzjastyczno-ekstatyczng i krytyczno-ironiczng intertekstualnosc,
w ostatecznosci okazujaca sie takze zasadg kompozycyjna, i wreszcie
takze w refleksyjnosci jego krytyki literackiej i epistemologiczne;j.

O kompozycji cyklu

Schulz szuka z powodzeniem odpowiedzi na odwieczne pytanie doty-
czace zwigzku miedzy fragmentem a caloscig. Czgsci zostaja u niego
uwolnione od pierwotnej calodci i jej tyranii. W swojej nowej wolnosci
zmieniajg one nieco nature — z czgs$ci zwartej calodci staja si¢ szybko
przechodnimi, niekompaktowymi pétcatosciami (Halb-Ganze) lub szyb-
kimi, wybujalymi nadcato$ciami (Uber-Ganze). Sa teraz zwigzane
wolng sympatia, piekng i beztroska tesknotg za wezesniejszymi wspot-
-cze$ciami w przeszlej przygnebiajacej catosci przymusowej. Tworza
miedzy sobg nowe, ironiczne zwigzki, ktdore karykaturuja i przesmiewa-
ja stary despotyzm. Poetycka forma wyrazenia buntu przeciw starej ty-
ranii calosci staje si¢ rozwigzanie konwencjonalnej spéjnej kompozycji
powiesci i zastapienie jej przez luzne formy kompozycji cyklicznej18.
Czesci skladowe cyklu pozostajg autonomicznymi opowiadaniami, jed-
nak wspdlnie skladajg si¢ na przedstawienie mitycznego $wiata, ktory
w poetyckiej nieokreslonosci swej wewnetrznej spojnosci zyskuje

Stala (On the margins of reality. The paradoxes of representation in Bruno Schulz’s Fiction, ,Acta Univer-
sitatis Stockhomiensis. Stockholm Slavic Studies” 1993, nr23) zauwaza catkiem w duchu Derridy i jego
szkoty ,wycofanie Ja” w Schulzowskich opowiadaniach (s. 17 i n.). Lepsza intuicje miat jednak Stani-
staw Ignacy Witkiewicz, dla ktérego zwiazek pomiedzy opowiadaniami Sklepéw cynamonowych
tkwit miedzy innymi,w nieSwiadomej metafizyce autora i jego promieniujacej w samym nawet sty-
lu niesamowitej osobowosci” (,Tygodnik llustrowany” 1935, nr 17 (4.04.1935), ttumaczenie wg
B. Schulz, Ksiega listéw, op. cit., s. 164).

W streszczeniu Sklepéw cynamonowych, przygotowanym dla jednego z zagranicznych wydaw-
nictw, od poczatku odrzuca Schulz ich zwigzek z sagg powiesciowa o upadku rodziny pewnego
kupca btawatnego. Zamiast tego méwi o prébie ,wydobycia dziejéw pewnej rodziny, pewnego
domu na prowingji nie z realnych elementéw, zdarzen, charakteréw czy prawdziwych loséw, lecz
poszukujac ponad nimi mitycznej tresci, sensu ostatecznego owej historii” (B. Schulz, Die Wirklich-
keit ist Schatten des Wortes. Aufsdtze und Briefe, red. J. Ficowski, Frankfurt 1994, s. 325). Cykliczna
kompozycja Schulzowskiego utworu jest faktem powszechnie znanym, ale z tego, co wiem, niedo-
ktadnie zbadanym. Jarzebski nie porusza tego tematu bezposrednio, ale jego analiza schulzowskie-
go jezyka i czasu oraz wyczerpujacy komentarz do motywu labiryntu stanowia cenny przyczynek
do zrozumienia kompozycji cyklu (Wstep, w: B. Schulz, Opowiadania. .., s. XXXIV-XLI, LVI-LXIII).
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podobnie jak we $nie wyrazisto$¢ i oczywistos¢. Cykl w wydaniu
Schulzowskim jest literacka forma gatunkowa paradoksu, wskazuje iro-
nicznie na ide¢ podmiotu przechodzacego transformacje w przestrzeni
i czasie. Bohater, znajdujacy si¢ w centrum calej opowiesci, czyli ojciec
Jakub, jest niewatpliwie bliski autorskiego i narratorskiego podmiotu,
ale cykliczna forma zmienia ten podmiot na wszelkich poziomach.
Poczatek cyklicznej opowiesci odsyla do jej konca, koniec do poczatku,
srodek do poczatku i konca jednocze$nie, wszystko rzutuje tu na wszyst-
ko, tworzac hybrydowe formacje i metamorfozy. Zasada cyklicznej hy-
brydyzacji obejmuje konstrukcje czasu i przestrzeni, opowiadajacy pod-
miot i postaci, forme gatunkows i styl. Przestrzenie zamknigte i przestrzen
miasteczka zmierzaja do ciaglego rozrostu w kosmos albo powrotu do
Ksiegi, ilustracji, a wlasciwie katalogu. Czas wykoleja si¢, chodzi swoimi
drogami, materializuje badZ uprzestrzennia. Specyficzna cyklicznoé¢
czasu, czyli transformacja jego linearnosci i sukcesywnosci, wptywa na
figury syna (podmiotu opowiadajacego) i ojca (gldwnego bohatera). Stoja
oni w centrum dwdch potencjalnych opowiesci, ktére ulegaja ewolucji
i transformacji. Historia o upadku ojca traci poczatek, koniec i wlasci-
w3 kolejnos¢, a historia dojrzewania syna jest historia ,,dojrzewania do
dziecinstwa’19. Nigdy nie mozemy by¢ pewni, z jakiego punktu wyjscia,
od jakiej fazy czasu - syna czy biografii ojca — rozpocznie si¢ dane opo-
wiadanie. Pierwsze opowiadanie Sierpiesi jest w duzej mierze prezento-
wane z perspektywy dziecka i mniej wigcej ta sama perspektywa przewa-
za w kolejnych opowiadaniach. Dopiero cztery rozdziaty o manekinach
charakteryzuje pewien dystans, bo stanowig one przedstawienie z per-
spektywy dorastajacego, juz wigcej rozumiejacego syna i obserwato-
ra. Ale w nastepujacym po nich opowiadaniu Nemrod dominuje zno-
wu ujecie wlasciwe chlopcu, chociaz utwér ten zamyka retrospekcja
zgodna z intelektualnymi mozliwo$ciami dorostego. Kolejne opowiada-
nia stopniowo wysuwaja na pierwszy plan erotycznie ukierunkowang per-
spektywe narracji chtopca i podrostka (szczegdlnie opowiadania o zwie-
rzetach, a takze Ulica Krokodyli), podczas gdy trzy ostatnie powracaja
do ujecia typowego dla dziecka czy chtopczyka. Szczegolnie w ostatnim
opowiadaniu Noc wielkiego sezonu nastgpuje zwrot perspektywy: na po-
czatku dzialania ojca przedstawione s3 z punktu widzenia obserwatora
w pelni rozwoju intelektualnego, a tytul opowiadania przywraca per-
spektywe dziecka, ktore jest niezwykle rozczarowane powrotem do co-
dziennosci. W ten sposéb koncéwka cyklu odsyla do prologu, opowia-

wszystko
rzutuje tu na
wszystko

zwroty
perspektyw

19 Zob. L. Steinhoff, Riickkehr zur Kindheit als groteskes Denkspiel. Ein Beitrag zum Motiv des ,dojrze¢ do
dzieciristwa” in den Erzdhlungen von Bruno Schulz, ,Slavistische Texte und Studien” 1984, nr 5.
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I Kyber i inni
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dania Sierpien, ktorego poczatek zachowuje perspektywe chlopca.
Jednym stowem, narrator ulega wielokierunkowej transformacji i defor-
macji, co rzutuje na rozwdj calosci akeji, nieprzebiegajacy linearnie, lecz
kotowo, cyklicznie i przez to pozbawiony teleologii. Cyklicznemu pro-
cesowi dojrzewania i dziecinnienia narratora odpowiada proces achro-
nologicznych, fantastycznie odwracalnych metamorfoz ojca. Symptomy
jego upadku przejawiaja sie nie tylko w przemianach w insekty, ale
takze w infantylizacji i w uniesieniach erotycznych, intelektualnych
i profetycznych?20.

Notatki o schulzowskiej intertekstualnosci: hotdowanie
i autorefleksyjnos¢

Co sie tyczy Schulzowskiej intertekstualnosci, to dzigki quasi-odsrodkowej
dynamice ma ona swdj udzial w kompozycji nielinearnej, kotowej, cy-
klicznej jego zbioréw opowiadan. Poza tym stuzy nierzadko jako znak
holdu sktadanego wielbionym przez autora pisarzom, spetniajac jedno-
cze$nie funkcje literackiej autorefleksyjnosci. Zresztg intertekstualnosé
utworu nie ogranicza si¢ bynajmniej do dziel wysokiej literatury, lecz
odwiedza wszystkie jej kondygnacje. Znaczaca role musza tu odgrywac
ksigzki dla dzieci i powiesci popularne (powiesci dla stuzacych), nie po-
trafi¢ ich jednak precyzyjnie zidentyfikowa¢. Nowelka Nemrod opowia-
da historie pewnego pieska uczacego si¢ swojego ,jezyka” — szczekania.
Przypomina to tak lubiane przez dzieci opowiesci o zwierzetach. W nie-
mieckim obszarze jezykowym sg twdrcy, ktérych mogl Schulz znac.
Przywolam tu Waldemara Bonselsa, Hermanna Lonsa, a przede wszyst-
kim ezoterycznego i antropozoficznego autora bajek o zwierzetach
Manfreda Kybera (1880-1933)21, w Polsce — Adolfa Dygasinskiego. Do
odpowiednich reminiscencji popularnoliterackich harmonijnie dotgcza-
ja aluzje wysokoliterackie. Adela — pokojowka, ktérej postuszni sg ustuz-
ny pan i jego syn — stanowi odbicie motywow tanich powiesci erotycz-
nych. Natomiast opis dziecinstwa i dzieciecej milosci w opowiadaniu
Wiosna przywodzi na mysl w swojej pierwszej fazie Albertynke Prousta
(u Schulza ta dziewczynka nazywa sie Bianka), az do momentu, w kto-
rym narrator, coraz fantastyczniej ewoluujacy, zbliza si¢ do Zapiskow

Podobna, cykliczna zasada kompozycji faczy takze opowiadania Sanatorium pod Klepsydrq, acz-
kolwiek akcenty tematyczne sg tu inaczej roztozone (perspektywa narratora zawiera tutaj wiecej
,dorostych” elementoéw).

Warto zbadad, czy przedstawiona przez Kybera historia okultyzmu (M. Kyber, Einfiihrung in das Ge-
samtgebiet des Okkultismus vom Altertum bis zur Gegenwart, Stuttgart 1923) mogta w jakikolwiek
sposéb wptynac na Schulza.
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wariata Gogola. Notabene mozna znalez¢ jeszcze wyrazniejsza aluzje do
Gogola - tym razem do jego Plaszcza — w opowiesci o emerytowanym
urzedniku Emeryt.

W dwu nastepnych przyktadach hotdowanie innemu autorowi bar-
dzo wyraznie przechodzi w refleksje o wlasnych procedurach literackich.
Oto poczatek opowiadania Genialna epoka:

»Czy czytelnik styszal co$ o réwnoleglych pasmach czasu w czasie
dwutorowym? Tak, istnieja boczne odnogi czasu, troche nielegalne co
prawda i problematyczne. [...] Sprobujemy tedy odgalezi¢ w ktdryms
punkcie historii taka boczng odnoge, $lepy tor, azeby zepchna¢ nan te
nielegalne dzieje”22.

Ten fragment jest oczywista aluzja do noweli niesamowitej Stefana
Grabinskiego (1887-1936) — Slepy tor (1919), w ktdrej fanatyczny mag
kolejowy Wiér sprowadza caly pociag z przepisowej trasy na $lepy tor
i jego niewielu pozostalych, odwaznych pasazeréw wprowadza w stan
przypominajacy po czesci $mier¢ w wyniku katastrofy pociagu, a po czg-
$ci przebywanie w nieznanym wymiarze czasu i przestrzeni?3. Niebagatelne
znaczenie biegu fantastycznych rozgalezien trasy kolejowej dla pisarstwa
Schulza wynika szczegdlnie z nastepujacego passusu:

»Bo tekst wiosny znaczony jest caly w domyslnikach, w niedoméwie-
niach, w elipsach, wykropkowany bez liter w pustym biekicie, i w wolne
luki migdzy sylabami ptaki wstawiaja kaprysnie swe domysty i swe odgad-
nienia. Dlatego bedzie ta historia, wzorem tego tekstu, ciagneta sie na wie-
lu rozgalezionych torach i cala przetykana bedzie wiosennymi myslnika-
mi, westchnieniami i wielokropkami™24.

Drugim przypadkiem hotdowania jest opowiadanie Sanatorium pod
Klepsydrg, dajace tytut calemu cyklowi. Schulz wymysla tutaj sanatorium
i miasto, gdzie panuje ,,czas z drugiej reki’, czas uzyty juz wczesniej, w kto-
rym umarli przezywaja swoje zycie po raz kolejny. W tym miescie row-
niez materia domow i caty kontekst rzeczywistosci sa podejrzanie roz-
luznione i tak samo z drugiej reki. To wszystko stanowi najzupelniej jawne
odwotanie do powiesci Alfreda Kubina Po tamtej stronie (1909), w kto-
rej fantastyczne miasto Perfa, umiejscowione na krancach swiata, sktada
sie wylacznie z odtamkéw europejskich i amerykanskich doméw od-
budowanych ponownie w nowym miejscu. Sg to domy, w ktérych po-
pelniono niegdy$ morderstwa. W tych domach mordu z drugiej reki
zbiegowie z cywilizacji przezywaja rzekomo drugie Zycie w innej epo-

22 B.Schulz, Genialna epoka, s. 130-131.

I Gogol

I Grabinski

I Kubin

23 Dziwna kolej zelazna, ktéra przywozi i odwozi narratora Sanatorium pod Klepsydrg, jest jawnym na-

wigzaniem do Grabinskiego.
24 |dem, Wiosna, s. 144-145.
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aluzje do
Patuby

ce, poddani dyktaturze fantastow i utopistow, az do momentu, kiedy to
ludzie i materia podniosg tumult, w ktérym ta cala zjawa przepadnie.
Kubinowski watek drugiego zycia, zycia pozyczonego, wraca u Schulza
w zwigzku z zyciem ksiazek i Ksiegi:

»Egzegeci Ksiegi twierdza, ze wszystkie ksigzki daza do Autentyku.
Zyja one tylko wypozyczonym zyciem, ktére w momencie wzlotu wra-
ca do swego starego zrodla. Znaczy to, ze ksigzek ubywa, a Autentyk
ro$nie”23,

Irzykowski i jego dyskurs metaliteracki26

Do niewyraznych nawigzan nalezg u Schulza aluzje do Patuby Karola
Irzykowskiego, powiesci ze szczegdlnie wyeksponowanym momen-
tem metaliterackiej refleksji. Powigzanie fikcji narracyjnej i metalite-
rackiej refleksji nie jest, jak wiadomo, wynalazkiem wspoiczesnosci
dwudziestowiecznej. Spotykamy je w literaturze wielokrotnie, zwtasz-
cza w sentymentalizmie (Laurence Sterne i Jean Paul) i w romantyzmie,
ale tez niespodziewanie w najwazniejszej powiesci pozytywizmu pol-
skiego — Lalce (1887-1889) Bolestawa Prusa. Mamy tu dwdch narrato-
réw: wszystkowiedzacego, nadrzednego, i subiekta Rzeckiego, ktérego
pamietnik jest wpleciony w powie$¢. Oba monologi narratorskie wza-
jemnie si¢ objasniajg i wlasnie dlatego zostaja ze sobg w stosunkach
metarelacji.

Polska postrealistyczna modernité, aby ponownie skutecznie podjac
problem, dokonata wczesniej niz reszta Europy drastycznego przezwy-
ciezenia wszechwladnego realistycznego postulatu spojnosci w fikcji nar-
racyjnej. Dokonalo si¢ to w Pafubie Karola Irzykowskiego. Wyraz tytuto-
wy ,paluba” jest - podobnie jak tytut powstalej duzo pozniej pierwszej
powiesci Witolda Gombrowicza (1937/1938) Ferdydurke — bezksztalt-
nym stowem o bezksztaltnej semantyce, oznaczajacym miedzy innymi
»osfone wozowa’, ,,szalong gltowe”, ,,lalke krawiecky’, ,,ztosliwg [starg]
babe”. W centrum Patuby stoi metaliteracki dyskurs wymierzony w pod-
stawy fikcji powiesciowej i estetyki iluzji, degradujacy akcje powiescio-
wa do prawie czystego materialu demonstracyjnego. Jest to powies¢ dy-
daktyczna o tym, jak nie tworzy¢ wiecej powiesci — na przykltad w stylu
Henryka Sienkiewicza - i jak sie powinno je pisa¢ w przysztosci. Ksigzka
zawiera zatem zaréwno krytyke powiesci, jak i pozytywna utopie tego
gatunku wraz z wyczerpujaca teorig przysztosciowego jezyka narracyj-

25 |dem, Ksiega, s. 125.
26 Ten ustep pozostawitem celowo w ksztatcie opracowania z roku 1995. Schulzowskie nawigzania do

Irzykowskiego komentuje pdzniej tez Dieter de Bruyn w swojej wymienionej tu juz dysertacji (2006).
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nego ijego estetycznego oddzialywania. W jej metaliterackich ustepach
chodzi szczegdlnie o naswietlenie skrycie niedorzecznych i ,wstydli-
wych punktéw” (zwanych réwniez punktami palubicznymi) w psychicz-
nych motywacjach reagowania czy dziatania danego bohatera. Wtasnie
ten aspekt byl w Polsce postrzegany jako odpowiednik psychologii
Zygmunta Freuda. Nie tylko Gombrowicz poszedl w swoich powiesciach
za programem Irzykowskiego, lecz na swoj sposob takze Schulz (zob.
niskie funkgcje cielesne, ktore towarzysza profetycznym porywom ojca
Jakuba lub pozbawione poblazliwosci ukazanie zainteresowan porno-
graficznych i erotycznych w zachowaniu syna i narratora). Wracajac do
Irzykowskiego, to nie chodzi mu tylko o atak na niepeing psychiczng
motywacje konwencjonalnego bohatera powiesciowego. Dowodzi on
bowiem nieuczciwosci wszystkich tradycyjnych sposobdéw sugerowa-
nia narracyjnego — na przyklad tworzenia konstelacji osobowych ze
skrytg symetrig i kontrastami, aluzyjnego dawkowania informacji o ,,pre-
historii” (Vorgeschichte) bohatera i akcji, a potem o jej przebiegu, w ogo-
le za$ tworzenia aluzyjnego jezyka powiesci. Ogolnie, ,demaskuje” ilu-
zyjny charakter fikcji i wszelkiej poezji w narracji oraz jej sugestywny,
podswiadomy wplyw na czytelnika. Szczegdlnie interesujacy byt (i jest)
atak Irzykowskiego na wszystkie organiczne, calo$ciowe wyobrazenia
o porzadku w dziele literackim, obnazane przez niego jako fikcja
i manipulacja?’.

Powies¢ Irzykowskiego jest chyba dla przecigtnego czytelnika w du-
zej mierze niestrawna. Dla czytelnika zawodowego, krytyka literackie-
go czy pisarza ma cechy bardzo odswiezajace i intelektualnie pobudza-
jace, gdyz kwestionuje podstawy konwencjonalnych technik narracji
i zacheca do ich cigglego intelektualnego i etycznego kontrolowania.
Pod tym wzgledem Patuba wywarta wptyw na kilku wybitnych pisarzy
polskiego dwudziestowiecza, ktorzy wprowadzili do narracji elementy
dyskursu metaliterackiego. Nieprawdopodobne pomieszanie fikcji
narracyjnej oraz dyskursu metaliterackiego i filozoficznego wykazuja
powiesci Stanistwa Ignacego Witkiewicza wyraznie na skutek oddzia-
tywania Irzykowskiego. Dopiero jednak Schulzowi w obu cyklach
opowiadan, a wkrétce po nim Gombrowiczowi w pierwszej powiesci
Ferdydurke udaje si¢ artystyczna, naprawde przekonujaca synteza tych
elementéw?28.

41

Sladem
Irzykowskiego

niestrawnos¢
Patuby

27 lIrzykowski metaliteracki dyskurs, ciggnacy sie przez cata jego powies¢, podsumowuje dydaktycznie

w rozdziale XIX ,Trio autora”

28 Radykalna napas¢ Irzykowskiego na konwencje powiesci musiata pozostawic slady takze u takich
autorow, jak Zeromski, Berent, Kuncewiczowa i Dabrowska. Najbardziej widoczne s w Niecierpli-

wych (1939) Zofii Natkowskiej.
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danina

Chociaz istnieje ogromna réznica miedzy antyiluzyjng i racjonalnie
zdystansowang powiescia Irzykowskiego a rozkoszng — pomimo calej
ironii — Schulzowska epicka mitopoezja, to autor Sklepéw cynamono-
wych moéglt czué si¢ o$mielony do wlasnych dokonan przez generalny
atak Irzykowskiego na konwencjonalne powiesci narracyjne i na ich je-
zyk. Swoja danine sptaca Schulz Irzykowskiemu w Sklepach cynamono-
wych, w Traktacie o manekinach, kiedy z finezyjna ironig uzywa wyrazéw
»paluba’, ,patubiasty” w wykletej przez Irzykowskiego funkecji werbal-
nego lejtmotywu. Z wielu znaczen wyrazu ,,patuba” pierwszorzednego
nabiera zresztg u Schulza sens niecatkiem uformowanej ,,lalki” natural-
nej wielko$ci cztowieka, przeznaczonej na potrzeby krawieckie 29:

»My, przeciwnie, kochamy jej zgrzyt, jej opornos¢, jej palubiasta
niezgrabno$¢” 3.

~Czy przeczuwacie bol, cierpienie gtuche, niewyzwolone, zakute w ma-
terie cierpienie tej patuby, ktora nie wie, czemu nig jest, czemu musi
trwac w tej gwaltem narzuconej formie, bedacej parodia? [...] Ttum sig
$mieje. [...] Bo przeciez plaka¢ nam, moje panie, trzeba nad losem wias-
nym na widok tej nedzy materii, gwalconej materii, na ktérej dopuszczono
sig strasznego bezprawia. Stad plynie, moje panie, straszny smutek wszyst-
kich btazenskich golemoéw, wszystkich patub, zadumanych tragicznie
nad $miesznym swym grymasem. Oto jest anarchista Lucchesini, mor-
derca cesarzowej Elzbiety, oto Draga, demoniczna i nieszczesliwa krolowa
Serbii, oto genialny mltodzieniec, nadzieja i duma rodu, ktérego zgubit
nieszczegsny naldg onanii. O, ironio tych nazw, tych pozoréw! Czy jest
w tej palubie naprawde co$ z krolowej Dragi, jej sobowtdr, najdalszy
bodaj cien jej istoty? [...] Czy slyszeliscie po nocach straszne wycie tych
patub3! woskowych, zamknietych w budach jarmarcznych, zatosny chor
tych kadtubéw z drzewa i porcelany, walgcych piesciami w $ciany swych
wiezien?”32,

Schulz uzywa tu kluczowego stowa ,,patuba’, aby spowodowac de-
strukcje jeszcze jednej strony fikcji organicznej i calosciowej, ktora

29 W podobnym znaczeniu pojawia sie to stowo w opowiadaniu Sierpieri: ,Tam te wytupiaste patuby

30
31

topuchéw wybatuszyty sie, jak babska szeroko rozsiadte...” (Sierpien, s. 51; por. Schulz, Die Zim-
tidden..., s. 12). Wystepowanie wtasnie tych stow nie jest zreszta wytacznie aluzja do Irzykowskiego,
lecz jednoczesnie sladem korespondencji z Debora Vogel. Ficowski (op. cit., s. 123-124) wymienia
tomik wierszy Vogel Manekiny (1934) i jej tom prozy Akacje kwitnq (1936), gdzie znajduja sie migedzy
innymi teksty Nowe surowce sq potrzebne, Nowe manekiny idq, Rozdziatu o manekinach ciqg dalszy,
Jeszcze kilka gatunkow lalek i Tandeta zalewa Swiat; tu tez cytat z D. Vogel:,,Oto patubiasta i nudna
materia $wiata wchodzita w swéj najdoskonalszy etap zycia, w decydujaca dla jej losu epoke sztucz-
nych ksztattow” (Ficowski, op. cit., s. 124).

B. Schulz, Traktat o manekinach albo wtéra Ksiega Rodzaju, s. 38.

Gdyby nie wyrazne wskazanie na Pafube w Schulzowskiej recenzji powiesci Ferdydurke Gombrowi-
cza, nie odszyfrowalibysmy ,patub woskowych” jako aluzji do Irzykowskiego.

32 B.Schulz, Traktat o manekinach. Ciqg dalszy, s. 40-42.
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Irzykowski w swej krytyce zostawil nietknieta: fikcji naiwnie zakltadaja-
cej pelnie rzeczy materialnych. U Schulza przedmioty i ciata s3 material-
nie wlasnie niepelne - co notabene rzuca $wiatto na stosunek polskiego
autora do Kafki. Karakony nie s3 po prostu hotdem zfozonym znanej no-
weli Przemiana, lecz demonstrujg odmienno$¢ rzeczywistosci od opisa-
nej przez praskiego autora. Jesli Katka na sposéb wyraznie realistycznej
fantastyki prezentuje przemiane Gregora Samsy w ogromnego chrzasz-
cza jako fatalng i ostateczna, to u Schulza przemiana Jakuba w rézne in-
sekty jest ostentacyjnie prowizoryczna i kilkakrotnie odwracalna.

Metaliteracka refleksja i tymczasowos$¢ wymyslonego $wiata

Bohaterowie Schulzowskich opowiadan, wcigz wtajemniczany w $mier¢
(i ciagle powracajacy do zycia) ojciec Jakub oraz ,,dojrzewajacy do dzie-
cifstwa” syn, nie bronig formy ludzkiej realnosci przeciwko jakiemus
porzadkowi wyzszemu, ktory maoglby sie jej narzuci¢. Maja natomiast
moc wytwarzania rzeczywistosci alternatywnych, nielegalnych, po-
bocznych i paralelnych. Szczegolnie ojciec wymaga dla siebie roli dru-
giego demiurga, ktéry tworzy i od nowa formuje materie¢ wedlug wias-
nych niskich upodoban. W przeciwienstwie do Kafkowskiego Jozefa K.
bohaterowie Schulza nie znoszg biernie wtamania si¢ metafizyki w ich
zycie, lecz sami tworzg wlasng przyziemna metafizyke ludzka. Nie sg
réwniez, jak postaci u Kafki, nieroztaczni z zaprezentowanym przez
autora $wiatem przedstawionym, stworzong przez niego fikcja.
U Schulza wyraznie widag¢, jak przelamuje fikcje analogia miedzy ma-
nipulacyjnymi pomystami ojca a literackimi manipulacjami autora.
Jego teoria i metoda zostaja wylozone z duza doza komizmu i udzie-
lajacej sie poezji w serii o manekinach z cyklu Sklepy cynamonowe.
Dzi$ ,,manekin” kojarzony jest raczej z osobg demonstrujaca ubrania
na pokazie mody. To stowo pochodzi jednak bezposrednio od fla-
mandzkiego wyrazu manneken — maly czlowiek - i okresla we francu-
skim jeszcze okolo roku 1900 jedynie przedmioty mechaniczne, w tym
marionetki i lalki wszystkich rodzajow, rowniez manekiny krawieckie.
Pod postacig manekinéw odnajdujemy u Schulza osobliwe potaczenie
zasady mechanicznej i erotyczno-kobiecej33. Miedzy polami seman-
tycznymi stéw ,,manekin” i ,patuba” istnieje widoczny, aczkolwiek nie
od razu racjonalnie wyttumaczalny zwigzek. W sklepie ojca maneki-
nami sg dwie szwaczki — uprzedmiotowione lalki, bezlitosnie napedza-

I to nie hotd

manipulacje
ojcaisyna

33 Jest w tym aluzja do E.T.A. Hoffmanna, ale chyba takze do,zmechanizowanej” erotyki stenotypistek

opisanych przez Zofie Natkowska w powiesci Romans Teresy Hennert (1923).
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erotyczne
eksperymenty
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ne do pracy przez réwnie uprzedmiotowiony manekin krawiecki (pa-
tube!). Jednak to, co przy tym produkuja, to kolorowe odpadki:

»Ich dusze, szybkie czarodziejstwo ich rak bylo nie w nudnych suk-
niach, ktére zostawaly na stole, ale w tych setkach odstrzygnie¢, w tych
widrach lekkomyslnych i ptochych, ktérymi mogly zasypac cate miasto,
jak kolorowg, fantastyczng $niezycq’34.

Obserwujacy te sceng ojciec czyni z uprzedmiotowionych, szczuptych
niczym szpule nici cial manekinéw komiczne obiekty swoich na wpot
erotycznych eksperymentdw z formg, a jednoczesnie zywy przyklad teo-
rii wtdrej demiurgii:

»Jest godne uwagi, jak w zetknieciu z niezwyklym tym cztowiekiem
rzeczy wszystkie cofaly si¢ niejako do korzenia swego bytu, odbudowy-
waly swe zjawisko az do metafizycznego jadra, wracaly niejako do pier-
wotnej idei, azeby w tym punkcie sprzeniewierzy¢ si¢ jej i przechyli¢ w te
watpliwe, ryzykowne i dwuznaczne regiony, ktére nazwiemy tu krétko
regionami wielkiej herezji [...]"

Dalej ojciec wyktada swojg teorie:

»Materia jest najbierniejsza i najbezbronniejsza istota w kosmosie.
Kazdy moze jg ugniata¢, formowa¢, kazdemu jest postuszna. Wszystkie
organizacje materii s nietrwale i luzne, fatwe do uwstecznienia i roz-
wigzania. [...] Nie ma materii martwej. [...] martwota jest jedynie po-
zorem, za ktéorym ukrywaja si¢ nieznane formy zycia. [...] Zbyt dtugo
zylidmy pod terrorem niedosciglej doskonatosci Demiurga [...]. Nie
mamy ambicji mu doréwnac. Chcemy by¢ twércami we wilasnej, niz-
szej sferze, pragniemy dla siebie tworczosci, pragniemy rozkoszy twor-
czej, pragniemy, jednym stowem, demiurgii. [...] Nie zalezy nam [...]
na tworach o dtugim oddechu, na istotach na dalekg mete. Nasze kre-
atury nie bedg bohaterami romanséw w wielu tomach. Ich role beda
krotkie, lapidarne, ich charaktery — bez dalszych planéw. Czgsto dla jed-
nego gestu, dla jednego stowa podejmiemy si¢ trudu powolania ich do
zycia na t¢ jedng chwile. [...] Demiurgos kochat si¢ w wytrawnych, do-
skonatych i skomplikowanych materiatach — my dajemy pierwszenstwo
tandecie. [...] To jest [...] nasza milos¢ do materii jako takiej, do jej
puszystosci i porowatosci, do jej jedynej, mistycznej konsystencji. [...]
Stowem [...] chcemy stworzy¢ po raz wtdry cztowieka, na obraz i po-
dobienstwo manekina”33.

Przytoczone fragmenty z Traktatu o manekinach nie ukazujg wystar-
czajaco jasno, ze ojcowski wyktad teorii tworzenia osadzony jest w na-
tadowanej erotycznie, a przez to szczegoélnie komicznej sytuacji. Oprocz

34 B.Schulz, Manekiny, s. 31.
35 Idem, Traktat o manekinach, s. 35-38.
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ojca, dzieciecego narratora i obu manekinéw znajduje sie w niej tez stu-
zaca Adela, niekiedy zagrazajaca domowemu porzadkowi, panujaca nad
matka i ojcem. Pozornie abstrakcyjna prelekcja teoretyczna zyskuje w ten
sposob zabarwienie pikantnej, rozmowy mitosno-uwodzicielskiej po-
zbawionej niewinnosci. Jest to zatem obrazowy przykltad Schulzowskiego
amalgamatu poetyckiego — polaczenia literackiej fikcji z uniewazniaja-
cym i wchtaniajacym ja dyskursem metaliterackim.

Mit Ksiegi

Wielokrotnie wytozony w opowiadaniach mit tekstu i Ksiegi jest nie-
zbedny dla zrozumienia zaréwno pogladu Schulza na estetyczny pro-
blem zwigzku poetyckiej prozy i metapoezji, jak i w ogdle jego pisar-
stwa. W opowiadaniu Ksigga autor pisze:

»Nazywam ja po prostu Ksiega, bez zadnych okreslen i epitetow,
i jest w tej abstynencji i ograniczeniu bezradne westchnienie, cicha ka-
pitulacja przed nieobjetoscia transcendentu, gdyz zadne stowo, Zadna
aluzja nie potrafi zal$ni¢, zapachnied, sptynac tym dreszczem przestra-
chu, przeczuciem tej rzeczy bez nazwy, ktérej sam pierwszy posmak
na koncu jezyka przekracza pojemno$¢ naszego zachwytu. Coz po-
moglby patos przymiotnikow i napuszystos¢ epitetéw wobec tej rze-
czy bez miary, wobec tej $wietnosci bez rachuby. [...] Ksiega... Gdzies
w zaraniu dziecinstwa, o pierwszym $wicie zycia jasnial horyzont od
jej tagodnego $wiatla. Lezala pelna chwaly na biurku ojca, a ojciec, po-
grazony w niej cicho, pocieral poslinionym palcem cierpliwie grzbiet
tych odbijanek, az slepy papier zaczynal mgli¢ sie, metniec¢, majaczy¢
blogim przeczuciem i z nagta ztuszczal si¢ ktakami bibuly i odstaniat
rabek pawiooki i urzesiony, a wzrok schodzil, mdlejac, w dziewiczy
swit bozych koloréw, w cudowng mokro$¢ najczystszych lazuréw. O, to
przetarcie si¢ bielma, o, ta inwazja blasku, o bloga wiosno, o ojcze...
Czasem ojciec wstawal od Ksiegi i odchodzil. Wowczas zostawalem
z nig sam na sam i wiatr szed! przez jej stronice i obrazy wstawaly. I gdy
tak wiatr cicho kartkowat te arkusze, wywiewajac kolory i figury, spty-
wal dreszcz przez kolumny jej tekstu, wypuszczajac spomiedzy liter
klucze jaskotek i skowronkow. Tak ulatywala, rozsypujac sig, stronica
za stronicg i wsigkata fagodnie w krajobraz, ktdry sycita barwnoscia.
[...] To byto bardzo dawno. Matki jeszcze wowczas nie bylo. Spedzatem
dni sam na sam z ojcem w naszym wielkim wéwczas, jak $wiat,
pokoju”36.

36 Idem, Ksiega, s. 113-114.

I hymn do
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szpargat
nie jest
Autentykiem

Ten hymn do Ksiegi nie wprowadza notabene rozréznienia na $wiat
pisarskich i malarskich fantazji. Uzupelniajac stowa Krzysztofa Stali,
mozna powiedzie¢: $§wiat schulzowskiego kosmosu nie tylko si¢ czy -
ta, lecz si¢ w Ksiedze widzi ijest on nie tylko czytany, lecz do-
datkowo ogladany3”

Narrator, uwiedziony pieszczotami matki, zapomina o Ksiedze. Pdzniej
nie potrafi sobie przypomnie¢, za jaka ksigzka teskni, wigc ojciec podsuwa
mu wielokrotnie Biblig, ,,ten skazony apokryf, tysieczng kopie, nieudolny
falsyfikat™38.

W momencie rozbudzenia erotycznego — spowodowanego bardzo
kobiecym wygladem Adeli - chlopiec odnajduje w kuchni powigzany
tom wielu rocznikéw popularnego czasopisma petnego najrézniejszych
historyjek, zdje¢ i anonséw. Przez lata stuzyt on, strona po stronie, za pa-
pier $niadaniowy; zostalo w nim jeszcze tylko kilka kartek, miedzy in-
nymi ogloszenie reklamujace §rodek na porost wloséw Anny Csillag
z Kartowic w Czechach, dzi$ czgsto cytowany mityczny motyw polskiej
poezji:

»1I¢ historie przeczytatem przez ramie Adeli i nagle tkneta mnie mysl,
od ktdrej uderzenia stanglem caly w ptomieniach. Toz to byla Ksiega, jej
ostatnie stronice, jej nieurzedowy dodatek, tylna oficyna petna odpad-
kéw i rupieci!”39.

Tenszpargat nie jest dtugo wyczekiwanym , Autentykiem’, jak sie
czesto przyjmuje, lecz za taki uwaza go chlopiec. Odnaleziony produkt
typograficzny nie stanie si¢ jednak dzieki temu Autentykiem, pozostanie
jedynie wzgledem niego w zwigzku metonimicznym - jako ,,nieoficjalny
dodatek’, ,,tylna oficyna pelna odpadkéw i rupieci”. Podrostek czyta ,,przez
ramie Adeli” historig, ktéra byla ,,podobna w konstrukeji do historii Hioba”
- reklame o cudownym poroscie wloséw Anny Csillag. Erotyzujaca obec-
nos¢ stuzacej wyraznie inspiruje jego przekonanie, ze oto ma przed soba
»Autentyk”. Odnaleziona Ksiega nie jest oczywiscie ksiega, ktorg dziecko
podziwialo na biurku swojego ojca, cho¢ za taka ja uwaza: ,,Nie omylito
mnie przeczucie. Byl to Autentyk, §wiety oryginal, cho¢ w tak glebokim
ponizeniu i degradacji”49. ,, Autentyku” dotyczy ta sama mys$l, ktora
zostaje wypowiedziana w Ksigedze o ,,genialnej epoce”: ,,Zachodzi tu
zjawisko reprezentacji i zastepczego bytu. Jakie$ zdarzenie moze by¢ co
do swej proweniencji i swoich wtasnych srodkéw male i ubogie, a jednak,
zblizone do oka, moze otwiera¢ w swoim wnetrzu nieskonczona i pro-

37 Por. K. Stala, op. cit., s. 20.
38 B.Schulz, Ksiega, s. 117.
39 Ibidem,s. 119.

40 I|bidem,s. 124.
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mienng perspektywe dzieki temu, ze wyzszy byt usiluje w nim si¢ wyrazi¢
i gwaltownie w nim blyszczy”41.

Chlopiec chce widzie¢ w tym druku z krzykliwymi reklamami prze-
blysk wlasnie takiego wyzszego bytu i dlatego mysli, ze znalazt ,, Autentyk”
Rupie¢, tandeta sg tu mistycznym stanem materii, ktory kazdemu umoz-
liwia jej formowanie. Mit i tandetny rupiec sa u Schulza koniecznymi
sktadnikami calej jego literatury. Czytelnicy Schulza moga sobie przy-
pomnie¢ wldczege zalatwiajacego swe potrzeby w wybujatych pokrzy-
wach, ktory ucielesnia bozka Pana (Pan), czy dzwigajacg mieso i wa-
rzywa stuzacg Adele, ktora uosabia mityczng bogini¢ plodnosci Pomone
(Sierpient) i tym podobne. To, co mityczne, metafizyczne i §wiete, nie
moze zamieni¢ sie w tym literackim $wiecie w perfekcyjne dzieto pierw-
szego demiurga, lecz tylko w tandetne produkty uboczne - odpadki.
Powré¢my do Ksiegi:

»Egzegeci Ksiegi twierdza, ze wszystkie ksigzki daza do Autentyku.
Zyja one tylko wypozyczonym zyciem, ktére w momencie wzlotu wra-
ca do swego starego zrodla. Znaczy to, ze ksigzek ubywa, a Autentyk
rosnie. [...] Autentyk ma granice ze wszech stron otwarte dla wszystkich
fluktuacyj i przeplywéw”42.

Fragment ten zawiera centralny poetologiczny komentarz do schul-
zowskich opowiadan i ich wzajemnych relacji. Sq one wprawdzie §cisle
ze sobg zwigzane przez wcigz powracajace postaci i sytuacje, ale odma-
wiajg przynaleznos$ci do wypracowanej kompozycyjnie spojnej historii.
Stoja obok siebie niczym zbidr kolorowych rupieci i w swym ,,zbierac-
kim” charakterze powielaja strukture bezgranicznego, otwartego dla
wszystkich fluktuacji i przeptywéw szpargatu- Autentyku. Jak widzimy,
struktura ksigzki otwarta jest dla rozmaitych dziedzin, przede wszyst-
kim z zakresu natury. U Schulza sakralny mit Ksiegi, szczegdlnie wazny
w tradycji zydowskiej43, zostaje zastapiony przez dziecinny i kiczowaty
mit o Ksiedze. Przez wszystkie opowiadania przebija upojna, a jedno-
cze$nie ryzykowna, wyraznie uksztaltowana przez elementy kiczu, nar-
racyjna poezja natury. Struktura tej ksigzki jest rowniez otwarta na wply-
wy i pozostalosci wszystkich innych mozliwych dziel i stylow literackich,
to znaczy na owa dobitng intertekstualno$¢, ktora charakteryzuje proze

41 |bidem,s. 128-129.
42 |bidem,s. 125.

sakralne,
dziecinne,
kiczowate

43 Siergiej Siergiejewicz Awierincew (szczegdlnie rozdziat Slovo i kniga, w: Poétika rannevizantijskoj lite-
ratury, Moskwa 1977) wskazat sakralne znaczenie mitu o Ksiedze w tradycji zydowsko-biblijnej,
przed nim uczynit to Ernst Robert Curtius (Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern
1948, rozdz. 16); dalsze wskazéwki: Jarzebski, Wstep, s. LXXXIII-XCI; J. Btoriski, Swiat jako ksiega i ko-
mentarz, Czytanie Schulza..., a takze S. Chwin, Twdrczos¢ i autorytety. Bruno Schulz wobec romantycz-

nych dylematéw tworzenia, ,Pamietnik Literacki” R. LXXVI, 1985, z. 1, s. 69-93.
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z Mityzacji
rzeczywistosci

Schulza. Odbija sie w tym wszystkim dwudziestowieczna niewiara w sens
zambknietej iluzji i fikcji narracyjnej, realistycznej czy genialnie fanta-
stycznej. Tacy autorzy jak Gombrowicz i Schulz nie prezentuja czytelnikom
gotowych produktéw swoich manipulacyjnych form, lecz czynia cen-
tralnym tematem literackiej komunikacji proces ich powstawania. Jawne
odniesienia do innych tekstow stanowig zatem legalng cz¢$¢ tworzenia
form literackich. Schulzowskie ksiazki zyja ,,tylko wypozyczonym zyciem”
nie bezwiednie i nie mimowolnie, nie s3 one po prostu nieurodzajng
gleba pod rozrost Autentyku. Schulz stara si¢ raczej przeformowac w ak-
tywny proces to, co przydarza si¢ wszystkim ksigzkom, pragnie odnosi¢
si¢ do Autentyku nie automatycznie, lecz z pelng swiadomoscia, w gruncie
rzeczy chce tworzy¢ go od nowa. Za fantastyczna, ryzykownie poetycka
historig galicyjskiego dziecinstwa, rodziny i miasteczka niepozornego
nauczyciela rysunkow kryje si¢ niespodzianie tytaniczna pretensja, nie
mniej $miata i ostra anizeli jego o wiele bardziej aroganckich kolegéw
- Witkacego i Gombrowicza.

O Schulzowskiej koncepcji jezyka: efekt plastyczny i ironia

Na zakonczenie tych rozwazan nalezaloby zapyta¢, w jakim stopniu kon-
cepcja jezyka i praktyka jezykowa Schulza dajg si¢ pogodzi¢ z dotych-
czasowymi obserwacjami. Tekstem szczegolnej wagi dla tego tematu jest
esej Mityzacja rzeczywistosci. Oto jego gléwne fragmenty:

»Pierwotne stowo byto majaczeniem, krazacym dookota sensu swia-
tla, bylo wielka uniwersalng catoscig. Stowo w potocznym dzisiejszym
znaczeniu jest juz tylko fragmentem, rudymentem jakiejs dawnej wszech-
obejmujacej, integralnej mitologii. Dlatego jest w nim dazno$¢ do odrasta-
nia, do regeneracji, do uzupelniania sie w pelny sens. Zycie stowa polega na
tym, Ze napina si¢ ono, prezy od tysiecy polaczen, jak poéwiartowane cia-
to weza z legendy, ktorego kawatki szukaja si¢ wzajemnie w ciemnosci.
Ten tysigckrotny a integralny organizm stowa rozerwany zostat na po-
szczegdlne wyrazy, na gloski, na potoczng mowe i w tej nowej formie, za-
stosowany do potrzeb praktyki, przeszed! on juz do nas jako organ poro-
zumienia. Zycie stowa, jego rozw6j sprowadzony zostat na nowe tory, na
tory praktyki zyciowej, poddany nowym prawidtowosciom. Ale gdy [...]
stowo wyzwolone od tego przymusu, pozostawione jest sobie i przywro-
cone do praw wlasnych, wtedy odbywa sie w nim regresja, prad wstecz-
ny, sfowo dazy wtedy do dawnych zwigzkéw, do uzupelnienia si¢ w sens
- ite daznos¢ stowa do matecznika, jego pierwotna tesknote, tesknote do
praojczyzny stownej, nazywamy poezja. Poezja - to sg krétkie spiecia sen-
su miedzy sfowami, raptowna regeneracja pierwotnych mitéw. [...]
Najpierwotniejsza funkcja ducha jest bajanie, jest tworzenie ,,historyj”.
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Sila motoryczng wiedzy ludzkiej jest przeswiadczenie, Ze znajdzie ona
na koncu swych badan ostateczny sens swiata. Szuka go ona na szczycie
swych sztucznych spietrzen i rusztowan. Ale elementy, ktérych uzywa
do budowy, juz byly raz uzyte, juz pochodza z zapomnianych i rozbitych
historyj. Poezja odpoznaje te sensy stracone, przywraca stowom ich miej-
sce, Iaczy je wedlug dawnych znaczen. U poety stowo opamigtuje si¢ nie-
jako na swoj sens istotny, rozkwita i rozwija si¢ spontanicznie wediug praw
wlasnych, odzyskuje swa integralnos¢. [...] Sens jest pierwiastkiem, kto-
ry unosi ludzko$¢ w proces rzeczywistosci. Jest on dang absolutng. Nie
mozna wyprowadzi¢ go z innych danych. Dlaczego co§ wydaje nam si¢
sensownym - niepodobna okresli¢. Proces usensowiania $wiata jest $cisle
zwigzany ze sfowem. Mowa jest metafizycznym organem czlowieka.
Jednakowoz stowo z biegiem czasu sztywnieje, ustala sie, przestaje by¢
przewodnikiem nowych senséw. Poeta przywraca stowom przewodnic-
two przez nowe spigcia, ktdre z kumulacji powstaja. Symbole matema-
tyki sg rozszerzeniem sfowa na nowe zakresy. Takze obraz jest pochod-
na stowa pierwotnego, stowa, ktére jeszcze nie bylo znakiem, ale mitem,
historig, sensem. Uwazamy stowo potocznie za cien rzeczywistosci, za jej
odbicie. Stuszniejsze byloby twierdzenie odwrotne: rzeczywistos¢ jest cie-
niem stowa. Filozofia jest wlasciwie filologia, jest glebokim, twérczym ba-
daniem stowa™44.

Jest paradoksem, ze sformulowania te moga budzi¢ pewne nieporo-
zumienie, obstuguja bowiem gatunek eseju pelnego powagi, naukowo-
$ci, glebokiej spekulacji i nawet niejakiego namaszczenia. Ale tekst Schulza
nie jest tak jednoznaczny, jak mogtoby si¢ na pierwszy rzut oka wydawac.
Chcac zrozumied, co naprawde dzieje si¢ z jezykiem w opowiadaniach,
nalezy je czytac z przymruzeniem oka, przejrze¢ ukryty w nich potencjat
ironiczny. W tym celu mozna by zaczerpnac troche energii z metaliterac-
kiej powiesci Karola Irzykowskiego Patuba, ktéra Schulz znat i cenit,
a jej sarkazm i odwage odnajdujemy réwniez u niego. Przeciwko teorii
»metastowa” Stanistawa Przybyszewskiego Irzykowski stworzyl ,,teorie
bezimienno$ci’43, gdzie ,,ptyngce zycie stale przebija przez konwencje
stéw i pokazuje ich nieréwnoleglo$¢”46. Rozmaite, przemieszane stany
psychiczne nie majg nazw i nie daja si¢ odpowiednio wyrazi¢ przez po-
taczenia stowne. Niektdre wyrazy, jak: ,,pigkno, sztuka, poezja, prawda,
mito$¢”# z narzedzi staly sie panami, ,tak ze teraz do stéw doszukuje
sie pojec i tresci, jakby chcac koniecznie da¢ posady tym ubogim, ale

44 B.Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, s. 383.
45 K. Irzykowski, op. cit.,, s.352in.

46 |bidem,s. 353.

47 |bidem, s. 356.
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majestatu pelnym arystokratom”#8. Nie chodzi Irzykowskiemu o na-
wigzanie do romantycznej krytyki stowa i jezyka, lecz ,raczej o ulep-
szenie, zrozniczkowanie, spotegowanie aparatu stow, tak aby mozna
byto méwic¢ faktami, sygnalizowac sobie wzajemnie cate kawaty duszy.
(Poetycznie: symfonie szczero$ci zamiast poszczeg6lnych dzwiekow)™49.
Ta dowcipna i krytyczna teoria stowa jest coraz mniej oddalona od ob-
szarow bliskich Schulzowi:

~COz jest do tego potrzebne? W pierwszym rzedzie wydobycie na jaw
podziemnego zycia psychicznego, ale nie w znaczeniu metafizycznym, to
jest nie tak, jak je pojmuje na przyktad Przybyszewski. Dotychczasowym
bledem bylo, ze siegano albo za plytko, albo — przeskakujac cale zycie na-
stepcze — za gleboko, to jest tam, gdzie juz nic by¢ nie moze, i robiono
rzekome wizje kosmiczne zamiast uprawia¢ introspekcje. Mnie si¢ zda-
je, ze bada¢ warstwe na kilkaset metréw pod tzw. powierzchnig duszy - to
moze wystarczy, nie trzeba szukaé nadiru”>0.

Ale juz na tej krawedzi jest ,,myslenie z natury rzeczy chaotyczne’, po-
niewaz ,,w ogole czlowiek tylko dla drugich robi pewng sugesti¢ jasnosci,
sam sobie za$ zostawiony, udaje si¢ nad te krawedz i zaczyna na serio my-
$le¢, to jest gubic si¢ w przestrzeniach, ktoére zabudowuje wiezyczkami
nonsensu”31.

Ta wybitnie doczesna ,,metafizyka” stanowila z pewnoscig jeden ze
statych punktéw odniesienia refleksji Schulza i powinna by¢ wzieta pod
uwage przy interpretacji i ocenie jego toku rozumowania. Pierwszym
punktem rozbieznym migdzy powierzchnig znaczeniowa eseju Mityzacja
rzeczywistosci a faktyczng mitopoetycka praktyka jezykowa w opowia-
daniach jest ztozony problem zwigzku dostownosci czy tekstowosci
z literackg metoda unaoczniania ,rzeczywistosci”. Zagadnienie to nie
znajduje odzwierciedlenia w Mityzacji rzeczywistosci. Tu rzeczywisto$¢
jest postrzegana jako ,cien stowa’, a wywolany przez stowo element
ilustracyjnosci, oczywisto$ci, widzenia, patrzenia zostaje zacieniowany
i ukryty, podczas gdy w tekstach literackich, szczegdlnie przy ,,metali-
terackich” wyjasnieniach tematu ,,stowo, tekst, ksiega”, wizualnos$¢ prawie
zawsze jest wysuwana na pierwszy plan:

»1 gdy tak wiatr cicho kartkowal te arkusze, wywiewajac kolory i figury,
sptywal dreszcz przez kolumny jej tekstu, wypuszczajac spomiedzy liter
klucze jaskdtek i skowronkéw. Tak ulatywala, rozsypujac sie, stronica za
stronicg i wsigkata tagodnie w krajobraz, ktory sycita barwnoscig™2.

Ibidem.

Ibidem, s. 361.

Ibidem.

Ibidem, s. 363.

B. Schulz, Ksiega, s. 114.
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Dwie matryce — pierwsza: Ksiega, tekst, sylaba, i druga: obraz, kolor,
niebo, dal - bez wysitku wychodza jedna z drugiej, schodza i zazebiajq sie,
co wywoluje efekt unaoczniania, jezykowego i tekstowego obrazowania
prozy jak w orientalnych miniaturach ksigzkowych lub we wspétczesnych
sztukach plastycznych, kiedy tworza one kombinacje imitatoéw rzeczywistosci
i rysunku graficznego. W dodatku wszystko to dowodzi zadzy grzesznosci
wymierzonej w biblijny zakaz obrazowania. Ufundowanym na ironii para-
doksem Schulzowskiego sposobu pisania jest fakt, ze wyobrazeniowe, fan-
tastyczne wytwory sg namacalne i plastyczne (namacalnos¢ dotyczy tu tak-
ze nierzeczywistych, fantastycznych zachowan rzeczy i zdarzen) poprzez
ujawnienie jezykowych i tekstualnych manipulacji w toku ich wytwarza-
nia, co jeszcze bardziej zwieksza efekt ich plastycznej wyrazistosci. Literacka,
fantazyjna plastyczno$¢ jest z pewnoscia jedna z najwigkszych, najbardziej
imponujacych jakosci Schulzowskiej narracji, harmonijnie wspélgra ona
z mitopoetyckoscia oraz fantastyczng i manipulatywng metafizycznoscia.
Koniecznym wprost warunkiem tej plastycznej wyobrazni s3 nieodlaczne
ironia i paradoks. Zatem z jednej strony warstwa stowa i ciagle uprzestrzen-
nianej tekstowos$ci zamienia sie w wielka, zapierajacg oddech przestrzen
nieba, z drugiej jednak Schulzowska przestrzen imaginacji powraca ciagle
do $wiata papieru, namalowanych — méwiac scisle: porysowanych — obrazéw.
U Schulza wystepuje zwigzek rotacyjny miedzy tym, co przestrzen-
noplastyczne i tesktualnie metaforyczne, a tym, co kolorowopapierowe,
znajdujacy sie w ciaglym ruchu i wytwarzajacy cyklicznie ironig, ktéra z pew-
noécig zastuguje na dokladniejsze zbadanie3.

W podrozdziale XVII opowiadania Wiosna metoda unaoczniania
przez stowa urasta do otwartej fabrykacji mistycznego postrzegania.
W jej pierwszej fazie chodzi o mroczny zakres drugiej strony stow, do
ktorej nas jednak stowa doprowadzily:

»Misterium zmierzchu! Dopiero poza naszymi sfowami, gdzie moc
naszej magii juz nie siega, szumi ten ciemny, nieobjety zywiol. Stowo
rozklada si¢ tu na elementy i rozwigzuje, wraca w swa etymologie, wcho-
dzi z powrotem w glab, w ciemny swoj korzen”34.

A przy ,ciemnym korzeniu stéw” docieramy w drugiej fazie, robiagc
niewielki wysitek, na ,,druga strong rzeczy’, przy czym nalezy podkresli¢

fantazyjna
plastycznos¢
narragji

53 W zaawansowanych badaniach nad Schulzem rozwdj tej problematyki jest wyraznie opdzniony
z powodu dtugofalowego dziatania zakazu obrazéw Janusza Stawinskiego w literaturoznawczej
teorii tworzenia i analizy tekstu. Obszerny opis Schulzowskiego jezyka prozy w tekscie Boleckiego
Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym (,mechanizm semantyczny jest funkgcja in-
nych motywacji niz sytuacja widzenia’, s. 222) pozostawat jeszcze pod wrazeniem teoretycznolite-
rackiej ikonofobii Janusza Stawinskiego. Natomiast blizej do plastycznosci Schulza jest Jarzebskie-

mu (por. Brunona Schulza malowanie stowem, w: Bruno Schulz in memoriam..., s. 43-58.
54 B.Schulz, Wiosna, s. 168.
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rzeczy, niestlowa. Docieramy do , gtebi’, ,,§wiata podziemnego’, ,,i wi-
dzimy” ,labirynty wnetrza, magazyny i spichrze rzeczy’, jeszcze swieze
groby, préchno, mierzwe, siedem warstw archeologicznych, na ktérych
ro$nie wiosna>3. Potem wchodzimy w trzecig faze, jeszcze glebiej i je-
ste$my na samym dnie, gdzie juz glebiej zej$¢ nie mozna, ,,u Matek”>S,
ale i tu towarzyszy nam ironia:

»1u s3 te nieskonczone inferna, te beznadziejne obszary osjaniczne,
te optakane nibelungi. Tu s3 te wielkie wylegarnie historii, te fabryki fa-
bulistyczne, mgliste fajczarnie fabul i bajek. Teraz wreszcie rozumie sig
ten wielki i smutny mechanizm wiosny. Ach, ona rosnie na historiach.
Ile zdarzen, ile dziejow, ile losow!”37.

I tu takze ironia Tu znajduja si¢ réwniez wszystkie historie, ktore si¢ jeszcze nie naro-

nie ma
poczatku
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dzily, nie powstaly:

»Przed najstarszg zastyszang historig byty inne, ktérych nie stysze-
lidcie, byli bezimienni poprzednicy, powiesci bez nazwy, epopeje
ogromne, blade i monotonne, bezksztaltne byliny, bezforemne kadtuby,
giganci bez twarzy zalegajacy horyzont, ciemne teksty pod wieczorne
dramaty chmur, a dalej jeszcze - ksigzki-legendy, ksiazki nigdy nie
napisane, ksigzki-wieczni pretendenci, btedne i stracone ksigzki in
partibus infidelium..”>8.

Z tego wyraznie wynika: nie ma poczatku, bo na dnie, gdzie nie mozna
zej$¢ juz glebiej, sg historie, méwiac $cisle — mozliwe historie, i sg eo ipso
takze stowa, ktore przy naszym mistycznym descensus zostawilismy rze-
komo za sobg. Zwracamy uwage na — bardzo stabo zasygnalizowany lub
wecale - ironiczny i parodystyczny charakter drogi do matek, dlatego ze pro-
wadzi od stéw do stéw. Nie bedzie niestosowne przypomnienie przy tym
motywie ,,dna, gdzie droga juz dalej nie prowadzi’, Irzykowskiego ,.kilka
metréw pod powierzchnig duszy”. Cala t¢ wedréwke do dna i do matek
o charakterze skrycie ironicznym, parodystycznym wolno nam mimo
wszystko rozumiec jako poszukiwanie sensu i pelni, jako wydarzenie w zna-
czeniu ,,niskiej” mistyki na miare ludzka. Skoro nie mamy poczatku histo-
rii, poczatku i pierwotnego sensu stowa, wywolujemy je sobie z dymu na-
szych fajek, majstrujemy je sobie, tesknigc poprzez naszg poezje>®.

Ibidem, s. 169.

Ibidem, s. 170.

Ibidem, s. 170-171.

Ibidem, s. 172-173.

Por. S. Chwin, op. cit,, s. 86:,Jego (ojca) kreatywnos¢ jest, jak sie okazuje, tak samo grzeszna jak kre-
atywna sita tworcza bytu. Mityczny matecznik nie jest w zadnym wypadku zamknietym repertuarem
form, ktéry cztowiek mogtby zdeformowad; sktonnosé do deformacji, niekontrolowanej erupcji, do
majaczenia lezy raczej w istocie bytu. Nieruchomos¢, powtarzalnosé form jest tylko ztudzeniem,
schulzowskie opowiadania pokazujg byt takim, jakim jest on w swojej istocie i takie bycie istoty jest
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Parafrazujac jedno z pieknych spostrzezen Jerzego Jarzebskiego®?,
mozemy powiedzie¢: réznorodno$¢ Schulzowskiego jezyka, bogactwo
jego poréwnan, rozrastajace si¢ metafory i ich udziat w ciagle odwracal-
nych metamorfozach ludzi i rzeczy stanowig poetycki wyraz tesknoty za
spojnoscia, a takze idei realizacji nieograniczonych mozliwosci. S one
w tym mitopoetyckim $wiecie narzedziami manipulacyjnego wytwarza-
nia zwigzkow wszystkiego z wszystkim, sygnalem ich niedokonczonej
egzegezy. Schulzowski jezyk stuzy jednakze, zgodnie ze spostrzezeniem
Jerzego Ficowskiego, zakotwiczeniu i uprawdopodobnieniu mitycznego
W ,przyziemnej” rzeczywistosci. Elementy ironii wskazuja przy tym na
to, ze chodzi o $wiadome, artystyczne wytworzenie surogatu czy symu-
lakrum tego, co moze bylo ongi$ pierwotna spdjnoscia i pierwotnym
sensem, bo natura ludzka tylko do tego jest zdolna, i jedynie czynnos¢
wykonana recznie odpowiada owej przyziemnej metafizyce ludzkiej, na
ktorej zalezalo Schulzowi przede wszystkim. Swoje odrzucenie jakiegos
uzasadnionego Bogiem $wiata dusz jasno wyrazil on w pochlebnej re-
cenzji Ferdydurke Gombrowicza:

~Gombrowicz znidst wyjatkows i izolowang pozycje tresci w Swiecie
psychicznym, zburzyt mit o ich boskim pochodzeniu i pokazat ich zoo-
logiczna genealogig, ich genealogie z nizszej sfery, od ktdrej sie dumnie
odgradzaty”61.

Nie mozna jednak wykluczy¢, ze w tej negacji Boga tkwi element
tesknoty. Owa tesknota, pomijana prawie przez wszystkich wspotczesnych
interpretatoréw drohobyckiego pisarza, z nizej podpisanym wiacznie,
nie stoi w sprzecznosci z wszelkimi zartami i atakami nonsensu w jego
tworczosci.

Przetozyta Joanna Sass
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tutaj zdemaskowane i ukazane”. Zdaniem Chwina Schulz marzy, jak Mann, o statych praschematach,

ale jednoczesnie cieszy sie z rozluznionej struktury rzeczywistosci i te rados¢ uwaza za grzeszna.

60 J. Jarzebski, Wstep, s. XXI-XCVI.
61 B.Schulz, Ferdydurke, s. 401.



