Magdalena Jarnotowska: ,Taje-
mnica pozostata jeszcze w giebi
serc...”. O zwierzetach i wyobraz-

ni Brunona Schulza

»Trzeba znaé zwierzeta, trzeba czu¢, jak latajg ptaki”

~Wiersz jest wszedzie tam, gdzie w jezyku stysze rytm, nie ma go tylko
w urzedowych obwieszczeniach i ogloszeniach reklamowych. W gatun-
ku zwanym proza istniejg wiersze, czestokro¢ wspaniate, w kazdym jej
rytmie. Ale w gruncie rzeczy proza w ogoéle nie istnieje: istnieje alfabet,
a procz niego wiersze bardziej lub mniej zwarte, bardziej lub mniej cze-
ste. Za kazdym razem, kiedy pisarz dba o styl, pojawia si¢ rowniez wer-
syfikacja”l.

Te $mialg deklaracje Stéphane’a Mallarmégo przytacza Roberto Calasso
w inspirujacym eseju Mallarmé w Oksfordzie. Wloski pisarz na narzu-
cajace sie pytanie: ,,Co pozostaje, skoro «proza w ogéle nie istnieje»?”,
odpowiada: literatura - literatura absolutna, wolna od wszelkich powin-
nosci spotecznych, niezalezna, rozumiana jako poszukiwanie absolutu?.
Calasso przypisuje bowiem literaturze niebagatelne znaczenie — formy
poznania3. Proponuje pielegnowanie bezinteresownej praktyki docie-
kania dzigki literaturze. Dowarto$ciowuje namyst nad Forma, ktora, jak
dobrze wiemy, bywa chimeryczna i czasami kaze dlugo czeka¢, nim si¢
skrystalizuje.

Uzycie terminu ,,literatura absolutna” w odniesieniu do prozy Brunona
Schulza zaproponowat Dariusz Czaja, wskazujac na pokrewienstwa mie-
dzy wizja literatury przedstawiong przez Calassa a twdrczoscig pisarza
z Drohobycza. Charakterystyczna fraza i styl, za ktére w miedzywojniu
Schulz byl czesto bezwzglednie krytykowany (wystarczy wspomnie¢

»~proza nie
istnieje”

1 R. Calasso, Mallarmé w Oksfordzie, w: idem, Literatura i bogowie, przet. S. Kasprzysiak, Warszawa

2001, s. 108.
2 |dem, Literatura absolutna, w: idem, Literatura i bogowie, s. 142.

3 D. Czaja, Zmierzch wiosenny. Mitopoezy Schulza, w: idem, Znaki szczegdlne. Antropologia jako ¢wi-

czenie duchowe, Krakdéw 2013, s. 315.
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Dwugtos o Schulzu Kazimierza WyKki i Stefana Napierskiego), zblizajq si¢
do sztuki nazwanej przez Calassa absolutna. O jej istnieniu decyduje me-
trum - to co$ tajemnego, organiczna miara, w klasycznym ujeciu wy-
znaczana przez oddech, rytm uderzen serca®. Précz swoistego ,,cofnie-
cia sie w cialo” propozycja Calassa otwiera na poszukiwanie takze tych
epizodow, ktore sktadaja si¢ na wspdlnote tematdéw i wyobrazen pisarzy
cenigcych twdrcza wolno$¢, drazacych szczeliny, przerwy, pekniecia, od-
staniajacych czesto to, co niepokojace.

Do zawigzania si¢ dobrowolnej duchowej wspélnoty artystéw docho-
dzi zapewne na mocy nieuchwytnego — wrazliwosci torujacej droge do
fascynacji drugim czlowiekiem. Schulz przez dtugi czas byl pod urokiem
tworczosci Rainera Marii Rilkego. W 1934 roku w liscie do Arnolda
Spaeta pisal o autorze Pantery: ,,Gdybym mial taki, jak Pan, dar trans-
ponowania poezji, odwazylbym sie na to, o czym dawno marze, jako
o rzeczy prawie nieosiagalnej: na przetlumaczenie R.M. Rilkego, ktore-
go ponad wszystkich poetéw uwielbiam. Jaki jest Panski stosunek do
tego niezwyktego poety?”>. Po latach, w 1940 roku, w liscie do Anny
Plockier odnosit si¢ do Maltego Rilkego z dystansem: ,,Co do mnie, to
po okresie niepamietnego zachwytu dla Malte dostrzegam dzis jego gra-
nice i punkt, w ktérym $wiadomie oddalam sie od tej prozy”®.

W zachwycie Schulza bylo co$ z ol$nienia, naglej pewnosci, ze w twor-
czosci Rilkego odnajdzie te wszystkie cechy, ktérych sam, piszac, poszu-
kuje. Nawigzywal w ten sposéb duchowg taczno$¢ z austriackim poeta
i zaklinal samotno$¢. Ale akces Schulza do ,,rodziny twérczych duchow”
nie oznaczal wiernosci az po grob. Dojrzewanie mysli Schulza, doswiad-
czanie $§wiata sprowadzalo krytycyzm. Dostrzezenie ,,granic” Maltego to
zapewne konsekwencja namystu Schulza nad wizja wlasnego pisarstwa,
zageszczenia mysli, nieprzystawalnosci dawnego uwielbienia i rozwoju
indywidualnosci. Deklaracja §wiadomego odejscia Schulza od prozy
Rilkego nie przekresla jednak wspolnoty. Pozostaly slady zwiazku, trak-
towane jako pokrewienstwa i inspiracje obrastajace znaczeniami.

O fascynacji Schulza Rilkem pisal Jan Zielinski, przywotujac jako
gléwne i bardzo wazne §wiadectwo listy pisarza z Drohobycza. Zdaniem
Zielinskiego: ,,Préba odtworzenia lektury Rilkego w wykonaniu Schulza
jest wyzwaniem dla komparatysty. Bruno Schulz bowiem ani nie recen-

O charakterystycznym rytmie prozy Schulza pisali miedzy innymi: W Bolecki, Poetycki model prozy
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy, Gombrowicz, Schulz i inni. Studium z poetyki historycz-
nej, Krakéw 1996; K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w twérczo-
Sci Brunona Schulza, Warszawa 1995.

B. Schulz, Ksiega listéw, oprac. J. Ficowski, wyd. 3, Gdansk 2008, s. 41 (list z 10 czerwca 1934).
Ibidem, s. 187 (list z 23 sierpnia 1940).
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zowal zadnej ksigzki Rainera Marii Rilkego, ani nie pisat w artykutach
i nie méwil w wywiadach o swoim wobec autora Elegii duinejskich dtu-
gu. Jedyne $wiadectwo faktu, ze byt Rilkem zafascynowany, to kilka frag-
mentéw w listach [...]"7.

Zielinski zwracal ponadto uwage na rozrdznienie, ktérego dokonywat
Schulz w twérczosci Rilkego. Autor Sanatorium pod Klepsydrg wyodreb-
nial trzy, cztery fazy ewolucji poezji Rilkego, a za jej szczytowe osiagnie-
cie uznawat Nowe wiersze®. W wypadku prozy austriackiego pisarza na-
tomiast zachwyt Schulza przemijal, z czego zwierzyl si¢ w liscie do Anny
Plockier. Wedtug Katarzyny Kuczynskiej-Koschany: ,,Schulz uwazat
Rilkego za znakomitego poete, mniej cenit proze™.

Badaczka zauwaza takze, ze Maltego nazywa si¢ w rilkologii ,,proza
w rytmie poetyckim”. Podobnie, réwniez jako przyklad poetyckiego mo-
delu prozy, przywotywat opowiadania Schulza Wtodzimierz Bolecki©.
Charakterystyczny rytm bylby wiec istotnym elementem taczacym twor-
czo$¢ obu pisarzy, ale nie jedynym. Kuczynska-Koschany wskazywala
na posérednictwo Mallarmégo w recepcji Rilkego. Krzysztof Stala za$
pisal o dostrzegalnych pokrewienstwach w pisarstwie tréjcy: Mallarmé
- Rilke - Schulz: ,,Bytoby to rzeczywiscie «symbolistyczne skrzydto» pro-
zy Schulza, ale zwigzane raczej nie z cigzkim, metafizycznym symboli-
zmem polskich modernistow (dla ktorych idea, gtebia mogty by¢ komu-
nikowalne tylko przez ucieczke w abstrakcje, w nieskonczonosé,
w Absolut), lecz raczej, moze poprzez Rilkego, ktérym Schulz si¢ za-
chwycal, z ta linia modernizmu, ktérej poczatek dat Stefan Mallarmé.
Wydaje sie, ze wlasnie w tej warstwie tekstu przebija gdzie$ spod po-
wierzchni §lad symbolizmu Mallarméanskiego - z jego kultem Idei,
istoty rdzenia, pojmowanych jako nieuchwytna esencja jakosci, wyra-
zalna we wszystkich mozliwych rejestrach zmystowosci™12.

Oprocz tych wskazanych przez badaczy koincydencji, w praktyce pi-
sarskiej Rilkego i Schulza mozna uchwycic¢ jeszcze jeden zabieg charak-
terystyczny dla ich wyobrazni tworczej. Chodzi o wykorzystanie figury
zwierzgcia. Wystepuje ona miedzy innymi w Maltem, ktérego przywo-

rytm
taczy

izwierzeta
tez

7 ). Zielinski, Schulz a Rilke. Hipotetyczna préba rekonstrukcji lektury, w: Recepcja literacka i proces lite-
racki. O polsko-niemieckich kontaktach literackich od modernizmu po okres miedzywojenny, pod red.

G. Ritza, G. Matuszek, Krakdw 1999, s. 231.
8 Ibidem,s. 235.
9 K. Kuczynska-Koschany, Rilke poetéw polskich, Wroctaw 2004, s. 24.
10 Ibidem.

11 ,Do matrycy Mallarméanskiej jako zaposredniczenia recepcji Rilkego wypadnie sie jeszcze odwo-

tywac tutaj niejednokrotnie” (ibidem, s. 19).

12 K. Stala, Architektura Schulzowskiej wyobrazni, w: Czytanie Schulza, pod red. J. Jarzebskiego, Krakéw

1994, s. 199.
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tuje jako kontekst interpretacyjny, poniewaz mimo przemijajacego za-
chwytu Schulza, w czasie kiedy pisal on swoje opowiadania, znajdowat
sie jeszcze pod urokiem tej prozy.

W quasi-powiesci Rilkego pojawiaja si¢ odwolania do takich zwie-
rzat, jak psy, ptaki, kot, robak, matpa, jelen, pantera. Wéréd wymienio-
nych zdecydowanie najczgéciej zostaja przywolane psy, na przyklad jako
$wiadkowie i asysta $mierci szambelana Krzysztofa Detlefa Brigge na
Ulsgardzie: ,Nade wszystko jednak pobytem w komnacie, gdzie pach-
nialy wszystkie rzeczy, podniecone byly p sy. Wielkie, szczupte char-
ty rosyjskie biegaly zaaferowane za wysokimi fotelami i w poprzek
komnaty dtugim, tanecznym krokiem, kotyszacym sie ruchem; stawaty
na zadnich nogach jak herbowe gryfy i waskie fapy opierajac na bialo-
-zfotym parapecie okna, spozieraly spiczastym, skupionym pyskiem i pod-
niesionym czofem w prawo i w lewo na dziedziniec. Male, jak rekawiczka
z6lte jamniki zwyrazem spokoju, jak gdyby wszystko bylo w najlep-
szym porzadku, siedzialy na szerokim jedwabnym fotelu pod oknem,
anastroszony, mrukliwy wyzetl tarl grzbiet o pozlocisty
noge stolu, na ktérego plycie malowanej drzaly sewrskie filizanki. [...]
Lezal [szambelan Krzysztof Detlef — przyp. M.].] wiec tak i mozna bylo
mniema¢, ze umarl. Kiedy powoli zacz¢lo si¢ zmierzcha¢, psy jeden
po drugim wysunely sie przez szpare drzwi, tylko nastroszony wy-
zel z mrukliwg twarzg siedzial przy swoim panu, a szeroka wio-
chata jego tapa spoczela na wielkiej, szarej rece Krzysztofa Detlefa”3
(podkreslenia - M. J.).

Schulz w li$cie do Marii Kasprowiczowej pisatl: ,,Powiedzie¢ fizjono-
mig¢ stowami, wyrazi¢ ja bez reszty, wyczerpac §wiat w niej zawarty — oto,
co mnie pocigga: twarz ludzka jako punkt wyjécia powiesci!”14.
»Nastroszony mrukliwy wyzel”, ,,nastroszony wyzet z mrukliwa twarzg”
- ta rozwijana przez Rilkego zwierzeca fraza wydaje si¢ zadziwiajaco bli-
ska Schulzowskiemu postulatowi powiesci, ktorej poczatkiem bytaby
ludzka twarz, skoro, jak twierdzil narrator Sanatorium pod Klepsydrg:
»Jakos¢ psia jest jakoscig wewnetrzng i moze si¢ manifestowa¢ réwnie
dobrze w postaci ludzkiej jak zwierzecej”15.

Malte dopiero zdaje sobie sprawe z wielkosci ludzkich twarzy, uspio-
nego w nich potencjatu. Zwierza sie: ,,Ze tez na przyktad nigdy nie uswia-
domitem sobie, ile istnieje twarzy. Jest moc ludzi, ale jeszcze znacznie
wiecej twarzy, bo kazdy ma kilka. Sg ludzie, co jedna twarz nosza latami,

13 R.M.Rilke, Malte. Pamietniki Malte-Lauridsa Brigge, przet. W. Hulewicz, Warszawa 1993, s. 10-11.
14 B.Schulz, Ksiega listow, s. 45 (list z 25 stycznia 1934).
15 Idem, Sanatorium pod Klepsydrg, w: idem, Sklepy cynamonowe; Sanatorium pod Klepsydrq, Warsza-

wa 1997, s. 271.
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naturalnie twarz sie zuzywa, brudzi, famie w bruzdach, rozlazi sie jak re-
kawiczki noszone w podrdzy. To sg ludzie oszczedni, proéci; nie zmienia-
ja twarzy, nawet jej nie kazg czy$ci¢. Twierdza, ze jest do$¢ dobra, a kto
im dowiedzie, ze jest inaczej? Pytanie, oczywiscie, skoro maja kilka twa-
rzy, co czynig z pozostaltymi? Przechowujg je. Ich dzieci maja je nosic.
Ale zdarza si¢ takze, ze psy chadzaja w nich po
dworze. Dlaczegdz by nie? Twarz to twarz”16 (podkreglenie — M. J.).

Taka odlozong na pdzniej twarz mogtby nosi¢ cztowiek na fancuchu,
ktorego narrator Sanatorium pod Klepsydrg widzial ,,z paszcza niejako
na wywrot odwinieta, ze wszystkimi z¢bami wyszczerzonymi w strasz-
nym warczeniu - byl mezczyzng $redniego wzrostu, z czarnym zaro-
stem”"7. Predyspozycje bohatera Schulzowskiej opowiesci, jego wyglad
i gwaltownos$¢ ujawniaty jednak co$ powazniejszego, niz wynika z histo-
rii snutej przez Maltego. Schulzowskiego bohatera cechowala mental-
nos¢ psa: ,,Byl to raczej introligator, krzykacz, mowca wiecowy i partyj-
niak - czlowiek gwaltowny, o ciemnych wybuchowych namietnosciach.
I tam wlasnie, w tych czelusciach pasji, w tym konwulsyjnym zjezeniu
wszystkich fibrow, w tej furii szalenczej, wsciekle oszczekujacej koniec
skierowanego don kija — byt on stuprocentowym psem”18.

W odrdéznieniu od prozy Rilkego, pies w opowiadaniach Schulza nie
pojawia sie czesto. Wedltug Piotra Millatiego: ,, Powsciagliwos, z jaka pi-
sarz postuguje si¢ tym symbolem, mocno intryguje, skoro w jego tworczo-
éci plastycznej pies byl motywem powracajagcym niemal obsesyjnie” 1.

Schulza i Rilkego pociagata szczegélna kontemplatywna postawa pi-
sarska, przejawiajaca si¢ miedzy innymi w studiowaniu zwierzecosci i ba-
daniu twarzy. Obaj starali si¢ sprosta¢ wyzwaniu uwaznego patrzenia,
namystu nad szczegélem jako metodami inwencji twdrczej. Rilke ujat
jedna z tych metod w powtarzanej w Maltem formule: ,,Uczg si¢ pa-
trze¢”20. W jego prozie pojawia sie jeszcze inna propozycja rozumienia
twdrczosci: ,,Poezje nie sg bowiem, jak sadzg ludzie, uczuciami (uczu-
cia miewa si¢ do$¢ wezeénie) — sg doswiadczeniami. Gwoli jednej stro-
fy trzeba wiele miast zobaczy¢, ludzi i rzeczy, trzeba zna¢ zwierzeta, trze-
ba czug, jak latajg ptaki, i zna¢ gest, z jakim male kwiaty otwieraja si¢
o $wicie. Trzeba umie¢ mysle¢ wstecz o drogach w nieznajomych stro-
nach, o niespodzianych spotkaniach i rozstaniach, ktérych nadejscie wi-
dzialo sie¢ dawno - o dniach dziecinstwa jeszcze nie wyjasnionych [...]

16 R.M.Rilke, op.cit., s. 7.
17 B.Schulz, Sanatorium pod Klepsydrq, s. 271.
18 Ibidem,s. 272.

19 P. Millati, Zwierzeta Schulza, w: idem, Tratwa i meduza. Szkice o literaturze, Gdansk 2013, s. 197.

20 R.M.Rilke, op.cit., s. 6-7.
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trzeba mie¢ wspomnienia wielu nocy mitosnych, z ktérych zadna nie
byta réwna drugiej [...]. A nie wystarcza i to jeszcze, Ze si¢ ma wspo-
mnienia. Trzeba je umie¢ zapomniec, jesli jest ich wiele, i trzeba miec te
wielka cierpliwos$¢ czekania, poki nie powr6ca. Bo wspomnienia same
to jeszcze nie to. Dopiero, kiedy krwig si¢ stang w nas, spojrzeniem i ge-
stem, czyms$ bezimiennym i nie dajacym si¢ odrézni¢ od nas samych,
dopiero wtenczas zdarzy¢ sie¢ moze, iz w jakiej$ bardzo osobnej godzi-
nie pierwsze stowo poezji wstanie posrodku nich i z nich wyjdzie”21.

Bylaby to jedna z wielu recept na inwencje tworczg. Moze nawet nie
tak bardzo osobliwa? Praktyka pochfaniania doswiadczen, gromadze-
nia wspomnien i cierpliwego czekania, az zapomniane stang si¢ czescig
nas, stuzylaby powstaniu jednego stowa, jednej strofy. Latwizna. A moze
- prawdziwy cud! Wyobrazmy sobie zastepy grafomanéw uleczonych
prosta recepturg. Gdyby receptura byta prosta... Gdyby receptura byla
niezawodna... Gdyby receptura byta mozliwa...

»A nie wystarcza i to jeszcze...” Schulz, dla ktérego najwiekszym nie-
szczesciem bylo ,,nie wyzy¢ zycia’, zapewne poprawilby wspomniane do-
$wiadczenia na doswiadczanie $wiata pozwalajace uchroni¢ cudownosé¢
istnienia. Co do cierpliwego gromadzenia wspomnien i czekania na ich
powrdt, okazalby sie by¢ moze taskawszy, cho¢ podobno poza Drohobyczem
widzial niewiele. Fragment z Rilkego, dlugie wyliczenie doswiadczen
brzmi jak uluda, efektowna pisarska wprawka. Jeszcze gorzej. Jak ¢wi-
czenie duchowe zadane na cale zycie. Jak wyzwanie dla wrazliwosci, kto-
rej nie sposob sprostac. A moze inaczej. Jak seria kilera, z ktérej wycho-
dzisz zwyciesko albo umierasz §miercig wtorg — albowiem nieczytany
nie zmartwychwstaniesz.

»[...] trzeba znac zwierzgta, trzeba czu¢, jak latajg ptaki” - ta formu-
ta przywolana w Maltem przypomina przykazanie, ktore Schulz cierpli-
wie wypelnial. W jego tworczo$ci zwierzeta sg wiecej niz probierzem
ludzkiej wrazliwoséci. Zwierzgca forma budzi ciekawo$¢, skrywa sekret,
pulsuje zyciem. Pod wrazeniem malutkiego nieporadnego pieska Nemroda
narrator Sklepéw cynamonowych wykrzykuje: ,,Zwierzeta! Cel nienasy-
conej ciekawosci, egzemplifikacje zagadki zycia, jakby stworzone po to,
by czlowiekowi pokaza¢ czlowieka, rozkladajac jego bogactwo i kompli-
kacje na tysigc kalejdoskopowych mozliwosci, kazda doprowadzong do
jakiej$ wybujatosci charakteru™22.

Bylaby to zapewne $wietna odpowiedz na pytanie, ktére zadal John
Berger w eseju zatytulowanym Po cdz patrzec na zwierzeta? W opowie-
dzianej przez niego historii chodzi o tajemnic¢ pochodzenia, ktdra in-

21 lbidem,s. 16.
22 B.Schulz, Nemrod, w: idem, Sklepy cynamonowe..., s.51.
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tryguje cztowieka intuicyjnie przeczuwajacego jej kolosalne znaczenie.
Balansowanie na granicy podobienstw i réznic miedzy cztowiekiem a zwie-
rz¢ciem to gra, w ktdrej czlowieczenstwo zostaje roztozone na ,tysiace
kalejdoskopowych mozliwosci”. To gra, ktora intryguje ztozonoscia form
techcgcych wyobraznie i odniesien otwierajacych na krazenie wokot se-
kretu. Wedlug Bergera: ,,Caty sekret tkwi w roli zwierzecia jako posred-
nika (intercession) pomiedzy cztowiekiem a jego pochodzeniem. [...]
Zwierzeta posredniczyly pomiedzy czlowiekiem a jego pochodzeniem,
poniewaz byly one zar6wno podobne, jak i rézne od cztowieka”23.

Schulz w opowiadaniach snut historie zwierzat, a moze raczej uzwie-
rzeconych ludzi albo uczlowieczonych zwierzat. Mnozyt podobienstwa
i roznice, dociekajac natury pochodzenia. Jego wyobraznie twdrcza za-
ludnialy miedzy innymi: muchy, karakony, konie, psy, a takze ptaki, kto-
re wedlug Piotra Millatiego pojawiaja si¢ w prozie Schulza najczesciej?4.
O ornitologicznej pasji pisarza z Drohobycza przenikliwie pisali miedzy
innymi Jan Gondowicz23, Pawet Préchniak?6 i Malgorzata Kitowska-
-Lysiak, ktorej artykul Sceny z Dodolandii. Przypisy do imaginarium
Brunona Schulza prowokuje do dalszej interpretacji ptasich odwotan
w tworczosci autora Sanatorium pod Klepsydrg??.

Ptaki i Dodo

»[Mysz — przyp. M. ].] Pyszczek miala blady («z emocji» - pomyslata
Alicja) i odezwata sie niskim, drzacym glosem:

- Podplynmy na brzeg, tam opowiem ci swojg historie, wtedy zrozu-
miesz, dlaczego nienawidze kotow i psow.

Byla na to najwyzsza pora, gdyz w jeziorze robilo si¢ juz gesto od roz-
maitych stworzen, ktére do niego wpadly: byly tam Kaczka i Dodo, Lora
i Orlatko, jak réwniez sporo innych ciekawych zwierzat. Alicja prowa-
dzila, a cata gromadka plyneta za nig na brzeg”28.

To oczywiscie fragment Alicji w Krainie Czaréw. Kitowska-Lysiak
wskazala na mozliwg inspiracj¢ Schulza opowiescig Lewisa Carrolla,
w ktdrej pojawia sie ptak o imieniu Dodo. Nie przesadzala jednak wply-

menazeria
Schulza

I ...i Aligji

23 J.Berger, Po c6z patrze¢ na zwierzeta?, w: idem, O patrzeniu, przet. S. Sikora, Warszawa 1999, s. 11-12.
24 P. Millati, Ptaki, hasto w: Sfownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, wyd. 2,

Gdansk 2006, s. 297-299.
25 J. Gondowicz, Powrdt wielkich ptakéw, ,Schulz/Forum” 2012, z. 1, 5. 5-12.

26 P.Prochniak, Ptaki nocy (na marginesie ,Wichury”), w: Bruno od Ksiegi Blasku. Studia i eseje o twdrczo-

sci Brunona Schulza, pod red. P. Préchniaka, Krakéw 2013.

27 M. Kitowska-tysiak, Sceny z Dodolandii. Przypisy do imaginarium Brunona Schulza, ,Polska Sztuka

Ludowa. Konteksty” 2011, nr 1.

28 L. Carroll, Jezioro tez, w: idem, Alicja w Krainie Czaréw, przet. K. Dworak, Warszawa 2013, s. 33.
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wu tej ksigzki na wyobraznie twdrcza autora Sklepéw cynamonowych.
Przegledzita fascynujaca historie przedstawien Doda, szanujac autono-
mie pisarskiej wyobrazni, kreujacej i mimowolnie asymilujacej rézne
elementy, czerpigcej rowniez z obserwacji najblizszego otoczenia. Srodkiem
usmierzajacym ,wymioty z jalowosci zycia’, straszliwej nudy, ktéra du-
sita Schulza, byta praktyka transponowania rzeczywisto$ci na tworczo$¢.
W liScie do Romany Halpern pisal: ,,Zdaje mi sie, ze $wiat, zycie, jest dla
mnie zawsze wazny jedynie jako material twérczosci. Z chwilg gdy nie
moge zycia utylizowaé tworczo - staje si¢ ono dla mnie albo straszne
i niebezpieczne, albo zabijajaco-jalowe™29.

Biograficzne watki w pisarstwie Schulza niestrudzenie odkrywal Jerzy
Ficowski, wedlug ktérego pierwowzorem Doda byt Dawid Heimberg,
kuzyn pisarza, syn jego ciotki Reginy — wielokrotnie szkicowany przez
niego z karykaturalnie wielka gtowa30. Kitowska-Lysiak zglebiata nato-
miast zagadke Doda, zastanawiajac si¢ takze nad innymi mozliwymi do-
$wiadczeniami Schulza, ktéry szczatki wymarlego ptaka, tajemniczego
nielota — nazywanego wlasnie ,,dodo” - mégl widzie¢ na wystawie
w Wiedniu. Piszac o ptasich fabutach, zauwazyla: , Dodo to przeciez tak-
ze rzeczownik pospolity, oznaczajacy gatunek nielotow (Raphus cuculla-
tus; u Linneusza Didus ineptus) z rodziny drontéw, ktére wyginety pod
koniec XVII wieku. Wedlug wspétczesnych uczonych, dodo byt w ogo-
le jedynie przero$nigtym golebiem (krewnym golebia nikobarskiego z po-
tudniowo-wschodniej Azji i gofebia zebacza z Samoa) i nie miat w sobie
nic nadzwyczajnego, o ile nie liczy¢ tzw. efektu wyspy, ktéry polega na
tym, ze na oderwanym od kontynentu kawatku ladu duze zwierzeta ma-
leja, a male rosng. Dodo bylby zatem wyolbrzymionym golebiem, co -
Zwazywszy jego gabaryty — nie jest jednak catkiem zwyczajne. Mial ble-
kitnoszarawe ubarwienie, co przekazuja jego liczne wizerunki, a jako
ciekawostke dodam, ze zachowala si¢ takze podobizna dodo albinosa
[...] A wiec i taki wariant istnial (?). W przypadku dodo wszystko jest
mozliwe”31,

Kontekst przywolany przez Kitowska-Lysiak i jej komentarz do wy-
obrazni twdrczej Schulza odkrywa kolejne pietro Schulzowkich opowie-
$ci, ktore taczg si¢ ze sobg poza chronologicznym porzadkiem. Zgodnie
z intuicjg autorki Scen z Dodolandii Dodo to cztowiek niejako wydoby-
ty z ptaka. Opowiadanie Dodo pochodzace ze zbioru Sanatorium pod
Klepsydrg i Ptaki zamieszczone w Sklepach cynamonowych mozna wo-

29 B.Schulz, Ksiega listow, s. 146 (list z 30 sierpnia 1937).

30 J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2012, s. 70-71.

31 M. Kitowska-tysiak, Sceny z Dodolandii. Przypisy do imaginarium Brunona Schulza, w: http://bruno-
schulz.eu/blog/archiwa/1224 (dostep: 5.10.2014).
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bec tego sprobowac czyta¢ jako interteksty skojarzone migdzy innymi
gra tytuléw. Bo i to jest mozliwe, Ze teksty Schulza glosuja sie wzajem-
nie. Ze ptasia kondycja Doda wpisuje go w porzadek wczesniejszej opo-
wiesci Schulza.

Kitowska-Lysiak wskazywala takze na podobienstwo Doda do in-
nych Schulzowskich bohateréw. Pisata: ,Co wiecej, 6w meski bohater
robi wrazenie fizycznie spokrewnionego z innymi ludzkimi/meskimi
bohaterami opowiadan, jak Edzio i Emeryt, przez co staje si¢ istota 13-
czaca $wiat zwierzat i $wiat ludzi”32,

Dodo jako istota taczaca §wiat zwierzat i ludzi nalezy do konceptu
rozwijanego przez Schulza, polegajacego na mnozeniu nieoczywistych
zwierzgco-ludzkich form i nawarstwianiu znaczen wynikajacych z po-
dobienstw i réznic miedzy czlowiekiem a zwierzeciem. W opowiadaniu
Dodo zwierzgca (ptasia) kondycje bohatera zdaje si¢ potwierdzac jego
pochodzenie. Schulz opisat je jako relacje syn-ojciec, Dodo — wuj Hieronim,
niewyrazona wprost, rzadzacy sie zasadami ustalonymi przez Schulzowskie
imaginarium. O tym, kto nalezal do rodziny bohatera, dowiadujemy si¢
gléwnie na podstawie dwoch fragmentéw opowiadania: ,,Gdy starszy
brat Doda wyjechat za granice, rodzina zeszczuplala do trojga, czworga
0so6b. Procz wuja Hieronima i ciotki Retycji byla jeszcze Karola, sprawu-
jaca role klucznicy w wielkim gospodarstwie wujostwa”33. I nieco dalej:
»Gdy zasiadano do stotu, ciotka Retycja, siedzac migdzy mezem [wuj
Hieronim - przyp. M.].] a synem [Dodo - przyp. M. ].], stanowita gra-
nice dwoch $wiatéw, istmus miedzy dwoma morzami obledu”34.

Wuj Hieronim, cho¢ na skutek innych przezy¢ niz Dodo (cierpigcy
w dziecinstwie na chorobe moézgu), znalazt si¢ poza regutami codzien-
nego zycia. Po powrocie z pewnej podrézy w osobliwy sposob wycofat
sie z interesow, ,,usitujgc schowac sie pod 167ko™33. Jego zachowanie przy-
pomina reakcje zwierzecia zmuszonego przez zagrozenie do panicznej
ucieczki. Dawny drapieznik przemienil si¢ w ofiar¢ nieprzytomna ze
strachu. Czego lub kogo boi si¢ wuj Hieronim, dokladnie nie wiadomo.
Za wyjasnienie majg wystarczy¢ wzmianka o ,,zawilych, watpliwych i ry-
zykownych interesach’, ktdre prowadzil, oraz objaw leku - alienacja. Wuj
Hieronim, ustepujac ze $wiata ludzkich form, zamieszkat w alkierzu:
»W ciemnym alkierzu, w tym ciemnym wiezieniu, w ktérym skazany byt
jak wielki, drapiezny kot krazy¢ tam i z powrotem przed szklanymi
drzwiami, prowadzacymi do salonu - staly dwa ogromne toza z debu,

32 |bidem.

33 B. Schulz, Dodo, w: idem, Sklepy cynamonowe..., s. 279.
34 Ibidem, s. 280.

35 |bidem,s. 281.
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kot albo
puszczyk

I ~Wyjatkowos¢”

nocne legowisko wujostwa, a calg tylna $ciane ostanial wielki gobelin,
majaczacy niewyraznym ksztattem w ciemnej gtebi”36.

W ciemnym wiezieniu - sypialni ciotki Retycji i wuja Hieronima -
znajdowalo si¢ ,,nocne legowisko wujostwa’, by¢ moze gniazdo, z ktdre-
go wylagl sie Dodo: ,,Ciotka Retycja spata w glebi swego wielkiego toza.
Na drugim tozu siedziat jak puszczyk w poduszkach wuj Hieronim”37.

Wuj Hieronim to wielki drapiezny kot albo puszczyk (drapiezny
ptak). Zwierzece wcielenia potwierdzaja jego dawny ognisty charakter:
»Ci, ktérzy go znali za mlodu, twierdzili, ze ten niepohamowany tem-
perament nie znal zadnych hamulcéw, wzgledéw ani skrupuléw. Z sa-
tysfakcja mowil nieuleczalnie chorym o czekajacej ich $mierci. Z wizyt
kondolencyjnych korzystal, by przed skonsternowang rodzing podda-
wac ostrej krytyce zywot zmarlego, po ktérym jeszcze 1zy nie obeschly.
Ludziom, ukrywajacym jakie$ przykre i drazliwe sprawy osobiste — wy-
pominat je gloé$no i uragliwie”38.

Po tajemniczej rezygnacji z intereséw wuj Hieronim, przeczuwajac
zblizanie si¢ kogokolwiek spoza domownikéw, salwowat si¢ ucieczka do
alkierza. By opisa¢ jego zachowanie, paniczny lek przed spotkaniami
z innymi ludZzmi, mozna szuka¢ réznych okreslen. Mozna by zacza¢ od
wspolczesnie ukochanego przez jezyk potoczny przymiotnika ,,specy-
ficzny”, po ,,osobliwy’, ,,dziwaczny”, a moze nalezaloby siegnac po okres-
lenie, ktére sugerowat Dodo, méwiac o Hieronimie: ,,Cigzki wariat.. .,
czyli nienormalny, po prostu chory.

Stowa wypowiadane przez Doda nabierajg przewrotnego, ironiczne-
go i okrutnego znaczenia. Obaj bohaterowie opowiadania sytuuja sie na
marginesie tak zwanego normalnego zycia. Konwersacja z Dodem ogra-
niczala sie zwykle do odpowiedzi na pare pytan, az do momentu, kiedy
ujawniala sie jego niezdolnos¢ do udzielania odpowiedzi przyjmujacych
chociaz pozér sensowno$ci. Wuj Hieronim, ,,cigzki wariat”, o$wiadczal
nieustajaco: ,Di-da”. Doda i wuja Hieronima mogtaby wiec faczy¢ ,,uprzy-
wilejowana wyjatkowos$¢”

~Wyjatkowo$¢”, powracajaca w tekécie w réznych wariantach, nalezy
do repertuaru srodkéw retorycznych charakterystycznych dla Schulzowkich
narracji. To powtdrzenie (repetitio) pelnigce nie tylko funkcje rytmizacyj-
ng w ,,prozie” Schulza39, ale takze semantyczng, analizowang przez
Wlodzimierza Boleckiego, ktérego zdaniem: ,,Powtarzalnosci pojedyn-

36 Ibidem,s. 280.

37 lbidem,s. 282.

38 Ibidem,s. 281.

39 Krzysztof Stala pisat o powtarzalnosci form jezykowych w kontekscie procesu metaforyzacji
w twdrczosci Schulza: ,[...] zobaczy¢ Schulzowskie stowo, czy raczej zespoty, szeregi stowne, jako
zapis pewnych struktur doswiadczenia poetyckiego, filozoficznego, czy tez po prostu - ludzkiego.
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czych wyrazéw (gltéwnie epitetdéw i orzeczen) towarzyszy powtarzalno$é
niektorych zwigzkéw wyrazowych. Tworza one wtérne, bo powstate w tek-
$cie, a nie w systemie jezyka, tekstowe frazeologizmy, swoiste klisze, ktore
narrator wykorzystuje z r6zna intensywnoscig. Niekiedy klisze takie moz-
na zauwazy¢ na przestrzeni 2-3 akapitéw jednego opowiadania™49.

Zabieg ten, chetnie wykorzystywany przez Schulza, doskonale wida¢
w rozsianych w opowiadaniu opisach Doda:

»lak wyrastal,a wyjatkowo$¢ jego losu rostaznim razem,
jakby sama przez sie zrozumiala i bez sprzeciwu z zadnej strony”#!
(podkreslenie — M. J.).

»Jego fizjonomia wczesnie zaczeta dojrzewad, i rzecz dziwna, pod-
czas gdy przejscia i wstrzasy zyciowe zatrzymaly si¢ na progu tego zycia,
oszczedzajac jego pusta nienaruszono$é, jego zamarginesowa
wyjatkowos§¢, rysyjego formowaly si¢ na tych przezyciach, ktére
przechodzily mimo niego, antycypowaly jego jakas nieurzeczywistnio-
na biografie, ktéra zarysowana zaledwie w sferze mozliwosci, modelo-
wala i rzezbila to oblicze w iluzoryczng maske wielkiego tragika, pelng
wiedzy i smutku wszystkich rzeczy”42 (podkreslenie — M. J.).

»Nie obeszlo si¢ bez tego,by ta jego uprzywilejowana wy-
jatkowo$ ¢ zostala wysledzona, zweszona drapieznie przez chytrze
zaczajong i zawsze glodna zeru ztodliwo$¢ ludzkg™3 (podkreslenie — M. J.).

~Wiec coraz czgsciej zdarzalo sie, ze dostawal podczas swych ran-
nych spacerdéw towarzyszy, i nalezalo to do warunkdéw tej uprzywile-
jowanej wyjatkowosci, ze byli to towarzysze specjalnego gatunku
i wspolnosci intereséw, ale w sensie wysoce problematycznym i nie
przynoszacym zaszczytu. Byly to przewaznie znacznie mlodsze rocz-
niki, ktore garnely sie do pelnego godnosci i powagi, a rozmowy, kto-
re prowadzili, mialy ton specjalny, wesoly i zartobliwy, dla Doda -
trudno zaprzeczy¢ — mily i orzezwiajacy”44 (podkres$lenie - M. J.).

Wiskazane powtorzenie naprowadza na jeszcze inny nieoczywisty $ro-
dek, istotny dla interpretacji Schulzowskiego tekstu. ,,Uprzywilejowana
wyjatkowo$¢” brzmi jak eufemizm, wystarczy sprobowa¢ nieco zmody-

klisze
tekstowe

Ich natretna powtarzalnos¢ wyznacza pewien wzor i rytm tej prozy, tworzy miejsca skupienia,
w ktorych zawezla sie doswiadczenie poetyckie, odkrywajac figury wgladu w istote $wiata.” | nie-
co dalej: ,Charakterystyczne okazuje sie natretne powtarzanie pewnych form jezykowych. [...]
Tekst odsyta do tekstu, fragment do fragmentu, figura do figury; relacje rozchodzg sie w réznych
kierunkach, pokrywaja pajeczyng substancje stownga tekstu, nadajac jej rodzaj intertekstualnej

jednosci” (K. Stala, Architektura..., s. 189-191).

40 W.Bolecki, Jezyk poetyckii proza: tworczos¢ Brunona Schulza, w: idem, Poetycki model prozy..., s. 268.

41 B.Schulz, Dodo, s. 276.
42 |bidem,s. 277.

43 lbidem, s. 278.

44 |bidem.
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wspolnota
ciat utomnych

fikowa¢ jedno z przywolanych zdan, by wskaza¢ kategorig¢ okreslen
zmiennych historycznie, wcale nie niewinnych, opisujacych kondycje
Doda. Na przyklad: ,,Nie obeszto si¢ bez tego, by ta jego [innos¢, utom-
nos¢, osobliwo$¢, anormalno$¢, a moze monstrualnosc?] zostata wysle-
dzona, zweszona drapieznie przez chytrze zaczajong i zawsze glodng zeru
ztodliwos¢ ludzky”. Zapewne jeszcze w XIX wieku bohater Schulzowskiej
narracji moglby stuzy¢ jako zywy eksponat w muzeum osobliwo$ci.
Historia ,,lJudowych rozrywek, archaicznych i okrutnych spojrzen cie-
kawskich oczu” (,,patrzenia na ludzka utomno$¢”) ujawnia, jak w XX wie-
ku zmienita sie wrazliwo$¢ na widok ludzkiego ciata®?. Michael Foucault
charakteryzowal wladz¢ spoltecznej normalizacji, widzac jej przejawy
w figurach anormalnego. Zgodnie z twierdzeniem, ze w XIX wieku to
monstra zamkniete w gabinetach osobliwosci mialy uczy¢, czym jest
norma*®. Dopiero w XX wieku zaszta zmiana polegajaca na ,wydobywa-
niu ciala anormalnego z monstrualnej wyjatkowosci oraz na dtugim i pa-
radoksalnym wlaczaniu go do wspolnoty cial”#?. Zaczeto wéwczas do-
strzega¢ utomnos¢ tam, gdzie dawniej widziano jedynie monstrualno$¢48.

Dodo, dla ktérego ze wzgledu na rozmiar glowy musiano zleca¢ ob-
stalowanie specjalnie wykonanego melonika, zostalby wspotczesnie wla-
czony do wspdlnoty ciat utomnych. Schulz opisuje jego kondycje za po-
mocg okreslen odsylajacych miedzy innymi do stownika medycznego,
ktérego formy majg zaklasyfikowaé réwniez stan wuja Hieronima.
Choroba, obled to tylko etykietki wykorzystywane przez spoleczenstwo
do radzenia sobie z anomalig, czyli tym, co ,,nie miesci si¢ w kategoriach
schematu kulturowego™9. Oprocz tego Schulz stosuje wobec Doda i Hiero-
nima zwierzece poréwnania i metafory nawarstwiajace wieloznaczno-
$ci w interpretacji nie tylko relacji bohater6w z otoczeniem, ale takze ich
wzajemnych kontaktow.

Wedtug Tomasza Bochenskiego: ,Dodo i Hieronim powotuja do ist-
nienia odrebne rzeczywisto$ci, rzadzace si¢ immanentnymi prawami,
opowiadane w dwojaki, niefaczacy sie ze soba sposéb. Powiem wiec, ze
to dwie inwencje, tak oryginalne, samoistne i niezalezne od otoczenia,
ze nie znajduja wspolnego podloza. Dwie wolne improwizacje, ktdre sca-
la tylko posadzenie o szalefistwo i humorystyczna, przypadkowa zbiez-

45 J.-J. Courtine, Ciato anormalne. Historia i antropologia kulturowa ufomnosci, w: S. Audoin-Rouzeau,
A. de Baecque, A. Becker i in., Historia ciata, t. 3: R6zne spojrzenia. Wiek XX, przet. K. Belaid, T. Stro-
zynski, Gdansk 2014, s. 190-191.

46 |bidem,s. 193.

47 Ibidem,s. 194,

48 lbidem.

49 J. Tokarska-Bakir, Energia odpadkéw, w: M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, przet. M. Bucholc, Warszawa
2007,s. 15.
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nos$¢ imienia Dodo ze stowami Di-da powtarzanymi przez Hieronima.
Na podstawie owego dysonansowego akordu nie mozna zbudowac jed-
nolitego utworu, ale mozna zbudowa¢ opowies¢ o dwoch rozchodza-
cych sie narracjach”0.

Doda i wuja Hieronima mogtoby taczy¢ pochodzenie i wykluczenie
ze spolecznej normy. Mogloby ich scali¢ widzenie §lepego na jedno oko,
placzacego nad niedoskonatoscig ludzkich form, ptaczacego litosciwie nad
soba. Mogtoby, gdyby Dodo i Hieronim nie byli zaréwno tak podobni,
jak rozni od siebie: ,Wuj Hieronim i Dodo zyli w tym ciasnym mieszka-
niu niejako mimo siebie, w dwoch réznych dymensjach, ktore si¢ krzyzo-
waly, nie tangujac si¢ weale. Oczy ich, gdy spotkaly sie ze soba, szly dalej,
poza siebie, jak u zwierzat dwu réznych i dalekich gatunkéw, ktére nie do-
strzegaja sie wcale, niezdolne zatrzymac obcego obrazu, lecacego na wskros
przez swiadomo$¢, ktéra nie moze go w sobie zrealizowa¢™>1.

Poréwnanie wuja Hieronima i Doda do ,,zwierzat dwu réznych i da-
lekich gatunkéw” (wuja Hieronima - do wielkiego drapieznego kota,
puszczyka, koguta; Doda — wcielonego ptaka — do kota w klatce) ujaw-
nia potrzebe, ktéra wedtug Gastona Bachelarda lezy u podstaw wyobraz-
ni, poniewaz ,,pierwsza funkcja wyobrazni jest tworzenie form zwierze-
cych”52. Ponadto poréwnania u Schulza odgrywajg zupelnie swoistg role.
Wedlug Boleckiego: ,,rozpatrywane na krétkich odcinkach tekstu pet-
nig [...] funkcje momentalnego, jednorazowego semantycznego dopet-
nienia poréwnywanych elementéw. Sa niewatpliwie kolejnym planem
ewokowania «krétkich spie¢ sensu» miedzy stowami [...]. Poréwnanie
u Schulza jest wiec nie tylko oddaleniem sie od jednostki wyjsciowej (co
zbliza je do funkcji pseudoniméw), ale takze - zgodnie z jego filozofig
stowa — ma «celnie» przybliza¢ si¢ do «sedna rzeczy» ukrytego «na dnie»
wszystkich poje¢, znaczen, rzeczy i zdarzen™3.

By¢ moze autor Sanatorium pod Klepsydrg za pomoca zwierzecych
poréwnan ponawial niepokojace pytanie: ile zwierzgcia w czlowieku, ile
czlowieka w czlowieku, a ile zwierzecia? Naprowadzajac na rozwazania
o zwierzgtach, komplikowat prawde o cztowieczenstwie. Niejednoznaczna
zwierzeco-czlowieczg forma drazyl hierarchie czlowiek-zwierze i bu-
szowal na terytorium, nad ktérym niepodzielng wladze sprawuje antro-
pocentryzm. Zwierzece poréwnania w opowiadaniach Schulza sg jak
kiacza, dzieki ktérym wydaje si¢, ze wiemy o bohaterach wiecej.

50 T.Bochenski, Schulz czyli Inwencja jako forma poznania, w: Bruno od Ksiegi Blasku..., s. 81.

51 B.Schulz, Dodo, s. 280.

u podstaw
wyobrazni

I ile?

52 G. Bachelard, Lautréamont, w: idem, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, wybér H. Chudak, przet.

H. Chudak, A. Tatarkiewicz, przedmowa J. Btoniski, Warszawa 1975, s. 90.
53 W. Bolecki, Jezyk poetyckiiproza...,s. 287.
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wariactwo
odziedziczone

Dodo i wuj Hieronim ,,nigdy nie méwili do siebie”>4. Kiedy obted-
ny Dodo nazywa Hieronima ci¢zkim wariatem, Schulz wykorzystuje
tworczy potencjal okrucienstwa, ktore napedza opowiadang historie33.
Kiedy Dodo napadal na Hieronima, $§miat sie ,,hatasliwie i z satysfakcja,
wstrzasal gtowa z politowaniem i powtarzal wsréd $miechu: - Ciezki
wariat...”36. Tylko pozornie mozna interpretowac ten gest jako zwierze-
ce okrucienstwo. Brakuje mu bowiem istotnego elementu charaktery-
stycznego dla tego, co zwyklo cechowac¢ zwierzgco$¢ - szybkiej reakcji,
gwaltownosci. Bo ,,Dodo pojmowal wszystko nie od razu, powoli, i mi-
jalo kilka chwil milczenia i konsternacji, zanim sytuacja rozjasniala si¢
w jego umysle”37. Posadzenie Hieronima-puszczyka o szalenstwo przy-
pominaloby zatem zemste Doda — uczlowieczonego ptaka innego ga-
tunku - wypowiadajacego w ten przedziwny, irracjonalny sposéb oskar-
zenie o przyczyne wlasnego wariactwa, odziedziczonego po ojcu...
Oblednych bohateréw opowiadania Dodo zanurzonych w Schulzowskim
imaginarium polaczytaby wéwczas nierozerwalna wi¢z — niczym ojca
i syna. A wspomniane okrucienstwo nabieraloby przewrotnie réwniez
cech uznawanych za typowo ludzkie — $wiadomych i przemyslanych.

Do repertuaru inwencyjnych metod Schulza dodatabym nawarstwia-
nie zwierzecych poréwnan, tworzonych przez wrazliwego i bystrego ob-
serwatora $wiata ludzi i zwierzat. Schulz oswajal migdzy innymi tajem-
nice zwierzeco$ci i czlowieczenstwa, mnozac ja w opowiesciach, wokot
ktérych krazg interpretatorzy zawsze pozostajacy w tyle za literatura.
Le Clézio podobno widywal Tajemnice. Twierdzil, ze: ,Tajemnica pozo-
stala jeszcze w glebi serc, w pragnieniach, legendach, maskach, piesniach,
pojawiajacych si¢ nagle i dreszczem przebiegajacych po skérze niczym
btyskawice po letnim niebie”58.

54 B. Schulz, Dodo, s. 280.

55 Warto zauwazy¢, ze Schulz jako nauczyciel drohobyckiego gimnazjum zapewne na co dzien ogla-
dat teatr szkolnego okrucienstwa. Obserwowane sposoby dokuczania mtodszym kolegom czy
nauczycielom mogty znalez¢ odzwierciedlenie w ukazaniu dreczenia w tworczosci autora Skle-
poéw cynamonowych.

56 Ibidem,s.281.

57 lIbidem,s. 282.

58 J.M.G.Le Clézio, Raga. Ujrzatem niewidzialny kontynent, przet. Z. Kozimor, Warszawa 2009, s. 85.



