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W $wiezo wyremontowanym muzeum Bourdellea zago$city manekiny. To do-
bre towarzystwo dla az nazbyt zywych rzezb francuskiego artysty. I pomystowe
posuniecie dyrekcji muzeum, aby nowymi przestrzeniami wéréd odmalowanych
$cian podzieli¢ si¢ z ,,milczacymi partnerami” malarzy i rzezbiarzy (tak wiasnie,
Silent Partners, zatytulowana byla oryginalna edycja wystawy w Fitzwilliam
Museum w 2014 roku). Jest to pierwsza w historii wystawa na ten temat, pomy-
$lana przez kuratorke, Jane Munro, jako opowie$¢ o przemianie obiektu w fe-
tysz, funkcjonalnego przedmiotu w bohatera sztuki, a wreszcie — w samo dzieto.
Dzigki takiemu ujgciu 6w ,,partner” moze pozostac ,,milczacy” tylko dla kogos,
kto nigdy si¢ z nim nie zetknal. Albo inaczej: jego uparte milczenie jest réwnie
wymowne, jak niezinterpretowany sen.

Katalog z wystawy rozpoczyna si¢ mottem ze znanego tekstu Freuda: ,Mianem
niesamowitego zwie si¢ wszystko, co ma pozosta¢ w tajemnicy, w ukryciu... co
za$ wyszto na jaw”1. W pierwszej sali wystawowej dominujg fotografie José Marii
Serta, ktérymi ten epigonski malarz postugiwat si¢ do wykonania swoich wiel-
kich dekoracyjnych malowidel, a ktore - w odréznieniu od owych freskdéw — ude-
rzajg ,hiesamowito$cig” wlasnie. Niesamowito$cig — w odréznieniu od tej surre-
alistycznej — niezamierzong: cho¢ bowiem fotografowane przez Serta manekiny
to bliscy krewni tych, ktére znamy z prac Man Raya, ich funkcja byta czysto uzyt-
kowa. Podobnie jak we wczesniejszych stuleciach, o ktoérych opowiada paryska
wystawa, mialy one stuzy¢ lepszemu uchwyceniu p6z i uktadéw ciata skladaja-
cych si¢ na malarskie kompozycje. Zgodnie jednak z mechanizmem, o ktérym
pisat juz Roger Caillois?, to wlasnie ze zwyczajnosci rodzi sie to, co fantastycz-
ne; to z ujawnionej tajemnicy — w tym wypadku fotograficznych brulionéw - po-

1 S.Freud, Niesamowite, w: Pisma psychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 1997, s. 239.
2 Zob.R.Caillois, W sercu fantastyki, przet. M. Ochab, Gdarnsk 2005.
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wstaje ,,niesamowite”. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze to, co jest celem kazdej
tematycznej wystawy, a wiec nowa kontekstualizacja eksponowanych dziet,
w wypadku manekinéw dziala ze szczegdlng sila. Setki manekindw — na szki-
cach, projektach, plétnach, ale zwlaszcza, by tak rzec, in personam - nie tylko,
jak to sie zwykto mawia¢, wchodzg ze sobg w dialog, ale w oczach zwiedzajace-
go tworza co$ w rodzaju milczacej armii, posrod ktorej przechadzamy sig tylez
z zaciekawieniem, co z lgkiem. Karmieni popkulturowymi fantazjami o zom-
bie i innych groznych sobowtérach, czujemy si¢ nieswojo, widzac, jak te stwo-
rzone na nasz obraz istoty siedza na ,naszych” krzeslach, noszg ,,nasze” ubra-
nia, czy wrecz wchodza z nami w ,,cielesny” kontakt — nawet kiedy jest to tak
zacny miodzieniec, jak stylizowany na starozytng posta¢ neoklasycystyczny ma-
nekin z Carrary. Atawistyczny lek przed podobnym do nas Innym i tak ozywa
ze zdwojona mocg.

To efekt uboczny wystawy, ktora celowo nie wchodzi na gotowe $ciezki post-
humanistycznych cyborgéw, gdyz pomyslana jest przede wszystkim jako opo-
wie$¢ o manekinie w historii praktyki artystycznej. Na tej plaszczyznie okazuje
sie on, manekin, wielkim wrogiem dwdch nurtéw: z jednej strony romantyzmu,
ktory w swojej koncepcji twérczego geniuszu nie dopuszczal mysli o odwzoro-
wywaniu rzeczywistosci, zwlaszcza poprzez akademicka kukle, z drugiej — anty-
mimetycznych tendencji w sztuce wspdlczesnej, gdzie kwestia wiernej reprezen-
tacji ciata moze by¢ co najwyzej negatywnym punktem odniesienia. Te podwdjna
nieche¢ rekompensuja manekinowi dwa kierunki, w ktérych znalazt on poczesne
miejsce. Po pierwsze, jest to szeroko rozumiany realizm, dla ktérego manekin
byt czyms$ nieodzownym - zwtlaszcza manekin dzieciecy, zastepujacy najbar-
dziej niesforng grupe modeli (cho¢ i tutaj, kiedy zdajemy sobie sprawe z wszech-
obecnoséci manekinéw w dziewietnastowiecznych atelier, nie potrafimy wyzby¢
sie naiwnej reakeji, ze zostaliémy w pewnym sensie oszukani). Po drugie, to sur-
realizm, dla ktérego manekin - zwlaszcza krawiecki — stanowil warto§¢ sama
w sobie: estetyczng i oniryczna, filozoficzng i erotyczng, by przypomnie¢ tylko
najstynniejsze prace Chirico i Bellmera, a takze wystawe z roku 1938, bedaca
chyba szczytowym momentem artystycznej obecnosci manekina, jego najpiek-
niejsza apologia, ale i fabedzim $piewem.

Sztuka drugiej potowy XX wieku jest bowiem na wystawie stabo obecna.
Zamykajace ja Dziecko-kaczka braci Chapman - nie wiedzie¢ czemu zestawio-
ne w katalogu z proza Schulza - dowodzi, ze to, co dla manekina w sztuce naj-
wazniejsze, juz si¢ dokonalo. I ze postulat Jakuba, by ,,stworzy¢ po raz wtéry
czlowieka, na obraz i podobiensto manekina’, nie zostal spelniony. Wystawa
w muzeum Bourdelle’a sugeruje zarazem, ze w chwili, gdy Schulz - ktérego ksigz-
ki zostaly wystawione w muzealnej ksiegarni — pisal te stowa, taka proba byla
juz historia: mysle o tej czgsci ekspozycji, ktéra odchodzi najdalej od sztuki sen-
su stricto, by zajac si¢ cztowiekiem. To fotograficzna dokumentacja badan nad
histerig w Salpétriére, umieszczona tu ze wzgledu na daleko posuniete ,,umane-
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kinowienie” kobiet Charcota. Letargiczne i kataleptyczne pozy histeryczek sg tu
przedstawione jako miejsce, w ktérym granica migdzy tym, co ludzkie, a tym,
co ,,manekinowe”, przybiera skrajnie cielesng posta¢ i dowodzi, ze gry z mane-
kinem nie zawsze ograniczajg si¢ do $wiatéw wyobrazonych. Odwrotnie niz
u tego, ktdry jest cichym bohaterem wystawy w muzeum Bourdellea - Oskara
Kokoschki. Ilez pozadania i rozpaczy drazy¢ musialo wyobraznie, dla ktdrej nie-
udolnie wykonana przez Hermine Moos maszkara zastapila niewdzieczng Alme
Mahler!
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