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I. Lalka, czyli manekin

Poetka, pisarka i filozofka Debora Vogel w latach trzydziestych XX wieku wyda-
je ksigzke zatytutowang Akacje kwitng, w ktorej pisze:

»Tak sie zaczeto: bezceremonialnie i naraz zdemaskowat sie mechanizm ma-
nekindw, poruszanych sprezyng tesknoty. [...] Jak nakrecone probowaly poru-
sza¢ sie figurki sztywnych panéw w melonikach i pan elastycznych o wcigtej ta-
lii. [...] Oto palubiasta i nudna materia $wiata wchodzita w swoj najdoskonalszy
etap zycia: w decydujaca dla jej losu epoke sztucznych ksztattow [...].

Wtedy odkryto takze w ludziach dusz¢ materiatéw: dusze nieporadnej por-
celany. Dusze papieru i drzewa. Dusz¢ zelaza. Dusze blachy. Rownoczesnie
wyszly na ulice miasta lalki z witryn, rozmaite koncepcje lalek. Tu glowa ko-
bieca z kropla porcelanowego smutku lub kropla rozwigzlosci, jak na zamo-
wienie wszystko. Dalej szta lalka na wpdt zrobiona melancholig, ktérej nie na-
lezy bra¢ zbyt powaznie [...]. A wszystkie te torsy, na prawo i lewo pochylone,
prezentuja si¢ jak zdarzenie niezwykle i jedynie wazne: wlosy ondulowane co
trzy lub cztery centymetry fala, nie ma tu przypadku ani kaprysu. Oto morze
blaszane wlosow idzie w do6t i w gore, idzie rytmem odmierzonym i jak los nie-
zmiennym’.

Vogel, zafascynowana pulsujaca tkanka wielkiego miasta, zmiennoscia ulicz-
nych pejzazy, nowoczesng reklama, pedem wynikajacym z rozwoju przemystu,
czerpie z miasta tematy dla wlasnej twdrczosci poetyckiej i prozatorskie;j.
Jednym z jej elementow jest refleksja nad mijanymi podczas spaceréw po mie-
$cie sklepami z witrynami wypelnionymi nieruchomym zyciem manekinowych
kobiet i mezczyzn. Vogel podaza za nowoczesnoscia, postepem cywilizacyj-
nym, podobnie jak wielu innych europejskich tworcow, czego przykltadem
moze by¢ awangardowy ruch dadaistyczny i zwrécony ku funkcjonalizmowi
Bauhausu.

Okres migdzywojenny charakteryzuje si¢ rozwojem masowej produkcji
odziezy, a co za tym idzie — nowej reklamy i sprzedazy produktéow odziezo-
wych. Wraz z rozwojem przemystowym zwiekszajacym popyt na odziez poja-
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wiaja sie nowe lalki wystawowe, tudzaco imitujace ludzi. Witryny sklepéw, ma-
gazynéw handlowych i wielkich doméw mody wypetniajg si¢ manekinami pre-
zentujacymi na sobie kolekcje projektowane wedtug najnowszych trendéw.
W najwigkszych europejskich metropoliach, Paryzu, Wiedniu, Berlinie, funk-
cjonuja fabryki i odlewnie lalek, wzrostem doréwnujace czlowiekowi, a w swej
doskonatosci wrecz doskonalsze od ludzkich pierwowzordéw. ,,Kurier Literacko-
-Naukowy” z 20 lipca 1931 roku przedstawia fotografie produkeji takich lalek
i pisze:

»MARTWE MODELE

W POSZUKIWANIU NOWYCH FORM - SZTUKA IDZIE Z POMOCA -

TYPY LALEK

W rozmaitych dziedzinach zycia spotecznego stara si¢ nasza epoka o stwo-
rzenie wlasnych oryginalnych form. Idzie o to, azeby wyrugowa¢ wieloletni sza-
blon i na to miejsce da¢ prawdziwie nowoczesny ksztalt. [...] Zabawki dla dzie-
ci stylizuje si¢ w duchu nowoczesnym, podobnie dzieje si¢ to z figurami, ktdre
zdobig wystawy sklepowe i nosza na sobie modele sukien, okry¢ itd. Kazde wiel-
kie miasto posiada znaczne zapotrzebowanie na tego rodzaju figury, azeby ozdo-
bi¢ nimi witryny magazynéw. O ile dawniej lalki te byly najczesciej tylko czesciowe,
gdyz skladaly sie z czegos jakby model torsu, dzisiaj wytwarza si¢ cale postacie,
odlewy rzezbiarskie, na ktérych suknia ukfada si¢ naturalnie, jak na zywym
ciele.

Najwigksze osrodki tego przemystu mieszcza si¢ w Berlinie i Paryzu. Tam to
w obszernych salach odlewa si¢ w specjalnych formach poszczegélne czesci lalki,
aby nastepnie postawi¢ ja juz gotowa do wysuszenia w odpowiednio ogrzanych
salach.

Wizyta w takim laboratorium, wytwarzajacym lalki sklepowe sprawia niesa-
mowite wrazenie. Oto pod $cianami widzimy rzedy biatych figur, z ktérych jed-
na podnosi wdziecznie reke, inna znowu przechyla glowe. Mamy tutaj do czy-
nienia z rozmaitymi pozami, rozmaitymi tuszami, uczesaniami wloséw itd.
Wytworcy lalek dbaja niezwykle o wyglad zewnetrzny figur. A wigc malarze na-
ktadaja czerwien na biate wargi, pociagaja brwi, maluja karby wloséw, wprawia-
ja rzesy, kaza lalkom u$miechac si¢, wzglednie smucic.

W ten sposéb otrzymujemy caly szereg typow, bardzo nowoczesnych w wy-
razie. Do typow tych dobiera si¢ odpowiednie suknie, jasne i wesofe, dziewczyn-
kowate czy powazne, wytworne czy skromne. Klientka, ktéra wchodzi do sklepu,
odszukuje ten wiasnie typ, ktdry jej odpowiada, i nie gubi si¢ w masie modeli.
Podobne figury posiadaja wielkie magazyny réwniez i w dziale konfekcji me-
skiej, gdzie mozemy widzie¢ na eleganckich sylwetkach pigknie skrojone smo-
kingi, ubrania marynarkowe, fraki itd”

Wobec takiego obrotu spraw réwniez sztuka podaza za wymogami handlu.
Dzigki artystom, malarzom, rzezbiarzom wystawy i wnetrza domoéw handlo-
wych przedstawiajg si¢ znacznie estetyczniej dla pozadanej klienteli, niz mozna
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to bylo zaobserwowa¢ do tej pory. Dawniej toporne woskowe figury straszyly
w sklepowych witrynach.

Temat lalki przeniknat do sztuki i literatury i stal sie dla wielu twércéw dwu-
dziestolecia migdzywojennego elementem szczegélnie istotnym.

Lalka funkcjonuje od wiekéw w wielu kregach kulturowych, czy to jako
dziecigca zabawka, czy magiczna lalka wudu, czy sakralny idol. Na poczatku
XX stulecia zaczyna nabiera¢ nowego znaczenia. Od momentu kiedy malarz
impresjonista Edgar Degas rzezbi figure dziewczynki i ubiera ja w stréj baleto-
wy, nastepuje przelom w mysleniu o rzezbie. Wkrotce surrealizm i dadaizm
otworzy droge w sztuce takim artystom, jak Oskar Kokoschka. Stworzy on kukte
bedaca substytutem kochanki, z ktora bedzie si¢ pokazywa¢ w miejscach publicz-
nych. Inny artysta, Hans Bellmer, uczyni z elementéw lalek nowe rzezby, wyna-
turzone byty, ledwo co dojrzate seksualnie lalkowe modelki, ktére w perwersyjny
sposob beda pozowa¢ do jego fotografii.

Lalkowato$¢ to temat wkradajacy si¢ ze wszech stron do popkultury XX wie-
ku. W kinie w 1931 roku triumfy $wieci ekranizacja powiesci Frankenstein. Tu
mlody naukowiec powoluje do zycia stworzonego z ludzkich szczatkéw potwo-
ra. Ogromne emocje wywoluje film Gabinet doktora Caligari, gdzie odrealnione
postacie w surrealistycznej scenografii sprawiaja wrazenie marionetek. W Polsce
funkcjonuja popularne wéréd publiczno$ci i szeroko opisywane w prasie corocz-
ne szopki polityczne, w ktorych marionetki uosabiaja osoby ze swiata polityki,
kultury i sztuki.

Nic wiec dziwnego, ze roéwniez pisarze czerpig z nich inspiracje. Urzeczona
modernizmem Iwowianka Debora Vogel, obserwujac witryny sklepowe wypel-
nione martwymi lalkami, zafascynowana ich materia, §wiadoma ich imitacji
i tandety, kreuje w swojej tworczosci nowa rzeczywisto$¢, w ktorej ozywia skle-
powe manekiny.

W tym samym czasie jej bliski przyjaciel Bruno Schulz réwniez fascynuje sig
tematem sklepowych manekinéw. W swojej ksigzce Sklepy cynamonowe pisze:
»Materia jest najbierniejszg i najbezbronniejsza istota w kosmosie. Kazdy moze
ja ugniata¢, formowa¢, kazdemu jest postuszna. [...] Demiurgos kochat sie w wy-
trawnych, doskonatych i skomplikowanych materiach — my dajemy pierwszen-
stwo tandecie. Po prostu porywa nas, zachwyca tanio$¢, lichota, tandetno$¢ ma-
teriatu. Czy rozumiecie [...] gleboki sens tej stabosci, tej pasji do pstrej bibulki,
do papier-maché, do lakowej farby, do klakéw i trociny? [...] Demiurgos, ten
wielki mistrz i artysta, czyni jg niewidzialng, kaze jej znikna¢ pod gra zycia. My
przeciwnie, kochamy jej zgrzyt, jej odpornosc, jej patubiastg niezgrabno$¢. Lubimy
pod kazdym gestem, pod kazdym ruchem widzie¢ jej ocig¢zaly wysilek, jej bez-
wlad, jej stodka niedzwiedziowatos¢. [...] Chcemy stworzy¢ po raz wtéry czlo-
wieka, na obraz i podobienstwo manekina”.
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Il. Emeryt / Bruno Schulz / 1935

»Jestem emerytem w dostownym i calkowitym znaczeniu tego wyrazu, bardzo
daleko posunietym w tej wlasnosci, powaznie zaawansowanym, emerytem wy-
sokiej proby.

By¢ moze, ze przekroczylem nawet pod tym wzgledem pewne ostateczne i do-
puszczalne granice. Nie chce tego zatajaé, c6z w tym tak nadzwyczajnego? [...]
Czytelnik zrozumie, Ze nie moge by¢ zbyt wyraznym. Moja forma egzystencji
zdana jest w wysokim stopniu na domyslnos¢, wymaga pod tym wzgledem wie-
le dobrej woli. [...] Wtedy marze¢ o tym, zeby zostac roznosicielem pieczywa,
monterem sieci elektrycznej albo inkasentem kasy chorych. Albo cho¢by komi-
niarzem. [...] Takie s3 moje marzenia w nieodpowiedzialnych, zmarginesowa-
nych godzinach. Nie wypieram si¢ ich, cho¢ widzg ich bezsens. Kazdy powinien
znac¢ granice swej kondycji i wiedzie¢, co mu przystoi. Dla nas, emerytéw, jest
jesien na ogodt niebezpieczng pora. Kto wie, z jakim trudem dochodzi si¢ w na-
szym stanie do jakiej takiej stabilizacji, jak trudno wlasnie nam, emerytom, unik-
na¢ rozproszenia, zgubienia si¢ z rak wlasnych, ten zrozumie, ze jesien, jej wi-
chury, wzburzenia i konfuzje atmosferyczne nie sprzyjaja naszej i tak zagrozonej
egzystencji’.

W opowiadaniu Emeryt Schulz kreuje nowa, nieoczywista, surrealng rzeczy-
wisto$¢. Bohaterem staje sie starzec, emeryt, czlowiek majacy wszystkie etapy zy-
cia daleko za sobg. Jest $wiadomy uptywu czasu, nieuniknionego kresu zycia.
Mimo beznadziejnos$ci egzystencji, zramolalosci ciata ma jednak swoje ukryte
pragnienia i dziwaczne marzenia. W bezsensowno$ci starczego zycia emeryt prze-
nosi si¢ w nowa rzeczywisto$¢, gdzie jak za dawnych lat siedzi w uczniowskiej
tawce w wielkim drewnianym budynku szkolnym, przypominajacym sale teatral-
na. Inni uczniowie biorg go za réwiesnika. Emeryt staje si¢ mentalnie chlopcem,
nosi w kieszeniach kolorowe skarby, skarzy na innych, sepleni i tobuzuje.

Emeryt z opowiadania Schulza, jak lalka ze sklepowej witryny z prozy Debory
Vogel, otrzymuje w darze nowe zycie, nowa, surrealng rzeczywistosc.

Czterdziesci lat po ukazaniu sie opowiadania Emeryt inny polski artysta, ma-
larz Tadeusz Kantor, siega do niego ponownie i tworzy spektakl teatralny opar-
ty na wizji pisarza, réwniez malarza, Brunona Schulza. I tak powstaje Umarta
klasa.

IIl. Umarta klasa / Tadeusz Kantor / 1975

Premiera spektaklu Umarta klasa w rezyserii Tadeusza Kantora odbyla si¢ 15 lis-
topada 1975 roku w Krakowie. Wystawiono go ponad tysigc pie¢set razy. W 1976
roku przez magazyn ,,Newsweek” zostal uznany za najlepszy spektakl teatralny
na $wiecie.
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Tak jak w opowiadaniu Schulza, tak i teraz w szkolnych fawkach siedzg star-
cy. Kantor okredla ich: ,,Bliscy §mierci, niektdrzy juz umarli”

W tej surrealnej sytuacji aktorzy nieruchomym wzrokiem, ciekawie wychy-
laja si¢ z tawek, probujac dostrzec jaki§ moment przesztosci z czaséw wlasnej
niedojrzalosci. Pojawiaja sie wyliczanki, dziecinne dowcipy, paplanina, glupie
stowa.

Tadeusz Kantor, przygotowujac Umarlg klase dwadziescia lat po tragicznym
doswiadczeniu wojny i Holocaustu, czerpie z tworczo$ci zamordowanego przez
hitlerowcow Brunona Schulza oraz malarza i dramaturga Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, ktéry w wyniku agresji ZSRR na Polske w 1939 roku popelnit sa-
mobdjstwo.

Dla mnie, malarki, ta kompilacja osobowosci trzech malarzy, z ktérych dwém
zycie odbiera wojna, jest szalenie interesujgca i inspirujgca. Dla wszystkich trzech
obraz to prapoczatek ich twérczosci, pdzniej uzupelniany przez stowo literackie.

W Umarlej klasie Kantora jednym z motywow przewodnich jest tesknota za
przeszioscig. Niemoznos¢ powrotu do krainy dziecinstwa. Wbrew tytulowi jed-
nak tematem nie jest $mier¢, ktorej $wiadomo$¢ wzbudza lgk, ale przemijanie
i niemozno$¢ zatrzymania chwili. Bardzo wazna role rezyser powierzyt lalkom-
-manekinom. Te humanoidalne byty, przypominajace manekiny z muzeum figur
woskowych, moga wywolywa¢ w odbiorcy uczucie strachu i wstrzasu spowodo-
wanego skojarzeniem ze $miercig. I o to wlasnie chodzi. S ni to przedmiotami
imitujacymi ludzi, ni to aktorami, a jednak wystepuja na scenie, uciele$niajac
figury z dziecinstwa. Manekiny w Umarlej klasie wpisuja si¢ rOwniez w tragiczne
losy narodu zydowskiego w dwadziescia lat po doswiadczeniach wojennych.

W moich dziataniach artystycznych, a mam tu na mysli Projekt Szpilki
i Emeryty, czerpie z dorobku i mysli trzech malarzy: Schulza, Witkacego i Kantora.
Bliska ideowo jest mi wypowiedz pani Magdaleny Hniedziewicz w recenzji opu-
blikowanej w 1976 roku w magazynie ,,Kultura” pod tytulem Czas przeszty, czas
Zywy teatru Kantora: ,, Aktorzy zachowuja si¢, znéw wedtug okreslenia Kantora,
«jak zwierzeta w ZOO» — zajmuja sie swoimi sprawami, sami ogladaja ogladaja-
cych. Sa tez ogladani, a raczej podgladani przez publicznoé¢. Dokonal tu bowiem
Kantor do$¢ prostego i bardzo no$nego odkrycia — wystarczy te same wydarze-
nia, t¢ samg akcje przenies¢ ze srodka pomieszczenia, z osi widzenia gdzie$ do
kata, aby zmieni¢ gruntownie sytuacje ogladajacego. Staje sie on automatycznie
podgladajacym, a wigc postawiony jest w sytuacji dwuznacznej, zenujacej, zwlasz-
cza w momentach, gdy przed jego oczyma rozgrywaja sie «<kompromitujace incy-
denty», gdy do glosu dochodzi «pokraczny, sztubacki ekshibicjonizm». A jedno-
cze$nie ten sam widz ma poczucie uczestniczenia w wydarzeniu artystycznym,
a wiec w czyms$ uszlachetniajagcym, podnoszacym, czyms eo ipso wzniostym.
Jaskrawa niekoherencja tych dwu wrazen staje si¢ w przypadku Umartej klasy jesz-
cze jedna forma katharsis, réwnie jak inne przewrotng i dwuznaczng’.
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IV. Emeryty / Manekiny / 2015

W czterdziedci lat po premierze Umarlej klasy Kantora i w osiemdziesiat lat po
ukazaniu si¢ opowiadania Emeryt Schulza rozpoczynam wlasne dziatanie arty-
styczne, ktéremu nadaj¢ nazwe EMERYTY.

Emeryty to projekt interdyscyplinarny, ktéry jest kontynuacja i nawigzaniem
do wczesniejszych moich dziatan. Mam tu na mysli Projekt Szpilki, w ktérym
przez ostatnie lata zbieratam damskie buty z ciekawymi historiami. Jako inspi-
racja do stworzenia kolekcji malowanych butéw postuzyty mi rysunki Brunona
Schulza, ktéry przez cale artystyczne zycie namietnie rysowat kobiety. Z obsesyj-
ng fascynacja zwracal uwage szczegdlnie na damskie stopy i buty. Podczas akcji
zebralam kilkaset par obuwia kobiet z calego swiata. Wszystkie pomalowatam
i umiescitam na nich znaki piktograficzne oraz kody QR, dzigki ktérym odbior-
ca dziela moze wejs¢ z nim w interakcje — samodzielnie odkodowac i odczyta¢
historie kobiet za pomoca tradycyjnych technik malarskich i nowoczesnych me-
diow, takich jak smartfony czy tablety. Jest to forma zabawy widza z dzietem,
ktory podczas prezentacji kolekeji na zywej, zielonej trawie tworzy w przestrze-
ni publicznej instalacje.

Podobne zalozenia przyjetam w nowym dziataniu, ktéremu nadatam, wzo-
rujac sie na opowiadaniu Schulza, tytul Emeryty. Tu réwniez przede wszystkim
chodzi o interakcje widza z obiektem sztuki.

Ale od poczatku:

Kolekcja obiektow Emeryty tworzy instalacje artystyczng nawigzujaca do
Kantorowskiego Teatru Informel, gdzie aktor zostaje zréwnany z przedmiotem
i poddaje sie przypadkowi. U Kantora aktorzy to ,worki, ludzie w szafie upodob-
nieni do wieszanych tam ubran, pozbawieni wlasnej woli, gadajacy swoje wtas-
ne bzdury”.

U mnie obiekt Emeryt to z kolei przedmiot-aktor, majacy specyficzne wta-
$ciwosci, wlasng workowato-patubiastg forme, dzwigki, historie zapisane tek-
stem i za pomocg filmu wideo.

Kazdy Emeryt to manekin uszyty z ptétna malarskiego w ksztalcie nawigzu-
jacym do worka, owinietego w catun ciala ludzkiego, dziecigcego becika. To tez
obiekt inspirowany Kantorowskim ambalazem-opakowaniem. Skupia w sobie
elementy $§wiadczace o przemijaniu i uptywie czasu.

Kazdy Emeryt z kolekeji to alter ego konkretnej osoby zwigzanej albo ze $ro-
dowiskiem Tadeusza Kantora, gtéwnie artystéw skupionych wokét Grupy
Krakowskiej, albo osoby zyjacej wspoltczesnie. W ten sposdb powstaje nowa spo-
teczno$¢ manekindéw, polaczona tg sama ideg przemijania, tworzaca instalacje
w przestrzeni miejskiej. Widz poprzez nowe media, dzigki kodom QR umiesz-
czonym na metkach wszytych w manekiny, ma do czynienia nie tylko z rzeczy-
wistym obiektem sztuki, ale poprzez zeskanowanie kodu QR moze obejrze¢ row-
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niez film wideo, w ktérym rozpoznaje prawdziwe alter ego danego manekina.
Moze tez wejs¢ glebiej w interakeje z dzietem i odczytac jego czes¢ literacka, za-
wierajgcg marzenia i wspomnienia z przeszto$ci.

Manekin Emeryt nawigzuje réwniez do dziela Tadeusza Kantora poswigco-
nego matce, w ktérym na zwyklych workach artysta drukuje jej wizerunki w réz-
nych okresach zycia. Worek staje si¢ tu znakiem czasu, przemijania, symbolem
cigzaru, jaki nosi czlowiek.

Emeryt poprzez swoja bezksztaltnos¢ i miekkos¢ staje si¢ materia dajaca sig
plastycznie modyfikowaé. Ma dwa oblicza. Rewers to nadrukowana na patyno-
wane plétno stara fotografia z dziecinstwa danej osoby bioracej udzial w projek-
cie. Awers to namalowana wspolczesna sylwetka, portret tej osoby. Manekin, jak
kazdy przedmiot przeznaczony do sprzedazy, opatrzony jest metka, na ktorej
umieszczone sg kody QR. Po zeskanowaniu ich smartfonem widz moze odczy-
ta¢ tekst historii z dziecinstwa lub obejrze¢ film wideo prezentujacy rzeczywiste
alter ego manekina, czyli konkretng osobe. W swojej dwoistosci obiekt Emeryt
zawiera tajemnice przemijania i nieustajacego dazenia do ostatecznosci. Mysl
o wlasnej $mierci, a co za tym idzie - o przemijaniu, w kazdym czlowieku wy-
woluje rowniez silne emocje wynikajace ze swiadomosci zycia, ktére moga oczysz-
czaé. Kolekeja kilkudziesigciu obiektow Emeryty tworzy atrapy ludzi, wpisujace
sie takze w mysl Tadeusza Kantora: ,, Ludzie atrapy. Infernum-wnetrze, w ktére
wszedtem. Obraz, jego wydzielina, materia mego organizmu. Zycie w swojej czy-
stej postaci, ktore przeptywa przez t¢ materi¢. Tylko przeptywa. Znalez¢ ISTOTY,
ktore by podlegaty temu przeplywowi, bezwolne. (ciagle ta posta¢ ludzka) I zna-
laztem: ATRAPY. ATRAPY LUDZKIE. Znalazlem w moim teatrze. W mojej
Budzie Jarmarcznej”.

Instalacja, nawigzujac do Kantorowskiego Teatru Happeningu, ma si¢ zja-
wia¢ w miejscach nieoczekiwanych w przestrzeni publicznej i zadziwia¢ prze-
chodnia. Obiekty Emeryty, jak Kantorowscy aktorzy, poddawac si¢ maja chwi-
li, wchodzac w interakcje z widownia. Celem takiego dziatania jest zwrocenie
uwagi na wszechstronno$¢ dokonan teatralnych i artystycznych Tadeusza Kantora.
Utrwalenie poje¢: ambalaz, informel, happening, Teatr Smierci. Popularyzowanie
wiedzy o twoérczosci Kantora wéréd osob niezwigzanych z kulturg i sztuka po-
przez otwarto$¢ projektu na kazdego, bez ograniczen wiekowych. Kazdy poprzez
ofiarowanie zdjecia z dziecinstwa i wlasnej historii moze otrzymac swoje alter
ego. Sta¢ sie manekinem Emerytem. Dzialanie zyskuje w ten sposéb wymiar spo-
teczny i angazuje osoby z réznych srodowisk. Interdyscyplinarny i intermedial-
ny charakter projektu trafia do wielu grup spotecznych poprzez rézne media:
dzielo sztuki, tekst, internet, telefon komérkowy, wideo czy happening. Poprzez
dzialanie spoteczne, wielowymiarowos¢ i wielowarstwowos¢ projektu, jego in-
terdyscyplinarno$¢ Emeryty maja zwraca¢ uwage na zjawisko przemijania cza-
su oraz odwiecznej koniecznoéci i pragnienia czlowieka, aby pozostawi¢ slad ko-
lejnym pokoleniom.



