Ewa Goczal: Szklane klisze albo
dwie strony (z) Ksiegi. Ficowskie-

go wiersze o Schulzu

»Patrze¢ w to wielkie na cate niebo oblicze mitu i czyta¢ zen
i wywrdzy¢, i wymajaczyé, co w nim si¢ marzy bezimiennie!”
Bruno Schulz

Jasny jest status Jerzego Ficowskiego jako badacza zycia i twérczosci
Brunona Schulza, piewcy jego dzieta, odkrywcy biograficznego i episto-
lograficznego podloza Sklepéw cynamonowych i Sanatorium pod Klepsydrg,
a w tym wszystkim , krytyka milujagcego”. Mniej jasna jest ranga jego
wlasnego dorobku literackiego, ciagle obcigzonego balastem nierozpo-
znania, przeoczenia, niedoczytanego w swoim czasie albo tez — czekaja-
cego jeszcze na odkrycie i doczytanie ,poniewczasie’?, co zreszta
dla budowanej przez niego filozofii tworczej jest jedna z formut kluczo-
wych. Tymczasem w wierszach Ficowskiego kryje sie, oprocz rozlegtych
i ré6znorodnych bogactw samoistnych, takze ciekawy przypis do jego do-
konan schulzologicznych, rzucajacy na nie smuge nowego $wiatla, niu-
ansujacy relacje pomiedzy mistrzem-odkrywca a uczniem-egzegeta.
Swoja fascynacje drohobyckim pisarzem opisywal Ficowski z emfaza
jako ,calozyciows pasje, zachlanne medytacje nad jego dzietem, zbiera-
nie wszelkich §ladow zycia, rekonstrukcje tragicznie przerwanej biogra-
fii, przeswietlanie Schulzowskich arcymitéw”3, tym jednak, co ugrunto-
walo jego pozycje, bylo $ciszenie wlasnego glosu, oddanie sie faktografii
raczej niz silnej interpretacji. Przyjeta przezen metoda byt swoisty ,,bio-

ranga
wiasnego
dorobku

1 J.Jarzebski, Krytyk mitujqcy: Jerzy Ficowski jako badacz twdrczosci Schulza, w: idem, Prowincja Cen-

trum. Przypisy do Schulza, Krakéw 2005.

2 ,chce zdazy¢ / chocby poniewczasie” - tak brzmi wygtos wiersza o emblematycznym incipicie
,hie zdotatem ocali¢...”, otwierajagcego tom Odczytanie popiotéw z 1979 roku, podejmujacy temat
pamieci o Zagtadzie. Istotny jest w tym kontekscie takze tytut pézniejszego tomu: Zawczas z po-

niewczasem z 2004 roku.

3 J. Ficowski, Do czytelnika, w: idem, Regiony wielkiej herezji i okolice, Sejny 2002, s. 7. Obszerny opis
Jwielkiej przygody tworczej Jerzego Ficowskiego, jedynej tego rodzaju w naszej rzeczywistosci

literackiej” podaje Wiestaw Budzynski. Zob. idem, Schulz pod kluczem, Warszawa 2013, s. 240.
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grafizm”4, polegajacy na wyznaczaniu ,,szerokosci pasma laczacego $wiat
realny i $wiat wykreowany w literaturze”>, na pieczotowitym odkrywa-
niu, co i w jaki sposéb w imaginarium Schulza moze mie¢ swoje zrodto
w zyciu, otoczeniu i osobowosci pisarza. Tak postepujacy Ficowski
schulzolog, pozostawal najblizej — i najbardziej w cieniu — omawianego
dziefa. Tym samym ani nie zamykal go na inne wykfadnie, ani nie bu-
dzil takich - zawsze problematyzujacych autorytet — kontrowersji jak
socjologizujacy Schulza w strone realizmu historycznego Artur Sandauer
czy eksponujacy wlasny pisarski idiom Wladystaw Panas, dokonujacy
na tej prozie, wzorem jej narratora i bohateréw, ,,grzesznych manipula-
cji’ i wykladajacy ,.kacerskg doktryne™”. Teksty dyskursywne Ficowskiego,
cho¢ naznaczone eseistycznym indywidualizmem i poetycka wrazliwo-
$cig, pozostaja powsciagliwe, zachowawcze, jakby autor powstrzymywat
sie od potencjalnych naduzy¢. Powatpiewajac w intuicje czy tez $mia-
toé¢ egzegetyczng swego poprzednika, Jan Gondowicz tak pisat na te-
mat jego omdwienia Xiggi batwochwalczej: ,,Znamienne, ze od zagadki
Schulzowskiego iluzjonizmu Ficowski byt o wlos. Wiedzial, cho¢ nie wi-
dzial. Intensywna poetycka medytacja, tworzywo wstepu do wspomnia-
nego albumu stanowi $wiadectwo z gruntu podprogowych rozpoznan,
ktore wcigz jednak uchyla $wiadoma refleksja”8.

Inaczej niz w esejach i komentarzach rzecz ma si¢ w samej poezji.
Whnikliwej analizy zwigzkéw schulzologicznych pasji autora Inicjatu z jego
wlasng tworczoscig liryczng dokonat Jerzy Kandziora, przygladajac sie
takim $wiadectwom powinowactwa z wyboru, jak mitogennos¢ dziecin-
stwa i pospolitosci, metamorficznos¢ poetyckich figur, a nade wszystko
- specyficzne modelowanie czasu - i zalecajac, aby ,,czyta¢ Regiony row-
niez jako swoisty przewodnik po waznych komponentach poezji same-
go Ficowskiego™. Powigzania sg z pewno$cig liczne, cho¢ nie ma tu mowy
o epigonstwie — raczej o wielu $wiadectwach wspdlnoty wyobrazni i §la-

Zob. J. Jarzebski, Krytyk mitujqcy, s. 175.

Ibidem, s. 176. Nie wydaje sie, by w podobnych komentarzach, jak napisze Marta Baron, Ficowskie-
mu ,wytykano [...] naiwny biografizm”. Zob. eadem, Grzebanie grzebania. Archeolog i grabarz
w twdrczosci Jerzego Ficowskiego, Katowice 2014, s. 7.

Za:W. Panas, Apologia i destrukcja, w: Nowela, Opowiadanie. Gaweda. Interpretacje matych form nar-
racyjnych, red. K. Bartoszynski, M. Jasinska-Wojtkowska, S. Sawicki, Warszawa 1974, s. 237.

Za: idem, ,Mesjasz rosnie pomatu...”. O pewnym wqtku kabalistycznym w prozie Brunona Schulza,
w: Bruno Schulz. In Memoriam 1892-1942, red. M. Kitowska-tysiak, Lublin 1994, s. 127.

J. Gondowicz, Trans-Autentyk. Nie-czyste formy Brunona Schulza, Warszawa 2014, s. 118.

J. Kandgziora, Jerzy Ficowski o Schulzu - miedzy rekonstrukcjq a retorykq. (Refleksje nad ,Regionami
wielkiej herezji”), ,Schulz/Forum” 3, 2014, s. 46. Dostepne monografie i krétsze oméwienia dotyka-
ja tego zagadnienia, ale go nie pogtebiaja. Zob. P. Czwordon, Empatia i obserwacja: o poezji Jerze-
go Ficowskiego, Poznan 2010; M. Baron, op. cit.; Wcielenia Jerzego Ficowskiego wedtug recenzji, szki-
cow, rozmow z lat 1956-2007, oprac. P. Sommer, Sejny 2010.
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dach nietajonych kontemplacji, czy wrecz: poetyckich adoracji
»Schulzowskiego Mitu siegajacego az do praschematéw”19, jako ze dla
Ficowskiego ,,poezja j e st praktyka sakralng”1? - ona jedna poprzez
tworczy wysitek umozliwia obcowanie z sacrum. Jesli za$ uznaje si¢ go
w tym duchu za ,,najwyzszego kaptana kultu [Schulza] w Polsce”2, to I
wierszom po$wieconym pamieci geniusza z Drohobycza nalezy przyzna¢
range niejako, w cudzystowie literackiej kreacji, ,,sakramentalng”. To, co
w schulzologicznej eseistyce pozostaje rzetelnym, porecznym narzedziem
opisu, w poezji zmienia si¢ w zrodlo metafizyczne, atrybut kultu, sygna-
ture herezji. To w poezji Ficowski, na dekade przed rewelacjami Wiadystawa
Panasa, napisze o Schulzu: ,,Bruno kabalista13.

Zwraca uwage fakt, ze niektére sformutowania Ficowskiego, stwo-
rzone na uzytek prac interpretacyjnych, anektowane sa nastepnie do
wierszy. Tak dzieje si¢ z dwoma charakterystycznymi neologizmami:
~mitologikg”14 i ,,ubestwieniem”13. Oba sg hastami okreslajgcymi istot-
ne zjawiska w tworczosci autora Sanatorium pod Klepsydrg, ktére poeta
obmysla jako pojemne i cenne poznawczo, uzywa ich niejednokrotnie,

najwyzszy
kaptan
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J. Ficowski, W zyczliwosci dla cudu (rozmowa Magdaleny Lebeckiej), w: Wcielenia..., s. 666-667.
Idem, Pisze dla moich bliskich dalekich (rozmowa Wojciecha Wisniewskiego), w: Wcielenia..., s. 592.
B. Budurowycz, Galicja w twérczosci Brunona Schulza, w: Bruno Schulz. In Memoriam, s. 15.

Sam Wiadystaw Panas, intensywnie eksplorujacy kabalistyczne watki w dziele Brunona Schulza,
swoj pierwszy ,mesjanizujacy” go tekst opatrzyt takim wtasnie tytutem, a takze mottem wzietym
z wiersza Ficowskiego (cho¢ wyraznie mniej zainteresowany jego twdrczoscia poetycka niz schul-
zologiczna znalazt go, jak sygnuje w przypisie, nie w Smierci jednorozca z 1981 roku, ale w Okolicach
sklepéw cynamonowych z roku 1986). Zob. W. Panas, Bruno kabalista. O kosmogonii kabalistycznej
Brunona Schulza, Proza polska XX wieku, red. M. Bartnicka, Biatystok 1994 — jako referat tekst zostat
wczesniej wygtoszony na konferencji w Drohobyczu w listopadzie 1992. Skadinad wiadomo, ze
podobne tropy traktowat Panas bardzo powaznie. W jednym z przypiséw do Ksiegi blasku referuje
stan badan nad zwigzkami Schulza z mistyka zydowska i za pierwszego dostrzegajacego je kryty-
ka uznaje Stefana Napierskiego, ktéry w paszkwilanckim Dwugtosie o Schulzu z 1939 roku pisat:
»W jego zakistym zaduchu zwisa pajeczyna - i udaje kabalistyke”. Pewnos¢, ze Napierski wiedziat
cos$ o kabale, Panas wywodzi z fragmentu jego Poematu o Spinozie, brzmiacego w skrécie tak:
»...0czami zapadtymi w gtebokie oczodoty $ledzili znaki Kabaty / kofa i straszne trdjkaty Zodiaku”.
Zob. W. Panas, Ksiega blasku: traktat o kabale w prozie Brunona Schulza, Lublin 1997, s. 103-104.
»Schulz w swych doznaniach i przekazach elementéw widzialnego $wiata jest mistrzem, widzi,
dostrzega celnie i precyzyjnie. Dopiero z tych dostrzezen, poprzez podsuniete im zwiazki i konse-
kwencje - buduje mit, daleki od potocznego widzenia $wiata, nie surrealistycznie alogiczny, ale
w jaki$ sposéb oczywisty, rzadzacy sie — by znéw uzy¢ neologizmu - Schulzowskg mitologi-
k3" (J. Ficowski, Fantomy a realnos¢, w: idem, Regiony..., s. 71). Gdzie indziej jeszcze mitologika
zostaje okreslona jako: ,umiejetnos¢ nadania sensualnym mitologicznym tresciom $cistosci. Cho-
dzi mi o [...] artystyczna logike, ktéra rzeczy chaotyczne sprowadza do artystycznego porzadku,
nadaje im logike w granicach wielkiej metafory” (J. Ficowski, Swiaty kolorowe (rozmowa Krystyny
Nastulanki), w: Wcielenia..., s. 570).

W przedmowie do Xiegi batwochwalczej Ficowski weryfikuje dewiacyjne inklinacje grafik w taki
sposoéb: ,[M]Jamy tu do czynienia z sakralno-orgiastycznym kultem kobiety, ktéry dzieki masochi-
zmowi artysty staje sie ubdstwieniem, araczej- ubestwieniem...” (J. Ficowski, Stowo o, Xie-
dze batwochwalczej”, w: B. Schulz, Xiega batwochwalcza, Warszawa 1988, s. 24).
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a potem obraca w tytuly wlasnych utworéw, z ktérych pierwszy, Mitologike,
nalezy traktowac jako istotny autokomentarz, ze znamiennymi stowa-
mi: ,Ide po stowach: / po tropach. / Wesze przebiegi rzeczy: / Tymczasem
/ hoduje rzeczy nagie”16. Zawiera si¢ w tej deklaracji pewien zarys pro-
gramu poetyckiego, nakierowanego na styk rzeczy i stéw, budowanego
pomiedzy reprezentacja i kreacjg — opartego na maksymalnej precyzji
W nazywaniu (na nowo) rzeczywistosci, a wiec na $miatym jej odkrywa-
niu poprzez pietrzenie metafor i nawarstwianie obrazow, ze $wiadomoscig
wiecznej potencjalnosci (s)tworczego charakteru pisarstwa, ograniczone-
go do terytorium jezyka. Ubestwienie jest takiego programu realizacja - to
erotyk, w ktérym spersonifikowana, czy raczej zanimalizowana milo$¢ ob-
razowana jak ubrany w organizm instynkt (,,pomruk porosty mrokiem /
i $wiatlo ciche jak $mier¢ [...] / Z laséw wypruwa / zyly zywicy [...] /
Lzejsza od jawy / tetnem bije jak pies¢”17) jest w istocie konstrukejg zbu-
dowang z lingwistycznych konceptow.

Tym jednak, co tutaj nas interesuje, jest inna para wierszy — dwa
utwory wprost poswiecone pamieci Brunona Schulza: Méj nieocalony
z tomu Ptak poza ptakiem z 1968 roku oraz Drohobycz 1920, opubli-
kowany pierwszy raz w Smierci jednorozca w roku 1981. Napisane
w réznym czasie, postugujace si¢ odmiennymi rodzajami obrazowania,
skladajg sie na niezwykle syntetyczny, wieloaspektowy portret Schulza,
a takze buduja jego mit i poswiadczaja wyjatkowa czuto$¢, lub nawet —
by przesung¢ mysél do stosownej tu metafory — $wiatloczuloé¢ poety na
odnaleziony przez siebie Autentyk. W tych dwdch niedlugich tekstach
skupiajg sie jak w soczewce promienie padajace z ,,ksiegi tuszczacej si¢
blaskiem”18 - znajdziemy tam negatyw stonecznego przepychu Sierpnia
i odblask ztamanych koloréw Ptakéw, szarg poswiate Ulicy Krokodyli
i przy¢mione sztuczne $wiatlo Sklepow cynamonowych, bialy dzien
na drohobyckim rynku, a wreszcie Schulzowska wersje ,,ciemnego $wie-
cidla” - gleboka czern o emanacyjne;j sile.

2.

Tytutowe ,,szklane klisze” to niepozbawione poetyckiego tonu spolsz-
czenie cliché-verrel® — nazwy techniki graficznej, ktérg postuzyl sie Bruno

J. Ficowski, Mitologika, w: idem, Pismo obrazkowe, Warszawa 1962, s. 43.

Idem, Ubestwienie, w: idem, Lewe strony widokéw, Poznan 2014, s. 119.

B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listow, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1989, s. 144.

Jerzemu Ficowskiemu zdarzyto sie transkrybowac francuska nazwe jako ,tzw. «kliszwery»”, ale nie
wydaje sie, by taka forma gdziekolwiek sie przyjeta. Zob. Irena Kejlin-Mitelman (wspomnienie),
w: B. Schulz, Listy, fragmenty, wspomnienia o pisarzu, oprac. J. Ficowski, Krakéw-Wroctaw 1984, s. 50.
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Schulz w Xigdze batwochwalczej. Zasadnos¢ zestawienia wierszy z gra-
fikami bedzie tu wynikac z kilku przyczyn. Po pierwsze, Drohobycz 1920
w oczywisty sposob dotyka genezy Xiegi — kompendia Schulzowskie
skrupulatnie datujg na ten rok rozpoczecie prac nad nig29, a wiersz za-
wiera wizje tego poczatku i nosi $lad ekfrastycznego niemal opisu em-
blematycznych elementéw rycin. Po drugie, w metodzie poetyckiej
Ficowskiego jest co$§ przywodzacego na mysl raczej te oszczedne w ko-
lorystyce ilustracje niz wielostowne i barwne opowiadania. Jego wasko
famane wiersze, podzielone na strofy, ktére da si¢ ogarna¢ jednym spoj-
rzeniem, budowane s3 ze stownych rytéw, skladane z asyndetondw,
bez cieniowania spojnikami, sg przy tym bardziej — na wzor sztuk wizual-
nych - statyczne same w sobie, by ozywa¢ dopiero w interpretacji, inaczej
niz plynna i dynamiczna proza?1. Innymi stowy: podobnie jak grafiki
wiersze zawieraja gestg esencje tej substancji myslowej, ktéra w opowia-
daniach i esejach rozszerza si¢ na rozlegly przestrzen. Po trzecie, tak jak
szklane klisze wymagaja naswietlenia, tak i te dwa liryki nabieraja wy-
razu dopiero objasnione przez kontekst, a wiec: naswietlone - jeden
$wiatlem drugiego i oba - blaskiem dziefa Schulza.

Cliché-verre to, jak intrygujaco pisze Jan Gondowicz, ,,nieczysty er-
satz grafiki”?2, technika nieszlachetna, bo mieszana, wywodzona prze-
waznie z Francji, gdzie rzeczywiscie w XIX wieku ukonstytuowata si¢ I
jako gatunek sztuki plastycznej?3, w istocie jednak bedgca pokatnym
efektem eksperymentow pionierdw fotografii24. Sam Schulz pisat o niej
tak: ,Metoda, ktdrg si¢ postuguje, jest zmudna. Nie jest to akwaforta, ale
tzw. cliché-verre — plyta szklana. Rysuje si¢ igla na warstwie czarnej ze-
latyny pokrywajacej szklo, w ten sposob otrzymany negatywny, prze-
$wiecajacy rysunek traktuje sie jak negatyw fotograficzny, tj. kopiuje sie
w ramce fotogr. na papierze $wiatloczulym, wywotuje, utrwala i zmywa

20 Zob. np. B. Schulz, Ksiega obrazéw, oprac. J. Ficowski, Gdansk 2012, s. 541.

Gondowicz
intryguje

21 Dorobek plastyczny Schulza jest dos¢ powszechnie oceniany jako ciekawy, ale mniej znaczacy niz
jego dorobek pisarski. On sam pisat o swoich rysunkach, co pewnie nalezatoby odnie$¢ i do grafik:
,Na pytanie, czy w rysunkach moich przejawia sie ten sam watek, co w prozie, odpowiedziatbym
twierdzaco. Jest to ta sama rzeczywisto$¢, tylko rézne jej wycinki. Materiat, technika dziataja tutaj

jako zasada selekgji. Rysunek zakresla ciasniejsze granice swym materiatem niz proza. Dlatego sad

ze,

Ze w prozie wypowiedziatem sie petniej” (Bruno Schulz do St. I. Witkiewicza, w: B. Schulz, Opowiada-
nia..., s.443-444). Podobnie Ficowski w tekstach dyskursywnych wypowiedziat sie o Schulzu z pew-

noscig petniej niz w poezji - poezja jednak operuje innymi walorami, co jest tu dla nas istotne.
22 J.Gondowicz, op.cit., s. 58.

23 Por. ibidem, s. 56; M. Kitowska-tysiak, ,Xiega Batwochwalcza” - grafiki oryginalne (cliché verre) Bru-
nona Schulza, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1981, nr 4, a zwtaszcza: eadem, Swiatfo-czutos¢. Czy ,Xiega

batwochwalcza” Brunona Schulza mogtaby powstac bez cliché-verre?, ,Konteksty. Polska sztuka
dowa"” 2012, nr 1-2.

lu-

24 Pierwszym tworcg artystycznych cliche-verre'dw byt Camille Corrot; na slad tej techniki trafit juz

w latach trzydziestych William Henry Fox Talbot, tworzac ,fotogeniczne ryciny”. Zob. K. Schen
Cliché-verre: drawing and photography, ,Topics in Photographyc Preservation”, Vol. 6, s. 112-113.

ck,
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- proceder jak przy odbitkach fotograficznych - koszt znaczny - praca
takze. [...] Do masowej produkgji technika ta nie jest”25.

Wiadomo, ze pracowal na zuzytych kliszach, podarowanych mu przez
zaprzyjaznionego fotografa, Bertolda Schenkelbacha?6. A wiec tworze-
nie polegalo na zaczernieniu szklanej plyty z pozostaloscig po utrwalo-
nym na niej w odcieniach szaroéci zdjgciu, a nastgpnie rysowaniu ostrym
narzedziem - usuwaniu tego, co naprawde chcialo sie uzyskac. Tak po-
wstaly negatyw trzeba bylo jeszcze naswietli¢, odwrdci¢ tony i utrwali¢
efekt wyrazistej czerni na papierze $wiatloczutym. Dokfadnie tak da si¢
opisa¢ sposob dzialania Ficowskiego w kredleniu portretu Brunona
Schulza, ktéry nie jest portretem podwojnym, ale raczej rodzajem p a -
limpsestu -klarownym obrazem wyrytym na zaciemnionym p u -
stym miejscu po bohaterze jego wyobrazni, przez ktére przeswi-
tuje nieskonczonos¢, poniewaz, jak dopowiada poeta, wyjatkowo mowa
niewigzana: ,,Puste miejsca po kim$ nigdy nie bywajg puste. Rozrastaja
sie we wszystkich kierunkach, nie wystarcza im obszar wyznaczony dla
zywych. Ten, ktorego juz nie ma, nie miesci sie w ciasnym kregu ogar-
niajacym go za zycia. Odkad zniknal, zamieszkuje wszystkie miejsca jed-
nocze$nie, wypelnia najbardziej niepojete pojemnosci. Jego materia nie-
uchwytna, jego duch dotykalny zastepuje nam wszystkie drogi, staje si¢
kretem w czarnoziemie naszych snéw’?7.

3.

Tak jak u Schulza panuje ,,sztuczne o$wietlenie, [...] jest mroczno, cias-
no°28, tak samo w pierwszym z wierszy Ficowskiego przestrzen jest
ograniczona, a $wiatlo — sztuczne i stabe:

List Brunona Schulza do Zenona Wasniewskiego z 24 kwietnia 1934, w: B. Schulz, Ksiega listéw,
oprac. J. Ficowski, Gdarisk 2002, s. 64. Bardzo szczeg6towo, z punktu widzenia znawcy rzemiosta,
opisat grafiki Schulza Jerzy Werner: ,Artysta wykonywat swoje rysunki igfg i skrobakami w emulsji
fotograficznej na podtozu szklanym. Wieksze ptaszczyzny zeskrobywat skrobakiem, a te elementy
rysunku, ktére przypominaty zatrawienia — zadrapywat na mokrej emulsji igta lub tez trawit kwasa-
mi. Szare, szorstkie tony otrzymywat przez pocieranie emulsji szklanym i drobnoziarnistym papie-
rem, tinty zas, ktérych byto bardzo mato, uzyskiwat przez oddziatywanie na $wiattoczuta emulsje
kliszy fotograficznej utrwalaczem foto za pomoca pedzla. Z tak przygotowanej kliszy wykonywat
odbitki sposobem fotograficznym - metoda kontaktowa (stykowa) na papierze fotograficznym
matowym, przypominajacym papier jednostronnie kredowany o powierzchni lekko zéttawej. Cli-
ché-verre jest blizsza jednak technikom graficznym artystycznym niz fotograficznym, gdyz rysun-
ki zostaty wykonane przez artyste bez uzycia aparatu fotograficznego” (J. Werner, Technika i tech-
nologia sztuk graficznych, Krakéw 1972, s. 201).

Por. J. Gondowicz, op. cit., s. 58.

J. Ficowski, Puste miejsca po, w: idem, Lewe strony..., s. 53; wyrdznienie - E.G.

M. Kitowska-tysiak, ,Xiega Batwochwalcza”..., s. 407. Nalezy tu by¢ moze zaznaczy¢, ze wrazenie
mroku i ciasnoty wynika z niedoskonatosci reprodukgji cliche-verre’déw z oryginalnej Xiegi, na co
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Tyle juz lat

na mojej antresoli z belek

miedzy sufitem a sienig

¢mi $wiatlos¢ wiekuista na 25 watt
zaciemniona pstrzynami much

za barykadg makulatury?®.

Opisywany skrawek przestrzeni jest ,,mdj’, wlasny, od lat niezmien-
ny. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze poetycki opis siega do fizycznej rze-
czywistosci — od niej, od spojrzenia w kat pomieszczenia, w ktérym $wieci
tania zaréwka i zalega sterta papieréw, zaczyna si¢ poetycka medytacja.
Medytacja i tym samym - bo taka jest zasada tworzenia- mityzacja
rzeczywistos$ci, podstawowa dyspozycja wyobrazni Schulza, kt6-
ra zracjonalizowal w programowym eseju pod tym tytutem39. Mdj nie-
ocalony stanowi w jakiej$ mierze liryczng realizacj¢ postulowanych tam
celow literatury, ale jest tez kompleksem obrazéw analogicznych do naj-
bardziej sugestywnych metafor Mityzacji rzeczywistosci. Pierwsza strofa
odsyla nas przeciez do tego pierwotnego stowa, ktére bylo ,, majacze-
niem, kragzacym wokot sensu $wiatta31. Samo $wiatlo ma w sobie se ns,
a wiec istote rzeczywisto$ci, dlatego ze daje sie nazwac ,,§wiatloécig wie-
kuistg’, a tym samym wlgczy¢ w ,,jakis sens uniwersalny”32. Pamietamy
najstynniejszy passus: ,,Poezja - to sa krétkie spigcia sensu migdzy sto-
wami, raptowna regeneracja pierwotnych mitéw”33. To, co pojawia sie
u Ficowskiego, to nowa wersja odwiecznego mitu solarnego, skojarzona
jednocze$nie z modlitewna formula i uzyta jako glosa do zakamarka rze-
czywisto$ci — w istocie nietrwalej (czym jest ,,Tyle juz lat” wobec wiecz-
noéci?) i tandetnej - ironiczna, ale tez apologetyczna. Dochodzi bowiem
do uwznio$lenia, nasycenia sensem czegos, co sens ma tylko uzytkowy
i przelotny. Pisarz dopowie, referujac zasade tworczo$ci swojego mistrza:
»Dzieje sie to za sprawa mitu, ktéry nazwa¢ mozna mitem upadtych anio-
16w, a zarazem - zstepujacego Mesjasza [...]. Ten upadek mitu jest
u Schulza zarazem awansem: ozywieniem przez zstapienie w proze co-

jednak
Swiatta?

zwraca uwage Stanistaw Rosiek (zob. idem, Dzieto, ktérego nie ma? Praktyczne (i ontologiczne) po-

"

wody niedostepnosci ,Xiegi batwochwalczej”, ,Schulz/Forum” 5, 2015), ale tez wiersze Ficowskiego
o Schulzu nie moga by¢ niczym innym, jak reprodukcja, odbitka faktycznej, auten-

tycznej egzystengji.
29 J. Ficowski, Mdj nieocalony, w: idem, Lewe strony..., s. 120.
30 B.Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, w: idem, Opowiadania. ..
31 lbidem,s.383.
32 |bidem.

33 lbidem, s. 384. Zob. W. Bolecki, Mityzacja rzeczywistosci: koncepcja literatury Brunona Schulza,

w: idem, Modalnosci modernizmu. Studia, analizy, interpretacje, Warszawa 2012, s. 447-452.
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wszedzie
i zarazem
nigdzie

dziennosci. [...] I tu, w dziedzinach owego wyradzajacego si¢ mitu, w jego
ulomnych realizacjach, wyzwala sie urok tandety, przyziemna krzatani-
na staje sie obrzadkiem, nastepuje proces odwrotny: mitologiczne wnie-
bowstgpienie pospolitosci”34.

Wirdd takiej pospolitosci pojawia sie sam tytulowy ,,nieocalony”, wy-
soko, ale nie nazbyt, ,,na antresoli’, najzupelniej przyziemny, w najzwy-
czajniejszych czynnosciach i stanach:

On tam jest nakreca zegarek
nie wygania pajakéw $pi.

Ale juz w kolejnym fragmencie uwidacznia si¢ niezwyklo$¢ postaci,
ktorej nie ima si¢ czas i przestrzen:

Chyba juz przetlumaczyl wszystkie seki

Jego cien nieruchomy tynkiem zarasta
czasami nie ma go nawet

po godzinie policyjnej

bawi w Hajdarabadzie

odmyka kolejne stoje

wchodzi w drewno coraz drzewiej i drzewiej.

Jest i jednoczesnie go nie ma, moze by¢ wszedzie i zarazem nigdzie.
Ruchem regresywnym, pulsujacym, a przy tym inwestujacym w plastycz-
nos¢ jezykowego archaizmu ,wchodzi w drewno coraz drzewiej i drze-
wiej”. Wnika w rzeczy, ale nie daje si¢ uchwyci¢. Taki obraz nie jest szki-
cem do portretu, raczej — nienaswietlonym negatywem, obrysem niebytu,
natozonym na zuzyta klisze, $wiadectwem niewidocznej obecnosci, miej-
scem powidoku, ale i miejscem na widok, ktéry wydobedzie $wiatto - sil-
niejsze niz ¢migca zaréwka. W jej blasku nie wida¢ zdecydowanych ko-
loréw, widzi si¢ wszystko w odcieniach szaro$ci lub w sepii. Tym, co rzuca
sie w oczy w tym wierszu, jest wlasnie achromatyczno$¢, podobna tej
z Ulicy Krokodyli, w ktorej wszystko jest ,,szare, jak na jednobarwnych
fotografiach33, nie ma koloréw ani ludzi, pojawiajg si¢ dorozki bez woz-
nicéw, rzadzi ,,pozor i pusty gest”36. Tak wykreowany $wiat jest kompa-
tybilny ze snem, ktéry uprawomocnia wreszcie wielka metafore, wyra-
stajacg spomiedzy bytu i niebytu, obserwacji i wizji:

34 B.Ficowski, Ksiega, czyli powrotne dzieciristwo, w: idem, Regiony..., s. 30.
35 Ibidem.
36 B.Schulz, Ulica Krokodyli, w: idem, Opowiadania..., s. 77.
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W niemalowang deske
sen moj dzisiaj zapukal do niego

Panie Brunonie juz mozna
niech pan schodzi

Scista formuta poetycka, ukonkretniajaca (na pozér) frazeologizm
o niemalowanym drewnie, wzmacnia i pieczetuje niejako marzenie sen-
ne o dajacym si¢ wyobrazi¢, ale niezaistnialym ocaleniu, subtelnie wpi-
sujacym los Schulza w figure zydowskiego ukrycia, a wigco nieoca-
leniu - tak uyjmowanym:

A on czeka na niedoczekanie
nie moze slysze¢ mojego snu
on nikt

trzezwiejszy niz ktokolwiek
wie ze nie ma antresoli

ani $wiatlosci

ani mnie.

Wyliczenie obejmuje - i niweczy — wszystko. Silnie ujawniajacy sie
od poczatku podmiot unicestwia si¢ sam — niknie wobec numinotycz-
nej potegi obiektu swojej kontemplacji. Ale i ,,on nikt”, stwérca calego
$wiata, redukuje si¢ do nicosci, ,czeka na niedoczekanie”, a wigc zatrzy-
muje si¢ — cho¢ nie ustaje — w mesjanskiej nadziei, niemajacej szans na
spelnienie.

Taki jest jednak poczatek, a ,,Schulzowski poczatek - to pulsujaca
w nicoéci potencja’37 - nastgpi wiec dalszy ciag.

W Moim nieocalonym dominuje ton elegijny i osobisty. Utwor uka-
zal sie po raz pierwszy w tomie Ptak poza ptakiem z roku 1968, a wigc
o rok pozniejszym niz pierwsze wydanie Regionéw wielkiej herezji. Wiersz
— tren po wojennej $mierci Schulza zapowiada w pewien sposéb kolej-
ny, najbardziej znany tom poetycki Ficowskiego, Odczytanie popiotow,
poswiecony w catoéci upamietnieniu ofiar Zagtady. Niemozliwe schro-
nienie, niespelnione ocalenie ,,na mojej antresoli z belek” znajduje si¢
w marzeniu sennym, w wierszu ocalajacym ,,poniewczasie”. Ciagle swie-
za utrata sprawia, ze silniejsze jest poczucie nieobecnosci niz z takim
wysilkiem rekonstruowane wtedy, przedwczesnie przerwane istnienie.
Wizja poety wigze jednak te nieobecnoé¢ z catkiem konkretnym, cho¢
po schulzowsku ekscentrycznym, marginalnym obrazem zautku $wiata.

37 W.Panas, Ksiega blasku. .., s. 73.

I nieocalenie
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4.

Drugi z wierszy to projekcja tego, co moglo si¢ wydarzy¢ w Drohobyczu
w 1920 roku - jak mogt sie narodzi¢ Schulz artysta. Dochodzi do
zupelnego odwrdcenia antyobrazu z pierwszego utworu. Na negaty-
wowy $wiat (nie)przedstawiony w Moim nieocalonym skladaly sie:
nieokreslony czas (zawsze i nigdy), nieokreslona przestrzen (wszedzie
i nigdzie), bohater, ktérego nie ma, i wydarzenia, ktore nie mogty
zaistnie¢. W prowadzonym za pomoca trzecioosobowej poetyckiej
narracji Drohobyczu 192038 wszystko jest na odwrdt: miejsce i czas
okreslone zostaja juz w tytule, bohater jest wyrazisty, jeden i jasno
nazwany (w calym wierszu tyko dwie nazwy wlasne pisane sg duza
literg: obok sygnatury ,,Drohobycza” dwukrotnie powtérzone imie
»Bruno” - ma to znaczenie, jako ze juz ,gorgoniusz tobiaszek” czy
»ksiega zohar” sprowadzone zostajg do apelatywu3?). Wydarzenia sg
uporzadkowane i tworza metaforyczny wprawdzie, ale najzupelniej
logiczny ciag przyczynowo-skutkowy. Kreacja znéw zaczyna si¢ od
(nieprzezroczystego jezykowo) nakredlenia tla i skoncentrowania go
wokot jednego elementu rzeczywisto$ci — o niezwyklej sile oddziaty-
wania:

Na rynku w Drohobyczu

pod szyldem gorgoniusza tobiaszka

pod wieczér smukle nogi szty

pieczetujac si¢ herbem wysokich obcaséw
szly przed siebie i wzwyz

czarnych poniczoch

przez tydki do wyniostych podwigzek

Mimowolnie wchodzimy w role obserwatora-fetyszysty. Z pietyzmem
opisywane nogi, kreslone réwnie pieczotowicie jak w kazdej rycinie
z Xiegi batwochwalczej, staja sie zarzewiem tworczosci. Artysta nie jest
bezwolnym piewca, niewolnikiem fetyszu, ale kreatorem, demiurgiem,
stworzycielem nowego kosmosu:

38 J.Ficowski, Drohobycz 1920, w: idem, Lewe strony..., s. 216.
39 Cojestznaczace tym bardziej, ze ten niuans typograficzny ma swojg historie — pierwotnie w utwo-

rze w ogdle nie ma wielkich liter, pojawiaja sie dopiero w wersji z autorskiego wyboru wierszy
Wskazéwki dla poczqtkujqcych zegaréw z 1993 roku, gdzie jednak zostaje nimi obdarzony takze
»Gorgoniusz Tobiaszek”. Za dojrzalg i domyslang do korica nalezy uzna¢ zatem wersje z tomu Go-
rqczka rzeczy z 2002 roku.
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stal Bruno za weglem zmierzchu

rzuconym spojrzeniem

zaczepial czarng poniczoche

puszczato oczko wschodzita kometa ponczosznikdw
ku niej merdajac ogonami biegty

zwierzeta zodiaku ugtaskane batem

To mit o stworzeniu i jednocze$nie apokryf. Podniosly jezyk, ktérego
ironiczny ton tatwo daje sie zapomnie¢, przydaje obrazowi glebi, ale go
nie cieniuje, jak w cliché-verre’ach nie czyni tego stimmung — ,,szara po-
$wiata”9, ta sama ,indyferentna szara po$wiata, ktora nie rzuca cienia
i nie akcentuje niczego™1. Nagromadzenie metafor, powstajgcych z roz-
bitych idioméw, uruchamiajacych nowe znaczenia zwyklych zwrotéw
sprawia, ze calos¢ jest zwarta i gesta, jednolicie czarna. Czytamy dalej:

wonczas z czarnego fona

ksiegi zohar

zrodzil si¢ kret czarnoziemnej magii
podmiejski gteboko

a Bruno kabalista na florianskiej ulicy
karmit go z reki

i szeptal synu mdj synu

Czarne s3 poniczochy, paradoksalnie czarne jest ,,fono ksiegi zohar”
— Sefer ha-Zohar - kabalistycznej Ksiegi Blasku. Z ptynacego z niej he-
retyckiego podszeptu rodzi si¢ ,,kret czarnoziemnej magii’, dokonuje sie
zezwierzecenie — ,karykaturalna czarnomagiczna przemiana2. Kret,
ktérego karmi ,,Bruno kabalista’, to jego syn-twor, wytwor graficzny,
o ktorym Ficowski napisze, my$lac o jednej z grafik Xiegi: ,,Sam Schulz
(autoportret!) na pierwszym planie — to pokurcz czolgajacy sie na ziemi
i przypominajgcy kreta™3. W takim hybrydycznym ztozeniu spetnia si¢
istota groteski - i to groteski mitologicznej, najbardziej pierwotnej, dla
ktorej wzorcowy jest ,wizerunek istoty zlozonej z czesci ludzkich i zwie-
rzecych”#4. Taka groteska jest zbyt mroczna i tajemnicza, aby by¢ ko-
miczng. Gleboka czern, o ktdrej byta juz mowa, styka si¢ tu tylko ze $wia-
ttem miedzy strofami, migdzy wersami, ze zwielokrotnionym odstepem

40 M. Kitowska-tysiak, Swiatto-czutosé..., s. 275.

41 B.Schulz, Ulica Krokodyli, s. 73.

42 ). Ficowski, Sfowo...,s. 18-19.

43 |bidem,s. 21.

44 W.Bolecki, Pre-teksty i teksty, Warszawa 1998, s. 114-115.

czytamy
dalej

spetnia sie
istota
groteski
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przed konficzacy utwér apostrofy. Cmigcy, migotliwy poblask ,,éwiatto-
$ci wiekuistej” z pierwszego wiersza w drugim klaruje sie¢ w wyrazisty
kontrast - wobraz dialektyczny.

Dialektyka ciemnosci i §wiatla kieruje nieomylnie ku symbolice ka-
balistycznej. Nie trzeba jej zreszta szukaé — ezoteryczna tajemnica lezy
wszak na wierzchu, w stfowach ,,Bruno kabalista”, ktére mozna uznaé za
poswiadczenie wspdlnoty we wtajemniczeniu. Jesli uznamy Schulza za
literackiego kabaliste, a Ficowskiego za jego ucznia i spadkobierce, to ten
pierwszy bylby ,,autorytetem objawieniowym”, a drugi - jego mekub-
balem - ,,przyjmujacym”46, zobowigzanym do zachowania tajemnicy,
ochrony - pod ostona poezji - tej sekretnej wiedzy, jaka otrzymat od prze-
wodnika, ale jednocze$nie do przekazania tradycji, kultywowania jej.
Stowo ,kabalista” ma tutaj, oczywiscie, warto$¢ metafory — kieruje ku
iScie (czarno)magicznym wiasciwosciom artystycznego talentu, ale moze
tez mie¢ pewna wlasno$¢ sylleptyczna: obok przenosnego odnosic¢ si¢ do
znaczenia dosfownego - jesli za kabalistyczne uznamy po prostu pewne
z rozmystem stosowane elementy techniki pisarskiej (takie modelowa-
nie jezykowe tekstu, aby sugerowa¢ stwércza moc stéw), pewne czysto
biograficzne przyczynki do twdrczoéci (zakorzenienie w tradycji zydow-
skiej — zwlaszcza gdy nie jest traktowana jako dogmat), a takze pewne
kulturowe motywy, po ktdre najlatwiej byto twoércy siegna¢ (eksplorowa-
ne i przetwarzane watki starotestamentowe, ale tez w ogole religijne, jako
ze w tym znaczeniu kabalistycznos$¢ wynika z zydowskosci, ale realizuje
sie w $wiadomosci, dla ktorej jedynym sacrum jest sztuka).

Z pewnoscia zainteresowany nieortodoksyjnym judaizmem Ficow-
ski#’, podkreslajac agnostycyzm Schulza, wskazywat na ,,gltebokie wie-
zi duchowe z zydowskimi tradycjami, ktore zaptadniaty od dziecinstwa
jego wyobraznie, z arcyzydowska sakralizacja dnia powszedniego, kto-
ra miala znalez¢ w jego pisarstwie genialny odpowiednik w postaci
mityzacji rzeczywisto$ci, w postaci Ksiegi, w postaci «powrotnego
dziecinstwa» — Schulzowskiego spelniania w skali indywidualnej me-

45 G.Scholem, Kabata i jej symbolika, przet. R. Wojnakowski, Krakéw 1996, s. 27.
46 A.Mello, Judaizm, przet. K. Stopa, Krakéw 2001, s. 125.
47 Nalezy pamietac nie tylko o fascynacji Schulzem, ale tez o Antologii poezji ludowej Zydéw polskich,

zatytutowanej Rodzynkiz migdatami, a wydanej przez Ossolineum w latach sze$¢dziesiatych, ktérej
Ficowski byt redaktorem i ttumaczem. Znaczna cze$¢ pomieszczonych w tamtym zbiorze piesni
powstata w XVIIl wieku lub nieco p6znieji nosi slady religijnych sporéw tamtych czaséw. Pochodza
one i ze sfer chasydzkich, i ze sfer antychasydzkich maskilow, i przyjmuja niekiedy charakter ostrej
satyry. W dorobku Ficowskiego poety znalazt sie takze bardzo interesujacy cykl poetycki zatytuto-
wany Wskazéwki dla poczqtkujqcych zegaréw, odnoszacy sie do postaci Baal Szem Towa - kluczo-
wej dla rozwoju polskiego chasydyzmu - i podejmujacy zasadnicze dla mesjanizmu judaistyczne-
go watki. Zob. J. Ficowski, Wskazéwki dla poczqtkujqcych zegaréw. Wybdr poezji 1945-1985,
Warszawa 1993, s. 287.
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sjanskich proroctw”48. Sam wlaczyl sie w ten nurt na prawie powino-
wactwa z wyboru, przyjmujac tradycje, odpowiadajac na przekaz.
Kabalistyczne uksztaltowanie obu wierszy potwierdzatyby dycho-
tomie ,wszystkiego” i ,niczego’#?, poczatku i konca, czy zoharystycz-
ny motyw $wietych iskier rozproszonych pomiedzy niska materia, ten
~tandetny wymiar” 59, niezbedny, aby elementy rzeczywisto$ci w dzie-
le Schulza staly sie ,no$nikami prawdziwie mesjanskich nadziei”31.
Jeszcze istotniejszy bylby obecny w tej poezji i nadajacy jej ogromna
energie zywiot lingwizujacy. Bo tez kabalistyczne jest ,,rozbijanie ste-
zalych w idiomy zwiazkow frazeologicznych [...], kojarzenie stéw o po-
dobnym lub identycznym «ko$écu» spotgtoskowym, analiza ksztattu
liter alfabetu itd. Wiele z «uczonych» roztrzgsan [...] wykorzystuje tzw.
etymologie ludowg”32. Tymczasem wyobraznia Ficowskiego jest wy -
obrazniag jezykowa, wjego poezji mitologiczne historie budo-
wane s3 ze srodkow czysto poetyckich — obrazy wynikaja z uktadu stow,
a zywiol deskrypcyjny przesila sie przy tym z zywiolem fabularnym -
opisy przechodzg plynnie w miniaturowe kosmogonie i apokalipsy. Tym
za$, co wezlowe, jest mit Ksiegi - tej pisanej wpierw literami ognia bia-
tego (metafizycznej, niewidzialnej) a potem literami ognia czarnego
(objawionej, widzialnej)33. Taki mit uruchamia nieustajgca praca my-
$li — wieczny powrdt z jednego poczatku do drugiego, kontemplacja
dwoch przenikajacych si¢ warstw, na styku ktorych uniewaznia sig¢ czas.

5.

Dwie strony (z) Ksiegi to swego rodzaju, by znéw postuzy¢ sie wzigtym
z poezji Ficowskiego zakleciem, ,,zawczas z poniewczasem”>4. Zawczasu,
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zywiot
lingwizujacy

48 ). Ficowski, W poszukiwaniu partnera kongenialnego, w: Czytanie Schulza, red. J. Jarzebski, Krakow

49
50

51
52

53
54

1994, s. 19. Ciggle rosnacy kompleks interpretacji Schulza w duchu mistycyzmu zydowskiego oraz
podwazajacych je odczytan przeciwstawnych, ktérych najgtosniejszym przejawem byta, jak sie
zdaje, ksiazka Michata Pawta Markowskiego Powszechna rozwiqztos¢, rekapituluje i glosuje Agata
Bielik-Robson, polemizujaca zaocznie ze wspomniang rozprawg i umieszczajaca Schulza w sytu-
acji granicznej, na ruchomych, antynomicznych, ale jednak kabalistycznych marginesach zydow-
skiej tradycji, co zgadzatoby sie zintuicjami Ficowskiego. Zob. M. P. Markowski, Powszechna rozwig-
zto$¢. Schulz, egzystencja, literatura, Krakéw 2012; A. Bielik-Robson, Zycie na marginesach. Drobny
aneks do kwestii ,Bruno Schulz a kabata chasydzka”, w: Bruno od ksiegi blasku. Studia i eseje o twor-
czosci Brunona Schulza, red. P. Prochniak, Krakéw 2013.

W. Panas, Ksiega..., s. 10-13.

A. Lipszyc, Bruno Schulz: piekno dnia ostatniego, w: idem, Rewizja procesu Jézefiny K. i inne lektury
od zera, Warszawa 2011, s. 79.

Ibidem.

I. Kania, Kabata, czyli ku resakralizacji sakralnego, w: idem, Opowiesci Zoharu. O kabale i Zoharze,
Krakéw 2012, s. XXIII-XXIV.

Por. Sh. Lindenbaum, Wizja mesjanistyczna Schulza i jej podtoze mistyczne, w: Czytanie Schulza, s. 43.
Por. przypis nr 2.
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przed wszystkimi, odkrywa poeta wiele Schulzowskich tajemnic, ponie-
wczasie ocala je i przywraca do zycia. Jesli za Ksiege uznamy dzielo
Schulza, jego zrekonstruowany zyciorys i calg artystyczna spuscizne, to
dwa wiersze mu poswiecone s3 dwiema nalozonymi na siebie i przez sie-
bie przeswiecajacymi jej stronami. Jesli zas Ksiega, odbiciem tamtej, zbio-
rem komentarzy i apokryféw jest caly dorobek Jerzego Ficowskiego,
to stanowig one wyjete z niego dwie strony — dwa wyraziste egzempla.
O ile w esejach autor Regionow wielkiej herezji byl poszukiwaczem praw-
dy, o tyle w poezji jest poszukiwaczem blasku, niepewnych $wietlnych
fluktuacji. W jednym wierszu ujmuje obraz zywego Schulza z cieniem
$mierci, w drugim - ciet dawno zmarlego z przeblyskiem zycia, oba zas
bierze z nicosci i obraca w calo$¢, we wszystko. Najpierw widzimy zu-
zyta klisze — wytrawiony z barw obraz tandetnej, peryferyjnej rzeczywi-
stosci. Potem pojawia si¢ w niej tajemnicza cienista figura, dominujaca
przestrzen, dziwnie zywotna, panujaca nad czasem i §wiatem - az w kon-
cu wszystko znika, jak w oslepiajacym blysku. Po przeswietleniu kliszy
objawia si¢ juz wyrazny rysunek w czerni, kreslony nieomylna kreska
- wziety wprost z Xiegi batwochwalczej>® ,,poemat okrucienistwa n6g”36,
w ktorym znalazlo si¢ i centrum Drohobycza, i bestiarium Schulza, i jego
samego triumfujgca zmityzowana postac, i wreszcie: ,,kret w czarnozie-
mie [...] snéw” jego wyznawcy — narastajgca, karmigca tworczy zapal
pamigc egzegety i powiernika tajemnicy.

Xiega batwochwalcza, najbardziej kanoniczne dzieto plastyczne Schulza, odnoszone najczesciej
do Wenus w futrze Leopolda von Sacher-Masocha, Karen Underhill w interesujacy sposob zestawia
z Sikhes khulin - napisanym w jidysz erotycznym poematem Mosze Brodersona z 1917 roku, jedno-
cze$nie dowodzac, jak mozna odczytywac Xiege w (heretyckim) kontekscie zaréwno judaistycz-
nej, jak i chrzescijanskiej tradycji. Zob. K. Underhill, ,What Have You Done with the Book?”, ,Polin.
Studies in Polish Jewry”, Vol. 28: Jewish Writing in Poland, ed. M. Adamczyk-Garbowska, E. Prokop-
-Janiec, A. Polonsky, S.J. Zurek, Oxford 2016, s. 327-334.

Jak okreslat ryciny z Xiegi batwochwalczej S. 1. Witkiewicz, zob. idem, Wywiad z Brunonem Schulzem,
w: B. Schulz, Opowiadania..., s. 471.



