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Kwestia korespondencji sztuk, cho¢ nienowa, jest nadal zywa. W odniesieniu do
potencjatu adaptacyjnego poetyckiej i malarskiej prozy Brunona Schulza wyda-
je si¢ zagadnieniem tym bardziej frapujacym, jesli zaktualizowac je o pojecie
transmedialno$ci. Jako medium par excellence ikono-lingwistyczne komiks wy-
daje si¢ idealny, by odzwierciedli¢ Schulzowski swiat, jednak narracyjno$¢ wla-
$ciwa prozie drohobyckiego pisarza mimo wszystko ktoci sie z dialogowoscia
stereotypowo postrzeganego komiksu.

Jakub Woynarowski w Martwym sezonie radzi sobie z tym problemem, sto-
sujac formule story artu. Ograniczenie fabuly do minimum, kompozycja skla-
dajaca sie nieodmiennie z calostronicowych plansz, odejscie od dymkéw na
rzecz mikronarracji sprawia, ze propozycja Woynarowskiego przypomina kata-
log wystawienniczy, a czytelnik odnosi wrazenie, ze miejscem przeznaczenia
ogladanych obrazéw powinny by¢ raczej $ciany galerii anizeli ciasne strony trzy-
manej przez niego ksigzki, ktora faktycznie cigzko rozpatrywaé w kategoriach
komiksu.

»~Martwy sezon to powie$¢ graficzna oparta na motywach utworéw literackich
Brunona Schulza — zar6wno opowiadan ze zbioréw Sklepy cynamonowe oraz
Sanatorium pod Klepsydrg, jak i z rozproszonych esejow, a takze fragmentéw pro-
zy” - glosi opis na odwrocie okladki. Cata akcja, jak dowiadujemy si¢ z noty re-
dakcyjnej, opiera si¢ na ciggu ,zmodyfikowanych fragmentéw”. Dzieki owym
modyfikacjom Schulz w wersji Woynarowskiego staje si¢ nowoczesny, peten ,,im-
prowizacji’1 i ,lecacych draperii”2. Ani nowoczesno$¢, ani okrojenie cytatow —
w duchu modnego minimalizmu — nie przeszkadza, by okredli¢ je jako ,,baroko-
we w swej formie”3, cho¢ jawne mutylacje Woynarowskiego (jak mniemam,
prowadzace do wigkszej kameralno$ci wypowiedzi), inspiracje roslinnoscig, nuta
egzotyki oraz konceptualne horror vacui — obecne w calo$ci utworu — bardziej
wskazywalyby na koneksje z rokoko niz barokiem klasycznym.

Otwierajacy historie czarny szesciokat zwiastuje kres panowania czlowieka,
zastgpionego przez owady zerujace na resztkach cywilizacji. Przerywana, bez-

1 J.Woynarowski, Martwy sezon, Krakow 2014, s. 14.

2 Ibidem,s. 14.

3 Zob. opis ksigzki na stronie wydawnictwa: http://www.ha.art.pl/wydawnictwo/zapowiedzi/4126-
martwy-sezon (dostep: 18.02.2017).
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tfadna konstrukcja fabuly, nazwana w opisie wydawniczym ,,rozwarstwieniem na
wiele pulsujacych mikrofabut™#, wymaga snucia licznych domystow i poszukiwan
na wlasng reke. Proponowang przez Woynarowskiego dystopie mozna dowolnie
umiejscowi¢ w czasie, co stwarza mozliwosci jej odczytania zaréwno z poziomu
typowego schematu katastroficznego, jak i bardziej historycznie, doszukujac sie
oceny wspolczesnej kultury, czy nawet symbolicznie — postrzegajac owady jako
insektochwalcédw, wyznajacych doktryne ula®. Jednak liczba potencjalnych in-
terpretacji moze by¢ tak pociagajaca, jak zwodnicza.

Umiejscowienie cytatow pod lub nad obrazami oraz ograniczenie kolorysty-
ki do czerni, bieli i jadowitego oranzu sprawiaja wrazenie powrotu do poczatkéw
sztuki komiksu, kiedy to byt on wlasnie historyjka obrazkowa podporzadkowa-
ng tekstowi. Powolna akcja, powiekszenie kadru, ktére pozwala czytelnikowi
wciagnad sie w obraz, oraz zawezona paleta barw $wietnie oddajg atmosfere dziet
Schulza. Mogloby sie wydawa, ze to celowe zabiegi, majace na celu dostosowa-
nie formy do tresci adaptowanej prozy. To wrazenie okazuje si¢ jednak mylne, je-
8li siegna¢ do wezedniejszej tworczosci Woynarowskiego. Wybor koloréw nie
jest, jak mozna by przypuszczaé, motywowany checia redukeji Schulzowskiej
migotliwosci barw w przededniu nadciggajacej katastrofy.

»Pociemniale storice”® okazuje si¢ lekko odbarwionym storicem z Historii
ogrodéw, to z kolei chinskim abazurem z komiksu Hikikomori, wiodagcym do
»kola” znanego z Mangghi jako symbol Nieba, pierwiastka duchowego, dosko-
nalosci, przeistaczajacego si¢ w plomienng kule odsylajaca do wzoru znanego
z japonskiej flagi narodowej, a posrednio do stonecznej tarczy oraz latarni”. Jak
stusznie pisal o Woynarowskim Jerzy Szylak: ,Nieprawdziwe jest twierdzenie,
ze rysunek kota bezposrednio odsyta do czegokolwiek, jego znaczenie zalezy od
wyrazistosci kontekstu [...], ale tworca w zaden sposob nie zdradza tego jedy-
nego kodu, zamiast tego odsylajac nas swymi wypowiedziami do kodéw rozma-
itych, w tym do kodu abstrakcyjnych aluzji’8.

W odréznieniu od ,eseju wizualnego” Manggha Woynarowski nie opatrzyt
Martwego sezonu nawet stowem wstepu, mogacym odsyla¢ do jemu tylko zna-
nych signifiées. Znajomo$¢ dorobku autora znéw ratuje pozostawionego same-
mu sobie czytelnika, ktéry dotarlszy do strony dziewigédziesiatej pierwszej, na-
potyka na czarng kropke i skonfundowany zaczyna szuka¢ punktu odniesienia.
Na kolejnej stronie kropka przeksztalca si¢ w dziurke od klucza znang z Hikikomori.
Najwyrazniej Woynarowski, jako wnikliwy czytelnik Schulza, wziat sobie do ser-

Ibidem.

E. Panowsky, Meaning in the Visual Arts, New York 1957, s. 3.

J. Woynarowski, op. cit., s. 15.

Idem, Manggha, Krakéw 2010, s. 3.

J. Szytak, Komiks w szponach miernoty, Warszawa 2013, s. 284.
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ca sfowa Artura Sandauera: ,Wielki artysta ma to do siebie, ze - z ktdrejkolwiek
strony go ogladamy - wciaz trafiamy na ten sam motyw zasadniczy”.

Na autotematyzmie Woynarowski nie poprzestaje — jego upodobanie do okra-
glych pomaranczowych przedmiotéw przejawia si¢ w licznych odniesieniach do
powiesci Anthonyego Burgessa. Odkrycie zagadkowe;j relacji Martwego sezonu
i Mechanicznej pomaraticzy, lekko wyczuwalne wobec dominanty kolorystycz-
nej dzieta, mocniej sugerowane poprzez zrenice oka przypominajaca ksztaltem
obracajacg si¢ zgbatke lub tez pile tarczowa, wydaje sie niepodwazalne w obli-
czu czarnego pola upstrzonego kétkami przypominajacymi owoce pomaranczy,
ktore rozposciera autor przed czytelnikiem na stronie czterdziestej trzeciej, na-
kfadajac dodatkowa symbolike na i tak obfity wachlarz interpretacyjny ,,czer-
wonego kola”. Gdyby tego bylo malo, sekwencje za¢mienia storica-pomaranczy
konczy graficzna parafraza Czarnego kota Malewicza.

Warto przypomnie¢, ze Martwy sezon nie jest pierwszym dzielem artysty in-
spirowanym proza Schulza. Na twérczo$ci Woynarowskiego cieniem kladzie si¢
zaprezentowana w 2008 roku na Miedzynarodowym Festiwalu Komiksu w Lodzi
Historia ogroddw, tracacy pastiszem komiks zainspirowany Sierpniem19, na
Lotwie wydany w 2010 juz w wersji pozbawionej autorskich tekstow artysty.
Praca zostala réwniez zaprezentowana rok pdzniej w Muzeum Regionalnym
w Stalowej Woli. W eseju Historia ogrodéw. Swiat bezpodmiotowy Woynarowski
legitymizuje swoje spojrzenie na Schulza cytatem wyrwanym z Mityzacji rzeczy-
wistosci: ,,Poezja — to sg krotkie spigcia sensu migdzy stowami, raptowna rege-
neracja pierwotnych mitéw [...] budujemy jak barbarzyncy z utamkéw rzezb
i posagdw bogdw”11. Swieta prawda — idee ready-made i kolazu bulwersowaty
sto lat temu, dzi$ wasy Mony Lisy, wyciete i zarejestrowane jako niezalezne dzie-
to, od dawna wisza w muzeum, nie zamierzam wigc dowodzi¢, ze nie godzi sie
szatkowac¢ Genialnej epoki czy Republiki marzen. Nazbyt dobrze dowiéd! Duchamp,
ze sztuka przestala by¢ nietykalna, a Malewicz - ze teoria wymyslona w jeden
dzien moze ze sztukg skonczy¢.

Niewatpliwie ani Sklepy cynamonowe, ani Sanatorium pod Klepsydrg, mimo
iz nam blizsze, nie sa bardziej nietykalne od Mony Lisy. Cokolwiek robilby
Woynarowski z ,,motywami” Schulza, jego Martwy sezon nie u$mierci dzieta
drohobyckiego pisarza. Chociaz w obliczu wcigz dos¢ niedookreslonego powi-
nowactwa komiksu z literaturg i sztukami plastycznymi nadal wisi w powietrzu
zwykle niewypowiadana watpliwo$¢, czy tego typu eksperymenty sa koncesja

9 A.Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana (Rzecz o Brunonie Schulzu), w: B. Schulz, Sklepy cynamo-
nowe, Sanatorium pod klepsydrq, Krakéw 1957, s. 16.

10 Zob. J. Szytak, op. cit., s. 276-281.

11 Zob. J. Woynarowski, Historia ogrodéw. Swiat bezpodmiotowy, http://komiks.polter.pl/Historia-
ogrodow-c20112 (dostep: 18.02.2017).
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»Na rzecz nowoczesnosci i zepsucia wielkomiejskiego”12, to wbrew pozorom nie
w etycznej czy nawet estetycznej — biorac pod uwage konceptualne zatozenia —
ocenie zamystu artysty tkwi sedno tej recenzji. Nie chodzi o to ,,kto?, co?”, ale
raczej »jak?”. Kolazowe zlozenie tekstow Schulza, aluzji do Leonarda, Laliqua,
Morissa, Malewicza, Duchampa, Vaserelyego, Pollocka, Burgessa, Kubricka i filo-
zofii wschodu powinno robi¢ wrazenie i sktania¢ do wielopoziomowej, totalnej
refleksji na temat cywilizacji. Niestety Woynarowski tego warunku nie spelnia,
nie tylko z powodu braku spdjnosci, ale i z racji wyboru wtasnie prozy Schulza,
ktdra z uwagi na swoja plastyczno$¢ bez sprzeciwu pozwala uktadac si¢ w nowe
rzeczywistosci, ale w dowolnie dobranych fragmentach, jako zlepek znajdujacy
sie w zasiegu reki kazdego, nie zachwyca.

Gdybym pisata te recenzje ,,na motywach twoérczosci Schulza’, ,,gdybym od-
rzucajac respekt przed Stworca chcial(a) sie zabawi¢ w krytyke stworzenia, wo-
tal(a)bym: [...] wigcej skromnoéci w zamierzeniach, wigcej wstrzemigzliwosci
w pretensjach”13. ,Zrozumial(a)m cie [...]. To byly wszystko wybiegi Twojego
bogactwa, to byly pierwsze stowa, ktore Ci si¢ nawinely. Siegnates reka do kie-
szeni i pokazales mi, jak gars¢ guzikow, rojace sie w Tobie mozliwos$ci. Tobie nie
chodzito o $cistos¢, moéwiles, co Ci élina na jezyk przyniosta™4. Byt to oczywi-
sty plagiat popelniony na innym [...], zastosowany do innych zgota okoliczno-
$ci. Nikt nie robit [...] z tego powodu zarzutu”15, wiec moze i ja nie powinnam,
bo - jak zauwazyl Apollinaire - mode przyjmuje sie bez dyskusji'®. Jakub
Woynarowski, powinien by¢ swiadomy, iz ,,sezonowa popularnos¢ nie trwa jed-
nak wiecznie”17, i ze mimo pasozytniczego charakteru swej sztuki wkrétce be-
dzie musial opatrzy¢ ja przekonujaca i samonosna teorig. Jak na razie jedyna,
ktora zdaje si¢ wpisywac idealnie w artystyczno-filozoficzne pretensje artysty,
jest Teoria Czystej Blagi.

12 B. Schulz, Ulica Krokodyli, w: idem, op. cit., s. 98.

13 Idem, Manekiny, w: ibidem, s. 58; wtracenia - A.W.

14 Idem, Wiosna, w: ibidem, s. 150.

15 Ibidem,s. 146.

16 G.Apollinaire, Picasso (1913), w: Artysci o sztuce. Od van Gocha do Picassa, red. E. Grabska i H. Moraw-
ska, Warszawa 1977, s. 132.

17 J. Woynarowski, Orbis Pictus, ,Halart” 34: Story Art, Krakéw 2011, s. 4.



