[inicjacje schulzowskie]

Anna Jarmuszkiewicz: Zmiany
w zakresie konotacji semantycz-
nych nazw koloréw w opowiada-
niach Brunona Schulza

»Nienazwane nie istnieje dla nas”.
Bruno Schulz!

»Zawsze musimy pamieta¢ o pytaniu: jak czlowiek
uczy sie znaczenia nazw koloréw?”
Ludwig Wittgenstein?

Opowiadania Brunona Schulza, powstale w latach trzydziestych XX wie-

ku, charakteryzuja sie wyjatkowo wysokim wspétczynnikiem barwno-

$ci3, na co krytycy zwrocili uwage juz za zycia pisarza, a pozniej wielo-

krotnie to potwierdzali. Sady na temat kompozycji $wiata barw byly wysoki

zrdznicowane: Stanistaw Napierski pisal, Ze proza Schulza ,,roztazi sie wsp6tczynnik
. J barwnosci

w szwach, zszywana z barwnych, zbyt barwnych, jaskrawych gatgankow

1 B.Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, wstep i oprac. J. Jarzebski, wyd. 2 przejrzane i popra-
wione, Wroctaw 1998, s. 383. Wszystkie cytaty z dziet Brunona Schulza wedtug tego wydania, w na-
wiasie podaje numer strony. Podkreslenia - A.J.

2 L. Wittgenstein, Uwagi o kolorach, przet. R. Reszke, Warszawa 1998, s. 48.

3 Pojecia ,barwa” i ,kolor” bede stosowa¢ wymiennie, cho¢ jestem Swiadoma ich niecatkowitej
przylegtosci i braku rbwnowaznosci znaczeniowej. Rezygnuje z przytaczania argumentow sporu,
ktory toczyt sie o pojecie barwy i koloru.
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i skrawkéw”4; natomiast Marek Kujawski dostrzegl w Schulzowskim
$wiecie koloréw ,,doskonaty fad”3.

Powstaly dwie prace (z pogranicza jezykoznawstwa i poetyki) traktu-
jace o funkgji i znaczeniu koloréw w opowiadaniach Schulza®. Te rozpo-
znania pomijaja jednak wazny problem prototypowych zmian warto$ci
semantycznych (tresciowych), jakie moga zachodzi¢ w obrebie poszcze-
golnych nazw koloréw. Nazwy koloréw, jako istotny element ,,jezykowe-
go obrazu $wiata’, oprocz wlasciwosci kulturowych i symbolicznych nio-
s3 w sobie zbior pytan z zakresu fenomenologii: ,,Kiedy kto$ nas pyta:
«Co znaczy ‘czerwony, ‘niebieski, ‘czarny, ‘bialy’?», mozemy niewatpli-
wie zaraz wskazac rzeczy, ktore sa tak zabarwione - ale oto i wszystko:

trudne pojecie  nasza zdolno$¢ wyjasniania znaczen nie siega dalej”” - pisze Wittgenstein.

koloru

Pojecie koloru nieraz trudno jest ustali¢ — wigzace (i wazace) sg tutaj rdz-
nice w procesie postrzegania. Jak bowiem subiektywnie pogodzi¢ jako-
$ciowy charakter pojecia, jesli trzeba postugiwa¢ si¢ terminami obser-
wacyjnymi, ktore odnosza si¢ do przedmiotéw materialnych (nosnikow
koloru)? ,,Percepcja koloru i jezyk, jakim kolor okreslamy - stwierdza
John Gage - sa ze sobg $cisle zwigzane, poniewaz symbolizowanie jest
funkcja zasadniczo lingwistyczng, dostepne stownictwo kolorystyczne
musi odegra¢ zasadniczg role w tworzeniu jakiegokolwiek jezyka symbo-
li kolorystycznych”8. Warto$¢ (konotacja) semantyczna nazwy koloru
niejednokrotnie traci ostros¢, staje si¢ przejawem symboliki barw i zatra-
ca swoj czysto jezykowy charakter. Za Ryszardem Tokarskim przyjmuje
zasade, ze ,.tresci i kierunki rozwoju cech konotacyjnych zalezg od kono-
tacji nazwy stanowigcej wzorzec pojeciowy tej barwy”.

Wtasnie tym nazwom, ktdre ulegaja regularnym zmianom konota-
cyjno-tresciowym, po$wiece uwage i przesledze drogi ich przemian jako
efekty zréznicowanego przedstawiania (i percepcji) $wiata zmystowego.
Nie beda mnie natomiast interesowa¢ nazwy koloréw, ktérych wartos$é
semantyczna nie ulegla Zadnej zmianie tre$ciowej, a ktére u Schulza wy-

K. Wyka, Stara szuflada, Krakéw 1967, s. 259-271; cyt. za: Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolec-
ki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdarisk 2004, s. 172.

M. Kujawski, Znaczenie barw w prozie Brunona Schulza, ,Stupskie Prace Humanistyczne” 1990,
nr 10a, s. 47.

P. Wréblewski, Stylistyczna funkcja okreslert barw w prozie Brunona Schulza, ,Przeglad Humanistycz-
ny” 1978, z.7/8, s. 57-73; M. Kujawski, op. cit., s. 47-68.

L. Wittgenstein, op. cit., s. 56.

J. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakgji, przet. J. Holzman, Krakéw
2008, s. 79.

R. Tokarski (Semantyka barw we wspédtczesnej polszczyznie, Lublin 1995, s. 27-28) pisze o ,konotacji
semantycznej nazw barw’, na ktéra, wedtug niego, sktadaja sie ,referencje prototypowe nazw barw,
stanowiace poziom najwyzszy, najbardziej uniwersalny’, oraz ,konotacje znaczeniowe o ré6znym
poziomie konkretyzacji” Tg definicja bede sie dalej postugiwac.
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stepujg i zostaly przez innych badaczy odnotowane?. Pomine réwniez
te nazwy, ktorych wartos¢ tresciowa wynika tylko z indywidualnego wy-
boru autora, jest zakorzeniona w jego idiolekcie (synestezja, audition co-
lorée, metafora, symbol) 1. Sg to kwestie bardzo interesujace, ale wykra-
czaja poza ramy, w jakich postanowilam zamkng¢ ten szkic - zbyt silnie
cigza ku problemom stylistyki i poetyki utworu literackiego.

Wystepujace w opowiadaniach Schulza nazwy barw podziele na:

1. Nazwy koloréw, ktére konotuja warto$ci semantyczne prototypowe,
czasem ,archaiczne” i juz niewspodlczesne autorowi (zmiana konotacji
tresciowej koloru zaszla w jezyku ogoélnym, ale autor jej nie uwzglednit).

2. Nazwy koloréw, ktére zawierajg wartoéci semantyczne inne w sto-
sunku do prototypowego znaczenia (nastapita zmiana konotacji trescio-
wej koloru i autor sie jej podporzadkowal, konotacje tresciowe zostaly
»uwspolczesnione”).

1. Nazwy koloréw, ktdére zachowaty konotacje prototypowe
Niebieski (kolor dotyczgcy tylko nieba)

Konotacje prototypowe w prozie Schulza zachowuje kolor niebieski.
W Stowniku jezyka polskiego Samuela Lindego pod hastem ,,niebieski”
czytamy: ,,blekitny, modry, btawatny, do nieba czystego podobny”12.
Podobnie w Stowniku jezyka polskiego pod redakcja Jana Karlowicza,
Adama Krynskiego i Wiadystawa Niedzwiedzkiego: ,,niebieski = kolo-
ru nieba, blekitny, modry, blawatkowy”13. Schulz do$¢ konsekwentnie
taczy nazwe tego koloru z prototypowym niebem: ,,Niebo stawalo nad
gontowymi dachami nieruchomo [...] rozgalezione niebieskimi droga-
mi” (352); ,niebieskawe pasma obtokow” (141).

ramy tego
szkicu

10

11

12

13

Sa to gtéwnie przymiotnikowe derywaty od nazw naturalnych i sztucznych barwnikéw oraz od
nazw kamieni szlachetnych: kolor kobaltowy, grynszpanowy, ultramaryna, indygo, cynober, sepia,
ochra, sangwina, kolor turkusowy, szafirowy, rubinowy, a takze zapozyczone ze $wiata roslinnego:
oliwkowy, malinowy, kolor czeresni, fiotkowy, cynamonowy.

Te zagadnienia trafnie rozpatruja: M. Kujawski, op. cit.; P. Wréblewski, op. cit. Do koloréw, ktérych
wartos¢ tresciowa ulega zmianie z indywidualnego wyboru autora, nalezg migedzy innymi: zielony
- jednoznacznie przypisany zdziwieniu, kreacyjnosci, wyobrazni: o, te zielenie zielensze od zdzi-
wienia” (133); ,zielenie zbtakane az na koniec zdziwienia” (137); ,od tego zielonego stowa [Guate-
mala] staje sie powoli czere$niowo” (176), czerwony jako kolor entuzjazmu: ,[tekst] pisany najja-
$niejsza, Swiateczna czerwienia, czerwieniq laku pocztowego i kalendarza, czerwienia otéwka ko-
lorowego i czerwienia entuzjazmu, amarantem szczesliwych telegraméw stamtad...” (143); ,kolor
jasnoczerwony, niemal ré6zowy, niewymowny, wyzwalajacy kolor entuzjazmu” (160).

S.B. Linde, Sfownik jezyka polskiego, wyd. 2 poprawione i pomnozone, t. 3, Lwéw 1854-1860, s. 319.
Dalej jako: SJPLin z podaniem numeru tomu i numeru strony.

Stownik jezyka polskiego, pod red. J. Kartowicza, A. Krynskiego, W. Niedzwiedzkiego, t. 3, Warszawa
1900, s. 256-257. Dalej jako: SJPWar z podaniem numeru tomu i numeru strony.
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zaledwie
13 razy

Czasem przymiotnik ,,niebieski” wiaze si¢ wylacznie z niebem, nie
przywoluje koloru: ,ksi¢zyc [...] zatopiony w swych procederach nie-
bieskich” (71); ,,Dalekie horyzonty wezbrane ogrodami stoja w blasku
nieba, ol$nione i nieprzytomne, jak gdyby dopiero co zlecialy ogromna,
jaskrawg plachtg z pustkowi niebieskich” (344).

Bywa tez, ze oba wymiary (kolorystyczny i astronomiczny) stapiaja
sie w jedno: ,,Ujednolicil on stuzbe niebieska, odzial ja w symboliczne
niebieskie uniformy i wypuscil na $wiat [...] personel zastepéw anielskich
w postaci listonoszy, konduktoréw i finanséw” (187-188); ,wynurzyta sie
przed nami olbrzymia bladoniebieska kurtyna, jak niebo jakiego$ inne-
go firmamentu” (62) - kolor niebieski oraz ,,niebianska” geneza rzeczy
nawzajem si¢ warunkuja (podkreslajac polisemig) i zamykaja w znacze-
niu metaforycznym lub w poréwnaniu.

Nie zawsze kontekst pozwala precyzyjnie okresli¢, ktére z dwoch zna-
czent dominuje w Schulzowskim opisie: ,,niebieskie zuki [barwy biekit-
nej lub przylatujace z nieba]” (250); ,,gdy siggatem po blekitng barwe -
szedt ulicami przez wszystkie okna odblask kobaltowej wiosny, otwiera-
ly si¢, dzwigczac, szyby, jedna za drugg, pelne blekitu i ognia niebieskie-
go [ogien pochodzacy z nieba — natchnienie, albo ogien o przebijajacym
odcieniu niebieskim]” (137).

Nazwa tak popularnego koloru — niebieskiego — pojawia si¢ zaledwie
13 razy (liczba wariantywnych uzy¢ tej barwy to 48). W tym zbiorze
przypada az 8 uzy¢ we wspomnianych konotacjach semantycznych i tyl-
ko 3 uzycia inne (jednoznacznie: ,,niebieski = modry, biekitny, lazuro-
wy, blawatkowy”): ,,mata izba niebiesko bielona” (8); ,niebieskawe, met-
ne oczka [Nemroda]” (50); ,,niebieskawy ptomyk [lampy gazowej]”
(270). Kolor niebieski w ostatnim znaczeniu jest zawsze konotowany
jako stabszy, niewyrazisty, rozbielony odcien koloru blekitnego/lazuro-
wego.

Pewnie dlatego Schulz wykorzystuje wariantywne okreslenia barwy
niebieskiej. Odcien intensywny opisywany jest za pomoca biekitu
(»oczy nalane ciemnym blekitem bez biatka” (88); ,,0, te blekity mroza-
ce oddech zatchnieniem strachu” (133); ,,cien blekitny” (137); ,tekst
wiosny [...] wykropkowany bez liter w pustym blekicie” (144-145);
»blekitna, jakby ze snu zbudzona neutralno$¢” (152)), $wiezego lazu -
ru (,talie kart magicznych [...] sypiace sie gestymi fuskami lazuru”
(27-28); ,lazurowa Zrenica” (114); ,lazury dyszace $wiezo$cig” (137);
»w barwach jest jaki$ lazur zbyt gleboki, jakas pieknos¢ zbyt jaskrawa
i juz podejrzana” (165); ,,plomienne lazurowe oczy [arcyksigcia
Maksymilana]” (189), ,,cudowna mokros¢ najczystszych lazuréw” (114)),
kobaltu (,odblask kobaltowej wiosny” (137)),turkusowego (,tur-
kusowoblekitny surdut” (192)), czy intensywnej ultramaryny (,haust
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czystej ultramaryny” (129)). W wyniku bogactwa nazw koloréw oczy
pojawiajacych si¢ postaci moga by¢ niebieskawe (0znaczajg niewinnos¢),
lazurowe (intensywne, dobre, prostoduszne), ciemnoblekitne (wyraza-
jace strach, obawe, zdziwienie).

Brunatny (jako ,,fijotkowy”)

Ciekawie przedstawia si¢ takze zmiana znaczenia koloru brunatne-
go. W Stowniku jezyka XVI wieku kolor ten definiowany jest jako ,,bra-
zowy w réznych odcieniach, czgsto bliski czerwieni lub fioletu; ceglany,
czerwony, fijotkowy, podpolaly, szarlatowy, éniady”14. Podobne defini-
cje mozna odnalez¢ w innych stownikach: ,,koloru fiotkowego, z niebie-
skiego na ceglasty” (SJPLin I, 177), ,,kolor niebiesko-ceglasty” (SJPWar
I, 213), gdzie jako przyklad podano stowa Tomasza Teodora Jeza:
»Lubryka brunatno-czerwona; szlak z brunatno-sinej gliny”. Brunatny
w znaczeniu czerwieni i fioletu wyszedl z uzycia pod koniec XIX wieku.
Schulz wymienia t¢ nazwe tylko raz: ,brunatne dymy i mgly poran-
ka” (13). Z braku rozbudowanej egzemplifikacji - trudno jednoznacz-
nie okresli¢ odcien brunatnego w tym uzyciu. Poranne mglty/dymy ko-
jarza sig raczej z barwa bladego fioletu lub szaro$ci, sinego niz z brazem.
Poza tym brunatny tradycyjnie przypisany jest do rzeczy ,,smutnych i brzyd-
kich™3, kojarzonych z rozkladem, a takich cech porankowi przypisac sie
nie da (nawet w czesto zaskakujacym idiolekcie Schulza). Dlatego war-
to zaryzykowac stwierdzenie, ze Schulz, autor z XX wieku, mial w pa-
mieci jeszcze szesnastowieczne konotacje semantyczne tego koloru.

»Lisciasty” (jako metonimia czarnego lasu)

Konotacje prototypowe dla czarnego to: noc (rozumienie kwanty-
tatywne) i $mier¢, zaloba, wegiel, kruk (rozumienie kwalitatywne).
Czarny to ,,najciemniejszy ze wszystkich koloréw, wszelkiego swiatta po-
zbawiony” (SJPLin I, 349); ,,1. koloru najciemniejszego ze wszystkich,
ciemny; 2. pozbawiony $wiatla, ciemny; 3. nizki, podrzedny, posledni;
4. brzydki, szkaradny, zty, wystepny, podly, nizki, nikczemny, zbrodni-
czy; 5. cigzki, krytyczny, nieszczgsny, smutny, desperacki, pesymistyczny;
6. lisciasty [podkreslenie - A.].]” (SJPWar I, 373-374). Jak skrupu-
latnie policzono, czern jest kolorem dominujacym u Schulza (238 uzy¢,
co stanowi jedna czwartg wszystkich okreslen barwnych), i wystepuje
we wszystkich odnotowanych znaczeniach:

odlegta
pamieé
Schulza

czern
dominuje

14 Stownik polszczyzny XVl wieku, pod red. M.R. Mayenowej i F. Peptowskiego, t. 2, Wroctaw 1966, s. 460.

15 R.Tokarski, op. cit., s. 197.

71



72 [paralele i konteksty]

71

CIEMNY/NOCNY »hajczarniejsza ciemnos$¢” (168); ,plusne-
li w noc jak w czarng wod¢” (259); ,.czar-
ny tunel” (226); ,czarne latajace gwiazdki,
diabliki atramentu” (254)

ZEY/BRZYDKI »czarne, zezowate oko” (227); ,.strozka
czarnej, $mierdzacej wody, zyla gnijacego,
ttustego blota” (54); ,,czarne moczary, trze-
sawiska i przepascie” (225)

SMUTNY/PESYMISTYCZNY »czarna wegetacja’ (280); ,,czarny stygmat
$mierci” (224); ,Czarne oczy wbily sie we
mnie z natezeniem Najwyzszej rozpaczy czy
bolu” (57); ,,czarne laguny snu” (225); czar-
na odyseja” (225); ,wnetrze ogromnej czar-
nej rézy nakrywajacej nas snem stokrot-
nym tysigca aksamitnych platkéw” (225)

PROTOTYPOWY WEGIEL »czarny kapelusz karbonariusza® (209);
»czarne jak wegiel wasy” (201)

PROTOTYPOWA WRONA ~czarne falujace nozyce krakania wronie-
go” (312)
PROTOTYPOWA ZIEMIA »Czarna masa ziemi” (229)

Czern jest tak silnie utozsamiona z noca, ze czgsto staje si¢ elemen-
tem konstruujacym metafore diegetyczng (w obrebie ktorej ,wybor
metafora nosnika dyktowany jest bliskoscia detalu pojawiajacego si¢ akurat w nar-
I diegetyczna  racyinym konteksécie”16): W dzien lezaly te sukienne generacje, pelne
patriarchalnej powagi, ulozone podtug starszenstwa, uszeregowane po-
diug pokolen i descendencji. Ale nocg wtamywala si¢ buntownicza, su-
kienna czarno$¢ i szturmowala niebo w pantomimicznych tyradach,
w lucyferycznych improwizacjach” (256); ,,sukno pod igla maszyny daw-
no sie zsunelo, a maszyna stukotata pusto, stebnujac czarne, bezgwiezd-
ne sukno, odwijajace sie z postawu nocy zimowej za oknem” (36).
Z perspektywy historycznej interesujace jest jednoznaczne utozsa-
mienie przymiotnika ,li$ciasty” z kolorem czarnym (znaczenie 6 wedlug
»Stownika warszawskiego”), ktére nie pojawia si¢ juz w zadnym ze wspot-
czesnych stownikow jezyka polskiego. Jako przykltady uzycia odnotowa-
no: ,,czarny las; czarne drzewo; czarne, czyli listne lasy” (SJPWar 1, 374).
Lidcie nie bywaja zielone (zielony jest dla Schulza ,, kolorem zdziwienia”),

16 Por. P. de Man, Alegorie czytania. Jezyk figuralny u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta, przet.
A. Przybystawski, Krakéw 2004, s. 78-79.
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s3 wylacznie czarne lub srebrzysto-szare: ,wrony, ktdre na ksztalt zywych
czarnych liSci odsiadaly wieczorem galezie drzew” (21); ,,gleboka czer-
nig plataly sie kreski i szrafirunki gestych zaro$li” (69); ,,Zielen lisci byta
calkiem ciemna, niemal czarna. Byta to czern dziwnie nasycona, glebo-
ka i dobroczynna, jak sen peten mocy i posilnosci” (264); ,,jablonie ob-
sypane srebrnym szelestem” (54); ,wytworno$¢ wachlarzy listnych
o srebrzystym podbrzuszu, jak futra szlachetnych lisic” (4-5); ,ogréd
pelny listnych szelestow, srebrnych l$nien” (223); ,,tylko parki i ogrody
czernialy w tym srebrnym krajobrazie” (67).

Utozsamienie koloru li§ciastego zbarwa czarng jest bardzo silne,
zwlaszcza w kontrastowym zestawieniu ze $wiezg zielenig, ktora zwykle
wiaze si¢ z ekspresja wiosny, bujnoscia i witalizmem: ,wybujale ozory
migsistej zieleni” (7); ,,bujna zielen ogrodka” (9); ,,na starych historiach
wyrosta przez noc nowa zielen, miekki nalot zielony, [...] wiosna zazie-
lenia sie zapomnieniem” (172); ,,zarliwa, fanatyczna zielen” (182).

Srebrny (jako wariant koloru biatego)

W dawnej polszczyznie nazwa koloru srebrnego implikowata dwa
znaczenia: srebrny, czyli w kolorze srebra; srebrny, czyli biatawy z poty-
skiem metalu. Srebrny to ,,z blasku, z barwy podobny do srebra, srebr-
nawy, srebrzysty” (SJPWar VI, 371). W przykladach podanych przez
Lindego moneta srebrna utozsamiona jest z moneta bialg, srebrna jest
biala piana, a srebro to ,,metal bialy, I$nigcy, trwaly, po zlocie najciaglej-
szy, dzwiek majacy” (SJPLin V, 417). Jak zauwaza Stefania Skwarczynska,
»w okresie romantyzmu [kolor srebrny] miewal rézng warto$¢. W zasa-
dzie za jego ton podstawowy uwazano kolor bialy. [...] To, co biale, moze
by¢ srebrne, wtedy, gdy biel posiada wybitny blask, a wigc w pewnym
o$wietleniu, lub tez, gdy poeta idealizuje, upi¢ksza rzeczywistos¢, doda-
jac blasku drogiego metalu rzeczom sobie sympatycznym”17. Wspot-
czesne sfowniki nie notujg konotacji srebra z biela (te asocjacje przeje-
fa platyna).

Schulz uzywa nazw implikujgcych srebro we wszystkich wymienionych
kontekstach: dla wyrobéw wykonanych ze srebra (,,srebrne tancuchy”
(126); ,,srebrna blacha” (132); ,.srebrny sznur” (225)) oraz dla przedmio-
tow i §wiatla w kolorze szarosci, szczegolnie gdy odnosza si¢ do ksigzyca
i/lub $wiatla ksiezycowego: ,,Swiatlo ksiezyca, rozpuszczone w tysigcz-
nych brankach, w tuskach srebrnych na niebie, bylo blade i tak jasne jak
w dzien” (67); ,strzepy szafiru, grynszpanu i srebra” (24); ,,srebrzysty

lisciasty
= czarny

srebrne
jako biate

17 S. Skwarczynska, Wartos¢ tresciowa koloréw w romantyzmie a dzisiaj (Na tle badania relacji miedzy

twodrcq a odbiorcq), ,Pamietnik Literacki” 1932, z. 3-4, 5. 292.
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szary polysk fal powietrznych” (55); ,,Jego [ksi¢zyca] srebrne astrola-
bium otwierato niebo w te noc czarodziejska mechanizm wnetrza i uka-
zywalo w nieskonczonych ewolucjach ztocista matematyke swych kot
i trybéw” (73); ,,1$nigce noze krajaly miodna miazge dnia na srebrne
skiby” (131); ,,promien dalekiej gwiazdy [...] rozlal si¢ srebrem na §le-
pym biatku oka” (232).

Schulz stosuje je takze, by ukaza¢ metaliczng biel ($niegu, powietrza
lub nieba) albo by stworzy¢ bardziej ztozone metafory: ,w biografii naszej
zostajg te biale plamy, wonne stygmaty, te pogubione srebrne $lady bo-
sych st6p anielskich” (128); ,,magia nocy srebrzyla si¢ na $niegu” (74);
»hiebo srebrzystobialte” (92); ,,Powietrze stalo sie lekkie do oddychania
i $wietlane, jak gaza srebrna” (72).

Zélty (jako kolor zatoby i starosci)

Prototypem koloru z6tte go, warto$ciowanym pozytywnie, jest ston-
ce, ale nazwa tego koloru nie posiada takich referencji w utworach
Schulza. Zolty jest licznie reprezentowany, lecz jego nacechowanie jest
zdecydowanie ujemne. Kojarzy si¢ ze smutkiem, zalobg, staroscig, prze-
mijaniem, $miercia, czyli obstuguje zakres pola semantycznego, ktory
zwyczajowo przypisany zostal do koloru czarnego. Ryszard Tokarski
przypuszcza, ze takie konotacje zwigzane sg z postrzeganiem koloru
z6ltego w polgczeniu z jesienig!® (odbierang negatywnie jako schylek),
a nawet w kontekscie solarnym - zétta barwa $wiatta naznaczona jest
smutkiem, pustka, strachem, staroscig, nudg i zto$cia:

PUSTKA/NUDA ~pustka zéltego placu” (4); ,zélte, pelne nudy dni
zimowe” (21); ,W tej rozwianej nicodci, w tej zdttej
nirwanie moglismy zajechaé poza czas” (231)

SMUTEK/ZALOBA »stonecznik [...] czekal w zéltej zalobie ostatnich,
smutnych dni zywota” (6); ,czarno-zétta zaloba” (189)

STRACH »Z0lty i przerazony odblask” (193)

STAROSC »mata, z6lta jak szafran kobieta” (8); ,,Ach, ten stary,
pozélkly romans roku, ta wielka, rozpadajaca si¢
ksiega!” (98); ,zzolkle kartki tej najwspanialszej,
rozsypujacej si¢ ksiegi” (98); ,Iwarz zélta, koscista,
oczy czarne, zle i nieszczedliwe” (288); ,luka czasu
otwarta na z6lta i zwiedla wieczno$¢” (314); ,jak
w starym romansie obracaly si¢ zzétkle karty krajobra-
zu coraz bledsze i coraz bezsilniejsze, jakby si¢ mialy
skoniczyc¢ jakas rozwiang pustky” (231)
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zr0$¢ »gadala cisza, zélta, jaskrawa, zla cisza, monologo-
wala, kldcita sie, wygadywala glosno i ordynarnie
swdj maniacki monolog” (9)

SWIETLISTOSC »20lty od zaru” (4); ,metnozolte smugi $witu”
(21); »zélta smuga nieba” (122); ,wczesne stonce,
jaskrawozolte w tej ciszy porannej” (9)

Kulturowych potwierdzen dla takich konotacji nalezy zapewne szu-
ka¢ w symbolice melancholijnej, postugujacej si¢ takimi okresleniami,
jak ,,czarne stonce” czy ,,z6t¢ spalona, czarna” (SJPLin I1I, 68); ,,Melankolik
rodzi si¢ lisowato [czyli w ,,ogniowej siersci” — A.J., za SJPLin II, 642],
koleryk czarno” (M. Rej). Dodatkowo w pryzmacie kolor czarny i zotty
sasiaduja ze soba: ,,z0Mty - jeden z gléwnych jasnych koloréw, za pryz-
matem miedzy czarnym a zielonym si¢ pokazujacy” (SJPWar VIII, 721).
Dlatego tez (tradycyjne i historyczne) potaczenie tych dwdch konotacji
w jednej nazwie jest mozliwe i uprawomocnione.

2. Nazwy koloréw, ktorych konotacje prototypowe ulegly zmianie
Liliowy (jako kolor bzu, lila)

Najciekawsza (i najbardziej spektakularna wizualnie) ewolucja seman-
tyczna przypadta w udziale kolorowi 1iliowemu. Lilia to kwiat uzna-
wany w tradycji chrzescijanskiej za symbol czystosci, Matki Bozej, dzie-
wictwa i nadziei (cho¢ ta symbolika ma proweniencje antyczng), ktory
konotowat matowg biel. ,,Stownik warszawski” zawiera dwa odrebne ha-
sta dla wyrazu ,liliowy™ ,liliowy I - 1. przymiotnik od lilja; 2. bialy jak
lilja, $nieznys; liliowy II - od lila, kolor bzu, jasno-fijatkowy, jasno-fijole-
towy” (SJPWar, II, 741-743). Przyklady dla definicji pierwszej: ,,liliowa
cera’; ,Moja gtowe do liljowych brata chtodzi¢ raczek” (J. Stowacki);
~Wreszcie i sam zaczal bledngé, omdlewac i zwolna zamieniac sie w ton
liliowy, i coraz liliowszy, coraz bardziej nieuchwytny” (H. Sienkiewicz).
Przyklad dla hasta , liliowy” w znaczeniu drugim: ,,Do$¢ dtugo chodzi-
tem w lili, czyli bzowym kolorze” (J. U. Niemcewicz). Podobne rozro6z-
nienie wystepuje juz u Lindego.

Wspolczes$nie nazwa koloru liliowego zostata przyporzadkowana
do grupy barw powiazanych z fioletem i w znaczeniu bieli nie bywa
uzywana. Nowym prototypem dla liliowego staje sie kwiat bzu, daw-

18 R.Tokarski, op. cit., s. 126.
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bez jako
wzorzec

pomiedzy
btekitami
aindygiem

niej wystepujacy jako wzorzec pojeciowy dla koloru lila. Jak mozna
przeczyta¢ pod hastem ,lilas” w Petit Larousse illustré. Nouveau diction-
naire encyclopédique z 1923 roku, lila to ,,couleur qui tient du bleu et
du rose”1? (kolor, ktéry jest podobny do niebieskiego i rézowego); wérdd
egzemplifikacji podano ,,robe lilas” (liliowa sukienka). Jak pisze Stefania
Skwarczynska: ,,Prawidlowa forma przymiotnikowa spolszczajaca fran-
cuskie stowo brzmiataby «lilowy». Obie formy [...] zlaly si¢ w jedno,
przy czym tre$¢ obcego stowa zabita w nowym tres¢ stowa rodzimego.
Jeszcze z koncem XVIII w. istnialo wyrazne rozgraniczenie tych dwoch
koloréw, kazda z tych form zyla samodzielnym zyciem. [...] Zmiana
semantyczna utrwalila sie dopiero w II potowie XIX wieku”20. W ta-
kim kontekscie wystepuje tez u Schulza: ,Na niebie wydmuchat wiatr
zimne i martwe kolory, grynszpanowe, zoélte i liliowe smugi” (92);
»Przesypuje si¢ wysoko pod zmierzchajacym niebem i sptywa bezgra-
nicznym westchnieniem $mierci ten gorzki aromat, w ktéry pierwsze
gwiazdy ronig swe 1zy, jak kwiatki bzu uszczkniete z tej nocy bladej
i liliowej” (166).

Tutaj ,,noc blada i liliowa” (niebo jasnej nocy czesto wpada w tony
fioletu) w sposob oczywisty powigzana jest z ,kwiatkami bzu’, a ,lilio-
we smugi” na niebie sugeruja kolor bzowy (jako kolor zimny).

Granatowy (jako kolor ciemnoniebieski)

Prototypem dla koloru granatowego jest owoc granatu, ale w hi-
storii tej nazwy doszlo do modyfikacji pola tresciowego: od naturalne;j
barwy ciemnoczerwonej do ciemnoniebieskiej. Kolor granatowy juz
przez dawne stowniki zostal odnotowany jako ciemnoniebieski: ,,kolo-
ru brunatnego, indychtowego, fioletowy” (SJP Linde II, 117), ,,koloru in-
dygowego, ciemnoniebieski” (SJPWar I, 900).

Réwniez u Schulza wystepuje w zmienionym (w stosunku do pier-
wotnego) znaczeniu: ,pokoj byt ciemny i aksamitny od granatowych
obi¢ ze ztotym deseniem” (10); ,,[rejestr kolorow] Zaczynat si¢ u dotu
i prébowat lekliwie i nie§miato altowych spetztosci i pdttondw, prze-
chodzit potem do splowialych popiotéw dali, do gobelinowych ziele-
ni i blekitéw i rosngc ku gorze coraz szerszymi akordami, dochodzit
do ciemnych granatéw, do indyga laséw dalekich i do pluszu parkéw
szumigcych, azeby potem poprzez wszystkie ochry, sangwiny, rudo-
$ciisepie wejs¢ w szelestny cien wigdnacych ogrodéw i dojs¢ do ciem-

19 Petit Larousse illustré. Nouveau dictionnaire encyclopédique, publié sous la direction C. Augé, Paris

1923, 5. 560.

20 S.Skwarczynska, op. cit., s. 290.
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nego zapachu grzybdéw, do tchnienia prochna w glebiach nocy jesien-
nej i do gluchego akompaniamentu najciemniejszych baséw” (100-101).

W Schulzowskim rejestrze koloréw granatowy zajmuje miejsce po-
miedzy blekitami a indygiem, wiec ustalenie jego barwnej tozsamosci
nie przynosi zadnych niejednoznacznych rozstrzygnie¢. Dodatkowo
moze synestezyjnie konotowa¢ migkkos¢ i przytulnos¢ aksamitu, suge-
rowac przepych i bogactwo.

Btlawatny (dotyczgcy tkaniny)

Kolor btawatny (lub btawatkowy) powiazany jest wtornie z nazwa
~blawatek”, gdyz pochodzi od btawatu, niemieckiej nazwy tkaniny.
Stowniki tak definiujg hasto ,,blawatny”: ,, 1. modry, btekitny, niebieski;
2. jedwabny” (SJPWar I, 171), ,,blawat™: ,tkanina jedwabna, osobliwie
bekitna, niebieska” (SJPWar I, 171). Stefania Skwarczynska za$ stwier-
dza: ,Romantyzm wskrzesza [...] zanikajacy juz kolorbtawatny, wy-
specjalizowany juz w XVIII wieku na okreslenie materiatéw tekstylnych;
dzisiejsza mowa potoczna znéw go nie uznaje, chyba ze w owym wyspe-
cjalizowanym znaczeniu, ktore zresztg w dzisiejszym odczuciu nie po-
traca nawet o warto$¢ kolorystyczng”1. Droga semantycznych przemian
wiedzie od materiatu ku abstrakcji. W znaczeniu wspdtczesnym blawat-
ny nie sugeruje okreslonego koloru, lecz jest przymiotnikiem oznacza-
jacym rézne tkaniny.

Schulz uzywa stowa ,,blawatny” tylko raz: ,nowe zapasy sycacych bla-
watnych koloréw” (100), co moze oznaczaé ,nowe zapasy tkanin o na-
syconych kolorach” (ale brak pewnosci w tej kwestii; ,,sycace blawatne
kolory” moga sugerowac takze réznorakie odcienie blekitu). Wspolczesne
stowniki odnotowuja przymiotnik ,,btawatkowy” wylacznie jako wariant
koloru niebieskiego, modrego (utozsamienie z kwiatem btawatkiem, czyli
chabrem), z dominujacym nacechowaniem - stylizacja gwarowa.

Pgsowy (pozbawiony prototypowego ,,maku”)

Zwigzek z prototypem zostal w tym przypadku zatarty (fr. ponceau — mak,
makoéwka); owo zatarcie jest pelne, bo zaszla zmiana grafii z ,ponsowy”
na ,,pasowy’. Stowniki definiujg kolor ,,ponsowy” podobnie: ,,r6zowy,
jasno czerwony” [SJP Linde IV, s. 336], ,jasno-czerwony” (SJPWar IV,
599). Jako przyktad uzycia Linde podaje ,,ponsowa réze” (widoczne odej-
$cie od prototypowego maku, ktory jest czerwono-pomaranczowy; pon-
sowy w pojeciu Lindego wyraznie wpada w tony rozowe).

21 Ibidem,s. 286.
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mieszanka
innych barw

U Schulza jednorazowo pojawia si¢ rzeczownik odprzymiotnikowy
»pas’: ,pasy gniewu” (353), w kontekscie wyraznie oderwanym od pro-
totypu (rumieniec wynikajacy z gniewu bardziej przypomina piwonig
niz maki).

Brgzowy (znaczenie substancjalne a kolor)

Brazowy nalezy do grupy barw pochodzacych od nazw metali. Jak pi-
sze Ryszard Tokarski, ,,zwigzek tych dwu kategorii leksykalnych uwaza
si¢ za charakterystyczna ceche jezykow indoeuropejskich. Wiekszos¢ po-
wszechnie znanych i wykorzystywanych w zyciu codziennym metali nosi
nazwy pochodne od wlasciwego im koloru. Z drugiej strony nie wyklu-
cza sig, iz nazwy koloréw powstaly w $cistej zaleznosci formalnej od nazw
metali postrzeganych poprzez ich jako$ci barwne”22.

Czy nazwa koloru brazowego pochodzi od metalu? Tokarski ma
watpliwosci: ,,formalny zwigzek miedzy podstawa i derywatem dopro-
wadzil do polisemicznego rozwoju przymiotnika, a jego dwa znaczenia
[...] Tacza si¢ ze sobg bardziej na skutek zaleznosci stowotworczych niz
faktycznie wyczuwanych podobienstw znaczeniowych”23. Prototypem
dla brazowego nie jest tez ziemia, wiec pozostaje uznac ten kolor za mie-
szanke innych barw chromatycznych. Nie zawsze mozna odnalez¢ wzo-
rzec tre$ciowy. Warto w tym miejscu ponownie przywota¢ stowa Ludwiga
Wittgensteina: ,,Nie wolno nam tez zapomnie¢, Ze nasze stowa na okres-
lenie koloru charakteryzuja wrazenie wywolane przez powierzchnie,
ktora omiata nasz wzrok. Do tego wlasnie stuzg”24.

Schulz uzywa przymiotnika ,,bragzowy” i w znaczeniu substancjal-
nym, i w znaczeniu barwy: ,,bragzowy kandelabr” (227); ,,sztachety bra-
zowej barwy” (9). Pojawiaja si¢ jedynie dwa uzycia tego przymiotnika;
wariantami bragzowego s3: sepia, ochra, umbra, kolor cyna-
monowy, §niady. By¢ moze skape wykorzystanie tej nazwy (i zastg-
pienie jej licznymi nazwami wariantywnymi) wigze sie z niepewnoscia
autora co do jej zawarto$ci?

Seledynowy (bez prototypowego ubioru Céladona)

Seledynowy -jakpisze tokarski - ,,jako jedyna nazwa barwy pocho-
dzi od imienia Céladon, bohatera romansu Honoré d’Urfe’a z XVIII

22 R.Tokarski, op. cit., s. 77.
23 Ibidem,s. 165.
24 L.Wittgenstein, op. cit., s. 49.
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wieku”25. Petit Larousse illustré tak definiuje hasto ,Céladon”: ,,Ce nom
est devenu synonyme d’amant constant, langoureux, discret et timide”26
(to imig jest synonimem kochanka wiernego, teskniacego, platoniczne-
go, sentymentalnego i nieSmialego). Zwigzek tego imienia z jasnozielo-
nym kolorem bierze swoj poczatek od pasterskiego ubioru, ozdobione-
go przez bohatera seledynowg tasiemka?”. Znaczenie koloru céladon ma
swoje podloze w rodzaju ceramiki charakterystycznym dla Chin
i Dalekiego Wschodu, ktéry wykorzystuje przeswiecajace szkliwo o od-
cieniu zielonym lub niebiesko-szarym. Powies¢ d'Urfé powstata w cza-
sie, gdy chinska ceramika zyskata wielka popularnos¢ we Francji. Jej ko-
lor zostat wigc poréwnany do barwy pasterskiej wstazeczki i ta asocjacja
utrwalila sie, przechodzac do wielu jezykéw europejskich. Latwo zauwa-
zy¢, ze zwigzek z prototypem zostal tutaj catkowicie zerwany (i zapo-
mniany).

U Schulza przymiotnik ,,seledynowy” wystepuje kilkakrotnie, zawsze
w grupie koloréw okreslajacych barwe nieba (wigc w sposdb oczywisty
nijak odnosi si¢ do wzorca tresciowego — bohatera romansu): ,,niebo ob-
nazylo tego dnia wewnetrzng swa konstrukcje w wielu jakby anatomicz-
nych preparatach, pokazujacych [...] przekroje seledynowych bryl nocy”
(64). ,Stownik warszawski” definiuje seledynowy jako ,,biekitnawo-zie-
lony, pomieszany z szarym” (SJPWar VI, 61), co tworzy wyrazny zwig-
zek z transparentnym szkliwem chinskiej ceramiki.

Nazwy koloréw, ktére zachowaly konotacje prototypowe (i inne pobocz-
ne konotacje znaczeniowe), to przede wszystkim nazwy koloréw pod-
stawowych (bialy, czarny, niebieski, zo6tty). Utozsamienie pola konotacji
semantycznych z nazwg barwy okazalo si¢ zbyt silne, aby zaszly tu wy-
razne zmiany. W tej grupie barw dominuje tradycja symboliczno-kul-
turowa, utrwalenie pierwotnych asocjacji postrzezeniowych. Nie jest
wigc prawda, ze ,,czyste kolory nie majg nawet specyficznych, powszech-
nie uzywanych nazw, tak malo sg one dla nas wazne”28. O wadze nazw
koloréw podstawowych $wiadczy spora liczba ich uzy¢ oraz zawarte
w nich bogactwo semantyczne.
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25 R.Tokarski, op. cit., s. 173. Tokarski popetnia btad: Astrée zostata napisana w roku 1607, a wiec na po-

czatku XVII wieku.
26 Petit Larousse illustré...,s. 1211.

27 ,Du nom de Céladon, personnage de I'Astrée d'Honoré d'Urfé, 1607, amant délicat et passionné,
dont le costume de berger était agrémenté de rubans verts” - Centre National de Ressources Textu-

elles et Lexicales (zrodto: http://www.cnrtl.fr/etymologie/celadon; dostep: 28.06.2017).
28 L.Wittgenstein, op. cit., s. 49.
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Nazwy koloréw nalezace do drugiej wyodrebnionej przeze mnie gru-
py sa liczniejsze (cho¢ nieznacznie). Przesuniecia konotacji semantycz-
nych w obrebie niepodstawowych nazw koloréw czesto powigzane sa
z ich leksykalizacja lub z zerwaniem zwigzkéw etymologicznych (zwlasz-
cza ze znaczeniem substancjalnym, na przykltad , pasowy’, ,,bragzowy’,
»liliowy”; wida¢ tez uwalnianie si¢ od znaczen wartosci abstrakcyjnych
- jak w wypadku nazwy ,,seledynowy”). Mozna tez zaobserwowac pra-
widlowosci polegajace na tworzeniu nazwy barwy od koloru konkret-
nej tkaniny (od materialu sukna do abstrakeji, na przyklad ,,btawatny”)29,
a potem na wygasaniu wlasciwosci tak utworzonego znaczenia koloru
i ponownej jego zmianie.

Na koniec warto te wnioski pokrétce skonfrontowa¢ z filozofia jezy-

konfrontacja  ka Schulza. ,W ostatnich stowach eseju Mityzacja rzeczywistosci Schulz
uSchulza pisze: «Filozofia jest wlasciwie filologia, jest glebokim, twérczym bada-

I stad!

niem stowa». Ta Schulzowska formutfa wyznacza nie tylko ramy projek-
tu poetyckiego, ale tez granice filozofii jezyka, w ktorej etymologia sto-
wa poetyckiego staje sie archeologiag wyobrazen kulturowych”3°.

W tym samym eseju Jarostawa Baranskiego mozemy przeczyta¢: ,,gdy
stowo [...] pozostawione jest sobie i przywrdcone do praw wilasnych,
wtedy odbywa si¢ w nim regresja, prad wsteczny, stowo dazy wtedy do
dawnych zwigzkéw, do uzupelnienia sie w sens”31. Schulz nazywa (ko-
lory), aby nada¢ rzeczywistosci sens/tres¢, ale zawsze pozostaje wobec
tej tresci nieufny, szuka rozwigzan pierwotnych, asocjacji z prototypem
(zwykle palimpsestowo ukrytych), stad czesta polisemiczno$¢ pojawia-
jacych sie w jego prozie nazw koloréw. Odwoluje si¢ do etymologii i tra-
dycyjnych znaczen narzuconych przez myslenie symboliczne.

Z drugiej strony jezyk jest rowniez narzedziem percepcji §wiata (tak-
ze barwnego). ,,Postrzegamy $wiat poprzez jezyk, tzn. poprzez posiada-
nie jezyka”32 - pisze Donald Davidson. Oznacza to, ze jezyk funkcjonu-
je jako niezbedny instrument kontaktu z rzeczywistoscia, ale nie istnieje
gotowy jezyk treSciowy, tres¢ nalezy dopasowac¢ do pola konotacyjnego
samodzielnie (stad liczne niestandardowe rozwiazania u autora Sklepow
cynamonowych, wynikajace z jego idiolektu). Jezyk nie jest wylacznie ar-
tefaktem kulturowym - pozostaje wzorem, ktéremu mozna przypisaé
okreslong (cho¢ potencjalnie zmienng) tres¢. Tak rozumiany jezyk, wy-
twarzanie nazw, to u§wiadamianie sobie, CZym 3 IZeczy, zjawiska 1 $wiat:

29 O tym zjawisku (na przyktadzie koloréw purpurowego i szkartatnego) pisze J. Gage, op. cit., s. 80.

30 J. Baranski, Bruno Schulz: estetyka jezyka w poetyckiej nostalgii, ,Universitatis Wratislaviensis. Filozo-
fia” 1999, z. 34, 5. 221.

31 Ibidem,s. 384.

32 D.Davidson, Widzie¢ poprzez jezyk, przet. A. Zychlinski, Teksty Drugie” 2007, nr 3, s. 128.
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»opanowany juz jezyk jest nie tylko zwyczajnie wyuczong umiejetno-
$cig, lecz stat si¢ takze sposobem percepcji. Jednak mowa [...] jest za-
sadnicza wobec innych zmystéw, jesli te majg dostarczy¢ wiedzy propo-
zycjonalnej. Jezyk jest organem percepcji propozycjonalnej. Widzenie
obrazow i styszenie dzwigkdw nie wymaga myslenia o tresci propozy-
cjonalnej; uswiadamianie sobie, jakimi rzeczy s, owszem, i ta umiejet-
no$¢ rozwija sie wraz z jezykiem”33. Mowienie (nazywanie), postrzega-
nie i my$lenie rozwijaja sie stopniowo razem. Z symultanizmu tych trzech
proceséw powstaja nazwy koloréw i ich warto$¢ tresciowa.

33 Ibidem,s. 135.

jezyk jako
zmyst
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Skrzydetko i oktadka Sklepow cynamonowych,
egzemplarz sprzedany w roku 2017 przez Kra-
kowski Antykwariat Naukowy za 45 000 ztotych



