CURRICULUM VITAE : QUAY BROTHERS

HE QUAY BROTHERS were born near P-"xi.!‘mfc!pﬂiu where .u'rrcy studied at the P-"xi!uu"c.l’pﬂiu
Co”egf Wf Avrt, then later in London at the Royuf Coﬂcgt of Art. In 1980 rf'w/v f;armcr} KONINCK
with (o!"{mgue Keith Grf_ﬁr)gs and since then rfh'}: have Px'm!ure(!a ﬁy!’n'a’ mri('ry ofpupper animation ﬁ:"m
umnﬂ: Jm'umcmarim on Sfmul'nsj{}’, funzfc‘cf{, Anummp}msis; inrcr.!'ud'e.e {MTV}. cumnmn‘iu[s, as we!'ll"

as ﬁ'fms insP:'n'd' !’)y the u!ri.rfngs of Kufla, Bruno Schulz {STRF_ET OF CROCODII_ES}. and Robert Walser {INSTITL'TE
BENJAMENTA}-a live action fmmr«: _)&»r Cl'rlmmehj,

HEIR WORK also includes decors for the following opera and theatre productions: Prokofiev’s
{LOVE FOR THREE ORANGES} Opem North @) Eug!’lisf: National Opem; Fey(feuu’s {A
FLEA IN HER EAR} Old Vie; Il';’lai)ﬂousid[ujs {MAZEPPA} Bn's"nz E-sﬁvm’/ Netherlands
Opera;  Moliere’s {LE BOURGEOIS GENTILHOMME} Roval National Theatre;

Sﬂar’{es}mm’ s {MIDSUMMER NIGHT'S DREAM} Almeida; Tonesco’s {THE CHAIRS} Theatre de Cmnpfidh" @')
RO}’L!.IP Court; un(."_ﬁ::r the Wiener Festwochen O.Irg:: Neuwirth’s operda {BAALAAMS FEST}.

AND PSYCHE} Royal Danisk Ballet. For Channel 4 they have directed as part of a series pairing

cﬁurmgap."rers with _ﬁfmmulwrs {DUET}, a ballet d’mrculn_gmpfn'(.lf é'v Will Tuckete Jfrvum the Ru}rn!

Ballet. For the BBC Urn'y have made {IN ABS ENTIA} - a collaboration with the composer
Karlheinz S:m"l"mu.cm; und’f;:r Cﬂmmeflzj, again with d'mnogmpfwr Wwill Tm‘}m’.’, n":c}! have made u_f;;ﬁy minute ballet based
on ETA. H;;,f}‘}mmn ’s {.SAN DMAN} . For Tate and Egg que, l')tuy ﬁawﬁ'fmcd' Sl’cw M(m."r.rmf,.c {STREET SONGS}
conducted 5_1; Sir Jm"m Eliot Gardiner ana’_}';;r the Wellcome Trust H‘n}' have made a short n’ucmnmmry ﬁ.lfm called {THE
PHANTOM MUSEU M} which was shown as part ty{ the Wellcome Trust’s exhibition called sMedicine Mana at the
British Museum. In 2005 h*u'_p mmpfem! their sran_,&amrcﬂl"m {THE PIANOTUNER OF EARTHQUAKES}.

OLLOWING THAT r!n'y (.If.sigm'u" the décors and projections _f;;r a m'w![u commissioned opera
{THE CRICKET RECOVERS} tcr‘v the composer Richard A{vm\' ﬁ:r A!’Jeéurg}l @ Almeida Qperu‘

OR THE BALLETS of Kim Brandstrup they have designed {DYBBUK} The Place; {THE
I l | HOUR WE KNEW NOTHING OF EACH OTHER} Malms Dramatiska Theatre; and {CUPID

Tl'rw}’ have _ﬁni.\‘}l:cdr a pi.!m _ﬁfm _,f;:r Bruno Schul:’s {SANATORIUM UNDER THE SIGN OF THE

HOURGLASS}. For Live Earth they made the short film {ALICE IN NOT SO WONDERLAND}
_ﬂn"."mnec[ n"wrcqﬁcr 5_!; apera décors _,r‘ﬁr ijumin Britten’s {PavuL BUNYAN}}M Brcg:'nz @'}Luxﬂn, And more nmwu’.{v
b;c_‘p have coanL’!cu" two installation pieces, one f;’u Castle Be{s«}r {THE COFFIN OF A SERVANT'S JOURNEY} and the
other for QI)em North {Eury{t’ice, She so Bc!’um::]} ce!’ct'am!’fng the 4uod' anniversary :f}r Monteverdi’s {ORFEO}. This
included an Optical Box along with  filmed ballet choreographed by Kim Brandstrup, sung by Simon Keenlyside, and danced
f)y Zenaida Ynnuu’sﬂ-}! q_fn’n: Ru}m!‘BuHcr.

In 2008 !'JIrIf‘_L? made a short Jurumm!’nr}’ﬁ!’m in Poland called {INVEN'I'ORIUM OF TRACES - JAN POTOCKI AT CASTLE
L-\NCUT} and in zo10 r}:cy premicn'cf at the Poznari  "Animator Frs.'fuuf’ a new short ﬁfm based on a story !5}? Stanistaw
Lem {MASKAL Tﬁzrﬁfn: décors _fmm all their puppﬂﬁ.!'ms called {DORMITORIUM}, nn'ghmh} commissioned Ji:_;r the
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Matgorzata Sady: Bracia Quay
skad tacy? albo Droga braci Quay
do Schulza

»10, co dla jednego czlowieka jest ryzykiem, niemozliwoscig, na gto-
wie postawionym kaprysem - odbite w czterech oczach staje si¢ rze-
czywisto$cig”.

Bruno Schulz

Osobliwy $wiat stworzony przez braci Quay rozgrywa si¢ w realnosci trzynaste-
go, nadprogramowego miesigca, martwego sezonu, zamknigtego w trojkacie
galicyjskim (pod bacznym spojrzeniem Schulza, Kafki i Walsera - tajemnych
katalizatoréw ich twérczodci). Tam czas to muzyka, ktéra wyznacza rytm zycia
i nadaje kierunek podrézom przez $wiat przedmiotéw orkiestrowanych swiattem,
w poszukiwaniu lustrzanych odbi¢ nienazwanych tajemnic. Filmy Braci Quay
sg niczym dlugie i mroczne korytarze prowadzace do tego $wiata, a na ich kon-
cu znajdujg si¢ uchylone drzwi, przez ktére mozemy zajrzec i wejs¢, by podda¢
sie dziataniu sil obezwladniajacych i nieskonczenie pigknych. To, co dzieje si¢
w cieniu, co umyka i jest ulotne, wszystko to, co daje sie powiedzie¢ w wabiacych
poéttonach, lub to, co mozna wyszeptaé, w glebokim zaciemnieniu przywotuje
ich do siebie.

Jak pisa¢ o braciach Quay, ich filmach, rysunkach zatrzymanych w kadrach,
formowaniu przestrzeni w scenografiach teatralnych, baletowych i operowych?
Wyjasnia¢, analizowa¢, zastegpowac obrazy stowami? ,,Zamazywac jasnos$¢ ob-
razu’, tak jak dzieje si¢ czesto w przypadku analiz twdrczosci Brunona Schulza?
Ogranicze si¢ tutaj do przesledzenia wydarzen, ich sladéw i konsekwencji, wcie-
lajac sie w role poszukiwacza fenomendéw ukrytych pod powierzchnig widzial-
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nego. Opowiem o tym, czego si¢ dowiedzialam w rozmowach z bra¢mi Quay,
prowadzonych na przestrzeni wielu lat naszej niepospolitej, symbiotycznej za-
zylosci, i czego doswiadczytam, pracujac z nimi nad filmami i ksigzka.

Bracia Quay urodzili si¢ tego samego dnia, 17 czerwca roku 1947 w prowin-
cjonalnym miescie Norristown nieopodal Filadelfii, ktdre nazywajg ,,nasza malg
wioska” Wychowani w rodzinie niewyrdzniajacej si¢ niczym szczegdlnym na tle
tamtejszej spolecznosci, trafili do $wiata, ktéry, o ile uwzglednimy skladniki jego
receptury i obowigzujace konwencje, nie powinien sie wydarzy¢. W dziecinstwie
ogladali kreskéwki Disneya, ktore z amerykanskiej perspektywy byty jedyna i po-
wszechng postacig filmu animowanego. Marzyli o Zyciu kowbojow, byli skauta-
mi, uprawiali sport i duzo rysowali. Mieli dwie ekstrawaganckie, niezamezne
ciotki, ktére odbywaly czeste podréze po Europie i przywozity stamtad bogato
ilustrowane pisma, zupelnie odmienne od tych wydawanych w Ameryce. Wertowali
je na wszystkie strony, odkrywali i wchianiali co$, co niezupelnie rozumieli, a co
ich jako$ dziwnie pociagto. Mieli tez nauczyciela rysunkoéw, dzigki ktéremu po-
znali Rudolfa Freunda (1915-1969), ilustratora i przyrodnika. Mieszkal nieopo-
dal i stal si¢ ich mentorem, pod jego wptywem zmienilo si¢ ich rozumienie sztu-
ki. Mogli obserwowac go przy pracy, uczy¢ si¢ skrupulatnosci w przedstawianiu
budowy anatomicznej twordéw natury, uwzgledniajacej perfekcyjnie najdrobniej-
sze szczegoly, a takze buszowac po osobliwej bibliotece, ktdra nazywali nieskon-
czonym krolestwem kuriozow $wiata zwierzat i insektow.

Kiedy przyszedt czas na wybér kierunku studiéw, ojciec przedstawil im taka
oto alternatywe: albo zostaniecie nauczycielami gimnastyki, albo artystami.
Wybrali to drugie i wstapili do Philadelphia College of Art. Studiowali ilustra-
cje ksigzkowa. Szczegdlnym zbiegiem okolicznosci albo przeznaczeniem bylo
to, ze w chwili kiedy przekroczyli progi uczelni, stangli oko w oko z wystawg pol-
skiej szkoty plakatu (lata pigcdziesiate i szes¢dziesigte). Wisialy tam prace Romana
Cieslewicza, Waleriana Borowczyka, Jana Lenicy, Bronistawa Zelka, Franciszka
Starowiejskiego, Wojciecha Zamecznika, Wojciecha Fangora, Henryka Toma-
szewskiego — artystow postugujacych si¢ skrotowym, syntetycznym jezykiem,
stosujacych technike kolazu, wykorzystujacych malarskie wlasciwosci plakatu
i uzywajacych nietypowej typografii, autorskich czcionek. Wystawie towarzy-
szyly projekcje filméw animowanych Borowczyka i Lenicy. I oto bracia Quay ze-
tkneli sie z nieznanym im sposobem traktowania materii graficznej — tajemni-
czym, ezoterycznym i niezwykle picknym. Artystyczna rewolucja. Plakaty, ktére
zobaczyli na wystawie, dotyczyty filméw, spektakli teatralnych i operowych -
kina, literatury i muzyki. Wystepowaly tam nazwiska i tytuly, ktore byty dla nich
absolutng terra incognita. Zapisali je skrzetnie (do tej pory pozostal im zwyczaj
notowania rzeczy, z ktérymi stykaja sie po raz pierwszy i chca si¢ o nich czego$
dowiedzie¢) i postuzyty im jako drogowskazy do eksploracji nieznanych teryto-
riow. Kazde nazwisko, kazdy tytul zostat dogtebnie przebadany, a kazde kolejne
odkrycie otwieralo nowe konstelacje. Zaczeli poznawac twoérczos¢ filmowa Ingmara
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Bergmana, Luisa Bufiuela, Michelangela Antonioniego, Carla Dreyera, muzyke
Claudea Debussyego, Leosa Janacka, Albana Berga, Antona Brucknera, Béli
Bartoka, przeczytali pamietniki Franza Kafki... Jednoczesnie wystawa byta do-
wodem na to, Ze arty$ci graficy moga kreci¢ filmy animowane, ze §wiat anima-
cji lezy w domenie sztuk plastycznych. Wystarczy mie¢ stot i kamere. I ze moz-
na je robi¢ samemu, bez niczyjej pomocy. Wiedzieli, ze nikt nie bedzie stat im
za plecami i podgladal, co robia. Na ostatnim roku studiéw udato im si¢ wypo-
zyczy¢ kamere i wowczas powstaly ich pierwsze filmy animowane — kolazowe,
wycinankowe. Profesor Royal College of Art w Londynie, go$cinnie wykladaja-
cy w Filadelfii, zainteresowal si¢ ich twoérczoscia i nietuzinkowymi osobowoécia-
mi. Podsunat im pomyst, aby ztozyli portfolio na wydziatl grafiki w RCA, twier-
dzac, ze kiedy juz zostang przyjeci, to bez problemu beda mogli przenies¢ sie na
wydzial filmowy. Portfolio zlozyli i zostali wpisani na liste studentéw grafiki.
Przeniesienie okazato sie zbyt skomplikowane, gléwnie ze wzgledéw finanso-
wych. Ale dzigki serdecznosci kolegéw, ktorzy pozyczali im kamere w wolne dni,
mogli czasem kreci¢ filmy. Zdani wylacznie na wlasne sily, pracowali w szalen-
czym tempie, dzialajac w regionach ,wykradzionego czasu”. Eksperymentowali
w duchu Lenicy i Borowczyka, podazajac za ich metaforycznym uniwersum,
niejasnym i tajemniczym, ozywiajacym ukryte poktady pod$wiadomosci. Kino
stalo si¢ ich obsesjg do tego stopnia, ze kiedy wykonywali prace graficzne, to wy-
obrazali sobie, ze tworza filmy, komponujac je do muzyki. A rysunki, ktére po-
wstawaly, byty w ich pojeciu zatrzymanymi kadrami.

Po ukonczeniu studiéw w Wielkiej Brytanii wrdcili na siedem lat do Ameryki,
probujac znalez¢ tam miejsce dla siebie i utrzymywac sie z pracy artystycznej.
Skonczyto si¢ to powrotem do Europy, najpierw do Amsterdamu. Po drodze za-
trzymali si¢ w Londynie, gdzie odwiedzili kolege ze studiéw Keitha Griffitha,
ktory pracowal wowczas w BFI (Brytyjskim Instytucie Filmowym).

- A moze byscie tak zlozyli podanie o sfinansowanie filmu eksperymental-
nego? — zapytal.

— Przeciez nie robimy filméw eksperymentalnych.

— To nie szkodzi.

- A moze tak sprobowalibysmy nakreci¢ eksperymentalny film lalkowy?

- No to napiszcie scenariusz.

Napisali scenariusz, ztozyli w BFI i wyjechali do Holandii. Po sze$ciu miesia-
cach Keith Griffith skontaktowal si¢ z nimi: pienigdze zostaly przyznane. Bracia
Quay wrocili do Londynu i zamieszkali tam na state. Wczesniej, podczas poby-
tu w Holandii, kilkakrotnie wyjezdzali do Belgii. W Brukseli przedmiotem fa-
scynacji braci stal si¢ teatr i muzeum starych marionetek Toone. W tym samym
czasie ogladali czeskie filmy lalkowe Jana Svankmajera i Jitiego Trnki. Odkryli
takze niezwykla tworczos$¢ wiedenskiego lalkarza Richarda Teschnera. Szukali
w ksiegarniach, antykwariatach i bibliotekach ksigzek, ktére pozwolilyby im do-
wiedziec sig, jak budowac lalki i kreci¢ filmy lalkowe, ale takich ksiazek najzwy-
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czajniej nie bylo. Zmuszeni wigc byli dochodzi¢ do wszystkiego samodzielnie,
uczac sie na wlasnych bledach, i powoli, cierpliwie odkrywa¢ tajniki sztuki lal-
kowego filmu animowanego. Do budowy lalek potrzebowali armatur, ale te, kto-
re mogli kupi¢ w sklepie, byty zbyt prymitywne i nie pozwalaly na uzyskanie
plynnego ruchu. Znalezli wyjscie - zaczeli wspomagac si¢ ruchem swiatfa i przed-
miotéw skladajacych sie na dekoracje, scenografie.

Nocturna Artificialia: Those Who Desire Without End (Nocturna artificialia.
Ci, ktorzy nieskonczenie pragng, 1979) to pierwszy film braci Quay zrealizowa-
ny dla BFI klasyczng metodg poklatkowg. Wowczas razem z Keithem Griffithem
zalozyli dziatajace do dzi$ studio filmowe Koninck (nazwa piwa belgijskiego).
Drugi film, Punch and Judy: Tragical Comedy or Comical Tragedy (Punch i Judy.
Tragiczna komedia lub komiczna tragedia), rezyserowali wspdlnie z Keithem
Griffithem i byl to pierwszy z serii eksperymentalnych animowanych dokumen-
tow (1980-1983). A potem co roku powstawal kolejny film.

W 1986 roku zrealizowali kultowy film Street of Crocodiles (Ulica Krokodyli),
oparty na prozie Brunona Schulza. Inne inspiracje literackie filméw braci Quay
to utwory Franza Kafki, Rainera Marii Rilkego, Felisberta Hernandeza, Stanistawa
Lema, Lewisa Carrolla, Roberta Walsera, Jana Potockiego. Niebywata jest ich
znajomo$¢ réwniez dziel malo znanych. Takze w literaturze poszukuja tego, co
zmarginalizowane i zapomniane.

Prace nad wigkszoscig filméw animowanych rozpoczynaja od muzyki. Obdarzeni
dzwigkowa wrazliwoscia, zyja muzyka i wiedzg o niej wszystko. Uwazajg si¢ za
niespetnionych muzykéw, ktérym nie dany zostal przywilej nauki gry na instru-
mencie i komponowania. Filmy, ktore realizujg, podlegaja regufom muzyki. Sa
kompozycjami o okreslonym rytmie, harmonii i doborze instrumentéw, ktdrych
role odgrywaja przedmioty i §wiatto, rzeczy materialne i niematerialne. Ale pier-
wotny jest zawsze dzwigk. Przed przystapieniem do zdje¢ po wielokro¢ stuchaja
utworu majacego wytyczy¢ droge, ktora beda podazac. Jest dla nich ,tajemnym
scenariuszem”. Pozwalaja muzyce prowokowac i ksztaltowaé obraz. Mowienie
jezykiem muzyki umozliwia ujawnianie tego, co ukryte przed mysleniem racjo-
nalnym. Kierowani jego regulami, zwalniaja lub tez przyspieszaja rytm filmu,
wprowadzaja elipsy, wchodzg w stany somnambuliczne. Instynktownie zawierza-
ja muzyce i dajg sie jej prowadzi¢. Choreografia stuzy im jako narzedzie orkiestra-
cji — kamery, $wiatla, gestu, muzyki, dZzwigku — w polaczeniu z rytmem montazu,
katem filmowania, ostro$cig obrazu, tworzac niewidzialng synteze wszystkich tych
elementéw. W filmach animowanych wlasciwie nie postuguja si¢ stowem. Przeciez
balet dopowiedzenia stowem nie wymaga. Tak wiele mozna wyrazi¢ przez ruch.
Stowa s czasem zbyt proste. Muzyka niesie w sobie moc przekraczania wszelkich
barier kulturowych i jezykowych. Dla braci Quay wazny jest jezyk dzwiekow i rze-
czy, wymykajacy si¢ klasyfikacjom i mysleniu u§wiadomionemu.

Praca nad animacja lalkowg to budowanie i udoskonalanie §wiata, ktdry ofia-
rowuje im niezwykly przywilej nadawania ksztaltu kazdej klatce filmowej, mi-
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limetr po milimetrze. To $§wiat, do ktérego maja dostep jedynie oni dwaj, pracu-
jacy w absolutnej symbiozie i blisko$ci danej wylacznie blizniakom. Pracujg in-
tuicyjnie, rece podpowiadajg im rozwigzania, ktérych umyst nie moze znalez¢.
Sg otwarci na ,,przypadki’, kierujgce ich w strone nieprzewidywalnego. Nie trzy-
maja si¢ uporczywie tre$ci scenariusza, tworzonego w gruncie rzeczy tylko po
to, by sprosta¢ wymogom formalnym procedur obowiazujacych przy zdobywa-
niu funduszy. Praca nad filmem rozwija si¢ organicznie. Jest to ,,$wiety” proces
odkrywania, wszystko dzieje si¢ w czasie realnym i nie jest realizacjg z gory przy-
jetych zalozen. Jednoczeénie nie pozwalaja sobie na najmniejszg chwile nieuwa-
gi. Tworza pelng synteze gestu i ruchu, integruja je ze scenografia i przestrzenia,
$wiatlem i cieniem, muzyka, dzwiekiem.

Prawie zawsze sami budujg lalki (armatury i mechaniczne urzadzenia budu-
je dla nich przyjaciel, konserwator mebli Ian Nichols, podrézujacy po Europie
z przewodnikami sprzed stu lat). Czasem wykorzystuja znaleziony gdzies przy-
padkowo kawalek drewna pogryzionego przez korniki, zasuszony kalafior, szysz-
ke — zawsze jest to materia organiczna, prowokujaca wyjatkowa faktura. To
Schulzowska poetycka mitologizacja codziennosci w praktyce. Namietnie bu-
szuja po pchlich targach, straganach ze starzyzng. Trafiajg tam na anonimowe
przedmioty, odosobnione i zapomniane. To nie$miale, drobne, niespodziewane
prowokacje, epifanie zycia. Kupuja przypadkowe przedmioty bez konkretnego
pomystu na ich wykorzystanie, ale z przekonaniem, Ze niosg one w sobie ukry-
te zycie i trajektorie, ktore sie urzeczywistnig, zostang odkryte i ostatecznie uwol-
nione w fazie animacji. Im rzeczy te sg skromniejsze i bardziej anonimowe, tym
s im blizsze. Utozsamiaja sie z Schulzowska mityczng konsystencja materii. Nie
ma rzeczy martwych, tkwig w nich zlozone formy zycia, tajemne i rzeczywiste,
ktore probuja moéwié, wylania¢ si¢ w ruchu.

Nie zawsze wszystko idzie po ich mysli i wtedy bezlito$nie pozbywajg sie nie-
chcianych rozwigzan. Praca braci Quay to proces ciaglego laczenia i zespalania
w jedno ich jednakowoz odmiennych temperamentéw. Kazdy nich rozpoczyna
wlasng metaforyczng wedréwke z ,,przeciwleglego konca” i spotykaja si¢ u roz-
stajow drég (posiadaja bowiem wewnetrzne przekonanie o tym, dokad i jak ma
przebiegac ta podrdz). Zawsze reaguja na propozycje drugiej strony i z miejsca
wlaczajg to w nurt pracy. Wstepny etap jest pefen dowolnosci i otwartosci. Polega
na odkrywaniu tego, czego si¢ nie spodziewali, co wprowadza nieuniknienie
nowe elementy do scenariusza, ktéry ulega niekonczacym si¢ zmianom w mia-
re postepu pracy nad filmem. Pracujg w niewielkiej skali, ale w tym miniaturo-
wym $wiecie (blat 120 x 180 cm) jest mnostwo drobnych szczegdtow. Kiedy fil-
my wyswietlane s3 na duzym ekranie, uniwersum lalek i przedmiotéw nabiera
sity. Zyskuje wowczas prawdziwg inno$¢, moc wytracania widza z utartych szla-
kow i weiggania w Quayowskie okolice.

Niezwykla wage przywiazuja do kazdego etapu realizacji filmu, a szczegdl-
nie do postprodukgji, podczas ktérej udoskonaleniu podlega obraz filmowy i dzwigk.
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Filmy dopracowywane sg w najdrobniejszych szczegdtach, umykajacych nie-
wprawnemu oku. Zbrodnig wobec twoérczosci braci Quay jest ogladanie ich fil-
moéw na malym ekranie komputera i przy dzwieku dochodzacym z glto$nikéw
o ograniczonym pasmie styszalnosci. Dobre, prawdziwe kino wyposazone w od-
powiedni sprzet to miejsce, w ktorym mozna naprawde napawac si¢ pelnym
spektrum wizualno-dzwiekowym tych arcydziet filmowych.

Najbardziej znanym filmem braci Quay, zaliczanym do dziesiatki najlepszych
filméw animowanych nakreconych w historii kina, jest Ulica Krokodyli (1986),
oparta na prozie Brunona Schulza. Z twdrczoscig Schulza zapoznal ich przyja-
ciel Andrzej Klimowski (urodzony w Anglii), tworca plakatow, ksiazek graficz-
nych, filméw animowanych, autor projektéw graficznych, obecnie profesor Royal
College of Art. Poznali si¢ podczas wystawy prac dyplomowych studentéw szkot
artystycznych w Londynie. Bracia Quay i Andrzej Klimowski pokazywali tam
plakaty do filméw Waleriana Borowczyka. Nie bylo wyjscia — musieli si¢ zaprzy-
jazni¢. Andrzej zaprosil ich do Polski (odbywat studia podyplomowe na ASP
w Warszawie u Henryka Tomaszewskiego), wprowadzil w srodowisko artystycz-
ne. Klimowski dzielit z bra¢mi Quay ten sam $wiat wrazliwosci poetyckiej, skla-
nial si¢ ku mrocznym marginaliom, tym regionom, gdzie §wiatto $wieci moc-
niej i odtaicowywana jest poezja. Czytali Schulza oczywiscie w przekiadzie, ale
byt to piekny przeklad Celiny Wieniewskiej, ktory za sprawg nienazwanej cu-
downoéci niesie to, co w prozie Brunona najwazniejsze, to, co umyka rozumo-
waniu racjonalnemu, dotyka istoty tamtego $wiata. Na spotkanie z Schulzem
bracia byli przygotowani od dawna. Swiat Schulza to byt ich §wiat. Czytajac jego
opowiadania, odwiedzali miejsca nigdy wczesniej nieodwiedzane, ale mimo to
doskonale znajome. Nie tylko Ulica Krokodyli, ale cala ich tworczo$¢ nalezy do
tego $wiata. Tak po prostu jest. Ci, ktérzy bezgranicznie kochaja Schulza, beda
kocha¢ braci Quay, i na to nie ma rady. Trudno.

Schulz byl zafascynowany kinematografia, ogladal wszystkie mozliwe filmy.
Utatwial mu to fakt, ze starszy brat Izydor byl wlascicielem kinoteatru w Drohobyczu,
a takze dyrektorem spotki Agencja Kinematograficzna Corso, reprezentujacej
francuski Gaumont i wloski Medial. W Nocy lipcowej pisal: ,\Wieczory tego lata
spedzatem w kinoteatrze miasteczka. Opuszczalem go po ostatnim przedstawie-
niu. Z czarnosci sali kinowej rozdartej poptochem latajacych $wiatel i cieni wcho-
dzilo si¢ do cichego, jasnego westybulu, jak z bezmiaru nocy burzliwej do za-
cisznej gospody. Po fantastycznej gonitwie po wertepach filmu uspokajato si¢
zgonione serce po ekscesach ekranu w tej poczekalni jasnej, zamknietej $ciana-
mi od naporu wielkiej patetycznej nocy, w tej przestrzeni bezpiecznej, gdzie czas
ustal od dawna”. Fascynacja kinem pojawila si¢ na dtugo, zanim zaczat pisac.
Domeng filmu byl ruchomy obraz. Rysunki Schulza byty obrazami chwytajacymi
ruch. Moze myslat o nich tak samo, jak bracia Quay mysleli o swoich rysunkach?
Wezesne kino nie miato dZzwigku. Rysunki réwniez byly nieme. Schulz zaczat pi-
sa¢ w epoce filmu dzwigkowego. Cho¢ to moze jedynie zwykta koincydencja...



Matgorzata Sady: Bracia Quay skad tacy? albo Droga braci Quay do Schulza

Stowo w filmach braci Quay nie pojawia sie wcale, albo wystepuje marginalnie,
natomiast obraz filmowy ma w sobie gteboko siegajace poklady literackie. Bracia
Quay sg nie tylko wszechstronnymi znawcami filmu i koneserami muzyki, ale
takze literackimi erudytami.

W broszurze towarzyszacej zbiorowi ich krétkich filméw (2005, 2016), wy-
danemu przez Brytyjski Instytut Filmowy, znalazl si¢ Sfownik braci Quay, napi-
sany przez Michaela Brooke’a. Daje on wieloaspektowy wglad w ich uniwersum.

Postaci, jakie tam znajdujemy, to: Giuseppe Arcimboldo, Walerian Borowczyk,
Jan Lenica, Jan Potocki, Bruno Schulz, Bronistaw Zelek, Jiti Trnka, Andrzej
Klimowski, Jan Svankmajer, Jean-Honoré Fragonard, Wojciech Has, Kim
Brandstrup, Roman Cie$lewicz, Franz Kafka, Keith Mark Griffith, Karheinz
Stockhausen, Konrad Bayer, Mark Rylance, Stanistaw Lem, Krzysztof Penderecki,
Nic Knowland, Ian Nicholas, Franciszek Starowiejski, Zdenék Liska, Timothy
Nelson, Steve Martland, Adolf Wolfli, Wiadystaw Starewicz, Heinrich Anton
Miiller, Jurgis Baltrusaitis, Raymond Durgnat, Felisbetro Hernandez, Zygmunt
Konieczny, Friedrich Schroder-Sonnenstern, Lech Jankowski, Milena Novakova,
Alan Passes, Lary Sider, Henryk Tomaszewski, Henry Wellcome, Ralf Ralf, Ipson
i Pulat Fallari.

Pojecia, twory i stwory: anamorfoza, trzynasty, nadprogramowy miesigc, tak-
tylizm, polskie plakaty, ORWO, opera, wyspa umartych, muzyka, muzyka i nar-
racja, His Name Is Alive, Gueuze Lambic, Gilgamesz, generatio aequivoca, ak-
solot, cinemascope, faks, Imperium Swiatel, kaligrafia.

Instytucje i miejsca: Brytyjski Instytut Filmowy, Herisau, Kolekcja Prinzhorna,
Norristown, Kinoteka, muzea, MTV, MOMA, Koninck, Hunar House, Channel 4,

Znajdujemy tez hasto ,,Quay”, gdzie pojawia si¢ instrukgja, jak prawidtowo
wymawiac to stowo. W przypadku stéw angielskich, a szczegdlnie w przypadku
nazwisk, nie jest to takie oczywiste...

W 1988 roku bracia Quay zaczeli realizowac projekty scenograficzne, naj-
pierw do opery, a potem do teatru i baletu. Scenografia na duzg skale byta natu-
ralnym przej$ciem od mikroskali scenografii filméw lalkowych. Bylo to zajecie
wymagajace radykalnej zmiany metody pracy. Do filmu mozna zbudowac¢ kil-
kadziesiat roznych scenografii, ale w teatrze taki luksus jest niemozliwy. Realizujac
spektakle teatralne, operowe i baletowe, wspolpracowali z innymi rezyserami
i projektantami kostiumoéw. Bez tego doswiadczenia nie odwazyliby si¢ zmie-
rzy¢ z filmem fabularnym. Zrealizowali dwa wtasne filmy aktorskie: Instytut
Benjamenta (oparty na opowiadaniu Roberta Walsera) i Stroiciel trzesien ziemi.
Kazdy z nich zawiera elementy myslenia o filmie rodem ze $wiata animacji, a tak-
Ze animacji sensu stricto.

Instalacje braci Quay, a zrealizowali ich kilkanascie, s3 ozywionymi sekwen-
cjami obrazéw, albo zatrzymanym $wiatem jednego obrazu, uruchamianego na-
szg wyobraznig i dzwiekiem. Niektdre z nich majg charakter totalny, wizualnie
i dzwiekowo, realizowane sg na duzg skale, jak Overworlds and Underworlds
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Scenariusz i kadry z filmu Ulica Krokodyli
braci Quay, 1986
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(Swiaty nad i §wiaty pod, 2012), inne intymne, wymagajace samotnego oglada-
nia — Coffin of a Servant’s Journey (Trumna stuzacego w podrdzy, 2007), albo te
ciche, dyskretne interwencje w zastane, opuszczone miejsca — Homage To The
Framed Perspective Of An Abridged Conversation Between The Painters Sassetta
& Uccello And The Mystical Occurrence That Happened Before You Arrived (Hotd
zfozony oprawionej w ramy perspektywie okrojonej wersji rozmowy malarza
Sasetty i malarza Uccella i mistyczne zdarzenie, ktére mialo miejsce, zanim sie
pojawili, 2015). Tytuly, ktérymi obdarzaja swoje prace, archaiczne, literackie,
mroczne, s3 wprowadzeniem w atmosfere tego, co przezyjemy, w $wiat, w kto-
ry wkroczymy. Sg starannie dobrane, z rozszerzeniem, ktérego nie nalezy pomi-
jac¢ (czesto ogranicza si¢ je do ,,tytulu gtéwnego’, z pominigciem dalszego ciagu,
ktory jest nie mniej wazny — film znany powszechnie jako Instytut Benjamenta
to przeciez Instytut Benjamenta albo Ten sen zwany ludzkim zyciem).

Osobny rozdzial to typograficzne i kaligraficzne opracowywanie napiséw. To
réwniez pozostaje catkowicie w rekach braci Quay. Przywigzuja oni ogromna
wage, graniczaca z pyszng obsesja, do czcionek inspirowanych dawna kaligrafia.
To polskie plakaty skierowaly ich w te strone. Mowia, iz czasem kaligrafia zysku-
je przewage nad trescig samych napisow.

Praca nad filmem animowanym jest dtuga i zmudna. Realizacja jednej se-
kundy filmu wymaga nakrecenia 25 klatek. Przedtem nalezy zbudowac lalki i sce-
nografie. Po zdjeciach nastepuje diugi okres postprodukcji. Fundusze na filmy
animowane sg trudne do zdobycia, nawet dla twércéw tak znamienitych jak bra-
cia Quay. Zreszta jest to zadanie producenta Keitha Griffitha. Aby utrzymac¢ dro-
gie studio i zapelni¢ dziury w budzecie, pomig¢dzy pracg nad kolejnymi filmami
podejmuja si¢ ,,prac zleconych” - filméw reklamowych, teledyskow, wstawek fil-
mowych. Nie jest to w zadnym wypadku péjscie na kompromis artystyczny. Ci,
ktérzy do nich z takimi zamdéwieniami sie kieruja, wiedza, czego moga si¢ spo-
dziewa¢ - i tego spodziewac si¢ chca. Tak powstaty miedzy innymi filmy do
utwor6w Sledgehammer Petera Gabriela, Dog Door Sparkle Horse, Black Soul
Choir 16 Horse Power, Stille Nacht 1111 IV His Name Is Alive, reklamy dla Comme
des Gargons, Partnership for Drug-Free, Honeywell, Nikon, sekwencja animo-
wana do Fridy.

W ciggu ostatnich kilku lat tworczo$¢ braci Quay zostata zaprezentowana na
kilku wystawach retrospektywnych: On Deciphering the Pharmacist’s Prescription
for Lip-Reading Puppets w MoMA w Nowym Jorku, The Quay Brothers’ Universum
w Eye Museum w Amsterdamie, Las Visiones Fantasticas de Starewitch, Svankmajer
y los hermanos Quay w Madrycie i Barcelonie, The Quay Brothers” Phantom
Museum w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Hayamie (podczas wystawy w Japonii
zniknely z potek ksiggarni japonskie przektady ksigzek Brunona Schulza).

W roku 2015 stynny autor superprodukeji Christopher Nolan, ktéry w wie-
ku dwunastu lat, zafascynowany filmami braci Quay, postanowit poswiecic si¢
kinematografii, nakrecit w ich londynskim studiu krétki dokument i sfinansowat
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konserwacje filméw analogowych: Ulica Krokodyli, Grzebieti oraz In Absentia,
ktore objechaly kina w Stanach Zjednoczonych i Europie, wyswietlane z odre-
staurowanej tasmy celuloidowej 35 mm.

W roku 2016 British Film Institute wydat Inner Sanctums (Najskrytsze sank-
tuaria) — zbidr filméw krétkometrazowych z lat 1979-2015 wraz z filmem
Christophera Nolana, wywiadem z bra¢mi Quay przeprowadzonym w ich studiu,
komentarzem do wybranych filméw i rozmaitymi drobnymi dodatkami. Obecnie
bracia Quay pracuja nad nowym filmem realizowanym na ta§mie 35 mm (przez
dziesie¢ ostatnich lat wykorzystywali jedynie techniki cyfrowe), opartym na
opowiadaniu Felisberta Hernandeza. To drugi po Unmistaken Hands: Ex Voto
F H. (Nieomylne dtonie. Wotum E. H., 2013) film zainspirowany opowiadaniem
tego nieznanego szerzej pisarza i muzyka urugwajskiego, ojca realizmu magicz-
nego, za ktorego dluznikéw uwazali siebie Marquez, Cortazar i Canetti. W filmie
Maska (2011), opartym na opowiadaniu Stanistawa Lema, bracia Quay postu-
zyli si¢ glosem czytajacym w oryginale fragmenty tekstu i powtdrzyli ten sam
zabieg w adaptacji Hernandeza. W obydwu przypadkach sa to wyjete z calosci
zdania, ktore dla nich, nieznajacych polskiego i hiszpanskiego, dziatajg jak
dzwieki muzyki jezyka. W obydwu dlugometrazowych filmach aktorskich po-
jawiaja si¢ kwestie méwione, ale znéw nie jest ich wiele i nie zakldcaja intuicyj-
nego, somnambulicznego odbioru obrazéw. Stowa nie uzupelniaja obrazu ani
nas od niego nie odrywajg. Jak bedzie w przypadku niezrealizowanego dotad
opus magnum Braci Quay, opartego na prozie Brunona Schulza? Sanatorium
under the Sign of an Hour-Glass (Sanatorium pod Klepsydra) bedzie filmem
pelnometrazowym z elementami aktorskimi, ale z przewaga zdje¢ animowanych
(70%). Od roku 2005, kiedy to powstaly pierwsze zdjecia, nadal czeka na swdj
czas. Animacja uczy cierpliwo$ci - méwia bracia Quay ze smutnym u$miechem.

na poprzednich stronach:
Kadry z nieukonczonego filmu Sanatorium
pod Klepsydra braci Quay



