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Zaneta Nalewajk: Peryferyjnos¢ -
historia — interkulturowosc¢. O Wio-
snie Brunona Schulza

Biografia versus zastane struktury sensu

Bruno Schulz mawial, ze egzystencja Drohobycza ,,zstepowata w esencjalno$¢™.
Autor toméw opowiadan Sklepy cynamonowe i Sanatorium pod Klepsydrg sadzit
bowiem, ze przez pryzmat zycia w tym peryferyjnym miejscu mozna byto do-
strzec dziatanie mechanizméw rzadzacych aurg jego czasu. Schulz jako ,,dziecko
przelomu”, w najszerszym znaczeniu tego stowa2, doswiadczat tam nie tylko
konsekwencji niepokojow duchowych konca XIX wieku, lecz takze gwattownych
przemian cywilizacyjnych (zwigzanych migdzy innymi z odkryciem nafty),
ktorym towarzyszyly wielkie wstrzasy ekonomiczne, obejmujace wowczas nie-
mal calg Europe (odczula je réwniez rodzina Schulza, ktéra stopniowo uboza-
ta, az w 1920 roku musiata sprzeda¢ kamienice na rynku oraz sklep). Znamienne,
ze Schulz w ciagu piecdziesieciu lat zycia doswiadczyt dwoch wojen $wiato-
wych (pierwsza przerwala jego nauke na wydziale architektury Politechniki
Lwowskiej, drugiej nie udalo mu sie przezy¢). Byt swiadkiem rozpadu Monarchii

1 Zob. naten temat: J. Jarzebski, Schulz, Wroctaw 2000, s. 5.
Na temat biografii Schulza zob. np.: J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego
mitologia, Sejny 2002; J. Jarzebski, Wstep, w: B. Schulz, Opowiadania. Wybor esejéw i listéw, oprac.
J. Jarzebski, Wroctaw-Warszawa—Krakow 1998; J. Jarzebski, Schulz.
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Austro-Wegierskiej oraz odzyskania przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku.
Znamienne, ze zapowiedzi tych gwaltownych przemian dostrzegalne byly
w pierwszej kolejnosci nie w centrum, lecz wlasnie na peryferiach i w rejonach
przygranicznych, czyli w miejscach, ktére mozna uznac za tygiel wielonaro-
dowosciowy. Nalezal do nich takze Drohobycz, zamieszkiwany przez trzy na-
rody - Polakéw, Ukraificéw i Zydéw. Ta polikulturowo$¢, ktéra w czasie po-
koju stanowila bogactwo réznorodnosci, w czasach konfliktow okazywata si¢
zarzewiem wstrzasow. Warto przypomniec, ze w latach 1919-1942 Drohobycz
kilkakrotnie byt terenem walk oraz zmienial przynalezno$¢ panstwowa3.

W wypadku Schulza takie doswiadczenie biograficzne stato si¢ punktem
wyj$cia przede wszystkim do rewizji zastanych struktur sensu. Wspomniane
wstrzasy sprzyjaly zrozumieniu przez niego niestatosci §wiata i sprawily, ze
uswiadomit sobie zmienno$¢ panujacych w nim wartoséci oraz niestabilnos¢
wladajacych nim poteg. Ksztaltowaly go takze w sensie $wiatopogladowym.
Trudno uzna¢ za przypadek to, ze Bruno Schulz, czlowiek wielkiej kultury,
niezwykle oczytany i §wiatly, zauwazany i doceniany przez tak wybitne posta-
ci literatury polskiej jak Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Witold Gombrowicz czy
Zofia Nalkowska, interesowal si¢ miedzy innymi teorig wzglednosci. Nie byt
tez ortodoksyjnym zydem. W 1936 roku uzyskal status osoby bez wyznania,
wystepujac — ze wzgledu na planowany $lub (do ktorego ostatecznie nie doszto)
z Jozefing Szelinskg — z gminy zydowskiej i odmawiajac przejscia na katolicyzm.
Warto mie¢ §wiadomos¢ tego, ze ten ukazany na szerszym tle historyczno-
-kulturowym, dobrze znany i przywolany w zarysie kontekst biograficzny
(ktoérego znaczenie dla swojej tworczosci Schulz podkreslat na przyktad w liscie
do Stanistawa Ignacego Witkiewicza?) odcisnat pietno na specyfice jego twor-
czodci literackiej, szczegolnie za$ na wieloperspektywicznym sposobie, w jaki
przejawiaja si¢ w niej zagadnienia peryferyjnosci, historii oraz interkulturo-
wosci.

W prozie Schulza wymienione kategorie wigza si¢ $cisle z narracyjnym
punktem widzenia. Ta pierwsza okaze si¢ synonimem spojrzenia z ubocza
i dystansu, sprzyjajacego rewizji zastanych struktur sensu, druga podlega
dookresleniu miedzy innymi na plaszczyznie stylistycznej utworu, trzecia
uobecnia si¢ w toponimach i antroponimach obecnych w opowiadaniu Wiosna

3 W 1919 roku miasto znajdowato sie pod wtadza administracyjng Zachodnioukrairiskiej Republiki
Ludowej, od 1923 roku pod polska - tymczasowa. Od marca tego roku Drohobycz lezat w grani-
cach Polski. Po napasci przez ZSRR na Polske 17 wrzesnia 1939 roku byt okupowany przez Armie
Czerwong (do czerwca 1941) i anektowany przez ZSRR, wreszcie od czerwca 1941 do roku 1944
znajdowat sie pod okupacja Ill Rzeszy (od sierpnia 1941 nalezat do Generalnego Gubernatorstwa),
wdwczas na terenie miasta utworzono getto.

4 Bruno Schulz do St.|. Witkiewicza, w: B. Schulz, Opowiadania..., s. 474-479. Wszystkie cytaty z Wio-
sny Schulza pochodzg z tego wydania. Lokalizuje je w tekscie gtdéwnym, oznaczajac symbolem W
z podaniem numeru strony w nawiasie.
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oraz intertekstach, do ktérych ono odsyla. Znamienne, ze w tekscie Schulza
ow szczeg6lny peryferyjny punkt widzenia wiaze si¢ ze wspdlistnieniem i na-
kfadaniem si¢ na siebie kilku perspektyw: historycznej, jednostkowej, fanta-
stycznej, interkulturowej i biologicznej (mikro- i makrokosmicznej).

Perspektywa jednostkowa

W Wiosnie perspektywa jednostkowa prezentowana jest za posrednictwem hi-
storii mlodzienczej fascynacji Jozefa Biankg oraz odpowiada wymogom praw-
dopodobienstwa. Na ten punkt widzenia w opowiadaniu naklada si¢ pdzniej
perspektywa fantastyczna. Z jednostkowego punktu widzenia ukazywany jest
takze cesarz Austro-Wegier, Franciszek Jozef I, ktérego wizerunek widnieje na
kazdym ostemplowanym znaczku w markowniku Rudolfa. Monarcha jawi sie
Jozefowi jako symbol codziennosci, jednoznacznosci, niezmiennosci, a takze
jako przypomnienie, ze wszystkie mozliwo$ci zostaly zdeterminowane przez
decyzje tego wladcy. Franciszek Jozef funkcjonuje tu jako poreczenie nieprze-
kraczalnosci granic, jest wspdlczesnym demiurgiem decydujacym o losach ludow,
podczas gdy markownik Rudolfa uswiadamia bohaterowi, ze dzieje $wiata nie kon-
czg si¢ na Franciszku Jdzefie, ktéry jedynie ogranicza i modeluje rzeczywisto$¢.
Jozef, ogladajac klaser ze znaczkami, uzmyslawia sobie, ze rzeczywistos¢ nie da
sie zamkna¢ w jednej formule i Ze moze ona istnie¢ na wiele sposobéw. Kiedy
bohater zyskuje ten rodzaj wiedzy, sam pragnie zosta¢ demiurgiem. Na tej wlasnie
plaszczyznie dokonuje si¢ nieudana préba umitycznienia wlasnej historii.

Perspektywa fantastyczna

Perspektywa fantastyczna przejawia si¢ w tekscie w warstwie fabularnej, w sce-
nariuszach dziatan gléwnego bohatera. Jozef — mieszkaniec peryferyjnego mia-
steczka — wyobraza sobie, ze musi uratowac ksiezniczke Bianke, sadzi tez, ze willa,
w ktorej mieszka dziewczyna, jest terenem eksterytorialnym. Gdy dziewczyna
okazuje si¢ w istocie Lonka, cdrka praczki Antosi, i wybiera Rudolfa, plany
gléwnego bohatera muszg przesuna¢ si¢ w rejony fantastyki oraz intelektualne;
spekulacji.

Perspektywa fantastyczna sygnalizowana jest w tekscie takze za posrednic-
twem metafory horoskopu, w ktérym prognozy zdarzen nie muszg si¢ urealnic,
moga pozostac jedynie w sferze prawdopodobienstwa lub fantastyki. Dochodzi
réwniez do glosu jako rezultat zastosowania chwytu przemieszania perspek-
tywy historycznej (w opowiadaniu pojawiajg si¢ realne, znane z historii posta-
ci) ze zdarzeniami, ktore dziejg si¢ na peryferiach - te ostatnie maja rzekomo
decydowac¢ o losach $wiata, jednak w koncu okazuja sie tylko tworem fantazji
gltéwnego bohatera, apokryfem wielkiej historii (czego przykltadem moze by¢
watek tajnej konwencji Napoleona III).
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Elementy fantastyki mozna wskaza¢ takze w konstrukeji postaci drugopla-
nowych. Mam tu na myséli watek ozywienia figur woskowych. Co istotne,
postaci te sg alegoriami ,,bezprzedmiotowego heroizmu” (W 212), z dawnego
zycia zachowaly jedynie sktonnos¢ do spalania si¢ w ogniu jakich$ koncepcji
i dogmatéw (W 212), ktére zdyskredytowaly si¢ i zbankrutowaly jedna za
druga. Bohaterowie historii (Garibaldi, Dreyfus, Bismarck, Emmanuel I, Gam-
betta i Mazzini (W 213) po odegraniu swoich historycznych rél jawia sie jako
woskowe kukly ztozone z kawatkow, obandazowane, wyposazone w protezy,
sztuczne pluca i watroby. Postaci te w sposdb automatyczny, nawykowo, gro-
teskowo i komicznie powtarzajg pojedyncze gesty, na przyklad arcyksiaze
Maksymilian na dzwiek imienia Franciszka Jézefa wyciaga szable z pochwy
(W 214). To ozywiona nowg ideologia bezwartosciowa, nikomu niepotrzebna
»gwardia inwalidow”, wymieciona z centrum dziejowych zdarzen na peryferie
historii i obrzeza kultury, natchniona kohorta maszerujaca przy dzwiekach
klekotu kul i szczudel. W konicu zasila ona szeregi bezimiennych i bezdomnych
bohateréw ludzkosci (,,zadne panopticum Was nie przyjmie - moéwi do nich
narrator Wiosny - tym bardziej, ze konkurencja jest wielka’, W 221), otrzymu-
ja pienigdze na zakup dwunastu katarynek ze Szwarcwaldu, by mogli ruszy¢
w droge i anonimowo $piewac ludowi ,.ku pokrzepieniu serc” (W 221). Na
marginesie warto odnotowac¢, ze analogiczny watek pojawia sie takze w opo-
wiadaniu Schulza zatytulowanym Ksigga.

Perspektywa historyczna

Perspektywa historyczna sygnalizowana jest w opowiadaniu poprzez wyjas-
nienie metafory wiosny i jej peryfrastyczne ujecie jako czasu ,nieskoniczonych
pochoddéw i manifestacji, rewolucji i barykad” (W 143-144), przez ktére prze-
chodzi wicher zapamigtania. Dochodzi tez do gtosu w okresleniu wiosny mia-
nem projektu dziejow, ktory poszukuje swojego odpowiednika w rzeczywi-
sto$ci. Znakiem tej optyki jest rowniez nazwanie wiosny ,ekspansjg, ktora nie
zna granic” (W 184). Ponadto perspektywa historyczna przejawia si¢ w teksécie
za posrednictwem rekwizytu, ktérym jest markownik nalezacy do Rudolfa.
Znajduja sie¢ w nim znaczki pocztowe, na ktérych widnieja recepty na cywili-
zacje, imperia i republiki, cesarze i imperatorzy (to alegorie wladzy nad $wia-
tem). Bohater widzi w markowniku — w sposob, w jaki mozna zobaczy¢ to
z peryferii - ,,defilade stworzenia’, parad¢ narodéw i putkéw (W 153), bedaca
kolejng tekstowg alegorig ludzkich dziejéw. Wspomina si¢ takze o postaciach
historycznych - sg wéréd nich wladcy niemal wszystkich epok: Aleksander
Macedonski (IV wiek p.n.e.), arcyksigze austriacki Ferdynand Maksymilian
Jozef Habsburg (1832-1867), brat Franciszka Jozefa I, cesarz Meksyku, stra-
cony po wycofaniu wojsk francuskich z tego ogarnietego wojna domowga
kraju. Pojawiajg si¢ rowniez cesarz Francuzéw Napoleon I1I oraz Franciszek
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Jozef 1 (1830-1916), cesarz Austro- Wegier, najdiuzej w dziejach $wiata pa-
nujacy monarcha, symbol stabilizacji ancien regime’u. Franciszek Jozef zostat
opisany w Wiosnie w nastepujacy sposoéb:

~Wiele przemawia za tym, ze Franciszek Jozef I byl w gruncie rzeczy
poteznym i smutnym demiurgiem. Jego oczy waskie, tepe jak guziczki, sie-
dzace w tréjkatnych deltach zmarszczek, nie byly oczyma czlowieka. Twarz
jego uwlosiona bialymi jak mleko, w tyl zaczesanymi bokobrodami, jak
u japonskich demondw, byta twarzg starego, osowiatego lisa. Z daleka, z wy-
soko$ci terasy Schonbrunnu twarz ta dzieki pewnemu uktadowi zmarszczek
zdawala si¢ usmiechacd. Z bliska ten u$miech demaskowat si¢ jako grymas
goryczy i przyziemnej rzeczywisto$ci nie rozja$nionej btyskiem zadnej idei.
W chwili, gdy pojawil si¢ na widowni §wiata w generalskim, zielonym pié-
ropuszu, w turkusowym plaszczu do ziemi, lekko zgarbiony i salutujacy,
$wiat doszed! byt w swym rozwoju do jakiej$ szczeéliwej granicy. Formy
wszystkie wyczerpawszy swa tres¢ w nieskonczonych metamorfozach, wi-
sialy juz luzno na rzeczach, na wpét ztuszczone, gotowe do stracenia. Swiat
przepoczwarzal sie¢ gwaltownie, wylegal si¢ w mtodych, szczebiotliwych
i niestychanych kolorach, rozwiazywat si¢ szczesliwie we wszystkich weztach
i przegubach. Malo brakowalo, a mapa $wiata, ta pelna ptachta tat i koloréow
bylaby, falujac, petna natchnienia uleciala w powietrzu. Franciszek Jozef
odczul to jako osobiste niebezpieczenstwo. Jego zywiotem byt §wiat ujety
w regulaminy prozy, w gramatyke nudy. Duch kancelaryj i cyrkuléw byt jego
duchem. I rzecz dziwna, ten starzec oschly i stepialy, nie posiadajacy nic
ujmujacego w swej istocie — zdolal przeciagnac¢ wielka czes$¢ kreatury na
swoja strong” (W 186-187).

Franciszek Jozef I nazywany jest przez Schulza demiurgiem, poniewaz - jak
wynika z Wiosny - kreacja w dziedzinie historii polega na wejsciu czlowieka
w role stworcy.

Perspektywa interkulturowa

Perspektywa interkulturowa (w tym takze literacka) pojawia sie w tekscie, po
pierwsze, na plaszczyznie fabularnej i przestrzennej: bohater, Jozef, wedruje
nocyg w towarzystwie ojca uliczkami malego, najpewniej galicyjskiego miastecz-
ka, usytuowanego na peryferiach monarchii Austro-Wegier; to tu poznaje
Bianke; to tu widzi po raz pierwszy markownik Rudolfa. Sygnaty interkulturo-
wosci pojawiaja sie takze na plaszczyznie onomastycznej (opowiadanie obfitu-
je w nazwy miejsc, takie jak: Honduras, Meksyk, Nikaragua czy Kanada). Nazwy
wielu krajow wystepuja tez w klaserze ze znaczkami, funkcjonujg jako synek-
docha, a zarazem imitacja wielkiego $wiata; jawi sie on nie jako przedmiot do-
$wiadczenia i poznania, ale wlasnie tak, jak mozna go zobaczy¢ z przestrzeni
peryferyjne;j.
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Interkulturowos$¢ sygnalizowana jest takze poprzez przywolanie antro-
ponimoéw wladcow réznych krajow i epok (sg wérod nich Aleksander Mace-
donski, ksiaze¢ Maksymilian, Napoleon III i Franciszek Jozef I). Uobecnia
si¢ ponadto w antroponimach postaci drugoplanowych, naszkicowanych
grubg kreska, niepodlegajacych indywidualizacji (w opowiadaniu wystepu-
ja na przyklad Murzyni). Przejawia si¢ takze poprzez apokryficzne, nieka-
noniczne nawiazania do Biblii (Tora oraz Nowy Testament), czego przykla-
dem jest przeksztalcony biblijny sen Jézefa. W pierwowzorze stanowit on
przestroge przed przesladowaniami, jakie mialy spotka¢ $wietg rodzine.
Aniol, ktory ukazal si¢ we $nie Jozefowi, nakazal mu ucieka¢ do Egiptu. Sa
tu réwniez odwolania do Zohar - mistycznego komentarza do Tory, Pies$ni
nad Piesniami i Ksiegi Ruth. W tekscie Schulza odnajdziemy na przykiad
okreélenie ,ksiega blasku” (tak wlasnie nazywany byl ten komentarz po-
wstaly najprawdopodobniej w XIII wieku). We wspomnianych nawigzaniach
najpelniej realizuje sie peryferyjny, niekanoniczny punkt widzenia, ktory
staje si¢ znakiem odmowy uczestnictwa w usankcjonowanym sensie. Zna-
kiem interkulturowosci sg tu takze interteksty: parafrazy cytatow miedzy
innymi z dziet Goethego (Goethe w poemacie Natura pisal o niej jako
o réznokolorowym ubraniu boskosci, w Wiosnie Schulza mozna wskaza¢
analogiczny motyw, W 157). Innym jej intertekstualnym sygnatem moga
by¢ nawiazania do mysli Nietzschego, a zwlaszcza do jego szkicu O pozytkach
i szkodliwosci historii dla Zycia. Sa one obecne cho¢by we fragmentach opo-
wiadania, w ktérych wiosna jest konceptualizowana jako zapominanie. Za
wskazniki obecnosci perspektywy interkulturowej mozna uzna¢ przywoty-
wane w utworze nazwy gatunkow literackich, takich jak byliny, czyli dawne
epickie ruskie piesni ludowe. Interkulturowos¢ przejawia si¢ ponadto w na-
wigzaniach do popularnej konwencji romansu historycznego i kryminalne;
intrygi. Interkulturowos¢ przenika tez sygnaly konwencji grozy, ktéra - jak
czytamy w Wiosnie — ,nie niesie zadnej pociechy” (W 184). Mozna tu do-
strzec nawigzanie do dziet Edgara Allana Poego i jego literackiego sukceso-
ra, Charles’a Baudelaire’a, autora ksigzki Sztuczne raje (W 184). Perspektywa
interkulturowa dochodzi do glosu réwniez w motywie zejscia do podziemi
przypominajgcych infernalng rekwizytornie, w ktdrej przechowuje sie ty-
sigce masek niezbednych do odegrania jakiejs roli i w ktdrej sa szuflady na
umarlych, czekajacych na swoj czas (W 170-172); tu skrywa si¢ mechanizm
wiosny, jest ona bowiem ,,zmartwychwstaniem historyj” (W 172), powtd-
rzeniem scenariuszy odegranych juz w dziejach, scenariuszy, o ktoérych
zapomniano.
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Perspektywa biologiczna (mikro- i makrokosmiczna) oraz naktadanie sie
punktow widzenia

Perspektywa biologiczna (mikro- i makrokosmiczna) pojawia si¢ w opisie najczes-
ciej za posrednictwem metaforyki wegetacji — wiosna okreslana jest mianem kwit-
nienia (W 143), moéwi si¢ o niej, Ze wyrasta jak ,,nowa zieleni, miekki nalot zielony”
(W 172) na starych historiach. Zarysowana zostala takze dzigki konstruowaniu
metafor za pomocg okreslen typowych dla zjawisk atmosferycznych. Chodzi mi
migdzy innymi o takie frazy jak ,wicher zdarzen” i ,huragan wypadkow” (W 143).
Pomiedzy wskazanymi perspektywami wystepuja liczne odpowiednio$ci, przede
wszystkim leksykalne i konstrukcyjne. Bez wzgledu na to, z ktérg z wyréznionych
plaszczyzn czy perspektyw mamy do czynienia, podlegajg one bez wyjatku za-
sadzie przemiany i zasadzie powtorzenia.

Pora wigc zapytaé: czym jest wiosna? Jeéli odniesiemy to sformutowanie do
wszystkich wymienionych planéw i sprébujemy dookresli¢ je w sposéb mozliwie
najbardziej abstrakcyjny, to okaze sie, Ze wiosna to pusta forma, gotowa do przy-
jecia nieznanej, jakiejkolwiek tresci, W 152), ,,bezdennie lekkomys$lna” (W 200),
»0bojetna gotowo$¢ na wszystko” (W 153), nieuchronnos¢ naiwnego powtoérzenia
jakiego$ ogranego scenariusza, konieczno$¢ odegrania po raz tysigczny jednego
z wariantow tego samego motywu (W 179). W prozie Schulza nie tylko natura,
lecz takze wywiedzione z réznych kultur postaci oraz bohaterowie historyczni,
a nawet przedmioty (ktére w ujeciu Schulza sg tej natury czgscia), ,,probuja in-
scenizowa¢ na nowo przesadzone i przepadte dzieje, ukladaja si¢ w te same sy-
tuacje w nieskoniczonych wariantach” (W 205). Jesli wiec wezmiemy pod uwage
cechy poetyki Wiosny, to okaze sie, ze nie odbiegaja one od regul tekstowych,
ktore mozna wskazaé w Sklepach cynamonowych. Sam autor pisal o nich w licie
do Stanistawa Ignacego Witkiewicza w nastepujacy sposob:

»Sklepy cynamonowe dajg pewna recepte na rzeczywistos¢, statuuja specjal-
ny rodzaj substancji. Substancja tamtejszej rzeczywistosci jest w stanie nie-
ustannej fermentacji, kietkowania, utajonego zycia. Nie ma przedmiotéw mar-
twych, twardych, ograniczonych. Wszystko dyfunduje poza swoje granice, trwa
tylko na chwile w pewnym ksztalcie, azeby go przy pierwszej sposobnosci
opusci¢. W zwyczajach, w sposobach bycia tej rzeczywisto$ci przejawia si¢
pewnego rodzaju zasada — panmaskarady. Rzeczywisto$¢ przybiera pewne
ksztalty tylko dla pozoru, dla zartu, dla zabawy. Kto$ jest czlowiekiem, a kto$
karakonem, ale ten ksztalt nie siega istoty, jest tylko rolg na chwile przyjeta,
tylko naskoérkiem, ktéry za chwile zostanie zrzucony. Statuowany tu jest pewien
skrajny monizm substancji, dla ktérej poszczegdlne przedmioty sa jedynie
maskami. Zycie substancji polega na zuzywaniu niezmiernej ilosci masek. Ta
wedréwka form jest istotg zycia. Dlatego z substancji tej emanuje aura jakiej$
panironii. Obecna tam jest nieustannie atmosfera kulis, tylnej strony sceny,
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gdzie aktorzy po zrzuceniu swych kostiuméw za$§miewajg si¢ z patosu swych
rél. W samym fakcie istnienia poszczegélnego zawarta jest ironia, nabieranie,
jezyk po blazensku wystawiony”3.

To wilasnie nadrzedne prawa powtdrzenia i przemiany rzadzace zyciem tej ma-
terialnej substancji decyduja w utworach Schulza o motywacji zdarzen. Dlatego tez
rozumienie jego tekstow wymaga od czytelnika wyjécia poza stereotypy poznaw-
cze. Swiadomo$¢ tej przemijalnosci, przejéciowosci poszczegdlnych stanéw
skupienia materii ukazywanej w Wiosnie z wymienionych perspektyw: jednost-
kowej, fantastycznej, historycznej, wielokulturowej i biologicznej (mikro- i ma-
krokosmicznej), wptywa na sposob prezentacji w opowiadaniu znakéw wielu
kultur oraz doniostych projektéw dziejowych. Wielkie w danym momencie
projekty historyczne w innym czasie okazuja sie albo peryferyjne, albo zupelnie
bezuzyteczne, a dla ich tworcéw nie ma miejsca nawet w panopticum.

Konsekwencja tej swiadomosci, przejawiajacej si¢ w tekscie za posrednic-
twem chwytu nalozenia na siebie perspektyw (jednostkowej, fantastycznej, hi-
storycznej, interkulturowej i biologicznej), ktore sktadaja si¢ na oryginalna
Schulzowska poetyke peryferii, jest estetyka melancholii®. Narrator wie bo-
wiem dobrze, ze finat wszystkich wiosen jest podobny.

~Wiosny - czytamy w utworze — sprzeniewierzaja si¢ sobie — jedna za dru-
g3, pograzone w zdyszany szelest kwitnacych parkéw — zapominaja o swych
przysiegach, gubig lis¢ po liSciu ze swego testamentu” (W 144), spacerujace
ulica dziewczeta nie wiedzag, ze za chwile podziela los wszelkiej materii, ktorej
zasadg istnienia jest przemiana, a wigc ,zbledng i zajda cieniem, wsigkna
w piasek” (W 162), ich spacer okaze si¢ ,,pustg paradg” (W 165), bohaterowie
historii za chwile ,,szlocha¢ beda w kostiumach z odleglych wiekéw” (W 167).
»Irony wiedna niezasilane krwig, zywotnos¢ ich ro$nie ta masg krzywdy, za-
przeczonego zycia, tego wiecznie innego, co zostato przez nie wyparte i zane-
gowane” (W 188). Rowniez nawigzania intertekstualne stajg si¢ w Wiosnie
elementami estetyki melancholii w duchu nietzscheanskim: ,jak zazielenia sie
wiosna zapominaniem - czytamy w opowiadaniu - jak odzyskuja te stare
drzewa stodka i naiwng niewiedze, jak budzg si¢ galazkami nie obcigzone
pamigcia, majac korzenie pograzone w starych dziejach!” (W 172). ,Ta zielen

5 Bruno Schulz do St.I. Witkiewicza, s. 476-477.

6 Estetyka melancholii przejawia sie w opisach $miertelnego, przemijajacego piekna (W 165).
O schytku dnia méwi sie tu w kategoriach ,zmierzchu teatralnego” (W 166). Budulcem estetyki me-
lancholii staje sie takze jezyk alegorii i apokryfu. Taka alegorig okazuje sie na przykfad apokryficz-
nie opracowany motyw ksiegi. Ksiega (W 154-155), a takze ksiega blasku (W 156) nazywany jest
przez Jézefa markownik Rudolfa. Ow klaser ze znaczkami okre$la sie jako ,ksiege uniwersalng”,
+kompendium wszelkiej wiedzy o ludzkim” (W 179). Sktadnikiem estetyki melancholii jest ponad-
to palimpsestowosc tej prozy, w ktérej naktadaja sie na siebie mity réznych kultur, staro- i nowote-
stamentowe historie biblijne (na przyktad historia Kaina i Abla (,los moj byt losem Abla” — méwi
Jozef, kiedy uswiadamia sobie zdrade, ,Kain zawsze zwycieza”, W 218).
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bedzie je jeszcze raz czytala jak nowe i sylabizowala od poczatku i ode tej
zieleni odmlodzg si¢ historie i zaczng si¢ raz jeszcze, jakby si¢ nigdy nie od-
byly” (W 172). Odnajdziemy tu takze watki z Fausta Goethego (,,zejscie do
Matek”, W 171); Historia jawi si¢ tu jako ,,fabryka fabul i bajek”, nieskonczone
inferna ozywajace na skutek zapomnienia o bezimiennnych juz poprzednikach,
ktérzy funkcjonuja jako bohaterowie ,,powiesci bez nazwy” (W 173), ,,gigan-
ci bez twarzy”, ,,bezforemne kadluby” (W 173). ,Tyle jest nieurodzonych
dziejow” (W 172) — powie narrator. Wiadomo jednak, ze jesli dzieje w koncu
si¢ zadzieja, to ich bohateréw czeka ten sam los.



