Balbina Hoppe: Fantom, swiatto,
fragment. Schulz w teatrze cieni

Minimalistyczna scenografia, ktéra tworza jedynie pusta, ciemna scena i papie-
rowa zasfona, osadzona w kameralnej przestrzeni kieleckiego teatru, wpisuje si¢
w oniryczng stylistyke Schulzowskiego $§wiata. Mocne $wiatlo latarki, ktérym
aktor grajacy Jozefa (Karol Smaczny) oswieca sobie z bliska twarz, wprowadza
silny kontrast z panujaca dookota ciemnoscia. Jozef jest na scenie sam i tak bedzie
az do konca spektaklu. Pelna ekspresji i dynamiki gra aktora, majacego za soba
doswiadczenie Teatru Wierszalin, sprawia, ze ani na moment nie sposéb oderwaé
od niego wzroku. Swoja opowie$¢ rozpoczyna stowami z opowiadania Samotnosé.
W tle na zawieszonej plachcie papieru przemieszczaja si¢ dziwne, nieokreslone
twory ze §wiatla, niestale, ptynne, jakby ciagle nie mogly znalez¢ dla siebie od-
powiedniej formy.

Po chwili znikajg, pozostawiajac jedynie pusta, niezapelniong przestrzen,
w ktorej wszystko jeszcze moze si¢ pojawic. To swoista tabula rasa, ktora Jozet
zapelnia rozmaitymi zapiskami i szkicami. Niczym szalony demiurg bedzie two-
rzy¢ $wiat, ktdry nie musi spetnia¢ wymogdéw realnosci - ojciec moze zmieni¢
sie w karakona, by zaraz by¢ rakiem, a potem znéw schylonym nad starymi pa-
pierami, zapracowanym kupcem blawatnym. Ten $wiat juz kiedys istnial, a opo-
wie$¢ Jozefa jest jego odtworzeniem, ponownym powolaniem do zycia. On stwa-
rza na nowo ten $wiat, ktory jest piekny i tajemniczy, ale istnieje tylko przez
krotka chwile, by zaraz znikna¢ i pozostawi¢ Jézefa samego, w jego pokoju z dzie-
cinstwa, wérod starych szpargalow i wspomnien.

Kreowane przez niego twory przypominajg te nieuformowane figury swietl-
ne z poczatku spektaklu. Pomyst rezysera polega tutaj na tym, ze na scenie
znajduje sie tylko aktor grajacy Jozefa-opowiadacza, a reszta aktoréw-animatoréw
ukrywa sie za papierowa zastona, by da¢ o sobie zna¢ w postaci ukazujacego sie
na plachcie cienia czy lalki albo za pomocg glosu. Swiat tworzony przez Jozefa
jest papierowy, istnieje tylko na kartach jego opowiadan, podczas gdy ten real-
ny nalezy juz do przeszlosci.

W odpryskach dawno minionych historii widzimy postaci-duchy, fantazma-
ty, ktore pojawiaja sie tylko wtedy, gdy Jozef wywola je z zakamarkow swojej
pamieci. I tak pojawia si¢ Ojciec (Andrzej Kuba Sielski), ktérego potezny cien
majaczy groznie zza papierowej zastony, pojawia sie zarys sylwetki zanurzone;j
w glebokim $nie Adeli (Ewa Lubacz), po ktorej bezszelestnie stapaja szeregi
pluskiew, pojawia sie tez maly piesek Nemrod, ktéry nawet macha ogonkiem
i wykonuje treserskie sztuczki na zawolanie Jozefa.
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To, co dzieje sie w tle, stanowi dopelnienie opowiesci Jozefa, ktéry momen-
tami przypomina rapsoda snujacego niesamowite opowiesci. Jednak to nie
stowo jest dominanta w tym spektaklu. Zdaje sig, ze wszystkie elementy dzie-
ta teatralnego wspolgraja ze sobg na réwnym poziomie, stajac si¢ czescia
ostatecznego widowiska, ktore jest konsekwentng realizacjg koncepcji twdrcow.

Spektakl powstal we wspolpracy rezysera — Roberta Drobniucha, autora
adaptacji - Tomasza Domulewicza, i tworcy lalek i scenografii - Cengiza Oze-
kal. W przedstawieniu jezyk Schulza zostal wigc wzbogacony o formy charak-
terystyczne dla teatru cieni, a takze o muzyke wykonywana na zywo. Michat
Gorczynski, podczas spektaklu grajacy na klarnecie basowym, napisat muzy-
ke razem z Karolem Nepelskim. Utwory powstawaly jako inspiracje do istnie-
jacych juz obrazdéw i scen. W momencie gdy Jozef krzyczy, a matka — wedle
jego opowiesci — zamyka mu usta ustami i krzyczy razem z nim, wtérujg im
piszczace, przeszywajace dzwieki instrumentu. Muzyka zostata wkomponowa-
na w tre$¢ spektaklu. Podobnie scenografia i lalki-cienie.

Oto na papierowej ptachcie majaczy zarys domu ,w rynku’, ktéry ma tyle po-
koi, Ze o niektdrych na dtugie lata zapominajg nawet sami domownicy. Jego dol-
na cze$¢ wynajmuja subiekci, a na strychu znajduje si¢ ptasie krélestwo Ojca.
Pojawia si¢ tez makieta Drohobycza, ktdrej tworcy wzorowali si¢ na realnej ma-
pie miasta. Te obrazy pojawiajg sie i znikaja, tak jak tajemnicze fantomy, ktére
Jozef przywoluje ze swojej pamieci.

Ta ,,niesceniczna” (jak chcialo wielu krytykéw teatralnych) proza znajduje
wiec dla siebie miejsce w teatrze lalek?, w teatrze cieni. Zbigniew Taranienko
zwraca uwage na szczegdlne wlasciwosci tego typu teatru: ,,Dzieki swej specyfi-
ce teatr lalek pozwala na konstrukeje rzeczywistosci teatralnej nieosiggalng gdzie
indziej. To, co wizualne - przedmiotowa warstwa teatru, w calosci poddaje sie
ksztaltowaniu. Kiedy lalke pojmowac jako dowolny ksztalt plastyczny, pozwala-
jacy na sceniczng animacje, a nie tylko uproszczone przedstawienie czlowieka
czy zwierzecia, teatr lalek przemienia sie w plastyczne widowisko, stanowi petng
realizacje wizji scenografa. Wtedy tatwo mozna wprowadza¢ na scene zjawiska,
ktore nigdy nie istnialy, a jeszcze tatwiej stworzy¢ dla rzeczywistosci teatralnej

1 Cengiz Ozek, dyrektor Cengiz Ozek Shadow Theatre w Stambule, znany jest jako specjalista
w dziedzinie tradycyjnego teatru cieni Karagoz. Sklepy cynamonowe to spektakl wykorzystujacy
zupetnie inne mozliwosci teatralne. Ozek mierzy sie zmato w Turcji znang poetycka, synestezyj-
na proza Schulza, dla ktérej poszukuje nowej formy w teatrze - porzuca pomysty inscenizacyjne
wykorzystywane do ukazywania scenicznych perypetii Karagdza i jego przyjaciela Hacivata, by
stworzy¢ wizje nieuformowane, migotliwe, ptynne, jakby z pogranicza jawy i snu.

2 Proza Schulza byta juz wczesniej adaptowana przez teatry lalkowe, co zawsze spotykato sie z po-
zytywnym odbiorem krytykéw: Samotnos¢, rez. F. Lazaro (1988, Teatr Lalek Banialuka w Bielsku-
Biatej); Ostatnia ucieczka, rez. A. Maksymiak (2004, Wroctawski Teatr Lalek); Sklepy cynamonowe,
rez. F. Soehnle (2008, Biatostocki Teatr Lalek); Historia wystepnej wyobrazni, rez. K. Dworakowski
(2010, Teatr Lalki i Aktora ,Pinokio” w todzi).
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- przypominajacej zwykla, ludzka rzeczywisto$¢ - specjalne reguly; dzigki za-
biegom scenograficznym mozna ozywi¢ domy, zmusi¢ do méwienia chmury,
kaza¢ lata¢ drzewom™.

Tworcy Sklepow cynamonowych biorg pod uwage wlasnie te mozliwosci kreowa-
nia wizji nieokreslonych, enigmatycznych, jednoczesnie zauwazajac, ze proza Schul-
za, pelna przeobrazen, zmiennoéci i twordw fantastycznych, z pogranicza marzenia
i rzeczywisto$ci, w pewien sposdb wpasowuje sie w konwencje tego teatru.

Nie jest ich ambicjg stworzenie wiernej adaptacji* opowiadan Schulza, co zde-
cydowanie wplywa na korzys$¢ przedstawienia. Zmierzajg raczej w strone ,adaptacji
artystycznej”>, ktéra polega na wyjsciu ,,poza reprodukcje w strone interpretacji’e.
Dramaturg, Tomasz Damulewicz, skupia si¢ przede wszystkim na dwdch watkach:
fascynacji postacia Ojca i mityzacji dziecinstwa. W scenariuszu wykorzystuje
fragmenty z kilkunastu opowiadan z toméw Sklepy cynamonowe (m.in. Nawie-
dzenie, Ptaki, Manekiny, Wichura, Nemrod) i Sanatorium Pod Klepsydrg (m.in.
Genialna epoka, Edzio, Samotnos¢), a takze listow Schulza (m.in. do Anny Plockier,
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Tadeusza i Zofii Brezéw). Sceniczna opowie$¢
nie zachowuje chronologii zawartej w tomach. Jest swego rodzaju kolazem rozma-
itych scen, osob, sytuaciji, ktdre rozgrywaly sie na kartach opowiadan.

Sklepy cynamonowe nie sg spektaklem usilujacym stworzy¢ wizje pelng
i skonczona. I to zdecydowanie przesadza o sukcesie tego przedstawienia.
Wielokrotne préby adaptowania prozy Schulza, zmierzajace do natozenia jakichs
ograniczen na te poetycka proze, nieokrzesana niczym zapuszczony ogrdd,
niedajaca si¢ objac¢ sztywnymi granicami, wymykajaca si¢ jakimkolwiek regu-
fom, przynosily niepowodzenia i staly si¢ argumentem dla recenzentéw chet-
nych okresli¢ proze Schulza jako niemozliwg do ukazania w teatrze. Jerzy Ja-
rzebski krytykowat takie podejscie twércow teatralnych: ,,Opowiadania
Schulza - na pozdér przynajmniej - nadzwyczaj rzadko [...] daza do jakiej$
wyrazistej puenty, a ich fabula raczej nie zachowuje regul dramatycznej kon-
strukcji, budowe ma natomiast, jak sie rzekto, fragmentaryczna, rwang, pozba-
wiong zakonczen i podsumowan W tej sytuacji adaptatorzy Schulza na sceng
starajg sie konstrukcje dramatyczna sklei¢ z owych fragmentéw””.

3 Z.Taranienko, Perspektywy lalki, w: idem, Teatr bez dramatu, Warszawa 1979, s. 33.

4 Jezeliw ogdle mozna moéwic o istnieniu takiej kategorii jak ,wierna adaptacja”, to przeciez dostow-
ne ukazanie historii zawartej w tekscie na deskach teatru nie ma najmniejszego sensu — ani nie
wzbogaci pierwowzoru, ani nie uszlachetni widowiska. Jezeli wreszcie traktowac przeniesienie
tresci dzieta literackiego na jezyk teatru jako ,przektad”, jak chciat tego Zbigniew Osinski, to wow-
czas nalezy zatozy¢, ze ttumaczenie zawsze niesie ze sobg — choéby drobne - fatszerstwo. Czy ist-
nieje wiec literalna adaptacja? A jesli tak, to jaki jest jej sens?

5 J.Ciechowicz, Bruno Schulz w teatrze, ,Dialog” 1993, nr 5, s. 94.

Ibidem.

7 ). Jarzebski, Fabrykifabulistyczne: narodziny opowiesci z zycia i dzieta Schulza, w: idem, Schulzowskie
miejsca i znaki, Gdansk 2016, s. 198.
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Kielecki spektakl zyskal wiec na tym, ze nie dazyl do stworzenia calosciowej,
spojnej wizji z opowiadan Schulza, ale skupil si¢ na ukazaniu jakiej$ czesci tego
$wiata, ktéry wyrasta bujnie ze stron opowiadan; w calej swej niejednorodnosci
i skfonnosci do przemian jawi si¢ on przeciez jako uniwersum fragmentu, zlepek
form niestalych, wiecznie podlegajacych kolejnym transformacjom i przeobra-
zeniom. Koncepcja tworcow Sklepow cynamonowych przypomina starg figure
retoryczng pars pro toto — pokazuja widzom tylko namiastke Schulzowskiego
$wiata, ktora pozwala na stworzenie wyobrazen na temat catosci.
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