Katarzyna Lukas: Problematyka
pamieci w twodrczosci Brunona
Schulza z perspektywy niemiec-
kiej refleksji pamiecioznawczej

Mannijego
»uczniowie”

1. Pisarz prekursorem refleksji naukowej

Tomasz Mann - tworca, ktérego Bruno Schulz darzyl wielkg estyma -
w swoich autokomentarzach roscit sobie potzartem ,,prawo autorskie”
do pewnych koncepcji socjologicznych, ktére jako pisarzowi udalo mu
sie wyrazi¢, zanim sformulowane zostaly w jezyku nauk spotecznych.
Mannowi chodzilo o uchwycenie w Buddenbrookach problematyki nie-
mieckiego mieszczanstwa jako formacji kulturowej, ktéra opisywali
réwnolegle socjolodzy: Max Weber, Ernst Troeltsch i Werner Sombart?.
Tymczasem Jan Assmann, egiptolog i ojciec zatozyciel niemieckich ba-
dan nad pamiecig zbiorows, rozszyfrowal w prozie Manna réwniez inne
konstrukty socjologiczne?. W tetralogii Jézef i jego bracia odnajduje on
elementy teorii pamigci kulturowej - jednego z najwazniejszych para-
dygmatéw obecnej humanistyki. Jak twierdzi Assmann, w swoich his-
toriach biblijnych Mann opisal mechanizmy tworzenia i przekazu
pamigci zbiorowej rownie trafnie i przenikliwie jak jego (prawie) rowies-
nicy: francuski socjolog Maurice Halbwachs (1877-1945) i niemiecki
historyk sztuki Aby Warburg (1866-1929) - uczeni, ktérym dzisiejsza
niemiecka refleksja pamiecioznawcza zawdziecza swoje kluczowe
inspiracje.

Skoro Assmann z powodzeniem odtwarza ,teori¢ pamieci” autora
Buddenbrookdéw, za jej zwornik uznajac pojecie mitu - jak wiemy, bardzo

1 W eseistycznej ksigzce Rozwazania cztowieka niepolitycznego, w rozdziale ,Mieszczansko$¢” (Biir-
gerlichkeit), Tomasz Mann odnosi sie do tezy méwiacej, ze nowoczesny mieszczanin-przedsie-
biorca, uosabiajacy ducha kapitalizmu, uksztattowany zostat przez etyke protestancka. Mann
twierdzi, ze do tego ,odkrycia” socjologéw doszedt wczesniej sam, w drodze intuicji i wkasnej ob-
serwacji. Przyznajac racje Wernerowi Sombartowi, ktéry w roku 1913 pisat o kapitalistycznym
przedsiebiorcy jako ,syntezie bohatera, handlarza i mieszczanina”, Mann przypomina, ze te sama
mysl wyrazit jako autor Buddenbrookéw dwanascie lat przedtem. Zob. T. Mann, Betrachtungen
eines Unpolitischen (Gesammelte Werke in Einzelbéinden. Frankfurter Ausgabe, Bd. 13.1), s. 159.

2 Zob. J. Assmann, Zitathaftes Leben. Thomas Mann und die Phdnomenologie der kulturellen Erinne-
rung, w: idem, Religion und kulturelles Geddichtnis. Zehn Studien, Miinchen 2007, s. 185-209.
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zblizone do tego, jak rozumial je Schulz3 - to warto rozwazy¢, czy takze
u tworcy Sklepow cynamonowych nie pojawia sie, chocby w zarysie, spoj-
na koncepcja pamigci kulturowej. Moim zdaniem takiej koncepcji mozna
sie u Schulza dopatrzy¢. Wyprzedza ona to, co o pamigci zbiorowej mo-
wig dzisiejsi kulturoznawcy, poniewaz eksponuje - co postaram si¢ wy-
kaza¢ - stycznosci i interakcje miedzy pamiecig indywidualng i ponad-
jednostkowa. Oczywiscie, obecnos¢ problematyki pamieci u Schulza nie
jest zadnym nowym odkryciem. Zwracano juz uwage, ze wiele sposrod
rozbudowanych Schulzowskich opiséw to metafory ludzkiej psychiki,
w ktorej podswiadomos¢ i pamie¢ odgrywaja istotna role. Przykladowo,
obraz beztadnych nocnych wedréwek po pietrach domu w Nocy lipcowej
Jerzy Jarzgbski odczytuje jako poetycka transformacje Freudowskiego
modelu psychiki, gdzie wspomnienia ulegajg wyparciu i ocenzurowaniu®.
Schulzowskie apokryfy, palimpsesty, strychy, magazyny i spichrze to nic
innego, jak klasyczne figury memorii, o tradycji siegajacej antyku3.
Rekonstrukcja calosci domniemanej ,,teorii pamieci” Schulza wykracza-
taby poza ramy tego artykulu. Tu skupie sie zatem na wybranych jej
aspektach - przede wszystkim, na analogiach i réznicach miedzy ujeciami
memorii u Schulza i Manna. Ponadto chcialabym zwréci¢ uwage, ze wat-
ki, ktére autor Sklepow cynamonowych uruchamia w swojej wizji pamieci:
Jungowska teoria archetypow i nieSwiadomosci zbiorowej, to zrédta,
ktore w obecnym dyskursie ,,pamigciowym” sa marginalizowane, a wrecz
negowane — w moim przekonaniu niestusznie. Ponadto mechanizmy
pamieci, ktore Schulz wyraza srodkami literackimi i opisuje w tekstach
autopoetyckich, daja si¢ odczytaé przez pryzmat koncepcji Warburga
w sposob duzo bardziej przekonujacy, niz pozwala na to ,,biblijna” po-
wie$¢ Manna. Od razu trzeba jednak zastrzec, ze s3 to interpretacje ex
post, poniewaz nie ma zadnych dowodéw na to, by Schulz czytat Junga® -
ani tym bardziej Warburga, ktérego pisma w miedzywojennej Polsce nie
byly znane?.
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3 Pisatam o tym w artykule: Jungowska wizja archetypdw i artysty w prozie Brunona Schulza i jej prze-
ktadzie na jezyk niemiecki, w: Translatio i literatura, red. A. Kukuta-Wojtasik, Warszawa 2011, s. 215-
-223; oraz w ksigzce Fremdheit — Geddchtnis — Translation: Interpretationskategorien einer kulturo-

rientierten Literaturwissenschaft, Berlin 2018, s. 215-219.
4 Zob. J. Jarzebski, Schulzowskie miejsca i znaki, Gdansk 2016, s. 19-20.

5 O metaforach pamieci por. A. Assmann, Metafory, modele i media pamieci, przet. Z. Dziewanowska-
Stefanczyk, w: eadem, Miedzy historig a pamieciq. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Warszawa

2013, s.89-126.
6 Zob.J. Jarzebski, op. cit., s. 11.

7 Pierwsze polskie ttumaczenie wybranych tekstow Warburga ukazato sie dopiero w roku 2010 -
zob. A. Warburg, Narodziny Wenus i inne szkice renesansowe, przet. i wstepem opatrzyt R. Kaspero-

wicz, Gdansk 2010.
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mit wedtug
Manna

2. Mannowska ,teoria pamieci”i jej dzisiejsza interpretacja:
Warburg czy Jung?

Jan Assmann wywodzi ,teori¢ pamig¢ci” Manna z jego rozumienia pojecia
mitu. Dla Manna mit to uniwersalny schemat narracyjny, realizowany
w roznych odmianach jako ,historie” (przekazywane ustnie badz spisa-
ne). Bohaterowie mitu to postacie modelowe, odgrywajace z gory okres-
lone role. Cztowiek przedhistoryczny, o nieuksztalttowanym jeszcze po-
czuciu wlasnej indywidualno$ci, byt gotow identyfikowa¢ sie z grupa
i przyja¢ narzucona mu mityczna role. To, co mityczne, u Manna zawsze
taczy si¢ ze zbiorowoscia - tetralogia o Jozefie opowiada, jak Mann pisze
w autokomentarzu, o ,narodzinach jazni z mitycznego kolektywu”8. To
wlasnie 6w wymiar spoleczny pozwala Assmannowi interpretowac
Mannowski mit jako ,,forme organizacji pamieci kulturowej”®. Autor
Jozefa i jego braci wyraza przekonanie, Ze tozsamos¢ i pamig¢ jednostki
ksztaltowane s3 z jednej strony przez nieSwiadome, ,,mityczne” sily zbio-
rowosci, z drugiej strony - za sprawg uczestnictwa w komunikacji spo-
tecznej: w rytuatach religijnych, obrzedach i $wigtach. Wazna role w tym
procesie odgrywa sformalizowany, ustny przekaz miedzypokoleniowy:
opowiesci starszych (Schones Gespriich — ,,Pigkna Rozmowa”19), ktorych
stucha mlody Jozef, nadaja sens wspolczesnym wydarzeniom. W takim
przedstawieniu splotu pamieci indywidualnej i zbiorowej (komunika-
cyjnej) Assmann rozpoznaje elementy koncepcji zaréwno Halbwachsa,
jak i Warburga. Do Halbwachsa nawigzywaltby pokazany przez Manna
proces transmisji pamieci w jej ,,spotecznych ramach”", ktére umozli-
wiajg jednostce przyswojenie sobie zbiorowego wyobrazenia o przeszlosci
oraz umiejscowienie w nim wiasnej biografii. Natomiast w fakcie, ze
tozsamo$¢, zachowania i dziatania Mannowskiego bohatera podlegaja
wplywom nieswiadomej ,,mnemicznej energii’, emanujacej ze zbiorowej
przeszlosci, Assmann dopatruje si¢ pokrewienstwa z mysla Warburga.
W moim odczuciu pobrzmiewa tu raczej echo teorii archetypéw Junga,
zbieznej po czeéci z pomystami Warburga.

Interpretacje prozy autora Czarodziejskiej gory w duchu Jungowskim
s3 powszechnie znane, a do tego podparte autokomentarzem samego

8 T.Mann, Jézefijego bracia. Odczyt (1942), ttum. M. Zurowski, w: idem, Wybér nowel i esejéw, oprac.

N. Honsza, Wroctaw 1975, s. 388.

9 Zob.J. Assmann, op.cit., s. 191 - thumaczenie moje.
10 Pisana wielka literg dla podkreslenia jej rytualnego, odswietnego charakteru (zob. T. Mann, Joseph

und seine Briider. Der erste Roman: Die Geschichten Jaakobs, Frankfurt am Main 2008, s. 119; T. Mann,
Jozefijego bracia, t. 1, ttum. E. Sicirska, Warszawa 1988, s. 82).

11 Owe ,ramy spoteczne” (cadres sociaux) to: rodzina, wspoélnota religijna, klasa spoteczna i grupa

zawodowa - zob. M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, przet. M. Krél, Warszawa 2008.
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pisarzal2. O inspiracji psychologia glebi w tetralogii o Jézefie $wiadczy
najdobitniej metafora ,,studni przeszto$ci” w Prologu, odczytywana jako
poetycki obraz Jungowskiej nieSwiadomosci zbiorowej. To jej Mann
przypisuje kluczowa role w ksztaltowaniu jednostkowej biografii. Jak
jednak argumentuje Assmann, pisarz w swojej literackiej wizji pamieci
zbiorowej wykracza poza rozpoznania Junga (a takze Freuda), przezwy-
ci¢zajac ich ,,biologistyczne pietno” — niemiecki noblista pokazuje, ze
jednostka przyswaja sobie mit, rozumiany przez Assmanna jako meto-
nimia pamieci kulturowej, nie w drodze dziedziczenia przez geny, ale za
sprawg przekazu kulturowego3.

Taka wykladnia ,,teorii pamigci” Manna wpisuje si¢ w dzisiejszy nie-
miecki dyskurs pamiecioznawczy. Zaklada on - za Halbwachsem - spo-
teczny, a nie biologiczny przekaz pamieci miedzy pokoleniami'. Do
hipotez Junga niemieckie memory studies podchodza sceptycznie. Jan
Assmann wrecz odzegnuje si¢ od teorii archetypow?> — nie§wiadomych
tre$ci wspdlnych wszystkim ludziom, ktore wedtug przypuszczen Junga
zwigzane s3 z ,dziedziczng strukturg moézgu” i nie zalezg ani od do$wiad-
czen osobniczych, ani od intencjonalnego przekazu spofeczno-kulturo-
wego16. Odrzucajac te przestanke, Assmann - a za nim inni niemieccy
badacze - ignoruje podobienstwo archetypéw do ,,engramoéw” i ,,formut
patosu” Warburga, czerpigcego z tych samych zrédet co Jung.

Hamburski uczony, badacz wloskiego renesansu, zaadaptowat w hi-
storii sztuki pojecie engramu, ukute przez zoologa Richarda Semona,
na ktoérego powolywat si¢ takze Jung, wyjasniajac istote swoich arche-

Jung...

...czy
Warburg?

12

13

14

15

16

Dla Manna mit jest tym pojeciem psychoanalizy, ktére w sposéb naturalny mozna przenies¢ w ob-
szar literatury: ,Zainteresowanie mityczne jest przyrodzone psychoanalizie tak samo, jak wszel-
kiej poezji przyrodzone jest zainteresowanie psychologia”. T. Mann, Freud und die Zukunft, w:idem,
Reden und Aufsdtze (1) (Gesammelte Werke in dreizehn Bédnden, Bd. 9), Frankfurt am Main 1990,
s. 493 - ttumaczenie moje.

Zob. J. Assmann, op. cit., s. 196.

U podstaw koncepcji pamieci kulturowej legty ponadto prace totmana i Uspienskiego, ktérzy de-
finiuja kulture jako ,niedziedziczng pamiec spoteczenstwa” (J. Ltotman, B. Uspienski, O semiotycz-
nym mechanizmie kultury, przet. ). Faryno, w: Semiotyka kultury, red. E. Janus, M. R. Mayenowa, War-
szawa 1977, s. 150).

+Wspdlnym mianownikiem tych dwéch z gruntu réznych teorii [Halbwachsa i Warburga] jest zde-
cydowane odejscie od biologicznych préb rozumienia pamieci zbiorowej jako dziedzicznej (na
przyktad «pamieci rasy»), ktérych nie brakowato na przetomie XIX i XX wieku, a ktére nadal
w znacznym stopniu ksztattuja teorie archetypdéw Carla Gustawa Junga” (J. Assmann, Pamiec
zbiorowa i tozsamos¢ kulturowa, przet. S. Dyroff, R. Zytyniec, ,Borussia” 2003, nr 29, s. 11). Ponadto
Assmann zarzuca Jungowi ,zawezenie pojecia pamieci do sfery psychologii jednostki”, co zda-
niem niemieckiego egiptologa ,zaciera specyfike komunikacyjnego i kulturowego uobecniania
przesztosci” (idem, Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w cywiliza-
¢jach starozytnych, przet. A. Kryczyniska-Pham, Warszawa 2008, s. 63).

Zob. C.G. Jung, Definitionen, w: C.G. Jungs Taschenbuchausgabe in elf Binden, Bd. 3: Typologie,
Minchen 1993, s. 193.

75



76 [paralele i konteksty]

I engramy...
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typow1”. Engram, czyli ,,$lad pamieciowy’, to wedlug Warburga utrwa-
lona psychiczna energia afektu: ekstazy lub fobii przezywanej zbiorowo
przez uczestnikow antycznych praktyk religijnych8. Praktyki te mie-
waly ogromna sif¢ traumatyzujaca, ktéra odciskala swe pietno w pamieci
jednostek i calej grupy, przyjmujac postaé okreslonych gestow, pdz,
mimiki i zrytualizowanych zachowan. Cho¢ owe pierwotne afekty ulegty
zbiorowemu wyparciu, to jednak powracajg w pdzniejszych epokach
pod postacia obrazéw, tak zwanych formut patosu (Pathosformeln),
rozpoznawalnych w sztukach plastycznych Zachodu®. Formuty patosu
tworzg ,,jezyk” malarstwa, rzezby i grafiki (réwniez uzytkowej), a jed-
noczeénie pewien niewiadomy zaséb kultury20. Warburg w swoich
studiach nad malarstwem wloskiego renesansu pokazuje, jak owe wi-
zualne ,,$lady pamieciowe”, czyli obrazy pewnych gestow i uktadéw ciala,
sa reaktywowane przez malarzy, ktérzy — jak domniemywa badacz -
poddawali si¢ dzialaniu nieswiadomych sit zbiorowej pamieci wizualnej
(Bildgediichtnis).

Warburg nie rozstrzyga jednoznacznie, czy ,engramy” przekazy-
wane s droga wylacznie dziedziczng, czy tez nieodzowne do ich przy-
swojenia jest uczestnictwo w kulturze, a kontekst historyczno-kultu-
rowy — niezbedny do ich reaktywacji. Wedlug Giorgio Agambena
engramy maja geneze historyczng, powracaja w okreslonej epoce wsku-
tek zbiegu réznych czynnikéw dziejowych - inaczej niz ,,ponadczaso-
we” archetypy Junga?'. Jednoczesnie takie sformutowania Warburga,
jak: ,,zachowane pamieciowo dziedzictwo’22 (geddchtnisbewahrtes
Erbgut), ,niezatracalna masa dziedziczna”23 (unverlierbare Erbmasse),

]

»dziedziczna masa wrazen’24 (Eindruckserbmasse) przemawialyby za

Ibidem, s. 127.

Zob. T. Majewski, Engram, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska,
R. Traba, Warszawa 2014, s. 115.

Zob. A. Warburg, Atlas obrazéw Mnemosyne, thum. P. Brozynski, M. Jedrzejczyk, Warszawa-Krakow
2016, s. 2-9. Przystepne objasnienie zawitej koncepcji Warburga, do tego wymagajacej rekon-
strukcji na podstawie prac zachowanych jedynie we fragmentach i szkicach, mozna znalez¢
w monografii: P. Résch, Aby Warburg, Paderborn 2010, a w jezyku polskim - we wstepie R. Kaspe-
rowicza do tomu: A. Warburg, Narodziny Wenus..., s. 5-31. Ponadto autorowi Atlasu obrazéw Mne-
mosyne poswigcono wydanie czasopisma ,Konteksty. Polska sztuka ludowa” 2011, nr 2-3.

Por. A. Assmann, Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses, Min-
chen 2009, s. 373.

Zob.G. Agamben, Aby Warburg i ,nauka bezimienna”, ttum. K. Rutkowski, ,Konteksty. Polska sztuka
ludowa"” 2007, nr 3-4, s. 282, 286. Zob. tez T. Majewski, op. cit., s. 116.

A. Warburg, Atlas obrazéw..., s. 4. Sformutowania oryginalne podaje za wydaniem: A. Warburg,
Mnemosyne Einleitung, w: idem, Werke in einem Band, Hg. M. Treml, S. Weigel, P. Ladwig, Berlin
2010, s. 631.

Ibidem, s. 2. Cytat niemiecki: s. 629.

Ibidem, s. 3. Cytat niemiecki: s. 630.
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hipotezg ,,biologiczng”. Niewatpliwie zas zdradzajg inspiracje pozyty-
wistycznym dyskursem przyrodoznawczym - tym samym, do ktérego
odwotlywat si¢ Jung. Domniemane przypuszczenie Warburga o gene-
tycznym przekazie kolektywnej ,,pamieci obrazowe;j” zblizaloby jego
koncepcje do przekonania Junga o organicznych podstawach nieswia-
domosci zbiorowej. Dzi$ wéréd wydawcow i komentatoréw Warburga
dominuje stanowisko, ze w pojeciu zbiorowej ,,pamieci wizualnej” mie-
éci si¢ hipoteza zaréwno o psychobiologicznych, jak i historycznych
uwarunkowaniach przekazu kulturowego?3. Na pewno za$ refleksja
hamburskiego badacza o pamieci kulturowej nie jest tak zdecydowanie
»antybiologistyczna’, jak ja odczytuje Jan Assmann - podobnie jak
niesprawiedliwe i pochopne jest odsytanie do lamusa archetypow Junga
jako reliktow dziewietnastowiecznego biologizmu. Kulturoznawczy
potencjal twierdzen szwajcarskiego psychologa zastuguje na dowartos-
ciowanie w dzisiejszych memory studies chociazby dlatego, ze archetypy,
tak samo jak Warburgowskie engramy, maja charakter wizualny i do-
chodza do gtosu w kazdym genialnym, wizjonerskim dziele, sam twdrca
zas$ jest ,,cztowiekiem kolektywnym, ktéry przenosi i ksztaltuje dziata-
jaca nieswiadomie dusze ludzkosci”26, czyli: dokonuje transpozycji
archetypow, odczuwanych jedynie intuicyjnie, w §rodki wyrazu ma-
larstwa badz literatury.

Propozycj¢ Assmanna, by Mannowska tetralogie czytac jako poetyc-
ka synteze dwdch socjologicznych teorii pamieci zbiorowej: Halbwachsa
i Warburga, zaakceptowatabym jedynie w czgsci dotyczacej pierwszego
z tych badaczy. To, co w prozie niemieckiego noblisty moze si¢ wydawac
literackim potwierdzeniem idei Warburga, w istocie wywodzi si¢ z psy-
chologii glebi, ktéra w latach miedzywojennych fascynowata wielu pi-
sarzy. Moim zdaniem ,,komponent Warburgianski’, ktérego obecnos¢
w Jozefie i jego braciach jest dyskusyjna, znacznie wyrazniej dochodzi
do glosu w koncepcji pamieci u Schulza.

3. Schulzowska ,nieSswiadomos¢ kulturowa”

Wyrazisty obraz kulturowego ,,archiwum” przekazuje esej Mityzacja
rzeczywistosci, gdzie mowa jest o tym, ze poezja i szerzej — wszelka dzia-
talno$¢ kulturotworcza opieraja si¢ na ponownym wykorzystaniu daw-
nych ,,mitéw”. Mozna je tu rozumie¢ jako uniwersalny, ponadczasowy
zasob wszelkich poje¢, postaci, fabut i watkéw narracyjnych, jakimi dys-

25 Por. P.Résch, op. cit., s. 51.

...czy
archetypy?

mit wedtug
Schulza

26 C.G.Jung, Psychologial i literatura, w: idem, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, ttum. J. Prokopiuk,

Warszawa 1976, s. 399.
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pamiec jako
wykopaliska

ponuje twérca?’: ,Zapominamy o tym, operujac potocznym stowem, ze
s3 to fragmenty dawnych i wiecznych historyj, ze budujemy, jak barba-
rzyncy, nasze domy z utamkoéw rzezb i posagéw bogéw. Nie ma ani okru-
szyny wérdd naszych idei, ktdra by nie pochodzita z mitologii [...]"28.
Obraz ruin, rumowiska odtamkoéw, przywodzi na mysl metafore pamieci
jako wykopalisk. Przyktadowo, zaréwno Freud, jak i Walter Benjamin
poréwnywali proby rekonstrukeji wypartych wspomnien z pracg archeo-
loga?®. Podczas gdy obaj mieli na my$li pamie¢ indywidualna, u Schulza
ruiny obrazujg naktadanie si¢ i interakcje miedzy pamiecia jednostki
(poety) a pamiecig kulturowa — utrwalong w artefaktach (,,rzezbach” i ,,po-
sagach’, czyli nos$nikach zewnetrznych), z drugiej za$ strony — uwew-
netrzniong przez poete. Czytajac esej Schulza w kontekscie Jungowskim,
mozemy jego ,historie” utozsamic z archetypami, ktére tworca ,,ttuma-
czy” na jezyk sztuki.

Poetycki wariant metafory pamieci jako archeologicznych nawar-
stwient odnajdujemy w opowiadaniu Wiosna, w ktéorym mowa o ,,zsta-
pieniu do Podziemi”. Stynny XVII fragment tego opowiadania to rozbu-
dowana metafora pamieci kulturowe;j39, jej rejonéw nieswiadomych oraz
ich interferencji z pamiecia jednostki — poety:

,»Oto sa labirynty wnetrza, magazyny i spichrze rzeczy, oto s cieple
jeszcze groby, prochno i mierzwa. Prastare historie. Siedem warstw, jak
w dawnej Troi, korytarze, komory, skarbce. [...] Co za mrowie i miazga,
ludy i pokolenia, tysigckrotnie rozmnozone biblie i iliady. Co za wedréw-
ka i tumult, platanina i zgietk historii. Dalej juz ta droga nie prowadzi.
Jeste$my na samym dnie, u ciemnych fundamentdéw, jestesmy u Matek.
Tu sg te nieskoniczone inferna, te beznadziejne obszary ossjaniczne, te
oplakane nibelungi. [...] Wszystko co$my kiedykolwiek czytali, wszystkie
zastyszane historie i wszystkie te, ktore sie nam majacza od dziecinstwa —
nigdy nie zaslyszane - tu, nie gdzie indziej jest ich dom i ojczyzna. Skadze
by pisarze brali swoje koncepcje, skadze by czerpali odwage do wymy-
$lania, gdyby nie czuli za sobg tych rezerw, tych kapitatéw, tych rozliczen
stokrotnych, ktorymi wibrujg Podziemia™31.

27 Zob. W. Bolecki, Mit, w: Stownik schulzowski, oprac. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdarsk 2006,
s.222.

28 B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw 1989, s. 366.

29 Zob. Z. Freud, Konstrukcje w analizie, ttum. Z. Rosinska-Zielinska, w: Pamie¢ w filozofii XX w.,
red. Z. Rosinska, Warszawa 2006, s. 42; W. Benjamin, Wykopaliska a pamiec, thum. |. Okulska, ,Oder-
Ubersetzen. Deutsch-polnisches Ubersetzungsjahrbuch - Karl Dedecius Archiv / Polsko-niemiec-
ki rocznik translatorski — Archiwum Karla Dedeciusa” 2010, s. 258.

30 M.P.Markowski interpretuje go inaczej: jako literacka transpozycje Freudowskiej topologii psychi-
ki (zob. idem, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 227).

31 B.Schulz, op. cit., s. 158-160.
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W opisie tym Schulz uchwycit dwoisty charakter zasobow kultury:
$wiadomych i nieswiadomych. Z jednej strony jako zrddla natchnienia
artysty wymienia on hasta odsytajace do antyku (Troja, Iliada), chrze-
$cijanstwa (Biblia), literatury powszechnej (Dante, Goethe, Osjan, Pies#
o Nibelungach) - a wiec do tradycji przekazywanej $wiadomie z pokolenia
na pokolenie. Obejmuje ona tresci zobiektywizowane jako teksty kultury,
wiedze, ktérg mozna sobie przyswoi¢ w procesie uczenia si¢ i poznania
intelektualnego. Z drugiej strony Schulzowskie ,historie [...], ktére si¢
nam majaczg od dziecinstwa - nigdy nie zastyszane’, mozna rozumie¢
jako nieuswiadomione, a jedynie intuicyjnie odczuwane inspiracje twor-
czosci artystycznej, z ktérych poeta czerpie bezwiednie. Filiacje
Jungowskie rysuja si¢ tu bardzo wyraznie: ,,Podziemia’, w ktérych frag-
menty dziedzictwa kultury wspotistniejg z mitycznymi ,, historiami’, to
wizja nie§wiadomosci zbiorowej jako magazynu archetypow, stanowig-
cych oparcie dla indywidualnej pamieci i wyobrazni poety badz malarza.
Schulz antycypuje tu zatem kategorie pamieci kulturowej — kulturoznaw-
czo-socjologiczny konstrukt stworzony w obliczu refleksji, ze pojecia
»kultury” i ,tradycji” nie wystarcza, by opisac i objasni¢ wszystkie prze-
jawy i mechanizmy dzialalnosci homo symbolicus. ,, Iradycja” dotyczy
bowiem przekazu intencjonalnego32. Na ile za$ pojecie kultury miesci
w sobie nie§wiadome procesy i mimowolng transmisje kulturows, po-
zostaje wcigz dyskusyjne33. W istocie wypracowanie terminu pamieci
kulturowej bylo prébg zmierzenia si¢ z problemem, czy istnieje co$ ta-
kiego jak ,,kulturowa nieswiadomos¢” i w jakim stopniu mozna jg iden-
tyfikowa¢ z nieSwiadomoscia zbiorowa w sensie Junga czy Lacana. O ile
bowiem o kulturze i tradycji mozna méwi¢ bez angazowania pojecia
nieswiadomodci, o tyle refleksja nad pamiecig kulturowa nie moze si¢
bez niego obejs¢. Istota pamigci — organicznej i ponadjednostkowej —
zasadza si¢ bowiem na dynamice tego, co $wiadome i nieuswiadomio-
ne34. W tym kontekscie widzimy, jak odwazna i przysztosciowg refleksje

filiacje
Jungowskie
w Wiosnie

Schulz
antycypuje

32 Por. J. Ruchatz, Tradierung, w: Geddchtnis und Erinnerung. Ein interdisziplindres Lexikon, Hg. N. Pe-

33

34

thes, J. Ruchatz, Reinbek 2001, s. 586-587; J. Szacki, Tradycja, Warszawa 2011, s. 18, 141-142; idem,
Tradition, w: Deutsch-Polnische Erinnerungsorte, Hg. R. Traba, P.O. Loew, Bd. 5: Erinnerung auf Pol-
nisch. Texte zu Theorie und Praxis des sozialen Geddchtnisses, Paderborn 2015, s. 78. Nawet jesli
przedmiotem transmisji sg tresci niedyskursywne (na przyktad wiedza ucielesniona), to maja one
charakter swiadomy (por. E. Klekot, Tradycja, w: Modi memorandi..., s. 500).

Pytanie to pojawito sie w dyskusji nad koncepcjg pamieci kulturowej, wytozong przez Jana Ass-
manna w artykule Das kulturelle Geddchtnis, ,Erwagen — Wissen — Kritik” 2002, Heft 2, s. 239-247.
Problem hipotetycznej ,kulturowej nieSwiadomosci” podnosza krytycy polemizujacy z Assman-
nem w tym samym pismie, przede wszystkim: E. Santner, The Locations of Memory, s. 220-222;
H. Winkler, Das Unbewusste der Kultur?, s. 270-271; oraz A. Langenohl, ,Kulturelles Gedcichtnis”? So-
ziologische Bedenken, ,Erwagen — Wissen — Ethik” 2002, Heft 2, s. 255-258.

Zob. A. Assmann, Vier Formen des Geddchtnisses — eine Replik, ,Erwagen - Wissen - Kritik” 2002,
Heft 2, s. 235.
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antropologiczng ujat Schulz §rodkami literackimi. Istnienie zbiorowe;j
nieswiadomosci jako podstawy indywidualnej ekspresji artystycznej
jest dla drohobyckiego pisarza réwnie oczywiste jak to, ze jednostkowa
pamiec i wyobraznia poety czy tez malarza stanowi efekt wspoétdzia-
tania nabytej wiedzy kulturowej oraz irracjonalnych sit ptynacych
z archetypow zbiorowej nieswiadomosci, ktore domagaja si¢ nadania
im artystycznego ksztattu. Schulz, w przeciwienstwie do dzisiejszych
badaczy pamieci zbiorowej, nie ma watpliwosci, ze kultura powstaje nie
tylko w drodze oficjalnej, swiadomej i planowej transmisji zasobdéw
wiedzy, nauki i sztuki. Proces ten przebiega réwniez — mdéwiac ,,po
Schulzowsku” - gdzie$ na bocznych torach, pokatnie i poza $wiadomo-
$cig jego uczestnikow.

4. Schulz i engramy Warburga

Czym sig rozni ,teoria pamieci” Schulza i Manna? Ot6z drohobycki pisarz
silniej niz niemiecki noblista wigze niewiadome obszary pamieci kultu-
rowej z tworczoscia plastyczng. Pamietamy, ze Jozef z opowiadania
Genialna epoka to natchniony rysownik - inaczej niz jego biblijny imien-
nik u Manna. Wizje, ktére Schulzowski protagonista jako dziecko przenosi
na papier, przypisuje on jednak nie sobie samemu, lecz przemoznemu
dzialaniu psychicznej energii, ptynacej ze zbiorowej nie§wiadomosci —
z ,magazynu” wyobrazen, idei i poje¢ dazacych do wyartykutowania, do
ktorych artysta i dziecko maja najpelniejszy dostep:

»O, te rysunki $wietliste, wyrastajace jak pod obca reka, o, te przej-
rzyste kolory i cienie! [...] Juz od poczatku nachodzity mnie watpliwosci,
czy jestem naprawde ich autorem. Czasami wydaja mi si¢ mimowolnym
plagiatem, czyms, co mi zostalo podpowiedziane, podsunigte... Jak gdy-
by co$ obcego postuzylo si¢ mym natchnieniem dla nie znanych mi
celow”3.

»Swietliste rysunki”, ktére mimowolnie, lecz niezwykle intensywnie
narzucaja sie artyscie, przywodza na mysl nie tylko Jungowskie archetypy
(cisle: obrazy archetypowe), lecz takze formuly patosu Warburga. We
wstepie do Atlasu Mnemosyne hamburski uczony tak pisze o postaciach,
gestach, watkach domagajacych sie wizualnej ekspresji, wchodzacych
w sktad ,uformowanej fobicznie dziedzicznej masy wrazen”36 i kieruja-
cych reka malarza:

»W regionie orgiastycznego masowego poruszenia szuka¢ nalezy me-
chanizmu ksztaltowania [Prigewerk], ktory formy wyrazu [Ausdrucks-

35 B.Schulz, op.cit., s. 123, 132.
36 A.Warburg, Atlas obrazéw...,s. 3.
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formen] maksymalnego wewnetrznego wzruszenia, w takiej mierze,
w jakiej daje si¢ to wyrazi¢ w jezyku gestéw, wbija w pamie¢ z taka in-
tensywnoscia, ze te engramy do$wiadczenia emocjonalnego przezywaja
jako zachowane pamieciowo dziedzictwo [Erbgut] i wzorcowo okreslaja
obrys, ktory tworzy reka artysty, kiedy tylko najwyzsze wartosci jezyka
gestOw pragng uwyraznic si¢ za sprawg reki artysty w dziennym $wietle
ksztaltowania™37.

Mimo skomplikowanych sformutowan, dodatkowo zaciemnionych
w polskim przekladzie, analogie z opisem Schulza s3 w tym fragmencie
wyraznie dostrzegalne.

Inaczej niz Mann, autor Wiosny nie wydaje si¢ rozstrzyga¢, iz przekaz
nieswiadomych tresci pamiegci kulturowej dokonuje si¢ wytacznie, czy
tez gléwnie, przez kontakty spoteczne. Przeciwnie - w moim przekonaniu
Schulz dopuszcza mozliwo$¢, ze czlowiek dziedziczy ,,historie”, ,fabuty
i bajki” jako kapitat wrodzony. Do wniosku takiego uprawniajg, jak sg-
dze, czgsto cytowane sfowa z listu otwartego do Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, metapoetycki odpowiednik przytoczonego wyzej fragmen-
tu Genialnej epoki. W liscie do Witkacego Schulz pisze o pewnych (ar-
chetypowych) obrazach towarzyszacych mu od dziecinstwa, ktérych
proweniencji nie potrafi wyjasni¢, na pewno jednak nie moze jej szukac
w indywidualnym do$wiadczeniu:

»Poczatki mego rysowania gubig si¢ w mgle mitologiczne;j. Jeszcze
nie umiatem moéwi¢, gdy pokrywalem juz wszystkie papiery i brzegi gazet
gryzmotami, ktére wzbudzaly uwage otoczenia. Byty to z poczatku same
powozy z konmi. [...] Nie wiem, skad w dziecinstwie dochodzimy do
pewnych obrazéw o rozstrzygajacym dla nas znaczeniu. [...] Sg treéci
niejako dla nas przeznaczone, przygotowane, czekajace na nas na samym
wstepie zycia. [...] Takie obrazy stanowig program, statuuja zelazny ka-
pital ducha, dany nam bardzo wczes$nie w formie przeczu¢ i na wpot
$wiadomych doznan”38.

Ow ,,zelazny kapital ducha, dany nam bardzo wcze$nie” znéw mozna
odczyta¢ zaréwno w znaczeniu Junga jako nieswiadomos$¢ zbiorows, jak
tez ,,po Warburgiansku”. Obrazy, ktérych dziecko chwytajace za otldwek

formuty
patosu

Schulz pisze
o obrazach

37 Ibidem, s. 4. Podane w nawiasach kwadratowych oryginalne sformutowania Warburga pochodza
od ttumaczy. Ze wzgledu na zawitos¢ sktadniowg polskiego przektadu warto ten cytat przytoczy¢
w oryginale: ,In der Region der orgiastischen Massenergriffenheit ist das Pragewerk zu suchen,
das dem Gedachtnis die Ausdrucksformen des maximalen inneren Ergriffenseins, soweit es sich
gebardensprachlich ausdriicken lasst, in solcher Intensitat einhdmmert, dass diese Engramme le-
idenschaftlicher Erfahrung als gedéachtnisbewahrtes Erbgut tiberleben und vorbildlich den Umriss
bestimmen, den die Kiinstlerhand schafft, sobald Hochstwerte der Gebardensprache durch Kin-
stlerhand im Tageslicht der Gestaltung hervortreten wollen” (A. Warburg, Mnemosyne Einle-

itung..., s.631).
38 B.Schulz, op. cit., s. 442-443.
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emancypacja
szpargatu

nigdy nie widzialo, ale ktére narzucajg mu si¢ wraz ze swa pierwotna,
przemozng energia psychiczng, mozna wedtug mnie czyta¢ jako ,,formy
wyrazu maksymalnego wewnetrznego wzruszenia’, ,engramy do$wiad-
czenia emocjonalnego” zbiorowosci prehistorycznej. Schulz, podobnie
jak Warburg, nie wyklucza istnienia organicznych podstaw ,,zelaznego
kapitatu ducha”. Takie odczytanie jego refleksji antropologicznej nie be-
dzie chyba bfedem, zwazywszy na wszechobecnos$¢ metafor ,,biologicz-
nych” w jego prozie.

Warto réwniez wspomnie¢ o innym podobienstwie migedzy Schulzem
i Warburgiem, a mianowicie o zamilowaniu do ,,szpargalu” i do wytwo-
réw sztuk plastycznych nie najwyzszych lotéw. Znaczki pocztowe, katalog
reklamowy, fotografie pornograficzne, ,stare folianty pelne przedziwnych
rycin”3? — wszystkie te produkty grafiki uzytkowej o watpliwej wartosci
artystycznej zostaja u Schulza podniesione do rangi sacrum. To poten-
cjalne fragmenty Ksiegi, w ktorych uobecnia si¢ jakas nadrzedna idea -
mit, niepoznawalna rzeczywisto$¢, ktérg mozna jedynie przeczuwac.
Podobnie patrzy! na sztuki wizualne Warburg. Sledzac wedréwke formul
patosu w dziejach zachodnioeuropejskiej ,,pamieci obrazu”, hamburski
uczony w swoim Atlasie obrazéw Mnemosyne ukltadat obok siebie repro-
dukcje malarstwa renesansowego, zdjecia antycznych sarkofagéw i mo-
net, prymitywnych drukéw ulotnych z okresu reformacji, wspolczesne
fotografie z gazet, znaczki pocztowe, reklamy kosmetykéw i spotek zeg-
lugowych#0. Takie réwnouprawnienie dziet wybitnych i graficznej tan-
dety $wiadczy o przekonaniu, ze ,,dla potrzeb historii ludzkiego wyrazu
i topografii pamieci kulturowej nawet najbardziej marginalne wytwory
wizualne, przedmioty podrz¢dne, masowe, popularne, okazjonalne,
moga znaczy¢ tyle samo, co kanoniczne arcydzieta Rafaela czy Diirera™1.
Engramy, obrazy gestéw i poruszen o nieu§wiadomionej genezie fobicz-
nej, uwalniajg ,zamrozone” w nich afekty w miejscach i kontekstach
nieoczekiwanych. Obrazotwdrcza sifa engramu, dziatajaca mimo woli
rysownika, emanuje réwniez z prac plastycznych stabych, wtérnych,
lekcewazonych czy takich, ktérym w ogéle odmawia si¢ miana dziet
sztuki. I Warburg, i Schulz traktuja wizualna tandete nadzwyczaj powaz-
nie; wlasnie dlatego, Ze obrazy takie tworzone sa w sposob intuicyjny,
w akcie odruchowej autoekspresji, uaktywnia si¢ w nich zbiorowa nie-
swiadomos¢ kulturowa - czy to sprowadzona do Warburgowskich poje¢
engramu i formul patosu, czy to nazwana przez Schulza mitem.

39 Ibidem,s.61.

40 Zob. A.Warburg, Atlas obrazéw..., s. 132-137 (tablice 77, 78, 79).

41 R. Kasperowicz, Obraz w koncepcji Aby’ego Warburga, ,Konteksty. Polska sztuka ludowa” 2011,
nr 2-3, s. 38. Zob. idem, Wstep, w: A. Warburg, Narodziny Wenus..., s. 14.
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5. Konkluzja

Cho¢ interpretacja tworczosci Schulza z pozycji pézniejszych o dziesigcio-
lecia memory studies jest wsteczna projekcja pewnych koncepcji kultu-
roznawczych, to chyba nie jest ona razagcym naduzyciem. Drohobycki
pisarz antycypuje postmodernistyczng kategori¢ pamieci kulturowe;j,
a na pytanie, czy istnieje ,,kulturowa nieswiadomosc¢”, sugeruje odpo-
wiedz twierdzaca. Z jego tekstow wylania si¢ niezwykle oryginalne, pre-
kursorskie, cho¢ z pozycji niemieckiego pamigcioznawstwa swoiscie
heretyckie spojrzenie na pamie¢ jednostkowq i zbiorowa. Schulz nie waha
sie w nim faczy¢ watkéw ,,biologistycznych” i ,kulturowych’, ktére daja
sie odczyta¢ w duchu zaréwno Junga, jak i Warburga - co jest mozliwe
dzieki podobienstwom koncepcji archetypu i engramu. Schulz podkresla
wizualny charakter pamigci kulturowej i nie§wiadomy, by¢ moze biolo-
giczny mechanizm jej przekazu — pozwala zatem otworzy¢ w refleksji
nad pamigcig takie $ciezki, ktére na przyklad u Jana Assmanna byly
omijane*2 badz z géry zamkniete. Schulzowskie ujecie memorii jest god-
ng uwagi alternatyws, a co najmniej ,boczng odnogg” dzisiejszego dys-
kursu pamiecioznawczego, ktéra warto eksplorowac.
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42 Taka ,omijang $ciezka” we wczesnej teorii Assmanna byty sztuki plastyczne jako $wiadectwo pa-
mieci kulturowej, poniewaz niemiecki egiptolog uznawat prymat pisma nad innymi mediami

pamieci (zob. M. Saryusz-Wolska, Pamie¢ kulturowa, w: Modi memorandi..., s. 337).



