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Aleksandra Naréog: Schulzowskie
obrazy wstretu — Karakony

Schulz i nowoczesne od-poznawanie Swiata

»Rzeczywistos¢ przybiera pewne ksztalty tylko dla pozoru, dla zartu, dla zabawy.
Ktos jest cztowiekiem, a kto§ karakonem, ale ten ksztalt [...] jest tylko rolg na
chwile przyjeta, tylko naskérkiem, ktéry za chwile zostanie zrzucony” - pisal
Bruno Schulz w jednym z listéw do Stanistawa Ignacego Witkiewiczal. Twérczo$é
autora Sklepow cynamonowych jest nieustannie zwigzana z literackg reprezenta-
cja zmiennosci form i nietrwalosci materii2. Schulz, podobnie jak Witkacy
i Gombrowicz, stawia diagnoz¢ modernistycznego kryzysu mimesis, w wyniku

1

B. Schulz do St. 1. Witkiewicza, w: B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listéw, oprac. J. Jarzebski,
wyd. 2, Wroctaw 1998, s. 477.

Jak ujmuje to Krzysztof Stala, Schulzowskie przedmioty: ,rosng znaczeniem w miare komplikowania
swych uwiklan w wewnetrznym swiecie wyobrazni stownej”. Jerzy Jarzebski nazywa specyfike
metaforyki autora Wiosny ,zmieszaniem sfer”, dzieki ktéremu zatarta zostaje granica pomiedzy me-
tafora a metamorfoza. Kazdorazowemu, jednostkowemu doswiadczeniu lektury prozy Schulza to-
warzyszy, zdaniem badacza, proces ,0d-poznawania’- zmiany dotychczasowych przyzwyczajen
percepcyjnych zwigzanych ze $wiatem rzeczy. Stefan Chwin natomiast, analizujac analogie pomie-
dzy proza Schulza a wspétczesng mu rewolucja techniczna, zwracat uwage na Schulzowska tenden-
cje do deformowania i hybrydyzacji tworzywa, w ktérej wszystko ,dyfunduje” poza swoje granice.
Z kolei Michat Pawet Markowski okresla rzeczywisto$¢ autora Sklepdw cynamonowych jako ,$lad,
cien, odblask rzeczywistosci znacznie doskonalszej”. Por. odpowiednio: K. Stala, Na marginesach rze-
czywistosci. O paradoksach przedstawienia w prozie Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 47; J. Jarzeb-
ski, Wstep, w: B. Schulz, Opowiadania..., s. XXXVI; S. Chwin, ,Grzeszne manipulacje”. Historia sztuki
a historia medycyny, w: Czytanie Schulza. Materiaty miedzynarodowej sesji naukowej ,Bruno Schulz -
w stulecie urodzin i w piecdziesieciolecie Smierci”, red. J. Jarzebski, Krakow 1994, s. 282; M. P. Markowski,
Schulz, w:idem: Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 174.
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ktorego przedstawianie rzeczywisto$ci za pomoca stéw przyjmuje skomplikowane
ksztalty, niepoddajace si¢ jednoznacznej interpretacji. Wspomniana ptynnoé¢
relacji pomiedzy czlowiekiem, zwierzeciem a rzecza stanowi takze literacka od-
powiedz na modernistyczny kryzys antropocentryzmu. Elementy ludzkiego i nie-
ludzkiego swiata wymykaja si¢ calo$ciowemu poznaniu, toczg ironiczng gre z czy-
telnikiem. Swiatopoglad ten wyznacza konstrukcje wielu opowiadan z tomow
Sklepy cynamonowe i Sanatorium pod Klepsydrg, powraca tez nieustannie w ese-
jach i listach Schulza. Bycie czlowiekiem oznacza u Schulza zgode na przyjecie
formy zawsze niepelnej i niedookreslonej, na mozliwos¢ ciaglych przeobrazen,
przyjmowania nowych ,,naskérkowych rol”. Co istotne, wspomnianemu ,,kry-
zysowi nowoczesno$ci” towarzyszy w literaturze modernistycznej takze kryzys
jej reprezentacji jezykowej, naznaczony przez wplywy mysli awangardy. Wszystkie
elementy $wiata — a zwlaszcza cztowiek - zyskujg cechy rzeczy, sg ,,materiatem’,
ktory moze zosta¢ poddany tworczym przeksztalceniom. Schulz w niemal kaz-
dym ze swoich opowiadan przyglada sie relacjom zachodzacym pomiedzy ka-
tegoriami materii, doswiadczenia i jezyka. Stowa Jakuba wygtoszone w Traktacie
o manekinach, afirmujace ,,zgrzyt materii, jej opornos$¢, patubiasta niezgrabno$¢”,
doskonale okreslaja Schulzowska ,,nieufno$¢ wobec koncepcji wiata gotowego
i juz uksztattowanego’3.

Opisywane przez badaczy twdrczosci Schulza ,,rozszczepienie” stownej wy-
obrazni, doswiadczenie kryzysu poznania i reprezentacji oraz deformacji §wiata
nalezg do stalej problematyki ponowoczesnej filozofii i nauki o literaturze — wy-
wieraja zatem znaczacy wplyw na najnowsze interpretacje prozy autora Sa-
natorium pod Klepsydrg. Schulz narusza koleiny antropocentryzmu; zaciera
granice miedzy czlowiekiem a jego ,tradycyjnym” ttem, ktére stanowily do tej
pory elementy poza-ludzkie#. Najnowsze badania nad opowiadaniami, esejami
i listami Schulza pozwalajg odczytywac te tworczos¢ w kategoriach ludzkiego
i nie-ludzkiego, wstretnego i fascynujgcego®. Wychodzac poza idiom analizy

3 M.P.Markowski, Polska literatura nowoczesna..., s. 397.

4 Zob. M. Bakke, Posthumanizm: cztowiek w Swiecie wiekszym niz ludzki, w: Cztowiek wobec natury -
humanizm wobec nauk przyrodniczych, red. J. Sokolski. Warszawa 2010, s. 344.

5 Sposrdéd coraz wiekszej ilosci dostepnych zrédet warta zauwazenia jest tu praca Zanety Nalewajk
W strone perspektywizmu. Problematyka cielesnosci w prozie Brunona Schulza i Witolda Gombrowi-
cza, Gdansk 2010. Interesujace wyniki przyniosta réwniez zorganizowana w 2013 roku na Uniwer-
sytecie Gdanskim Ogolnopolska Interdyscyplinarna Konferencja Naukowa ,Wstret i obrzydzenie”,
w trakcie ktérej analizowano miedzy innymi opowiadanie Pan z tomu Sklepy cynamonowe oraz
grafiki Schulza wtasnie w tym kontekscie. Warto wspomniec takze o wczes$niejszej o sze$¢ lat kon-
ferencji ,Schulzowska Jesien”, ktérej efektem stat sie tom pokonferencyjny Biate plamy w schulzo-
logii (red. M. Kitowska-tysiak, Lublin 2010). W kontekscie posthumanizmu interesujaca pozycje
stanowi z kolei miedzy innymi nr 1/2014 ,Czasu Kultury”, w ktérym A. Rosochacka analizuje twor-
czo$¢ Schulza z wykorzystaniem kategorii ,przedmiotéw protetycznych” Elisabeth Grosz, A. Mréw-
ka z kolei bada relacje cztowiek-zwierze w tekscie Schulz i zwierzeta. Stawanie sie ojca w ,Sklepach
cynamonowych”.
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samego jezyka tej prozy, mozna powiedzie¢, ze wspomniane lektury skupiaja sie
na szeroko pojmowanej reprezentacji materialnosci, roli ciata, zmystéw i do-
$wiadczen ,,granicznych” w Schulzowskim opisie §wiata.

W Karakonach, opowiadaniu napisanym w roku 1933, a opublikowanym
rok pdzniej w tomie Sklepy cynamonowe, Schulz opisuje jedng z wielu przemian
najwazniejszej figury jego twoérczosci — Ojca — w element kreowanego przez
niego literackiego ,,bestiarium”. Interesujacy wydaje sie fakt, ze opowiadanie
ukazalo sie zaledwie trzy lata po serii wygloszonych przez Martina Heideggera
wykladow Die Grundbegriffe der Metaphysik, zaznaczajacych wyrazng odreb-
nos¢ swiata cztowieka, zwierzecia i rzeczy. Zdaniem Giorgio Agambena, autora
Bycia i czasu okre$li¢ mozna - w duzym uproszczeniu — mianem epigona eu-
ropejskiej filozofii antropocentrycznejb. Diagnoza tej zmiany paradygmatu
odbije si¢ takze w wyrazisty sposdb w tworczosci autora Sanatorium pod
Klepsydrg. Chcialabym zastanowic si¢, w jaki sposéb przedmioty wyznaczaja
u Schulza konstrukcje Karakonéw i wchodza w relacje z tym, co ludzkie i nie-
ludzkie; jak przedmioty — obiekty — ozywaja i wychodza ze swoich dotychcza-
sowych rol, ciata zas sa rozmaicie reifikowane. Przemianom materii towarzysza
u Schulza doswiadczenia fascynacji i wstretu, pozwalajace zastanowic¢ sig, na
jak wiele réznych sposobow $wiat zostaje ,,od-poznany”, zdefiniowany na nowo
poprzez sfere afektywna. Przyjrzyjmy sie zatem dokladniej opowiadaniu
Schulza: literackiemu obrazowi $wiata, w ktérym rzeczy niespodziewanie
»Zrzucaja swoj naskorek”.

»~Rewolucyjne zycie” materii

Akcja Karakonow rozpoczyna sie, jak opisuje Jozef, ,w okresie szarych dni, ktore
nastapily po $wietnej kolorowosci genialnej epoki mojego ojca™.

Schylek ,,genialnej epoki” jest koricem opisywanej w opowiadaniu Ptaki
niezwyklej domowej hodowli Jakuba. Ojciec gromadzi na strychu najrzadsze
okazy egzotycznych stworzen: kur belgijskich, kondoréw i pawi. Jakub jest
u Schulza nie tylko znanym z wiekszoéci opowiadan demiurgiem, ale takze
modernistycznym kolekcjonerem przedmiotéw i zwierzat w rozumieniu Waltera
Benjamina, ,,zbieraczem, ktéry w marzeniach nie tylko przenosi si¢ w jakis
daleki lub miniony $wiat, lecz widzi si¢ takze w lepszym $wiecie, w ktérym
wprawdzie ludzie nadal nie majg tego, czego im trzeba, rzeczy jednak wolne s3
od przymusu uzytecznosci’8.

6 Zob. M. Borowski, M. Sugiera, Cztowiek/zwierze, w: idem, W putapce przeciwieristw. Ideologie tozsa-
mosci, Warszawa 2012, s. 71.

7 B.Schulz, Karakony, w:idem, Opowiadania..., s. 86. Wszystkie dalsze cytaty pochodza z tego wydania.

8 W.Benjamin, Twdrca jako wytwdrca, przet. H. Ortowski, Poznan 1975.
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Ojciec z powodu swoich upodoban do eksperymentu ,,nie mogt wrosé sobg
w zadng realno$¢”. Skutkiem jego dzialan staje si¢ w finale Ptakow groteskowe
upodobnienie do zwierzat, wérdd ktorych nieustannie przebywal: ,,Niekiedy
przez zapomnienie zrywal si¢ z krzesta przy stole i trzepiac rekoma jak skrzy-
dtami, wydawat pianie przeciagle, a oczy zachodzity mu mgta bielma™®.

Z dawnej, ,,ptasiej” epoki Ojca nie pozostato w Karakonach juz nic. Jak opisuje
to narrator, ,.krél banita [...] stracit tron i krélowanie” Swiat opowiadania Schulza
naznaczony jest codzienno$cig i powtarzalnoscia: czas cechuja ,,[...] diugie tygo-
dnie depresji, ciezkie tygodnie bez niedziel i §wigt, przy zamknietym niebie i w zu-
bozatym krajobrazie”. Dzien pozbawiony jest rytualu, a ,,zamkniete niebo” odgradza
$wiat przedstawiony od dziatania sit nadprzyrodzonych. W Karakonach Jakub
znika. Jak lapidarnie ujmuje to Schulz: ,,Ojca juz wowczas nie bylo”. Klamra spina-
jaca calo$¢ opowiadania jest rozmowa narratora z matka, dotyczaca dwoch przed-
miotéw — artefaktéw ojcowskiej wyobrazni, pozostawionych przez Jakuba w za-
mknietym, ,wysprzatanym przez Adele” pokoju. W ujeciu psychoanalitycznym
$wiatem pozbawionym figury Ojca przestaje rzadzi¢ w opowiadaniach Schulza
porzadek symboliczny - nalezy go ustanowi¢ na nowo poprzez przedmioty, ktére
pozostawil Jakub. Michat Pawel Markowski, okreslajac role rzeczy w Karakonach,
postuguje si¢ kategoria ,,rupieciarni’, interpretowang przez niego jako pelnoprawny
termin filozoficzny. Jest to ,,rezerwuar wszystkich mozliwych form materii, zbior
jej nieskoniczonej potencjalnosci i zapis mozliwych do$wiadczer”19.

Pierwszym z elementéw ojcowskiej kolekgji jest wypchany kondor - opisy-
wany wczesniej w Ptakach — ktory ,w chtodnym pétmroku zamknietych firanek
stal [...] tam jak za zycia, na jednej nodze, w pozie buddyjskiego medrca, a gorzka
jego, wyschla twarz ascety skamieniala w wyraz ostatecznej obojetnosci i abne-
gacji”. Przedmiot jest zniszczony: poprzecierany i przezarty przez mole, gubigcy
pierze. Jak dalej opisuje go Jozef: ,Oczy wypadly, a przez wyplakane, Izawe orbity
sypaly si¢ trociny”. Zniszczenie i niepelnos¢ formy rzeczy budza réwnoczesny
wstret i fascynacje: ,rogowate egipskie narosle na nagim poteznym dziobie i na
tysej szyi, [...] nadawaly tej starczej gtowie co$ dostojnie hieratycznego”.
Schulzowski ptak w paradoksalny sposdb taczy ze sobg przeciwstawne cechy
materii. Jest martwy — ,wypchany”, ale rGwnoczesnie zywy - ,jak za zycia”
Groteskowo spajajac ze sobg to, co ludzkie, z tym, co zwierzece, staje si¢ przed-
miotem - hybryda. ,,Chtodny péimrok” nasuwa skojarzenia z przestrzenia labo-
ratorium. Réwnocze$nie jednak zostaje ona oswojona przez domowy wystrdj —
firanki i cisze zamknigtego pokoju. ,,Asceza” i ,,§wigto$¢” ptaka posiadajg zarazem
wymiar tragiczny i parodystyczny; kondor staje si¢ komicznym, zwierzecym

9 B.Schulz, Ptaki, w:idem, Opowiadania..., s. 25.
10 M.P. Markowski, Powszechna rozwiqztos¢. Schulz, egzystencja, literatura, Krakéw 2012, s. 111.
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mnichem o ,,wyschlej twarzy”, nalezacym do przesziosci, podzielajacym wiec los
poprzednich eksperymentéw Jakuba. Schulza cechuje tu typowe dla literatury
modernistycznej zainteresowanie obiektami, ktére znajduja si¢ w domenie po-
tencjalnosci, wszystkimi ,,niedo-" i ,,poza-; ,,tworami pokracznymi, wypaczo-
nymi, rozdwojonymi w sobie”". W Ptakach kondor byt ironicznie przedstawiany
przez Schulza jako ,,starszy brat” Ojca, dzielacy z nim pokdj i przedmioty co-
dziennego uzytku. W Karakonach (cho¢ fakt ten pozostaje w rozmowach boha-
terow w sferze niedopowiedzenia) w dostowny sposoéb staje sie¢ on Ojcem.
W dalszej czgsci noweli, wskazujac wypchanego ptaka, Jozef zadaje matce reto-
ryczne pytanie: ,,Prawda, Ze to jest on?”. W $wiecie Schulzowskiej ironii Jakub-
-demiurg jest cztowiekiem hybryda, stworzonym z tego, co zarazem ludzkie i zwie-
rzece. Sacrum ulega nieustannej demistyfikacji. Jak pisze Schulz w cytowanym
juz liscie do Witkacego, ,,z substancji emanuje aura jakiej$ panironii. Obecna
jest tam nieustannie atmosfera kulis, tylnej strony sceny”12.

Ryszard Nycz, piszac o ,tragicznej nieadekwatnosci wyrazu” literatury mo-
dernistycznej, uznal kategorig ironii jako jej kluczowq strategie $wiatopogla-
dowa'3. Ma ona za zadanie przedstawia¢ $wiadomo$¢ ograniczenia ludzkiego
poznania, kwestionowa¢ pewno$¢ roli jezyka w adekwatnej reprezentacji rze-
czywisto$ci. Schulzowska ironia pokazuje, Ze materia nieustannie ,wylewa si¢”
poza stowa, rozgrywajac swoje rozmaite ,,przeistoczenia’, wstepujac w sfere ma-
terialng, sfere przedmiotéw. U Schulza rzecz staje si¢ $ladem — jest czyms$ wigcej
niz znak, odsyla do kategorii przemijajacego czasu'. Opisywane w Karakonach
przedmioty zaczynajg przypominac¢ Baudrillardowskie symulakra, ,,parodiujace”
zasade mimesis na zasadzie krzywych zwierciadet'3. Rzecz staje si¢ u autora
Pasazy alegorig przeszloci; ,,przetransponowanym” wspomnieniem tego, co
minione. Wypchany ptak symbolizuje w Karakonach $wiat Ojca - herezjarchy,
ktory opuscil swoj pokdj, demiurgiczne miejsce stworzenia. Rzecz, budzac wstret
i niecheq, staje si¢ rOwnoczes$nie melancholijng figurg utraty.

Przyjrzyjmy sie Schulzowskiemu opisowi drugiego przedmiotu pozostawionego
w pokoju przez Jakuba. Jest to pek pawich pidr, ,,element swawolny, niebezpiecz-
ny, o nieuchwytnej rewolucyjnosci, jak rozhukana klasa gimnazjalistek, petna

11 R.Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997, s. 255.

12 B. Schulz do Stanistawa Ignacego Witkiewicza..., s. 477.

13 R.Nycz, op.cit, s. 111.

14 Zob.W.Benjamin, op. cit.

15 Zob. D. Glowacka, Wzniosta tandeta i simulacrum. Bruno Schulz w postmodernistycznych zautkach,
4Teksty Drugie” 1996, nr 2-3, s. 85.
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dewocji w oczy, a rozpustnej swawoli poza oczyma. Swidrowaly te oczy dzien
caly i wiercily dziury w §cianach, mrugaly, ttoczyly sie, trzepocac rzesami, z pal-
cem przy ustach, jedne przez drugie, petne chichotu i psoty”.

Pidra ,,nie daja si¢ utrzymac¢ w ryzach” — w trakcie sprzatania domu nie moze
ich podporzadkowac¢ sobie takze Adela. Ich materia nabiera w Karakonach cech
»kobiecych”, nacechowanych erotycznie — pidra oddzialujg na zmysty, ,,uwodzg”
tego, kto na nie spoglada. Pawie pioro jest réwniez przedmiotem w znaczacy sposob
uwarunkowanym kulturowo - symbolizuje wieczno$¢ i nie§miertelnos¢, moze
réwniez przywodzi¢ na mysl oko Boga. Kojarzone jest z wizerunkiem nieba, proz-
noscig i wtadzg. Schulzowski przedmiot posiada sile sprawcza, toczy gre zaréwno
z bohaterami opowiadania, jak tez z czytelnikiem. ,,Spojrzenie” rzeczy zyskuje
w przywolywanym przeze mnie fragmencie wymiar podwdjny. Z jednej strony
pidra tworza iluzje, nasuwajac skojarzenia ze ztudzeniem optycznym, sg elementem
oszukujacym zmyst wzroku, pelnym ,,ruchu i wesotoéci”. Z drugiej strony ich
,wzrok” zmusza ogladajacego do reakgji, do podjecia rzuconego przez nie wyzwania
ontologicznego, ktére wybija z ustalonego porzadku. Poprzez swoja antropomor-
fizacje, pidra kierujg uwage w strone pragnienia erotycznego, powigzanego z przy-
pisywang rzeczom ,,mlodoscig”. Jak dalej opisuje je Schulz: ,,Napelniaty pokoj
$wiergotem i szeptem, rozsypywaly si¢, jak motyle, dookota wieloramiennej lampy,
uderzaly ttumem barwnym w matowe, starcze dziurki od kluczy”.

Opozycja blysku i matowosci materii jest tu opozycja przedmiotow ,,zywych”
i ,martwych’, mtodosci i staro$ci. Pordwnajmy ten fragment ze zdaniem wypo-
wiedzianym przez Jakuba w Traktacie o manekinach: ,,Materii dana jest [...]
niewyczerpana moc zyciowa i zarazem uwodna sifa pokusy, ktéra nas neci do
formowania. Cata materia faluje od nieskoniczonych mozliwosci, ktére przez nia
przechodzg™16.

»Nieuchwytna rewolucyjno$¢” materii w Karakonach opiera si¢ na jej nie-
ustannej daznosci do formowania nowych ksztaltéw. Opisowi pior towarzyszy
u Schulza zjawisko synestezji: piora ,,m6éwia niemym, kolorowym alfabetem”.
Nietrudno tu o skojarzenia z Samogtoskami Rimbauda i opisywanymi przez poete
barwami poszczegolnych liter alfabetu, kojarzonymi z réznorodnymi przedmio-
tami. Podobnie jak u francuskiego poety, u Schulza istotne okazuje si¢ nie zro-
zumienie sensu, ale poddanie sie dziataniu zmystéw, ,mamionych” przez obiek-
ty17. Obiekty w Karakonach nigdy nie zawierajg jednak pelnego ,,przymierza” ze

16 B. Schulz, Traktat o manekinach albo wtdra Ksiega Rodzaju, w: idem: Opowiadania..., s. 35.

17 Warte przywotania jest tu stanowisko Julii Fiedorczuk, interpretujacej Schulzowski stosunek do
rzeczy w kontekscie tak zwanej object oriented ontology — wspodtczesnej teorii zaktadajacej site
sprawcza rzeczy, ich moc oddziatywania na ludzi i na siebie nawzajem. Por. J. Fiedorczuk, Thing
Power - Brunona Schulza mitos¢ do materii jako takiej, w: Schulz. Przewodnik ,Krytyki Politycznej”,
red. A. Bielik-Robson, J. Majmurek, Warszawa 2013, s. 57.
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$wiatem ludzkim, sg ,,przeciwko” narratorowi. Jozef-narrator zauwaza brak moz-
liwosci catkowitego wnikniecia w zmystowy $wiat przedmiotéw: ,,Irytowalo mnie
to szydercze porozumienie, ta migotliwa zmowa poza mymi plecami”.

Jedna z mozliwych interpretacji tej sceny moze przynies¢ pochodzacy z mysli
starozytnej, a wspolczesnie rozwiniety miedzy innymi przez Agambena podziat
na sfery bios i zoe'®. Oba pojecia zwigzane s3 z filozoficznym pojmowaniem
zycia: bios sytuuje si¢ po stronie tego, co ,ludzkie”, zoe natomiast jest trudnym
do ujarzmienia elementem ,,nagiego’, niemal ,,zwierzgcego” istnienia. W Ka-
rakonach niemozliwa do opanowania sita zoe potrafi ozywi¢ nawet pozornie
martwa materie. Niewykluczone, ze jest to specyficzny projekt antropocentrycz-
ny, rysowany przez autora Sklepéw cynamonowych — zdaniem Schulza czlowiek
staje si¢ czlowiekiem dzieki gestowi opanowania i oddzielania od siebie tego, co
nie-ludzkie. Zwierze, wkraczajac w przestrzen dyskursu, zyskuje interesujacy
status - staje si¢ po czesci cztowiekiem (ptak), a rzecz, ktéra wchodzi w prze-
strzen stowa, nabiera cech ludzkich (pawie pidra). Schulzowskie przedmioty,
znajdujac si¢ po stronie zoe, posiadaja zatem nieograniczony pierwotny potencjat
tworczy. Sita ,,nagiego zycia” realizowac sie bedzie w opowiadaniu Schulza nie
tylko w sposobach kreowania ,,0zywajacych obiektéw”. Réwnie istotna stanie si¢
tu kategoria, ktorej chciatabym poswigcic¢ dalsza czes¢ lektury — wstret, interpre-
towany w $wietle proponowanej przez Juli¢ Kristeva kategorii abiektu. Pozwoli
ona zaobserwowa¢, w jaki sposob ciala niepostrzezenie przemieniajg sie
w Karakonach w przedmioty, kwestionujac dotychczasowy porzadek ontologicz-
ny i pozwalajac postawi¢ Schulzowi szereg nowych pytan na temat zwigzkow
cztowieka z materig.

Abiekty — doswiadczanie wstretu

W rozmowie z J6zefem matka przywotuje dalsze szczegdly historii poprzedzajacej
znikniecie Jakuba. Jest to atak tytutowych karakonéw: ,Wszystkie szpary pelne
byly drgajacych wasow, kazda szczelina mogta wystrzeli¢ z nagla karakonem,
z kazdego peknigcia podlogi mogta zlegnac sie¢ ta czarna btyskawica, lecaca osza-
latym zygzakiem po podlodze. Ach, ten dziki obted poptochu, pisany blyszczaca,
czarng linig na tablicy podtogi”

Whikniecie w przestrzen domu roju owadéw jest dla bohateréw prozy Schulza
momentem zmierzenia si¢ z nieobliczalng strong rzeczywistosci, nieposkromiona
sila zoe. Co interesujace, archaiczny ,,karakon’, oprocz dostownego znaczenia,
jakim jest ,karaluch’, stanowi¢ moze réwniez ,,obelzywe okreslenie niewysokiego

18 Na ten temat zob. G. Agamben, Homo sacer. Suwerenna wtadza i nagie Zycie, przet. M. Salwa, War-
szawa 2008.
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czlowieka”. Dlatego mozna je interpretowac jako elementy niemieszczace si¢ $cisle
w kategoriach tego, co zwierzece, znajdujace si¢ na pograniczu tego, co ludzkie
i nie-ludzkie. Doznania zmystowe intensyfikowane sa w Schulzowskim opisie
poprzez barwy, wérdd ktérych w zauwazalny sposéb dominuje czern. Autor
Sanatorium pod Klepsydrg pisze o ,,czarnej blyskawicy” i ,,czarnej linii’, a takze
o0 ,czarnym rojowisku”; jest to kolor intensyfikujacy - niejako na zasadzie ,,po-
widoku” - przywolywane wczeéniej przez Schulza zjawiska ,,szaroéci dni” i ,,p61-
mroku pokoju”. Czern staje sie tu ,nowym $wiattem” materii, zarzewiem jej ist-
nienia i ,wylegania si¢”19. (Warto zauwazy¢, ze jest to czesty motyw sztuki
europejskiej okresu dwudziestolecia. Przyktadowo, w serii obrazéw Henriego
Matissea to czern, a nie biel, jest podstawowym kolorem $wiatta)29. Nietypowa
barwa blasku wybija bohateréw opowiadania (ale tez jego odbiorce) z dotychcza-
sowych przyzwyczajen percepcyjnych. Obiekty-owady zawieraja w sobie ,,nagie
zycie”, przez co budzg we wszystkich bohaterach uczucie wstretu. Przekraczaja
tradycyjng dychotomie czyste-nieczyste, zakaz—grzech, dozwolone-zakazane?.
Wstret bardzo czgsto towarzyszy w prozie Schulza procesowi wylaniania si¢ toz-
samosci stow i przedmiotéw. Jest on zwigzany z ,eksplozjg’, wybuchami i nie-
ustannym ,,przelewaniem si¢” materii zZycia, w wyniku ktérych $wiat zostaje ,,roz-
sadzony” od wewnatrz. Jak pisze Julia Kristeva w eseju Potgga obrzydzenia:

~We wstrecie przejawia si¢ jeden z owych gwattownych i mrocznych buntéw
bytu przeciw temu, co mu zagraza i co [...] nadchodzi z zewnatrz lub rozsadza
od wewnatrz, rzucone obok tego, co dopuszczalne, tolerowane, mozliwe do
pomyslenia”22,

Badaczka wywodzi swojg koncepcje z mysli psychoanalitycznej Freuda, w kto-
rej ,ja~ oparte na doznaniu rozkoszy wlacza w siebie wszystko, co dobre, a od-
rzuca to, co zle23. Kristeva, interpretujagc w swoim eseju elementy tworczo$ci
najwybitniejszych prozaikéw XIX i XX wieku — Dostojewskiego, Prousta,
Celine’a - uznaje literature za ,odmiane apokalipsy, [...] ktora zapuszcza korzenie
w tej delikatnej granicy (borderline), gdzie tozsamosci jeszcze nie ma lub sg ledwie
zarysowane — podwojne, plynne, niejednorodne, zwierzece, przemienione, znie-
ksztalcone, wstretne”24. Na okreglenie tego zjawiska wprowadza pojecie abiektu,

19 M.P. Markowski okresla kategorie czerni i ciemnosci u Schulza jeszcze bardziej zdecydowanie, po-
stugujac sie pojeciem ,matecznika sensu”. Zob. M.P. Markowski, Powszechna rozwiqztos¢..., s. 191.
Co interesujace, Karakony sa opowiadaniem, w ktérym w stosunku do innych opowiadan ze Skle-
poéw cynamonowych najczesciej pojawia sie czern. Por. P. Wréblewski, Stylistyczna funkcja okresler
barw w prozie Brunona Schulza, ,Przeglad Humanistyczny” 1978, nr 7-8, s. 64.

20 Zob.J. Gage, Kolor i znaczenie, przet. J. Holzman, A. Zakiewicz, Krakéw 2010, s. 228-240.

21 W.Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, przet. G. Sowinski, Krakdw 2009, s. 457.

22 J.Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéw 2007, s. 7.

23 W.Menninghaus, op. cit., s. 444.

24 ). Kristeva, op. cit., s. 193.
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ktory definiuje jako to, co znajduje si¢ blisko, ale ,,nie daje si¢ przyswoic”; to, co
»harzucajac si¢’, jednoczesnie ,,niepokoi i fascynuje”. Wistret jest u Kristevej do-
$wiadczeniem pragnienia, ktore nie pozwala si¢ uwies¢, ,,granica nieistnienia
i halucynacji”2>. Abiekt znajduje sie poza relacja podmiotowe-przedmiotowe,
nie nalezy ani do sfery ciala, ani do przestrzeni rzeczy, w niepokojacy sposob
znajdujac si¢ zawsze ,pomiedzy”26. Jakub, Scierajac sie z uderzajacy, atakujaca
materig owadow, nie tylko doswiadcza wstretu — sam réwniez staje si¢ jego obiek-
tem. Poczatkowo zmiana dotyka drobnych elementéw jego ciala. Ich przeobra-
zenia opisywane sa przez Jozefa tak:

~Widziatem go nieraz, jak w zamysleniu ogladat wlasne rece, badal konsy-
stencje skory, paznokci, na ktorych wystepowac zaczely czarne plamy, jak tuski
karakona”.

Przygladanie sie poszczegolnym elementom wlasnego ciata przez Jakuba ma
u Schulza wymiar destabilizujacy dotychczasowy porzadek jego podmiotowosci.
Ojciec jest ,,rozdwojony” w swojej kondycji, rozdarty poprzez sprzeczne sity,
niemogacy scali¢ wlasnego ,,ja”. Nad sitami jego umystu zaczynaja w coraz wigk-
szym stopniu dominowac¢ biologia i cielesno$¢. Jakub zmienia si¢ stopniowo
w zwierzecy obiekt swojego obrzydzenia. Podobnie jak materia, nie przestaje si¢
on przeistaczaé — jego cialo ulega naprzemiennej reifikacji i antropomorfizacji.
Schulz nie pisze jednak o jednoznacznej metamorfozie — wstret ,,atakuje” Jakuba
stopniowo i takze powoli poglebia jego destrukcyjng fascynacje. Wojciech
Owczarski méwi o aktach kreacji Jakuba jako o ,,fundamentalnym do$wiadczeniu
stlumionej irytacji”. Wydaje si¢ jednak, ze bardziej znaczace jest tu wtasnie do-
$wiadczenie wstretu, ktore nie daje si¢ odczytywaé wylacznie w kategoriach
negatywnych - Iaczy sie réwniez z bosko$cig i mocg tworczg?”?.

Pograzony w fascynacji abiektem Ojciec ,lezal na ziemi nagi, popstrzony
czarnymi plamami totemu, pokreslony liniami zeber, fantastycznym rysunkiem
prze$wiecajacej na zewnatrz anatomii, lezal na czworakach, opetany fascynacja
awersji, ktora go wciagala w glab swych zawiltych drog”

Czlowiek doswiadczajacy wstretu staje sie u Schulza metaforyczng ,,mapg,
»ukladem” plam ilinii - przedmiotem, ktéry moze zosta¢ zbadany i do-
kfadnie opisany. W opisie ciala Ojca powraca czern, bedaca w tym fragmencie,
ktéry méwi o ataku insektow, paradoksalnym symbolem zycia. To, co wewnetrz-
ne, ,przeswieca” w metaforyce autora Sklepow cynamonowych na zewnatrz; do-
$wiadczenie ciala jest doswiadczeniem granicznym, posiadajacym potencjat
przemiany. Uczucie awersji jest — takze u Kristevej — ,,znakiem rozpoznawczym

25 |bidem,s. 8.

26 |bidem.

27 W. Owczarski, Miejsca wspélne, miejsca wtasne. O wyobrazni Lesmiana, Schulza i Kantora, Gdarisk
2006, s. 136.
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przeszlej [...] i wypartej rozkoszy”, wyrazistym triumfem sity libidalnej i mocy
tworczej28. Nieprzypadkowe wydaje sie w tym kontekscie dokonane przez Jozefa
poréwnanie postaci Jakuba do totemu. Przedmiot ten, ujmowany przez Mary
Douglas jako ,materialna ekspresja czegos innego’, zostaje polaczony w $wiecie
Schulzowskiej wyobrazni z mityczng figurg Ojca — demiurga, ,,upadlego” straz-
nika porzadku??. Jak zauwaza Jerzy Jarzebski w komentarzu do Karakonéw, rola
totemu u Schulza jest zaréwno budowanie aluzji do ,,plastycznego ksztaltu tote-
micznego rysunku, jak do funkgji «zwierzecia — ojca rodu»”. Figura totemu nie
odsyta w Karakonach jedynie do rzeczywisto$ci mitu: faczy si¢ bardzo silnie z ma-
terialng sfera wstretu, czyniac z ciala przedmiot, ktéremu zarazem oddawany
jest hold i okazywana pogarda. W eseju Kristevej abiekt ,wyprowadza z réwno-
wagi tego, w kim tkwi’, ,,ciggnie tam, gdzie sens sie zatamuje”39. Wydobywajac
na wierzch ,,zwierzece” cechy bohateréw — strone zoe — Karakony pokazuja przej-
$cie od wstretu do paradoksalnej metamorfozy w jego obiekt — od czlowieka do
abiektu. Zmieniajacy sie w karalucha Ojciec jest w swoim przeobrazeniu podobny
do Gregora Samsy z Przemiany Franza Katki. O ile jednak u praskiego pisarza
istotny jest element psychologiczno-spoteczny, u Schulza znaczace staje sie ba-
danie tajemnicy istnienia, bogactwa form zycia31. Odraza zmienia twarz Jakuba
w groteskows, ,,tragiczng maske”; przyjmujac ja, bohater nie jest ani podmiotem,
ani przedmiotem. Wstret famie dotychczasowe relacje pomiedzy bohaterami
opowiadania, co pokazuje lapidarne zdanie Jozefa: ,,0d tego czasu wyrzeklismy
sie ojca”. We wszystkich demiurgicznych przygodach Jakuba ,,stawka jest zacho-
wanie czlowieczenistwa i pozostanie w $wiecie ludzi”32. Wydaje sie jednak, ze
w kazdym z opowiadan dotyczacych przemian Ojca (nie tylko w Karakonach,
ale tez w Ptakach czy w Nocy wielkiego sezonu) przewaza fascynacja wstretem
i budzaca obrzydzenie sferg swiata, pozwalajace interpretowac Jakuba pod no-
wym katem - jako postaci, ktora pragnie wlaczy¢ sie w budzaca lek i fascynacje
sfere abiektualng.

Miejscem ,przetransponowanym” przez do$wiadczenie wstretu staje sie
w Karakonach réwniez ciato matki. Gdy Jozef zadaje matce pytanie o Jakuba, ,jej
rysy, ktére w pierwszej chwili rozpadly sie byly w panice, zaczely si¢ znowu

28 W. Menninghaus, op. cit., s. 454.

29 M. Douglas, Czystos¢izmaza, przet. M. Bucholc, Warszawa 2007, s. 8.

30 J.Kristeva, op. cit., s. 10.

31 Por.J. Jarzebski, Prowincja centrum. Przypisy do Schulza, Krakéw 2006, s. 20.

32 P. Marecki, Karakony, w: Stownik schulzowski, oprac. W. Bolecki. J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdansk 2006,
s. 171.
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porzadkowa¢”. Twarz, bedaca w tradycji nowoczesnej europejskiej mysli filozo-
ficznej miejscem dialogu i ,,spotkania z Innym’, budzi u narratora jedynie nie-
pokoj i uczucie wstretu33. Proba kltamstwa poddaje ja groteskowym deforma-
cjom: ,,Usta jej drzaly lekko, Zrenice, unikajac mego wzroku, powedrowaty w kat
oka. Nie ktamalam - rzekla, a usta jej napecznialy i staly sie male zarazem”.

Ciato matki skonstruowane jest z fragmentéw, pojedynczych i zwielokrot-
nionych ,,ust” i ,zrenic”. Jako silnie nacechowane pod wzgledem erotycznym,
czesci te staja sie wstretne — niczym paradoksalnie ,,pgczniejace i male” usta.
Twarz matki, poprzez nieustanne destabilizowanie i porzagdkowanie si¢ ryséw,
nabiera — podobnie jak twarz Jakuba - cech maski. W Karakonach dotarcie do
istoty rzeczywistosci nie jest mozliwe — matczyne ciato ,,dekonstruuje si¢”, budzac
nierozerwalnie splecione ze sobg awersje i fascynacje Jozefa. Motyw oczu matki
stanowi rodzaj ,,lustrzanego odbicia” wczesniejszego opisu uwodzicielskich spoj-
rzen pawich pidr. Uderza tu mnogos¢ sformutowan dotyczacych zmystu wzroku
- matka ,,spuszcza oczy’, ,mruga nimi’, ,spoglada znad rzgs”, a jej Zrenice ,we-
druja w kat biatka” Warto zauwazy¢, ze oko jest czescig ciala najsilniej budzaca
wstret, a jego deformacja stanowi zwykle element tabu (nieprzypadkowo nasu-
wajacym si¢ skojarzeniem jest Pies andaluzyjski Buiiuela, powstaty tylko cztery
lata wezesniej od Karakonéw). Oko przestaje by¢ u Schulza metaforg poznania —
staje si¢ narzedziem tworczej interpretacji i przeksztalcania §wiata. Matka stanowi
dla Jozefa ,,absolutne miejsce”, wobec ktorego musi sie okresli¢. Wstret jest swo-
ista ,,pozycja obronng” narratora opowiadania, w ktoérej ciato matki ulega roz-
padowi i odrzuceniu. Jezyk jest u Schulza narz¢dziem wyparcia lacznosci z matka;
opis rozczlonkowanego ciala prowadzi do negacji jego materialnego istnienia.

Calkowicie inne wcielenie problemu kobiecosci i sfery obrzydzenia przed-
stawia Schulz w kreacji postaci Adeli. Jak opowiada narrator Karakonéw: ,W tym
rzadko odwiedzanym, paradnym pokoju panowat od czasu znikniecia ojca wzo-
rowy porzadek, pielegnowany woskiem i szczotkami przez Adelg. Meble przy-
kryte byly pokrowcami; wszystkie sprzety poddaly si¢ zelaznej dyscyplinie, jaka
Adela roztoczyta nad tym pokojem”.

Wosk, szczotki i pokrowce to artefakty stuzacej, rzeczy majace uchronic¢ pokoj
przed nieczystoscig i sila abiektu. Sg to takze przedmioty niejako ,,zaprzeczajace
istnieniu’;, ironicznie ,wymazujace” dzielo stworzone przez Ojca - groteskowego
demiurga. Zaslaniajac i czyszczac, majg uchroni¢ mieszkancéw domu przed fizycz-
nym uczuciem obrzydzenia. Opozycja czyste — nieczyste staje sie miejscem kon-
struowania podmiotowosci Adeli, ktéra musi opowiedziec sie po jednej ze stron.

»Adela co rana znajdowata brzuchem do géry lezace [martwe owady - przyp.
A.N.], ktére ze wstretem brata na §mietniczke i wyrzucata” - méwi narrator.

33 Por. E. Lévinas, Catosc i nieskoriczonos¢, przet. M. Kowalska, Warszawa 2002.
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W koncepcji Mary Douglas brud - na gruncie filozoficznym pojmowany jako
abiekt — jest ,,odrzuconym elementem skodyfikowanego systemu”. Tym syste-
mem jest w Karakonach przestrzenn domu - miejsca, gdzie (w najwigkszym
uproszczeniu) Ojciec panuje w sferze duchowej, a matka — w sferze cielesne;j.
Domowy ,,skandal” brudu niszczy misternie konstruowany sens i porzadek
$wiata. Rytual - takze prozaiczny rytual sprzatania Adeli — ma, jak pisze Douglas,
»zaklina¢ wstret”34, chroni¢ bosko$¢ od profanacji; ale réwniez chroni¢ sfere
profanum przed ingerencja ze strony bosko$ci35. ,,Swieto$¢”, ktérej oddaje hotd
stuzaca w Karakonach, nie ujawnia si¢ przez demiurgiczne czyny Jakuba - te
bowiem budza w Adeli jedynie obrzydzenie. Swiatem shuzacej jest tu sfera czy-
sto$ci, uwznio$lona niemal do roli sacrum sfera tego, co codzienne. To wlasnie
dzieki wstretowi bohaterka moze skonstruowac swoja tozsamo$¢. Idac dalej za
mysla Kristevej: ,,to, co mozemy okresli¢ mianem skandalu brudu, uka-
zuje krucho$¢ misternie konstruowanej tozsamosci ciata”3e.

W Traktacie o manekinach stuzaca, kazdorazowo konczaca wystapienie Ojca,
posiada moc erotyczng - zbliza si¢ do Jakuba, wystawiajac stope lub imitujac
taskotanie. W Karakonach jej dzialanie pozbawione jest tego pierwiastka — nie-
czystosci przeciwstawiona zostaje czysto$¢. Wistret Jakuba nie jest w opowiadaniu
Schulza tym samym, co obrzydzenie Adeli; rozni si¢ takze od niecheci cechujacej
relacje Jozefa z matka. Jakub, przezywajac fascynacje, staje sie zarazem obiektem
wlasnego obrzydzenia; Jozef na tej fascynacji si¢ zatrzymuje; Adela natomiast
usuwa obiekt wstretu z pola widzenia. Obrzydzenie Adeli i jej codzienne sprza-
tanie jest wyrazistg manifestacja braku wiary w nadprzyrodzona moc Ojca.
Schulz przetamuje w Karakonach poetyke wiekszosci opowiadan ze Sklepow
cynamonowych, w ktdrych stuzaca uosabia to, co nieczyste, pelne cielesnosci i ero-
tyzmu (co widoczne jest zwlaszcza w Sierpniu i Nocy wielkiego sezonu). Niemal
martwe cialo Jakuba to ,lustrzane odbicie” martwych owadéw wyrzucanych
przez Adele. Dla Adeli karakony - i towarzyszacy kontaktom z nimi wstret — staja
sie, paradoksalnie, odwrotna strong boskosci Ojca. Te ambiwalencje dostrzega
réwniez Kristeva: ,,Ciato bez duszy, nie-cialo, dwuznaczna materia: nalezy je
wykluczy¢ z obszaru, podobnie jak i ze stowa Boga. Trup jest odpadem,
materig przejsciowa, zmieszaniem, lecz i odwrotng strong tego, co duchowe,
symboliczne”37. ,,Materia przejéciowa” tytutowych karakonéw podkresla niesta-
tos¢ wszystkich postaci Schulzowskiego opowiadania. Wielu badaczy prozy
Schulza méwi o Adelii o ojcu jako dwdch ,,przeciwstawnych zasadach istnienia’,
czesto pojawia sie rdwniez przekonanie o dwoistosci pierwiastka meskiego i ko-

34 M. Douglas, op. cit., s. 77.

35 Ibidem,s. 19.

36 W.Menninghaus, op. cit., s. 451.
37 J.Kristeva, op.cit., s. 9.
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biecego reprezentowanego przez te dwie postacie38. Lektura Karakondw poka-
zuje, Ze ta interpretacja wymaga rozszerzenia — Jakub i Adela znajduja si¢ bo-
wiem po tej samej stronie ,,naznaczenia” do$wiadczeniem wstretu. Adela nie
bylaby tu jedynie odporna na dzialanie zewnetrznego $wiata prozy Schulza
»substancjalng monadg” - jest rownie silnie zanurzona w §wiat zmystéw i afek-
téw, co Ojciec.

Narrator zastanawia si¢ w pewnym momencie: ,,[...] by¢ moze [miedzy
wyrzucanymi owadami - przyp. A.N.] znajdowal si¢ ojciec?”. Sita Schulzowskiej
ironii nie pozwala méwi¢ o zjawisku awersji w sposob jednoznaczny. Za-
konczenie opowiadania pokazuje ostateczng przemiane Ojca. Jozef, opisujac
puente swojej rozmowy z matka, moéwi: ,,A jednak - powiedziatem zdetono-
wany - jestem pewny, ze ten kondor to on”. Jak odpowiada matka, Jakub ,,cza-
sem w nocy przyjezdza do domu, azeby przed $witem jeszcze dalej odjechac”.
Pojawiajaca si¢ nieustannie w Karakonach czern powraca po raz ostatni pod
postacig towarzyszacej Ojcu ,,nocy’. Sila wstretu w metaforyczny i dostowny
sposdb u$mierca i ozywia Jakuba, czyni ciala przedmiotami, a przedmioty
cialami. Obiekt staje si¢ abiektem; oko pawia niepostrzezenie zréwnuje si¢
w doswiadczeniu lektury z okiem matki, a ,naskorkowo$¢ rzeczywistosci” staje
sie zmystowo namacalna.

Ironia,nieprzedstawialnego”?

Opowiadania Schulza kwestionuja metafizyczng podstawe ,,bycia czlowieka
w $wiecie” poprzez przedstawienie zjawiska ciagltych metamorfoz. Wspominane
przez Jerzego Jarzebskiego od-poznanie przedmiotéw staje si¢ ich ozywieniem
w niezwyklym $wiecie stéw i materii; od-poznanie cial natomiast reifikuje je,
kierujac w ,,ciemng” sfere wstretu. Lektura Karakonéw to jedynie niewielki przy-
ktad, mogacy ilustrowac o wiele szersze zjawisko — pozwala zastanowic¢ sig, w jaki
sposob filozoficzne inklinacje doswiadczen ,,granicznych” zdolne s3 wptywac na
dzisiejsza recepcje prozy Schulza. Wydaje sie, ze kategorie te moga okazac sie
interesujace rowniez w $wietle lektury innych opowiadan. Oprécz Karakonéw
doswiadczenie wstretu ksztaltujacego literackie formy materii i cielesnoéci za-
uwazalne jest przeciez w kreacjach postaci Agaty i Ttui z Sierpnia, wldczegi
z Pana czy postaci Edzia z opowiadania pod tym samym tytulem; powraca takze
w Sanatorium pod Klepsydrg. Reifikacje i abiektualizacje Schulzowskich ciat
zwigzane s3 z zachwytem nad nieograniczonym potencjalem mocy materii.
W prozie Schulza to, co pigkne, od poczatku naznaczone jest mozliwoscig brzy-
doty i deformacji. ,Zrzucany naskérek” przedmiotéw nie jest w przywotywanym

38 Zob.S. Rosiek, Adela, w: Stownik schulzowski. .., s. 13.
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przeze mnie kilkukrotnie liscie do Witkacego wylacznie metafors; istnieje tak-
ze — a moze przede wszystkim — w sferze $cisle materialnej i ,,namacalnej zmy-
stowo”; moze budzi¢ rzeczywiste obrzydzenie. Do$wiadczenie wstretu stanowi
dla Schulza okazje do spotkania z silnie sensoryczng strong rzeczywistosci, kwe-
stionujacg ustalony porzadek ciat i materii. W artystycznej koncepcji autora
Sanatorium pod Klepsydrg cztowiek wciela si¢ nieustannie w ,,na chwile przyjete
role”. W procesie tym uczestniczg réwniez rzeczy. Jak okresla to Schulz w przy-
wolywanym juz przeze mnie licie do Witkacego, ,,zycie substancji polega na
zuzywaniu niezmiernej ilo$ci masek - ta wedréwka form jest istotg zycia”32.

Autor Sklepow cynamonowych opisuje zycie oparte na pierwotnej utracie —
stanowi esencj¢ modernistycznego ujmowania rzeczywisto$ci. Schulzowska
»kosmografia bez Boga” opiera si¢ na silnej wierze w zmienno$¢ form materii.
Jak pisal Schulz w eseju Wedrowki sceptyka, jeszcze jest w tych rudymentach
staby fluid Zycia, jeszcze zblizone do siebie taczg si¢ i ozywiaja. Wedrowiec lubi
je rekonstruowac i sklada¢, niekoniecznie wlasciwg glowe do wilasciwego
tutowia”40.

Nie nalezy zapomina¢ oczywiscie, ze ,inwentarz kultury” Schulza peten jest
czarnego humoru - wymyka sie przez to wszelkim jednoznacznym klasyfikacjom.
Podzial na $wiat ludzki i nie-ludzki jest tu jedynie umowny, w kazdej chwili moze
zosta¢ — co pokazujg Karakony - ironicznie zakwestionowany. Wydaje sie, ze
uzyte przed kilkudziesiecioma laty okreslenie Artura Sandauera ,,rzeczywisto§¢
zdegradowana” nabiera¢ moze dzi$ nowego znaczenia. Swiat prozy Schulza nie
jest bowiem jedynie, jak chcial krytyk, $wiatem ustepujacym miejsca kreacyjnej
mocy Slowa, ale rzeczywistoscia wzbogacong o zwigzane z kryzysem mimesis
zmyslowe doswiadczenia, w ktorej kategorie bios i zoe prowadza miedzy soba
nierozstrzygalna gre. Nie bez powodu Jerzy Jarzebski méwi o dziele Schulza jako
0 ,twdrczosci z jednej strony uniwersalnej, z drugiej strony pokawatkowane;j,
[...] rozpelzajacej sie na wszystkie mozliwie strony#1”. Czyni ja to wcigz otwarta
na roznorodne (i pokazujgce zadziwiajacg aktualnos¢ Schulzowskiej wyobrazni)
interpretacje.

39 B.Schulz do Stanistawa Ignacego Witkiewicza..., s. 478.
40 B.Schulz, Wedréwki sceptyka, w: idem, Opowiadania..., s. 426.
41 Biate plamy w schulzologii, red. M. Kitowska-tysiak, Lublin 2010, s. 240.



