[inicjacje schulzowskie]

Helena Hejman: Powierzchow-
nos¢ Schulza

Cielesno$¢ w epoce wspdlczesnej Schulzowi jest, by wyrazi¢ si¢ za pomoca lo-
goforycznego rdzenia, -kryta. Kilka przedrostkow, utamkéw uniwersalnego Stowa
dopetnia senséw tego epitetu. Wigc: jest to cielesnos¢ o-kryta, opakowana w ma-
terial, odzienie, owa widzialng warstewke mieszczanskiej pruderii, ktora stymu-
luje gre widzialnego z zawoalowanym?. To, co okrywa cialo, stanowi nie tylko
kulturowa zapore dla wstydu, lecz takze bezwstydna podniete dla wyobrazni,
pozwalajac mysli dookreslac ksztalty, dopowiada¢ zmystowsa obietnice, ktérej bra-
kloby kategorycznej nago$ci2. Odzienie, tak jak ambalaz czy maska, transformu-
je obiekt, przebiera go w sugestywna projekcje. W zwigzku z tym narzuca si¢ mysl
o cielesnosci po-krytej — inskrypcjami libido, utozsamionej z erogenng mapa3
pamieci skory, z ekranem psychosomatycznych symptomoéw. Zachowujac swa
graniczng powloke, somatycznoé¢ ta od spodu wypatroszona jest przez psycho-
analityczng wiwisekcje, niczym wuj Edward przez Jakuba#. Istnieje tez aspekt

1 J.Gondowicz, Trans-Autentyk. Nie-czyste formy Brunona Schulza, Warszawa 2014, s. 59.

Interesujaca koncepcje (,z epoki”) funkgji damskiej mody w analogii do architektury wytozyt Adolf Loos,
Ladies’ Fashion, w: Ornament and Crime, Selected Essays, trans. M. Mitchell, Riverside 1998, s. 106-111.

3 [..]wwypadku rozkoszy ogladania i pokazywania strefie erogennej odpowiada oko, w wypadku
boluiokrucienstwa jako komponentéw popedu seksualnego odpowiada jej skéra, ktdra przejmu-
je te sama role - skora, ktéra w pewnych obszarach ciata zréznicowata sie w taki sposob, ze stata sie
narzagdem zmystowym, i zmodyfikowata sie tak, iz stata sie sluzéwka, a zatem sfera erogenng ka-
t'exochen”. S. Freud, Dzieta, t. 5: Zycie seksualne, przet. R. Reszke, Warszawa 2012, s. 62.

4 Chociaz redukcja wuja Edwarda do mtotka Neefa opisana jest przez analogie do zabiegu chirur-
gicznego, Schulz przedstawia w Komecie proces psychoanalityczny (jak go sam nazywa). To, co
wydaje sie fizyczng transformacja, jest przeobrazeniem jazni, podkreslajgcym swa niejednoznacz-
noscia psychosomatyczny charakter zjawisk.



110

[inicjacje schulzowskie]

cielesnosci za-krytej, usytuowanej poza nagoscia — jak przystalo tajemnicy, do
ktorej dociera¢ mozna tylko poprzez przekroczenie badz inicjacje. Bledem by-
toby sadzi¢, ze to, co kryje, stanowi jedynie zaposredniczenie jakiej$ ,wlasciwe;j”
tre$ci. Gleboka $§wiadomos¢ istnienia i funkcji zaston (tkanin, skéry czy mgta-
wicy pozoru chroniacej owo ,,co$’, je ne sais quoi, sacrum itd.) oraz ich nieszczel-
nosci, niepelnej odpornosci na manipulacje wzroku, wyobrazni czy interpreta-
cji, daje bowiem mozliwos¢ cielesnosci od-krytej, obnazonej nie w odmetach
trzewi czy anatomicznych metonimiach duszy, ale na wierzchu, gdzie konden-
sujg si¢ liczne wartosci ciala. Powierzchnia, powloka, fasada, maska, skora, am-
balaz — wraz ze swymi znaczeniami wprowadzonymi do epokowej episteme — sta-
nowig punkt wyjscia dla tej glosy do cielesnego swiata Schulza.

Glebokos¢ naskérka

Watpliwe, by Schulza — gdy skupia pisarska uwage na opakowaniu, zamiast eks-
ponowac nagos$¢ czy miesnos¢ — ograniczata mieszczanska wstydliwos¢; wrecz
przeciwnie: o ile na polu twdrczosci plastycznej zdotal przedrzec si¢ przez za-
stone przyodziewku (a zarazem mai i Unduli), o tyle w prozie potrafil twérczo
rozwing¢ mozliwosci poetyki ambalazu. W przypadku opakowania, inaczej niz
w pzypadku symbolu, nie drazy sie, nie dociera do glebi zjawisk, do ich ejde-
tycznego wezla; uwaga koncentruje sie na powierzchni, pozostawiajac ksztalt,
kontury badz zawartos¢ (tres¢) tego, co sie kryje, domystom. Oslonigta rzecz
tym wyrazniej manifestuje materialng obecnos¢ oraz tajemnice swej formy.
I wlasnie to zdaje si¢ najsilniej pociaga¢ narratora opowiadan Schulza: mowa
powierzchownosci, mimika, slady erupcji osobowosci pozostawione na sko-
rze - juz same w sobie kuszace, gdyz dajg przeczucie czegos niezwyklego — tym
cenniejsze, ze nieprzekladalne na zrozumienie, spelnienie, obnazenie, weryfi-
kacje. Preferuje si¢ tu przedsmak podsuniety przez natchniong — zmystami i fan-
tazmatycznym wspomnieniem — wyobraznig: ,,czarne wisnie, ktérych won prze-
kraczata to, co ziszczalo si¢ w smaku”, Ulice Krokodyli, gdzie prowizoryczne
fasady, ustugi i postaci sa tylko ,,fermentacjg pragnien przedwczesnie wybujala
i dlatego bezsilng i pusta” (99), Ksiege, wymienianag bez okreslnikéw, ,,gdyz zad-
ne stowo, zadna aluzja nie potrafi zal$ni¢, zapachnie¢, sptyna¢ tym dreszczem
przestrachu, przeczuciem tej nazwy, ktorej sam pierwszy posmak na koncu je-
zyka przekracza pojemno$¢ naszego zachwytu” (122). Simulacrum nie potrze-
buje oryginalu, o jego wartosci stanowi podatnos¢ na same projekcje pragnien.
Moze stanowi¢ mylacg przykrywke dla tajemnicy, ktéra u Schulza jest wlasnie

5 B.Schulz, Proza, wyd. I, Krakdw 1973, s. 38. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. Cyfra w na-
wiasie oznacza numer strony.
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Tajemnicg (wobec niej kazda wladza poznawcza pozostaje bezradna), a nie za-
gadka (ktdra daje si¢ rozwiktac) - przez co Jozef na przyklad - mimo pozornych
atutéw (markownika, Bianki) - kapituluje wobec proby egzegezy Wiosny.

Lecz nawet jesli w opowiadaniach Schulza dociera si¢ pod skére, do migz-
szu rzeczy, sedno okazuje si¢ niepoznawalng zmyslowa materia, zapetlong
w tautologii noumenu, na co dowodem cho¢by drewno z opowiadania Emeryt:
»zaufana, poczciwa, pelnowartosciowa materia rzeczywistosci, na wskro$ ja-
sna i rzetelna, uciele$nienie uczciwosci i prozy zycia. Jakkolwiek gteboko szu-
katby$ w najgtebszym jej rdzeniu — nie znajdziesz nic, czego by juz na po-
wierzchni nie wyjawiata po prostu i bez zastrzezen, zawsze rGwnomiernie
usmiechnieta i jasna tg ciepla i pewna jasnos$cia swego widknistego migzszu
utkanego na podobienstwo ciala ludzkiego. W kazdym $wiezym przetomie roz-
tupanego polana ukazuje si¢ twarz nowa, a wcigz ta sama, u$émiechnieta i ztota”
(279). Takze przedzieranie si¢ pod ziemie, z ktdrej sity do wzrostu czerpie Wiosna,
rekonesans w glab zmierzchu, tam, gdzie Jozef domysla sie zrodet, konczy sie
grzybnig, labiryntem, rizomatycznym splotem opowiesci, widm, mitéw — wszyst-
kim, co réwnie?z jest tylko nieskonczonym odraczaniem sensu, rozgaleziona nar-
racja. Nie ma tam ziarna (hermetyzacji istoty), jest kielkowanie i oczekiwanie, juz
wychylone poza siebie w stroneg rozrostu, reinkarnacji i marzenia. Dlatego obok
wisni czy Ksiegi mozna by umiesci¢ (druga) jesien, wykwitla z nieogladanych
dziel zlikwidowanego muzeum ojcéw bazylianéw. Jej opis zawiera ,,program” po-
wierzchownosci jako powloki podszytej (tylko kolejnymi) powlokami: ,,Jesien ta
jest wielkim wedrownym teatrem kltamigcym poezja, ogromng kolorowa cebulg
tuszczaca sie platek po platku coraz nowq panorama. Nigdy nie dotrze¢ do
zadnego sedna [podkreslenie - H.H.]. Za kazda kulisa, gdy zwigdnie i zwi-
nie sie z szelestem, ukaze si¢ nowy i promienny prospekt®, przez chwile zywy i praw-
dziwy, zanim, gasnac, nie zdradzi natury papieru. I wszystkie perspektywy sa
malowane i wszystkie panoramy z tektury i tylko zapach jest prawdziwy, zapach
wiedngcych kulis, zapach wielkiej garderoby, pelen szminki i kadzidla” (220).

W opowiadaniach Schulza fenomeny i formy istnienia dostepne s powierz-
chownie. Kazda inkarnacja, kazda namacalno$¢ badz zmystowo$¢ jest okryciem
dla pierwiastka bytu”. Dlatego ambalaz nie oznacza tu wytgcznie artystycznego
gestu opakowania, ale ogolng tendencje zjawisk do objawiania si¢ w formach
o0 ograniczonej przejrzystosci, prowokujacych swa ,,naskérkowg” warstwa, ktéra
separuje i faczy zewnetrzny $wiat widzialnosci z milieu intérieur — czy bylaby to

6 Z.Nalewajk, W strone perspektywizmu. Problematyka cielesnosci w prozie Brunona Schulza i Witolda
Gombrowicza, Gdansk 2010, s. 69.

7 V. Flusser, Skin, w: Flusser Studies 02, http://www.flusserstudies.net/sites/www.flusserstudies.net/
files/media/attachments/flusser-skin02.pdf (data dostepu: 6 VI 2019). Ttumaczenia tekstow z jezy-
ka angielskiego pochodza ode mnie - przyp. H.H.

m
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limfa, migso, pakuly, trociny, lita materia czy substancja psychiczna. Ambalazem
moze by¢ fasada kamienicy, mylaca swa powszednios$cig tego, kto chce wréci¢
do domu; krajobraz: ,.ten kraj niski, rozlegly i faldzisty, jak ptaszcz Boga zrzuco-
ny kolorowg ptachtg u progéw nieba” (301), strdj, formujacy tozsamos¢ tego, kto
go nosi, lub przeciwnie — maskujacy kompletng miatkos¢ osobowosci, uniformi-
zujaca maska stonca, puder na tanich licach panienek, papier-maché, ktory po-
zwala fingowa¢ $wietno$¢ ulicy Krokodyli, wreszcie ,,przewiewne i $§wieze od
krochmalu koszulki prowadzone nad spacer pod azurowym cieniem wiosenne-
go korytarza, koszulki z plamami mokrymi pod pachg” (159). Najwidoczniej
czytajac pewne ustepy Schulza, powinnismy ,,sta¢ si¢ powierzchowni” - co po-
stuluje koncepcja dermatologii antropologicznej Viléma Flussera. ,,To powierzch-
nie, a nie tajemnice, ktoére uznajemy za ukryte, powinny nas interesowac. [...]
Tajemnica nie zostata ukryta. Lezy na powierzchni skory”8.

Najoczywistszy przyktad powyzszego rozpoznania stanowig zewnetrzne
symptomy kobiecej witalnosci ciotki Agaty; jej mieso — budzace skojarzenie
z bezksztaltnym ciastem, ktére mozna dowolnie mnozy¢, dzielac je na kawal-
ki - ,domyslane jest” na podstawie skory: bladej, pokrytej piegami, wypchanej
i zaokraglonej puszystym migzszem ciala, ktéra daje kontur temu, co bez niej
broczytoby, wylewato sie w nieskonczonos¢ wedle wlasnej fantazji i zasobnosci.
Skoéra Bianki z kolei nosi oznaki androgynii: ,,Gdy chce ja sobie wyobrazi¢, moge
przywola¢ tylko jeden szczegdt nic nie znaczacy: jej spierzchla skore na kola-
nach, jak u chlopca, co jest gleboko wzruszajace i prowadzi mysl w dreczace
przesmyki sprzecznosci, pomiedzy uszczgsliwiajace antynomie” (160), podkra-
zone oczy $wiadczg zas o ,,dtugich dniach ptaczu i szlochania’, ktérymi okupio-
na jest jej wszechwiedza. Wreszcie panienki sklepowe z ulicy Krokodyli, ,,petne
pigmentu w zepsutych twarzach, ciemnego pigmentu brunetek o I$nigcej i ttu-
stej czarno$ci’, z licami o ,,spalonych rumiencach’, pokrytych pieprzykami i pusz-
kiem (95), juz na pierwszy rzut oka jawig sie narratorowi ucielesnieniem dwu-
znacznego charakteru intereséw prowadzonych w tej podejrzanej dzielnicy.

Wyjatkowy jest przypadek ojca, ktory doswiadcza wszystkich swoich metamor-
foz w stanie choroby, umierania rozmienionego na przejsciowe formy. Choroba
to cielesne stawanie si¢ nie-sobg, zmiana skéry (indywidualnej powloki) — doty-
czaca zwlaszcza tradu, w analogii do ktdrego ukazana jest przemiana Jakuba w ka-
rakona. ,Widziatem go nieraz, jak w zamysleniu ogladat wlasne rece, badat kon-
systencje skory, paznokei, na ktorych wystepowac zaczely czarne plamy, btyszczace
czarne plamy, jak tuski karakona” (103). Wstret, ktory Zywia w ojcu te owady, prze-
kfada si¢ jakby na wstret do siebie samego, bedacego nosicielem choroby, zmu-
szajac go do mimowolnej mimikry. Juz w Nawiedzeniu czytamy o stopniowym

8 W swoim dossier ma Jakub stworzenia powietrzne, chtoniczne, ogniste i wodne.
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zanikaniu, wiednieciu ojca. W tym samym opowiadaniu okazuje si¢, ze pozostalo
z niego tylko ,troche cielesnej powloki i ta gars¢ bezsensownych dziwactw” (51).
Zaiste niewiele — a zatem dokladnie tyle, ile potrzeba ojcu, zredukowanemu nie-
omal do samej duszy intelektualnej, by uskutecznic¢ projekt pozostania sobg poprzez
bywanie nie-sobg. ,Gars¢ bezsensownych dziwactw”, czyli kapital eksperymentator-
ski Jakuba wyzwolony przez chorobe i pod jej pretekstem paktujacy z domownika-
mi o poblazliwo$¢, zyskuje szanse przetestowania symboliki wszystkich zywiolow
na wlasnej skorze®. Bo to wlasnie resztka ,,cielesnej powloki” wykazuje najwieksza
potencjalnos¢ form: ,,Lekka i luzna - jak pisze Ewa Kuryluk - zdarta skora nie mie-
§ci sie w zadnym wymiarze ani gatunku, jest wszystkim naraz i niczym”19. Wyjatkowa
podatno$¢ na przybieranie wlanych don ksztaltéw ma skora twarzy ojca, ktora re-
agujac ekspresyjnie na wzbieranie i odplywy afektéw, wystarczy do przeobrazenia
go w zaheblowang deske lub muche. Ojciec nie zadowala sie przybraniem maski
zastyglej w jednym wyrazie, jego ambicja jest wejs¢ w skore, czy raczej wlasng sko-
re uczynic fudzaco podobng do skéry - karakona, s¢pa, kondora, salamandry, sko-
rupiaka, lisa (ktory ucielesnia zreszta zasade mimikry). Dlatego cho¢ Schulz lubi
stowo ,,panmaskarada” i uwaza wedréwke form - jako niezliczonych masek sub-
stancji — za istote zycia, mozliwe jest, ze chodzi mu wiasciwie nie o maske, ale o sko-
re (etymologicznie oznaczajaca pokrywe, powloke, to, co kryje i ukrywa), w ktora
wpisana jest cala rola, cala tozsamos$¢ (jak w przypadku maski karakaona, gdzie
oprocz specyficznej powierzchownosci w gre wchodzi takze sposédb poruszania sie
i miejsce pobytu). Didier Anzieu, autor psychoanalitycznej koncepcji le Moi-peau
(ja-skora albo skdra-ja), uwazal, ze jazn koncentruje sie na skorze. Ten najwigkszy
organ ciala, pelnigcy liczne funkgje fizjologiczne i symboliczne™, cechuje wedtug
niego zadziwiajaca paradoksalnos¢: ,,Skora jest przenikalna i nieprzenikalna, po-
wierzchowna i gleboka, prawdoméwna i zwodnicza. Regeneruje si¢, a zarazem per-
manentnie wysycha. [...] Prowokuje libidalne inwestycje - tak narcystyczne, jak
i seksualne. [...] Dostarcza zarowno bdlu, jak i przyjemnosci”12. Poza tym - jak
kazda powloka — ma dwie strony, zlozona jest z wierzchu i podszewki, dzieki cze-
mu sytuuje si¢ po-miedzy, jest posrednikiem rzeczg tranzytywna'3.

Schulza interesuja fasady nie do konca wiarygodne, przeswitujace, wywolu-
jace wrazenia, ktore kldcg sie z oficjalnym komunikatem. Obnazenie n¢dzne;j

9  E.Kuryluk, Weronikaijej chusta: historia, symbolizm i struktura ,prawdziwego” obrazu, Krakéw 1998, s. 272.

10 N. Segal, Consensuality: Didier Anzieu, Gender and the Sense of Touch, New York 2009, s. 47-48.

11 D. Anzieu, The Skin Ego, trans. Ch. Turner, New Haven - London 1989, s. 17.

12 Ibidem.

13 Jak z perspektywy etnoscenologii ujmuje to Wiodzimierz Szturc, ,wnetrze maski czy ambalazu
odpowiada greckiemu rozumieniu skene nie tyle jako drewnianej budowli, szopy, przebieralni -
ale jako sfery metamorfozy aktora w postac teatralng”. W. Szturc, Ambalaz i maska w kulturach No-
wej Gwinei i Bali. Zagadnienie ,ciata widowiskowego”, w: Ogréd Sztuk: Maska, red. M. Jarmutowicz,
Gdansk 2017, s. 96.
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krawieczyzny formy ,,szytej grubym $ciegiem” chwalit u Gombowicza (367).
Goftmanowski podzial na fasade i kulisy (jakkolwiek oba wyrazy spotyka sie na
kartach prozy Schulza czesto) bytby dla niego zbyt rygorystyczny i powazny.
Przegrode bardziej odpowiednia — bo osmotyczng - stanowitaby za to kurtyna,
taka jak w Sklepach cynamonowych, z namalowanymi na niej - jak na skorze —
maskami i dajagca przedsmak tego, co dzieje si¢ za nig: ,To sztuczne niebo sze-
rzylo si¢ i plyneto wzdluz i w poprzek, wzbierajac ogromnym tchem patosu
i wielkich gestéw, atmosferg tego swiata sztucznego i petnego blasku, ktéry bu-
dowal si¢ tam, na dudniacych rusztowaniach sceny” (83). Dwustronna skéra-kur-
tyna to warstwa, przed ktora, na proscenium, trwa spektakl i za ktdrg, w strefie
skene, wciaz odbywaja sie proby, przygotowania'; 0§ zamaskowania i demaska-
cji. Panmaskarada istnienia taczy si¢ z panironig, atmosferg ,,tylnej strony sce-
ny, gdzie aktorzy po zrzuceniu kostiuméw zasmiewaja sie z patosu swych rol”15.
Oto ,,reszta’, ktorg Schulz dopisuje hamletom. Zamiast litej istoty, skora skrywa
i zdradza zarazem ciagla niegotowo$¢ wnetrza do ukonstytuowania si¢ w sp6j-
ng calos¢. ,,Skora okrywa cialo; przez analogie ze skora, ego okrywa psyche”18.
Tyle wiemy o wewnetrznym zamieszaniu jazni, ile dadzg nam pozna¢ manife-
stacje zewnetrznosci, ile symptomoéw przepuszczg szczeliny.

Stopien przeswiecania ksztaltow, sugestywnosci — zamaskowanych przez sko-
re — form bytu, domyslnosci istoty, bywa u Schulza rézny. Niekiedy mamy do
czynienia z ksztaltem (wydawaloby si¢) doskonale przylegajacym do duszy, ide-
alem lavateryzmu (Bianka) czy fizjonomiki ludzko-zwierzecej z rycin Le Bruna
(czlowiek-pies), innym razem z powtoka, ktorej ukryta tozsamo$¢ jest tajemnica
poliszynela (ojciec-kondor/skorpion). Poza tym psyche ma u Schulza zdolnos¢
do opuszczania swojej powloki, co niekoniecznie odbywa si¢ kosztem ciala.
Doktryna Jakuba - akurat zainteresowanego formami problematycznymi z punk-
tu widzenia ratio, takimi jak ektoplazma istniejaca ,na pograniczu ducha i cia-
ta” - dopuszcza mozliwo$¢ pseudowegetacji substancji psychicznych (69). Dlatego
w opowiadaniu Noc lipcowa ,,realnos$¢” kasjerki kina — porzucajac swe cialo - jak
gdyby nigdy nic mogta powréci¢ do domu, by przygotowac si¢ do snu, podczas
gdy w budce z biletami pozostala ,,tylko powloka jej, fantom ztudny patrzacy
znuzonymi, jaskrawo malowanymi oczyma w pustke $wiatla, trzepocacy bez-
myslnie rzesami dla stracenia ztotego pytu sennosci, sypigcego sie bez konca
z lamp elektrycznych” (206). W podobny sposéb oddzielone od swych fizjolo-
gicznych pojemnikéw natury ojca i ,czarnobrodego” czatowaly pod oknem Adeli,

14 B. Schulz, Do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w: idem, Dzieta zebrane, t. 5: Ksiega listow, zebrat
i przygotowat do druku J. Ficowski, uzup. S. Danecki, Gdansk 2016, s. 107.

15 D.Anzieuiin., Les Contenants de pensée, Paris 1993, s. 31. Cyt. za: N. Segal, op. cit., s. 51.

16 Wezmy wyjatowionych z zycia kataryniarzy (127) i gabczastych ,Cymbréw wedrownych” (131) ze
szpargatu.
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by po wielu godzinach - zmozone rozczarowaniem — odnalez¢ swe ciala juz le-
zace w tozkach ,,nie wiadomo jakim sposobem” (235).

Do paradoksalnych ogledzin dochodzi w Sanatorium pod Klepsydrg, gdzie
Jozef patrzac na porzucong we $nie fizjonomig ojca, jednoczes$nie widzi drugie,
podskoérne jakby i pozaczasowe oblicze ojca: ,,Pelen wzruszenia patrzytem na
wychudzong, zmizerowang twarz ojca, pochloniety teraz calkiem przez te prace
chrapania, twarz, ktéra w dalekim transie — porzuciwszy swa ziemska powto-
ke — spowiadala sie gdzie$ na odleglym brzegu ze swej egzystencji uroczystym
wyliczaniem swych minut” (241). W tym dwoistym obliczu zapisane sg obie stro-
ny dziejow Jakuba. Materialna skora stata si¢ dokumentem jego $miertelnej cho-
roby, kondensacja cielesnych doswiadczen wypartych przez specyficzng kondy-
cje sanatoryjng do formy namiastkowej, mizernej. Natomiast ,,druga” twarz, ta
widmowa, psychiczna substancja przezierajaca przez widziang przez syna po-
wloke, odpowiada jakby ,,garsci bezsensownych dziwactw”, ktdre Jakub relacjonu-
je po innej stronie (materii, powierzchni?). Twarz ojca: skora i opowies¢, oprawa
i tres¢ Ksiegi (zycia).

Sa tym, co nosza

Definiowanie przez ubior nie jest u Schulza przejawem powierzchownosci (w ne-
gatywnym sensie), ale prawem glebokiej znajomosci ludzi. Wyzywajace koron-
kowe suknie na ulicy Krokodyli oznaczajg ,,oczywiscie” prostytutki, ale w mniej
juz czytelny sposdb kokardy ze specyficzna manierg noszone przez dziewczeta
szkolne zdradzajg ,,preformowang” w nich nature prostytutek.

Stréj kobiecy dostarcza sensualnych parametréw opisujacych, bez uciekania
sie do dostownosci (chyba ze mowa o kokotach), to, co niewidzialne (a nie tyl-
ko niewidoczne). Meskiej wyobrazni narzuca sugesti¢ swego rewersu: bielizny,
neglizu; prowokuje do rekonstruowania na podstawie uwypuklonych tym ba-
nalnym ambalazem ksztaltéw fantazmatycznego ciala obnazonej kobiety.
Panienki z Sanatorium pod Klepsydrg — zreszty beztwarzowe, zredukowane do
»odmierzonej gracji” chodu i przybieranych p6z - kultywuja zagadke kobieco-
$ci, uzurpujac sobie prawo do ucielesniania ideatu i narzucajac mezczyznie do-
gmat ,,plci pigknej”, ktéry czyni ich slepymi na perkate noski, piegi, pryszcze czy
pospolitos¢ napotykanych egzemplarzy. ,,Pod sankcja tej wiary cialo pigknieje
wyraznie, a nogi, ksztaltne istotnie i elastyczne nogi w nieskazitelnym
obuwiu, méwig swym chodem, eksplikuja skwapliwie ptynnym potyskliwym
monologiem stapania bogactwo tej idei, ktérg zamknieta twarz przez dume prze-
milcza. Rece trzymajg w kieszeniach swych krétkich, obcistych za-
kiecikow. W kawiarni i w teatrze zaktadaja nogi wysoko odstonigte
[podkreslenia — H.H.] do kolan i milczg nimi wymownie” (250). Najwidoczniej
to gra strojem na ciele umozliwia panienkom budowanie napiecia w erotycz-
nym teatrze. Wewnetrzny imperatyw, nakazujacy im bez zastrzezen realizowa¢
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postulat bycia Kobieta, ziszcza si¢ dzigki kooperatywie natury i kultury, owej jed-
nosci w dwoistosci ciata i odzienia.

Dostepna wzrokowi powierzchnia sugeruje zatem w prozie Schulza przed-
smak kobiecosci — namacalnej, cielesnie samo$wiadomej — ale i meskosci - la-
bilnej, skonfliktowanej z materia, nieomal zawsze przeswitujacej kims/czyms in-
nym. Cielesno$¢ mezczyzn skazana jest na domys$lno$¢ innego rodzaju. Bywaja
oni tak amorficznil?, ze potrzebujg odzienia, zewnetrznej powtoki po to, by
w ogdle mdc si¢ ukonstytuowac. Emil, kuzyn Jozefa, to przede wszystkim ,,strdj
elegancki i drogocenny” noszacy ,,pietno egzotycznych krajow, z ktorych powro-
cil” (44), a dopiero w drugiej kolejnosci oblicze — daleko mniej wyraziste — twarz
»zwiedla’, ,,zmetniala’, wyblakla itd. Ubranie Emila oddaje ksztalt natury deka-
denta i pozera, istoty amorficznej, efekciarskiej i zblazowanej: ,,Zdawalo sig, ze
to samo ubranie lezy, faldziste, zmiete, przerzucone przez fotel. Twarz jego byla
jak tchnienie twarzy — smuga, ktéra nieznany przechodzien zostawit w powie-
trzu” (44). Podobnie bezforemne bywaja postaci zenskie, choc¢by Maryska (syn
ciotki Agaty jest jakby jej bratnig dusza), sflaczale stworzenie przypominajace
porzucong cze$¢ garderoby8, czy ,,anemiczna, blada i bezkostna” Genia; jednak
racjg bytu tych wydmuszek jest wygrywanie kontrastu miedzy bezbarwna mi-
mozg a ucielesnieniem kobiecosci jako zywiotu, takim jak Tluja, ciotka Agata
albo Adela, ktérej marna namiastka jest nowa stuzaca.

Tesknota za wcieleniem par excellence motywuje metamorficzne proby mez-
czyzn o statusie liminalnym. Ojciec i emeryt znajduja si¢ w stadiach choroby
i staro$ci grozacych im zupelnym zanikiem'?, dlatego obaj probujg reinkarno-
wac swe gasnace ciala za pomocg uniformu. Cho¢ w opowiadaniu Emeryt nie
pojawia sie wzmianka o mundurku, wiemy, ze bohater nie cofa si¢ przed Zadna
konsekwencja tozsamosci uczniowskiej (nawet karg cielesng), chcac stopi¢ sie
w jedno ze szkolng masa. Nieobecny literalnie mundurek jest synonimem calej
reszty opisanego juz w tekscie etosu wczesnoedukacyjnego, podstawa identyfi-
kacji staruszka; pozwala mu na nowo sta¢ si¢ nie tylko zauwazalnym, lecz takze
dotykalnym. Jakub z kolei wybiera archaiczng zbroje, niezbyt chyba praktyczna
w stuzbie ogniowej, za to materialnie dobitna, imponujaca: ,Na $rodku pokoju
stal $wietny mosiezny rycerz, prawdziwy swiety Jerzy wyogromniony kira-
sem, zlotymi puklerzami naramiennikéw, calym dzwigczacym rynsztunkiem

17 Mozna by powtdrzy¢ za Pawtem Dyblem, ze Maryska to osoba, ,z ktérej wyciekto zycie i seksual-
nos¢. To kobieta bez ciata, sucha i pomarszczona, wyrzucona z zycia na brzeg czasu” (P. Dybel,
Sierpniowe inicjacje. Obrazy kobiet w Sierpniu BrunonaSchulza, ,Schulz/Forum” 3,2013,s. 14-15)ido-
da¢, ze podobna diagnoza dotyczy Emila.

18 Jak méwiemeryt:,Czytelnik zrozumie, ze nie moge byc¢ zbyt wyraznym. Moja forma egzystencji zda-
na jest w wysokim stopniu na domysinos¢, wymaga pod tym wzgledem wiele dobrej woli” (274).

19 Dosc¢ wspomniec Barthes'owska hyfologie albo koncepcje wiersza-skéry Anzieu. Zob. N. Segal, op.
cit.,, s.43.
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polerowanych blach zlotych. Z podziwem i radoscig poznatem nastroszone wasy
i zjezong brode mego ojca, sterczaca spod cigzkiego pretorianskiego hetmu.
Pancerz falowal na wzburzonej jego piersi, mosi¢zne pierscienie oddychaty szpa-
rami jak cialo ogromnego owada. Wyolbrzymiony zbroja w blasku blach ztotych
podobny byl do archistratega zastepéw niebieskich” (213). Strdj ten pelni funk-
cje zewnetrznego kos¢ca zmizerowanej powtoki ojcowskiej, dodaje mu ducha
i patosu, lecz jest takze zbrojg chronigcg przed taskotaniem Adeli - owa najbar-
dziej destrukcyjna dla Jakuba bronig - a nawet orezem przeciwko niej, bowiem
Adela gardzi strazakami (a moze piromanami), przed ktérymi jednak - pod pre-
sja fizycznego majestatu antagonisty — nie jest w stanie obroni¢ malinowego soku.

Stowo jeszcze o woskowych ludziach, ktorzy stali w panopcticum ,w strasz-
liwym milczeniu, ubrani w uroczyste tuzurki, anglezy i zakiety z dobrego suk-
na, uszyte dla nich na miare, bardzo bladzi, z wypiekami ich ostatnich chorob,
na ktére umarli, i blyszczeli oczyma” (182). Czegdz wigcej niz stroju (i skornych
symptomow) potrzeba im do identyfikacji? To on przeobraza figury z panopti-
cum w sobowtdry postaci historycznych, poswiadcza, ze jedyna racja bytu tych
nieszczesliwych kreatur jest reprezentacja cudzej persony, pozwala ,,utrwali¢”
w postaciach panopticum idée fixe (monomanig¢ bycia kims innym), uczynic ja
~trzonem ich nowej egzystencji’ (182). Ow ambalaz, umozliwiajagcy widzom
identyfikacje historycznych tozsamosci, jest dla woskowych patub widzialng war-
stwa nieSwiadomosci samych siebie.

Znawca materiatu

Prébg zamkniecia tego szkicu niech bedzie mysl o Jakubie zafascynowanym tym
razem nie materia, ale materialem; o Jakubie przylapanym na tym, jak w swym
sklepie, stojac przed potkami pelnymi bel tkanin, z ironig ,badal t¢ galerie
twarzy nie zmaconych zadng troska, czo6! nie zaatakowanych zadng ideg, grun-
towal do dna te oczy, ktorych niewinnej ufnosci nie macit najlzejszy cien po-
dejrzenia” (223). Ojciec Jozetfa sprzedaje materialy, lecz jest takze ich znawca,
zaklinaczem, filozofem. Znamienne, ze wlasnie w otoczeniu surowych skraw-
kow tkanin odrzuconych przez szwaczki rodzi si¢ Traktat o manekinach, mowa
popisowa, ktora stanowi pretekst do obcowania z materialem boskiego haute co-
uture — skora Pauliny. Jakub wciela sie¢ w oredownika formy, samej powloki, by
dotrze¢ do jednej z nich. Chocby ze wzgledu na profesje, musial interesowa¢ go
material odziewajacy nagos¢ migsa, nadajacy cialu zmystowy, taktylny ksztalt.
Nie bez przyczyny w wyklad ojca wpleciona jest dygresja o czci, jaka zywili dla
skory przodkowie. W trakcie seanséw Jakub ma szanse poréwna¢ boskie kra-
wiectwo, ktérego dzielami sa Polda i Paulina, z ludzka krawieczyzna wienczaca
poczynania dziewczat. Material i skora stajg si¢ bliskoznaczne. Zaraz obok jest
Schulzowskie tkactwo, szycie, opakowywanie...
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