[paralele i konteksty]

Hana Nela Palkova: Ciato tekstu,
tekst ciata. O cielesnosci i Ksiedze

w powiesci Amira Gutfreunda

Agadat Bruno we-Adela

Stowacki plastyk i artysta multimedialny Matej Krén zastynal swoimi
mieszkaniami z ksigzek, cialami-tekstami, wystawianymi w galeriach
lub instalowanymi na stale w réznych zakatkach $wiata. Zaréwno w przy-
padku wiezy Idiom, nazywanej takze Kolumng wiedzy, umieszczonej
w Bibliotece Miejskiej w Pradze (wieza z ksigzek z otworem w ksztalcie
kropli, wywolujaca poczucie nieskoficzonosci), jak i Omfalos (igloo
z ksiazek, w ktorego srodku plonie ogien), Gravity mixera (ksiazkowa
rotunda) w pawilonie czeskim na EXPO 2000 w Hanowerze, Pasazu na
praskiej Kampie czy innych dziel, ksigzka-tekst za kazdym razem zmie-
nia si¢ w rekach artysty w cialo-budynek, w ktorym sasiaduja ze soba
réznego rodzaju teksty, tworzac w ten sposob tekst-ciato oraz ciato-
-tekst, przy czym wazna role odgrywaja tu wizualizacja (lustra oraz
urzadzenia kinetyczne zwielokrotniajace efekt wizualny), teatralizacja
i intertekstualno$¢. Podobnie tekst i cialo wchodzg ze sobg w dialog
w powie$ci Amira Gutfreunda Agadat Bruno we-Adelal, ostatniego

I ciato z ksigzek

1 .2014 NI ,/727R7 12973 NTIN TIN900 IR A. Gutfreund, Agadat Bruno we-Adela, Kineret 2014,
Wydanie w jezyku angielskim: Last Bullet Calls It, transl. Y. Greenspan, E. Fallenberg, Seattle 2017;
wydanie w jezyku francuskim: La légende de Bruno et Adéle, trad. K. Wierzchowski, Paris 2017.

Ksigzka nie zostata jak dotad przettumaczona na jezyki polski i czeski.
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pisanie
jangowe
i jinowe

I jak w filmie

dziela izraelskiego pisarza, w ktorej gléwnymi toposami stajg si¢ ciato
i tekst, czyli teksty opowiadan Brunona Schulza.

Tekst jako tkanie, tkanina, tkanka

O tekstualnosci ciata w kontekscie dyskursu miejskiego mowi takze
Daniela Hodrovd, ktéra w monografii Citlivé mésto (Miasto wrazliwe)
rozrdznia dwa typy pisania/miast - jangowe i jinowe. Podczas gdy miasto
jangowe jest regularne, przewaza w nim geometryzacja i dazenie do
UKONSTYTUOWANIA SIE, miasto jinowe cechujg nieregularnos¢, or-
ganiczno$é¢ i tendencja do PROBLEMATYZAC]I, ZANIEPOKOJENIA,
ROZSADZENIA, ktorych narzedziami sg przeinaczenie, barbaryzacja,
parodia, karnawalizacja, interioryzacja i tajemniczo$¢. Pisanie jinowe
jest procesem przypominajacym tkanie, splatanie materialu za pomoca
skojarzen, fragmentaryzacji, kolistosci rozumianej jako mise en abyme,
czyli zwijanie tekstu do $rodka, do otchlani narracyjnej, lecz takze roz-
wijanie i zwijanie czasu w petle. Pisanie jest podobne do czynnosci tkania
czy ugniatania, ktére przypomina zanurzenie si¢ w gleboki sen wynika-
jacy z nie§wiadomosci. Tworca tekstu staje si¢ przadka, ktora uklada
z nici okreslony (sensowny) wzdr, przy czym czynnos¢ ta, kontekst (od
con-texo, ,przede”), stwarza jedno$¢ aluzji i kompleks powigzan?2.
Hodrova rozumie tekst jako tkaning i tkanke, ,dzielo otwarte” z miej-
scami zarodkowymi, zdolnymi do dalszego rozwoju, wigzania si¢ z do-
$wiadczeniami innych ludzi, czyli w naszym przypadku z innymi teksta-
mi. Réwniez opowiadania Schulza staja si¢ ,dzielem otwartym’, z ktérym
zwigzany zostaje tekst Legendy o Brunonie i Adeli. Amir Gutfreund przyj-
muje tu role¢ wspomnianej przadki, zwijajacej i rozwijajacej historie (hi-
storie) w kilku zamiennych petlach czasowych, ktére ostatecznie acza
sie wjedna calo$¢. Seria morderstw we wspolczesnym Izraelu, powigza-
nych odnalezionymi na miejscach zbrodni graffiti z cytatami z Sanatorium
pod Klepsydrg, historia amerykanskiego gangstera zydowskiego pocho-
dzenia, mieszkajacego w Brytyjskim Mandacie Palestyny, legenda
o $mierci Schulza w drohobyckim getcie oraz sny jednego ze sprawcow
zbrodni nastepuja po sobie niczym kolejne sceny filmu, ulozone na pozér
chaotycznie, bez zwigzku, nieczytelnie. Hodrova zauwaza, ze plemiona
tubylcéw zdolne sg do czytania krajobrazu, tymczasem homo urbanus
nie potrafi zrozumie¢ tekstu miasta, a z calg pewnoscig nie jest zdolny,
by poja¢ palimpsest tekstow3. Pojedyncze watki, rozsiane w strukturze

2 D.Hodrova, Citlivé mésto. Eseje z mytopoetiky, Praha 2006, s. 86.

3

Ibidem, s. 53.
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Legendy o Brunonie i Adeli, Yacza si¢ nieoczekiwanie w jednolity mecha-
nizm zwigzkéw. Cialo tekstu Schulza zamienia si¢ w tekst ciala
Gutfreunda, w refleksje na temat ciala i cielesnosci w tekscie $wiata.

Tekst, inter-tekst, kontekst

Trzy ofiary morderstwa — Ronit Lewy, Juliana Lewina i Tamare Zelipowicz
- taczy nie tylko pokrewienstwo, stosunek do patriarchy rodu, doktora
Andreasa Lewina, czy $mier¢ zadana nietypowym w tamtych czasach
i miejscu rodzajem broni, lecz takze teatralizacja morderstwa, wizuali-
zacja miejsca zbrodni oraz to, ze ich cial uzyto jako tekstéw o innych
cialach. Przy trupach wszystkich trzech ofiar znaleziono bowiem $cienne
grafhiti z cytatami z Sanatorium pod Klepsydrg: ,,1 plakalem ze szczgécia
iz bezsilno$ci”® (Genialna epoka), ,wszystkie ksigzki daza do Autentyku”>
(Ksigga) i, Trony wiedng nie zasilane krwig’® (Wiosna). Daniela Hodrova
opisuje graffiti jako jeden ze sposobow, ktorymi ,,dziko$¢” wprowadza
element niepokoju, rozsadza z zewnatrz hegemonie regularnej, mono-
litycznej zasady jangowej. Grafhiti sg dzika czescig miasta, pisaniem mia-
sta, a ich twdrcy probuja w ten sposob zakomunikowac swoje istnienie,
wpisal sie w miasto i zarazem je przepisac’.

,Graffiti [...] wnoszg do Tekstu miasta inne pismo, pismo «zdziczale»,
graniczace z nieczytelnoscia oraz wewnetrzng pustka. Znak-zygzak jest
czyms na ksztalt §ladu innego, ktére znajduje sie posrodku znanego $wia-
ta, ogdlnie widoczne czy tez w jakiej$ przestrzeni za albo w pustym miej-
scu. [...] Glos «dziko$ci», jej ciemnych rytualéw, rozbrzmiewa ztowiesz-
czo wérod roznorodnych gloséw miasta, zdziczale litery i teksty tworza
cze$¢ pisemnej polifonii miasta. [...] Mozliwe jednak, ze posrod tych
komunikatéw z ingd ukrywa sie znak, ktérego sens nam na razie umyka
i ktéry wskazuje droge, ktdrej jeszcze nie widzimy”8.

Czy zatem stworzony przez zbrodniarzy tekst graffiti jest pusty albo
nieczytelny? Czy za zdziczalym wykrzykiem, wiadomos$cig z ingd, ukryty
jest sens, ktéry nam umyka i zarazem wskazuje niezauwazalng dotad

Ibidem, s. 129.
Ibidem, s. 172.
B. Schulz, op. cit., s. 58.

O NGOV BN

B. Schulz, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrg, wyd. 3, Krakéw-Wroctaw 1985, s. 134.

miejsce
zbrodni

,Graffiti [...] vnaseji do Textu mésta jin é pismo, pismo «zdivocelé», hranicici s necitelnosti

nebo vyprazdnénosti. Znak-klikyhak jako by byl stopou jin é h o, které se naléza uprostied zna-
mého svéta, na ocich vSem nebo nékde za ¢i na pustém misté. [...] Hlas «divo ¢iny», jejich
temnych ritudld zni vyhruzné v rdznohlasi mésta, zdivoceld pismena a texty tvofi soucast rliz-
nopsani mésta. [...] Ale mozna se mezi témito zprdvami odjinud skryvé znameni, jehoz smysl
nam zatim unikd a jez odkazuje k cesté, kterou dosud nevidime”. D. Hodrov4, op. cit., s. 223. Hodro-

va uzyta kursywy i cudzystowu, spacjowanie pochodzi od autorki artykutu.
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pierwszy
trop

droge? Hodrova pyta, czy graffiti nie sg przypadkiem stylem komunikacji
z kolektywna duszg miasta, ze zbiorowa nieswiadomoscia. Aby odpo-
wiedzie¢ na powyzsze pytania, postaram sie przyjrze¢ blizej pojeciom
innego, ,dzikosci’, za oraz z ingd.

Przestrzen za tekstem

Kluczem do rozwiazania zagadki §mierci kuzynéw oraz potaczenia ich
z tajemniczymi graffiti stajg si¢ dla oficera policji, Jony Merlina, sie-
demnastoletnia Zoe Nehushtan, odbywajaca samotne wedréwki po
nocnym Tel Awiwie, milo$niczka opowiadan Brunona Schulza, ktéra
spedzila z druga z ofiar jej ostatnig noc (i nie ma w zwiazku z tym
wiarygodnego alibi), oraz mtody dziennikarz o niejasnej orientacji sek-
sualnej, Ray Citrin, autor tekstow o miejskim graffiti i znajomy przed-
stawicieli ulicznej sztuki. Stworzenie pelnego wzoru, dotarcie do zna-
czenia tekstu wymaga od nas podgzania za watkiem, z ktérego utkana
jest historia, a wiec za procesem ugniatania, gltebokiego snu, tkania,
splatania ze soba pojedynczych watkéw, stowem - za wspomnianym
wczedniej con-texo, kontekstem. Trzy graffiti-cytaty sg fragmentami
opowiadan Genialna epoka, Ksigga i Wiosna, ktoére tworza jadro
Sanatorium pod Klepsydrg, i nalezy je czyta¢ — zaréwno u Schulza, jak
i u Gutfreunda — w $cistym zwigzku ze soba. Aby zrekonstruowa¢ kon-
tekst wiadomosci z ingd, nalezy trzymac si¢ watku z Legendy o Brunonie
i Adeliipodaza¢ z nim az za tekst Gutfreunda, za tekst graffiti, od nici
do osnowy, innymi stowy - trzeba umie¢ czyta¢ tkanine tekstu takze
za cytowanym fragmentem.

Pierwsze graffiti (,,I ptakalem ze szczescia i z bezsilnosci” z Genialnej
epoki IT) jest krzykiem o pomoc w walce z powodzia, z ktéra wolajacy
nie moze sobie sam poradzi¢: ,,— Obudzcie si¢ — wotatem — po$pieszcie
mi z pomocg! Czy moge sam jeden podotac temu zalewowi, czy
moge ogarngc ten p ot o p? Jak mam, sam jeden, odpowiedzie¢ na milion
ol$niewajacych pytan, ktérymi Bég mnie zalewa?”?

Przy tym zaréwno u Schulza, jak i u Gutfreunda symptomatyczna staje
sie technika podwojenia. Chodzi o znang juz z Biblii zasade, ze wazne
informacje zawsze powtarzajg si¢ w tekécie?, a takze o ceche typowa dla
tekstu jinowego, zwigzang ze splataniem ze sobg fragmentéw, ruchem
kolistym, zwijaniem oraz rozwijaniem. Autor Sanatorium pod Klepsydrg

9 B.Schulz, op.cit., s. 134.
10 W oryginale Biblii hebrajskiej uzyto w tym celu przede wszystkim anagraméw w rdzeniach stow

zbudowanych z samych spétgtosek. Na przyktad w Ksiedze Rut Boaz, ktdry ratuje owdowiatg Rut
za pomocq lewiratu, aby zapewnic jej meskiemu potomstwu ciagtos¢ krwi ze zmartym mezem,
staje sie uosobieniem zbawiciela. Dlatego tez za kazdym razem, gdy wymieniane jest w tekscie
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uzywa w jednym zdaniu dwoch synoniméw wyrazajacych ogrom, ktore
odsytaja czytelnika do katastrofy biblijnych rozmiaréw: zalew i potop —
odpowiada im hebrajskie stowo 190V (shitafon), ktére zostato wplecione
do nazw dwdch przedostatnich rozdziatéw Legendy o Brunonie i Adeli:
""MMovw NRIPY (Likrat shitafon mozna przettumaczy¢ jako Przed poto-
pem, ale tez Do potopu lub Potopowi naprzeciw) i 12190 (Shitafon,
Potop)13.

Jesli umie$cimy drugie graffiti w tkaninie tekstu Schulza i w zwigzku
zjego Ksiegg V, dowiemy sie nieco wiecej o efemerycznej naturze ksigzek.
Mozemy je poréwna¢ do meteoréw, feniksow lub popiotdéw, w odniesie-
niu do Ksiegi, Autentyku, starego zrédta, ktdre ro$nie (podczas gdy ksig-
zek ubywa). Autor Sanatorium pod Klepsydrg podkresla wigc za pomoca
réznego rodzaju epitetow czy zasady powielania autentyczno$c, a takze
proces ubywania i ro$niecia:

»Jakze zobojetnialy mi wszystkie ksigzki!

Bo zwykle ksigzki sg jak meteory. Kazda z nich ma jedng chwile,
moment taki, kiedy z krzykiem wzlatuje jak feniks, ptonacy wszystkimi
stronicami. Dla tej jednej chwili, dla tego jednego momentu kochamy je
potem, cho¢ juz wowczas sa tylko popiotem. I z gorzka rezygnacja we-
drujemy niekiedy pdzno przez te wystygle stronice, przesuwajac z drew-
nianym klekotem jak r6zaniec martwe ich formutki.

Egzegeci Ksiegi twierdzg, ze wszystkie ksigzki dazg do Autentyku. Zyja
one tylko wypozyczonym zyciem, ktére w momencie wzlotu wraca do
swego starego zrodla. Znaczy to, ze ksigzek ubywa, a Autentyk rosnie. Jedna-
kowoz nie chcemy nuzy¢ czytelnika wykladem Doktryny. Chcieliby$my
tylko zwrdci¢ na jedng rzecz uwage: Autentyk zyje i ro$nie”14.

I drugi trop

n

12
13

14

jego imie (1y132), towarzyszy mu czasownik ,pomaogt” (aty, azaw). Warto jednak pamietac przy czy-
taniu anagramu w rdzeniu stowa (b-z i -zw), ze litera y jest niema, nie uwzglednia sie jej w wymo-
wie (-), litere 2 zas mozemy czytac jako ,b” lub ,w". Zasade powielania odzwierciedla réwniez zna-
czace uzycie dualu w hebrajskim, poniewaz koncéwka dualowg -ajim (n»-) oznacza sie nie tylko
parzyste rzeczy lub czesci ludzkiego ciata, lecz takze rzeczy, miejsca lub pojecia o dwukrotnym
lub nieskornczonym znaczeniu, takie jak n»n (majim, woda), 0»'n (chajim, zycie) i n»5wy (Jerusha-
layim, Jerozolima).

.215 "0y 75N 12772 DTIN 111719013 PNR A, Gutfreund, Agadat Bruno we-Adela, s. 215. Autorzy
tlumaczenia na jezyk angielski Yardenne Greenspan i Evan Fallenberg wybrali przektad Before the
Flood, czyli ,Przed potopem”. Zob. A. Gutfreund, Last Bullet Calls It, s. 183.

.220 'Y ,A5TR 12772 NTIN 3717900 IR A, Gutfreund, Agadat Bruno we-Adela, s. 220.

Bruno Schulz stosowat zasade powielania miedzy innymi w przypadku motywu zwichnietego
biodra Jakuba. Topos ten powtarza sie w opowiadaniach Martwy sezon (,Nazajutrz ojciec kulat
lekko na jedna noge”) oraz w Nawiedzeniu (,Styszelismy tomot walki i jek ojca, jek tytana ze ztama-
nym biodrem, ktéry jeszcze uraga”). B. Schulz, op. cit., s. 227 i 47. Przy czym powielenie motywu
wskazuje tutaj nie tylko na jego dwukrotne znaczenie, lecz takze na fakt, iz trzeba czyta¢ obydwa
miejsca we wzajemnej relacji.

Ibidem, s. 128-129.
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I trzeci trop

I kto zawinit?

Wizualizacja trzeciego ciala-tekstu jest najsilniejsza, a miejsce morder-
stwa najbardziej teatralne. Starsza kobieta zostata po $mierci utozona w kre-
gach wlasnej rozbryzganej krwi, powstatych w efekcie przywiazania ofiary
do sufitowego wentylatora i jego uruchomienia. Tekst graffiti, odwolanie
do Wiosny XXIX, oraz kontekst miejsca zbrodni naprowadzaja nasza uwage
na motywy krwi, tajemnicy, zakazu i milczenia: ,,Irony wigdna nie zasilane
krwig, Zywotnos¢ ich roénie ta masg krzywdy, zaprzeczonego zycia, tego
wiecznie innego, co zostalo przez nie wyparte i zanegowane. Odstaniamy
tu rzeczy tajne i zakazane, dotykamy tajemnic stanu, tysiackrotnie za-
mbknietych, zapieczetowanych na tysiac pieczeci milczenia™13.

Zawarte w cytatach-graffiti bezpo$rednie aluzje, swoisty tekst za ujaw-
nil nam zatem wolanie z ingd, wolanie innego o pomoc w walce z poto-
pem, w starciu z nagromadzong krzywda, ktora jest przedmiotem tajem-
nicy spowitej zakazem i milczeniem. Ten, kto wyrzadzit krzywde i osnut
ja milczeniem, splonie na popidt niczym meteor, bedzie go ubywac jak
ksigzek, podczas gdy Ksigga- Autentyk bedzie rosnaé. Kto jednak zawinit
tak bardzo, ze ciala zmieniajg si¢ w teksty dzikiego wotania? Kluczem
moze tu by¢ pokrewienstwo ofiar, ich wspélny przodek, stynny ginekolog
Andreas Lewin, ktdry jako jeden z pierwszych w Izraelu walczyt o lega-
lizacjg aborcji. Moga to by¢ jednak takze biale miejsca niedopowiedzenia,
o ktérych Daniela Hodrova pisze, ze nie sygnalizujg one braku znaczenia,
ale - przeciwnie — stanowig domenf; innego, ukrytego sensu'6:  Znaczenie
tkwi w niedopowiedzeniu, w sugestii i podpowiedzi, w milczeniu, czy-
telnik tylko domygla si¢ i probuje wypelniac «puste» miejsca. W tego typu
fragmentarycznym tekscie na dobrg sprawe w osobliwy sposéb uwidacz-
nia sie nam i sygnalizuje natura otwartego, niejasnego znaczenia, obec-
nego nie w — w §rodku lub na koncu [...], ale raczej gdzie$ nad, pomiedzy
i za - znaczenia tworzgcego transcendentng warstwe tekstu”17.

Skoro udato nam si¢ przyjrze¢ przestrzeni za tekstem, pozostaje za-
pelni¢ ,,puste” miejsca pomiedzy tekstami oraz nad nimi.

Przestrzen miedzy tekstem

Pomiedzy trzema cialami-tekstami znajduja si¢ trzy sny-teksty, ktore $nig
sie jednemu z oprawcéw, milczacemu (lub niememu?) olbrzymowi
Efraimowi, przy czym wizje te nie naleza do niego. Pierwszy sen rozgrywa
sie w 1914 roku, po rozpoczeciu I wojny $wiatowej i jest dialogiem
Brunona z matka, w ktérym pisarz neguje wybuch walk, twierdzac, ze

15 Ibidem,s. 172.
16 D.Hodrov4, ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20. stoleti, Praha 2001, s. 476.
17 Ibidem,s.477.
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mocarstwa zawarly pokoéj. W drugim $nie, osadzonym w okresie mig-
dzywojennym, Bruno informuje Bianke o porzuceniu studiow architek-
tektonicznych i powrocie do niej, kobieta jednak ostrzega go przed gnie-
wem meza w przypadku znalezienia listow, ktore pisarz wysytal do niej
ze Lwowa. W ostatnim ze sndéw, z czaséw II wojny $wiatowej, Bruno
rozmawia ze Szloma, bohaterem swoich opowiadan, i zastanawia sig, czy
po bliskiej, przeczuwanej przez niego $mierci uda si¢ ocali¢ jego mitos¢
i tworczo$¢18. W kazdym z tych sennych intermezzi podkreslone zostaty
-1 to juz w samych nazwach rozdzialéw - milczenie oraz obco$¢ snu -
19-85 DN 05N, D900 0N ,pMWYN 09X (Efrayim ha-shotek, khaser
ha-milim, kholem khalom lo-lo, czyli ,Milczagcemu Efraimowi, ktéremu
brakuje stéw; $ni sie sen, ktéry nie nalezy do niego”)1?. Helena Kaldbova
podkresla, ze cztowiek nie przerywa méwienia nawet wtedy, gdy $ni lub
milczy, a w snach przeplatajg sie przesztos¢, terazniejszo$¢ i przyszto$¢20.
Efraim milczy w calym tekécie pomigdzy, w jego imieniu za$ przemawiaja
sny: o wojnie, o utraconej femme fatale oraz dylemacie, czy nasza twor-
czo$¢ nas przezyje. Pierwszy sen nalezy prawdopodobnie do amerykan-
skiego gangstera zydowskiego pochodzenia Barneya Lindemana, wal-
czacego przeciwko Brytyjczykom w czasach Mandatu Palestyny, ktory
pozostawil po sobie zone, corke i wnuczke o imieniu Adela, a takze
mieszkanie pelne starej broni. ,Wlascicielem” drugiego snu jest Elijahu,
ojciec Efraima, starca na wozku inwalidzkim, ktdry stracil w niewyja-
$nionych okoliczno$ciach ukochang zone Rachele, wychowat uposledzo-
nego syna, a w konicu popad} w obted. W trzecim $nie mozemy domysla¢
sie wizji samego autora Legendy, chodzi bowiem o dialog miedzy
Brunonem Schulzem i Amirem Gutfreundem na temat zycia, twdrczosci
i $mierci. Milczacy Efraim, ktéremu brakuje stéw, opowiada w istocie
czytelnikowi o owianym tajemnicg odejsciu swojej matki.

Przestrzen nad tekstem
Chcac ,,dotka¢” wraz z Amirem Gutfreundem jego tekst-cialo, stworzy¢

logiczny wzorzec, nazwac¢ ostatnie niedopowiedziane miejsca, w ktorych
ukryte jest znaczenie, musimy pochyli¢ si¢ nad miejscem nad tekstem.

$nienie
Schulza

18 W wersji angielskiej Last Bullet Calls It - trudno stwierdzi¢, czy z powodu bezsilnosci thtumaczy wo-
bec trudnej interpretacji snéw, czy z powodu decyzji wydawcy podyktowanej wzgledami komer-
cyjnymi, zrezygnowano zupetnie z ttumaczenia drugiego i trzeciego snu. Brakuje wiec w przekta-
dzie angielskim catych dwoch rozdziatéw, co zmienia rozumienie ksiazki, a wiec takze interpretacje

tekstu-ciata.

19 .203,130,77, 'nY ,/757N7 12772 D78 11717901 PNR A, Gutfreund, Agadat Bruno we-Adela, s. 77,

130, 203.
20 H.Kaldbova, Télo a cas, Liberec 2016, s. 71.
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czarny
charakter

I gtos zingd

Cytowane opowiadania Genialna epoka, Ksigga i Wiosna s3 wlasnie ele-
mentami tej przestrzeni, a wiec tego, co znajduje si¢ nad tekstem
Sanatorium pod Klepsydrg, w ktérym szalony doktor Gotard, samozwan-
czy Bog, prowadzi eksperymenty z czasem, a takze z ludzkim Zyciem.
Elijjahu Selfter, do ktdrego nalezy drugi ze snéw jego syna, w pewnym
momencie siedzi przy 16zku szpitalnym umierajacego doktora Andreasa
Lewina, stynnego i szanowanego ginekologa, dziadka zamordowanych
ofiar, a zarazem samozwanczego Boga, ktory bawil si¢ — podobnie jak
doktor Gotard czy doktor Mengele - zyciem i $§miercig swoich pacjentek,
przeprowadzajac ,dla dobra nauki” eksperymenty na ich ciatach. Straszna
tajemnica zaklejona jest tysigcami pieczeci milczenia, zaréwno tego na-
turalnego, spowodowanego $miercig ofiar, jak i wymuszonego na asy-
stujacych pielegniarkach. Mamy tu wiec do czynienia z nagromadzong
krzywda, zanegowaniem zycia, potopem, ktéremu Elijahu nie jest w sta-
nie stawi¢ czota i dlatego wota o pomoc. Umierajagcemu doktorowi
Lewinowi szepcze do ucha wiersz Wtodzimierza Zabotynskiego: ,,Kiedys
zaplacisz, Kain, duszami swoich wnukéw”21, bierze bron po Barneyu
Lindemanie i z pomocg dwoch olbrzyméw, swojego uposledzonego syna,
milczacego Efraima, oraz Shimshona Krikera, zalewa trony krwig, mor-
dujac wszystkich wnukéw doktora Lewina. Autentyk, czyli prawda
Elijahu, ro$nie w ten sposéb, natomiast falszu, uosabianego przez wnu-
kéw Lewina, ubywa.

Wopisa¢ sie w miasto, przepisa¢ miasto

Ciala pacjentek doktora-monstrum miaty stuzy¢ za materiat dla tekstow
naukowych. Nagromadzenie krzywd spowodowato jednak, ze cialo tek-
stu Sanatorium pod Klepsydrg zmienilo si¢ w tekst cial opowiadajacych
o przemilczanej, straszliwej tajemnicy. Grafhiti, teksty-ciata w Legendzie
o0 Brunonie i Adeli, sa glosem innego, z ingd, z ,miejsc dzikich” Zeby go
uslysze¢, nalezy odczyta¢ takze miejsca przemilczane, przestrzenie za,
pomiedzy i nad. Zdaniem Danieli Hodrovej dziko$¢ wydostaje si¢ na
powierzchnie w postaci psychiki archaicznej (polaczonej ze snami, z gle-
big nieswiadomosci), ktérej zrédel Jung upatrywal w §wiadomosci dzieci
lub 0s6b umystowo chorych, poniewaz dominuje w niej to, co nad-je-
zykowe, symboliczne i zdeterminowane mysleniem emocjonalnym.
Opierajac si¢ na mysli Danieli Hodrovej, zadaliSmy pytanie, czy graffiti
sa moze dialogiem z kolektywng nie§wiadomoscig miasta. Nie mamy
innego wyboru, niz zgodzi¢ sig, ze ,nasze” graffiti, tekst-ciato, rozumiany
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shalem neshalem lekha Kain, et nafshot tseirekha nitol. A. Gutfreund, Agadat Bruno we-Adela, s. 24.



Hana Nela Palkova: Ciato tekstu, tekst ciata. O cielesnosci i Ksiedze... 73

jako ,,dziki glos” z ingd, jest proba problematyzacji, rozsadzenia czy nawet

zniszczenia dominujgcego dyskursu o tym, co dopuszczalne i kto zastu-

guje na szacunek, wewnetrznym oskarzeniem zbiorowej duchowosci przepisac
miast o (wspot)przemilczanie zbrodni, checig wpisania sie wlasnym dusze miasta
tekstem w kolektywna dusze miasta, checig przepisania jej. Problem tkwi

jednak w tym, ze — jak twierdzi Hodrova - ,,spofeczenistwo miejskie [...]

nie chce [...] wstuchac¢ si¢ w rozdzierajacy glos tej innej dziczy, skon-

frontowac sie z nig jak z wlasnym Cieniem™22.

22 ,Méstskd spolecnost [...] neni [...] ochotna naslouchat drasavému hlasu této jiné divociny,
konfrontovat se s ni jako s vlastnim Stinem”. D. Hodrova, Citlivé mésto, s. 54.



