Kseniya Tsiulia: Defamiliaryzacja
w Sklepach cynamonowych Bru-
nona Schulza i Tree of Codes Jo-
nathana Safrana Foera

W 1916 roku literaturoznawca Wiktor Szklowski (Buxrop IlIxkmoBckuit) wpro-
wadzil takie pojecie jak udziwnienie (ocmpanenue), ktére oznaczalo wy-
tracenie czytelnika z ,,automatyzmoéw percepcyjnych” za pomoca opisu zjawisk
w niezwykly, zadziwiajacy sposob. Pozniej Bertolt Brecht wypracowal efekt
obcosci (Verfremdundseffekt) - jedna z podstawowych kategorii w koncepcji
teatru epickiego, ktora pelnila analogiczng funkcje jak efekt udziwnienia
Szklowskiego. Celem efektu obcosci jest przedstawienie dobrze znanego zjawiska
z innej, niespodziewanej perspektywy i tym samym przetamanie stereotypowosci
percepciji. Jak mowit sam Bertold Brecht: ,.efekt obcosci polega na tym, ze rzecz,
ktora chcemy uczynic¢ zrozumialg, na ktéra winna by¢ zwrécona uwaga, ze zwy-
czajnej, znanej, bezposrednio nam przedtozonej, robimy wyjatkowa, uderzajaca
i nieoczekiwana. To, co jest zrozumiale samo przez si¢, robimy w pewien sposob
niezrozumiatym, jednak tylko w tym celu, aby pdzniej okazalo si¢ tym bardziej
zrozumiate™1.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze z punktu widzenia Szklowskiego udziwnienie
(czy inaczej méwigc, efekt obcosci) rozumiane jako zabieg artystyczny istnialo
w sztuce na dlugo przed pojawieniem si¢ tego okreslenia (wystepowalo na przy-
ktad w folklorze). Z tych chwytow literackich aktywnie korzystali w swojej twor-
czo$ci Bruno Schulz i Jonathan Safran Foer.

W jednym ze swoich najbardziej znanych dziet, Wartosé mosigdzu (Messingkauf,
1940), Brecht pisal: ,,Jak wczuwanie si¢ czyni powszednim jakie$ osobliwe zda-
rzenie, tak efekt osobliwosci czyni osobliwa powszednios¢. Najpowszedniejsze
zdarzenia, przedstawione jako osobliwe, przestaja by¢ nudne. Widz nie ucieka
juz od terazniejszo$ci w historie: terazniejszo$c staje sie historig™2.

1 B.Brecht, Krétki opis nowej techniki sztuki aktorskiej majqcej na celu wywotanie efektu obcosci, thum.
Z. Krawczykowski, ,Dialog” 1959, nr 7, s. 125.
2 Idem, Wartos¢ mosigdzu, ttum. M. Kurecka, Warszawa 1975, s. 116.



Kseniya Tsiulia: Defamiliaryzacja w Sklepach cynamonowych Brunona Schulza i Tree of Codes. ..

Rozwigzania literackie zblizone do pomystéw niemieckiego teoretyka mozna
odnalez¢ w literackiej spusciznie Brunona Schulza, w ktorej zatarciu ulega granica
miedzy elementami §wiata przedstawionego ujetymi w sposéb realistyczny i kom-
ponentami utrzymanymi w konwencji fantastyki, na skutek czego codzienne
zjawiska podlegaja uniezwykleniu, niezwykle za$§ zaczynaja jawi¢ si¢ jako
przecietne.

W zbiorze opowiadan Sklepy cynamonowe powracaja motywy samotnos$ci
i wyobcowania obecne w calej tworczoéci Brunona Schulza. Ich pojawienie sie
w prozie drohobyckiego twdrcy mialo konkretne przyczyny historyczne i kultu-
rowe. Byty wérdd nich miedzy innymi: konsekwencje I wojny §wiatowej oraz
polityka ograniczenia praw mniejszosci narodowych. Innym czynnikiem sprzy-
jajacym wyobcowaniu mogto by¢ towarzyszace Schulzowi, cztowiekowi twor-
czemu, poczucie niezrozumienia przez ludzi myslacych inaczej niz on. Warto
przyjrzec sie wiec wspomnianemu efektowi obcosci w prozie Schulza nie tylko
w izolacji, lecz takze w ujeciu poréwnawczym, to jest w zestawieniu z powiescia
Johnathana Safrana Foera Tree of Codes, ktora wyrosla z inspiracji spuscizna
Schulza. Nowy utwor zostal wykreowany przez amerykanskiego autora z dziela
polskiego pisarza w dos$¢ nietypowy sposob. W konsekwencji do rak czytelnika
trafil utwor ukazujacy tekst i biografie polskiego autora z niespodziewanej strony.
Ow gest kreacji jednoczesnie pozwolit Foerowi zdystansowa¢ sie od Sklepéw
cynamonowych podczas pisania wlasnego dzieta.

Na efekt obcosci wskazujg juz sama historia i sposéb stworzenia tomu. Tree
of Codes jest powiescig hipertekstows, ktora powstala podczas przetwarzania
ulubionej ksigzki amerykanskiego pisarza — Sklepéw cynamonowych, przettuma-
czonych w 1963 roku przez Celing Wieniewska na jezyk angielski. Jednak tytut
dziela Schulza zostal zmieniony: zamiast Cinnamon Shops (Sklepy cynamonowe)
angielskojezyczny zbiér opowiadan zatytutowany zostal The Street of Crocodiles
(Ulica Krokodyli)3. Oprocz oryginalnego dzieta Brunona Schulza, ktére sklada
sie z trzynastu opowiadan, Celina Wieniewska dodata do The Street of Crocodiles
czternaste opowiadanie pod tytutem Kometa, opublikowane przez Schulza do-
piero w 1938 roku w czasopi$mie ,Wiadomosci Literackie”

3 W zwiazku z tym pojawia sie pytanie: dlaczego Celina Wieniewska zdecydowata sie zaczerpnac
tytut tomu z opowiadania Ulica Krokodyli, ktére, jedli chodzi o wpisane w nie tresci, sytuuje sie
na antypodach opowiadania Sklepy cynamonowe? Wedtug amerykanskiego badacza Briana
R.Banksa mieszkajaca w Wielkiej Brytanii ttumaczka uznata, ze jezyk Shakespeare’ai Donne’a nie
jest w stanie oddac swoistosci Schulzowskiej leksyki, dlatego tekst oryginalnego utworu zostat
przez nig nieco skrécony i uproszczony. W konsekwencji ttumaczenie Sklepéw cynamonowych
(podobnie jak wiekszos¢ thumaczen utworéw Schulza) w opinii polskich badaczy nie nalezy do
najbardziej udanych. Jesli jednak pamieta sie, ze fraza ,sklep cynamonowy” byta uzywana wy-
tacznie w Polsce okresu miedzywojennego (zwtaszcza w Galicji), mozna zrozumieé decyzje Wie-
niewskiej.
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Jonathan Safran Foer przetwarzal anglojezyczng wersje Sklepow cynamono-
wych nastepujaco: wycinal znaki interpunkcyjne, stowa, frazy, zdania, a nawet
cale linijki z anglojezycznego ttumaczenia, tak aby powstalo catkowicie nowe
dzieto. Jednak amerykanski autor nie zdecydowat si¢ na typowy sposoéb ,,reda-
gowania” tekstu, okreslany mianem erasure albo blackout poetry, polegajacy na
tworzeniu utworéw poetyckich na podstawie istniejacego materiatu prasowego
lub ksigzkowego, w ktérym pewne stowa sg zakreslane/zaklejane/zamalowywane,
a z pozostatych modeluje sie gotowe dzieto®. Mozna réwniez stwierdzi¢, ze dla
autora wazna jest nie tylko semantyczna warto$¢ tekstu, lecz takze jako$¢ mate-
riatu, z ktérego powstala ksigzka (papier) oraz wzornictwo. Materialna osobli-
wos$¢ tego tekstu wyraza si¢ w kosztach i specyfice druku (tylko belgijskie wy-
dawnictwo Die Keure zgodzilo si¢ wydrukowac ksigzke), w konkretnym gatunku
papieru oraz we wspoélpracy Foera i belgijskiej artystki Sary De Bondt. Wazne
wydaje sig¢ tez to, ze Tree of Codes jest, zdaniem autora, opisem ostatniego dnia
zycia Brunona Schulza. Oméwiony sposéb powstania utworu i jego wyglad znaj-
duja swoje odzwierciedlenie w tytule dzieta amerykanskiego pisarza:

Sklepy cynamonowe — The Street of Crocodiles — The Street of Crocodiles -
****tree* of ***cod**es - Tree of Codes>

Tree of Codes, bedace wynikiem artystycznego przetworzenia tomu opowiadan
Brunona Schulza, jawi sie jako wyrazny znak defamiliaryzacji: autor prébuje
zdystansowac sie tu od oryginalnego tekstu, wycinajac z niego ,,niepotrzebne”
elementy. Dazenie do uzyskania efektu obcosci wida¢ réwniez w formie dzieta.
Dzigki mozliwosci czytania powiesci na rézne sposoby czytelnik uniezaleznia

4 Jednym z najbardziej znanych i ciekawych przyktadéw wykorzystania chwytu erasure jest ksigzka
angielskiego malarza Toma Phillipsa A Humument: A Treated Victorian Novel, opublikowana w 1970
roku. Za podstawe nowego utworu postuzyta zapomniana powie$¢ wiktorianska, ktérej wieksza
czesc¢ zostata zamalowana przez brytyjskiego artyste, a z pozostatych stow powstat zupetnie inny
tekst.

5 Warto zauwazy¢, ze Jonathan Safran Foer przejawiat znacznie wczesniej zainteresowanie twor-
czoscia Brunona Schulza. Kilka lat przed wydaniem Tree of Codes amerykanski autor napisat wstep
do ksiazki The Street of Crocodiles and the Other Stories, z motywem charakterystycznym dla posto-
wia jego powiesci hipertekstowej (dotyczacym ,wyrobu nagrobkdéw ze Sklepéw cynamonowych”):
JAttimes | felt that | was making a gravestone rubbing of The Street of Crocodiles, and at times that
| was transcribing a dream that The Street of Crocodiles might have had. | have never read another
book so intensely or so many times. I've never memorized so many phrases, or, as the act of era-
sure progressed, forgotten so many phrases” (,Czasami czutem, ze robie nagrobek, wycierajac The
Street of Crocodiles, a czasami, ze rozszyfrowywatem sen, ktdry The Street of Crocodiles mogto zo-
baczy¢. Nigdy nie czytatem Zzadnej innej ksiazki z takim zaciekawieniem i tak czesto. Nigdy nie
zapamietywatem tylu zwrotéw albo tylu nie zapomniatem jak wéwczas, gdy postepowat akt wy-
mazywania”). Zob. B. Schulz, The Street of Crocodiles and the Other Stories, transl. C. Wieniewska,
New York 2008.
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sie od koniecznosci rekonstrukeji intencji autora w procesie lektury. Warte uwagi
sa takze ,,luki” na stronach - z ich powodu powies¢ jest czesto nazywana ,,po-
wiescig-rzezbg’6. Niezwykly, dziwny wyglad ksigzki oraz forma utworu wyr6z-
niajg ja sposrdd ,,zwyklych” tomdw, ktdre napisane zostaly w tradycyjnej formie
i ktorych publikacja nie wymaga zastosowana specjalnych technik drukarskich
i dodatkowych naktadéw finansowych.

Jak mozna zobaczy¢ na przykladzie Tree of Codes Jonathana Safrana Foera,
gléwnym celem autora jest modelowanie nowego tekstu na podstawie dzieta juz
istniejacego. Ten eksperymentalny chwyt, chetnie stosowany przez postmoder-
nistow, wykorzystuje si¢ zwykle z my$la o ujawnieniu posredniczacego charakteru
jakiegokolwiek tekstu. Jednak amerykanski pisarz podkreslal w wywiadach, ze
jego dzielo nie sytuuje sie w opozycji w stosunku do Schulzowskich Sklepow cyna-
monowych?. Z tego wynika, ze podczas procesu stwarzania wlasnej ksigzki
Jonathan Safran Foer wystgpowal przede wszystkim jako czytelnik/odbiorca dzieta
drohobyckiego tworcy, a jednoczes$nie zademonstrowal wlasng wizje przeczyta-
nego utworu, ktéry wczesniej zostat przez niego przeanalizowany i opracowany.
Tak oto doswiadczenie czytelnicze amerykanskiego pisarza znalazlo bezposrednie
odzwierciedlenie w stylu i idei jego utworu.

Istotna funkcje w kreowaniu efektu defamiliaryzacji pelni specyficzny sposob
lektury projektowany przez ksigzke Foera. Czyta si¢ ja w nastgpujacy sposob:
pod jedna ze stronic podktada sie bialg kartke, zeby nie byto wida¢ kolejnych
stron, ktore — jedli nie zostang zastoniete — wyzieraja przez otwory powstale
W procesie wycinania fragmentéw Schulzowskiego tekstu przez Amerykanina.
Ta niezwykla strategia czytania ukazuje aktywna role odbiorcy i jego wigksze niz
zazwyczaj zaangazowanie fizyczne w proces lektury. Z wywiadéw z Jonathanem
Safranem Foerem mozna dowiedzie¢ sie, ze wybor ksztattu ksigzki nie byt przy-
padkowy. Autor od dawna nosil si¢ z pomystem stworzenia dzieta tego formatu:
»One is the book The Street of Crocodiles by Bruno Schulz. It's a book I've always
loved. Some things you love passively, some you love actively. In this case, I felt
the compulsion to do something with it. Then I started thinking about what
books look like, what they will look like, how the form of the book is changing

6 H.Wagner, Jonathan Safran Foer Talks , Tree of Codes” and Conceptual Art, ,Vanity Fair” 2010, https://
www.vanityfair.com/culture/2010/11/jonathan-safran-foer-talks-tree-of-codes-and-paper-art
(dostep: 28.01.2019).

7 ,Thisbookis mine. His book is a masterpiece, this was my experiment. My story has nothing to do
with his story. There's the sense that every book every written is like this, if you use the dictionary
as a starting point. This is a more limited palette, butit’s the same idea” (,To jest moja ksigzka. Jego
ksigzka jest arcydzietem, a to byt moj eksperyment. Moja historia nie ma nic wspélnego z jego his-
torig. W pewnym sensie kazda napisana ksiagzka okaze sie¢ podobna do tej, jezeli wykorzysta sie
stownik jako punkt wyjscia. Tu paleta jest bardziej ograniczona, jednak pomyst pozostaje ten
sam”). lbidem.
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very quickly. If we don’t give it a lot of thought, it won’t be for the better. There
is an alternative to e-books. And I just love the physicality of books. I love break-
ing the spine, smelling the pages, taking it into the bath” (,,Jedna z ksigzek, ktore
zawsze kochaltem, jest ksigzka Brunona Schulza Sklepy cynamonowe. Sa rzeczy,
ktore kocha si¢ biernie, sg tez takie, ktére kocha sie aktywnie. W tym wypadku
odczulem przymus, zeby co$ z tym zrobi¢. Potem zaczalem mysgle¢ o tym, jak
wygladajg ksigzki, jak beda wyglada¢, o tym, jak bardzo szybko zmienia si¢ ich
forma. Jesli nie bedziemy sie nad tym duzo zastanawia¢, nie zmienig si¢ one na
lepsze. Istnieje alternatywa w postaci ksigzek elektronicznych. A ja po prostu
lubi¢ materialno$¢ ksigzek. Uwielbiam tamac, rozrywa¢ ksigzki, wachac strony,
brac je do wanny”)8.

Warto réwniez zauwazy¢, ze korzystanie z elementéw wizualnych, charakte-
rystyczne dla poprzednich dziel pisarza, nie jest innowacyjnym chwytem w jego
twoérczosci. W najpopularniejszej ksigzce amerykanskiego tworcy, Extremely
Loud and Incredibly Close, zostaly wykorzystane nastepujace elementy wizualne:
na niektérych stronach powiesci zostaly rozmieszczone zdjecia ilustrujace opi-
sywane wydarzenia (atak terrorystyczny z 11 wrze$nia 2001 roku w Stanach
Zjednoczonych) oraz obrazki odpowiadajace tresci ksigzki; przeniesienie klu-
czowych zdan na osobne puste strony i wyodrebnienie najistotniejszych stéw
innym kolorem lub innym rodzajem czcionki w celu zwrdécenia na nie uwagi.
Poza tym w tekscie zaszyfrowane zostaly detale, bez odnalezienia ktdrych dalsze
czytanie ze zrozumieniem okazuje si¢ niemozliwe.

W Sklepach cynamonowych Brunona Schulza strategie defamiliaryzacji przy-
bieraja nieco inny ksztatt. W latach trzydziestych ubieglego wieku twoérczos¢
polskiego pisarza wywolata wiele pytan dwczesnych badaczy literatury, a takze
trudnosci z okresleniem rodzaju narracji (uzywano w tym celu rozmaitych
fraz, poczawszy od prozy poetyckiej, na stownym malarstwie skonczywszy).
Krytycy literaccy nierzadko formulowali na temat dzieta Schulza przeciwstawne
oceny. Kolejne dyskusje wokot klasyfikacji gatunkowej jego prozy s potwierdze-
niem tego, ze tworca nie ulegt pokusie zastosowania zastanych schematow
gatunkowych.

Bruno Schulz, podobnie jak inni przedstawiciele modernizmu, dystansuje si¢
przede wszystkim od poetyki realizmu. Nie mozna zalozy¢, ze wszystkie elementy
wykreowanego przez niego $wiata przedstawionego sa odrealnione, jednak
w jego utworach istniejg liczne odstepstwa od tej konwencji. Potwierdzeniem tego
moze by¢ stwierdzenie autora Sklepéw cynamonowych, ktéry w liscie do Anny
Plockier zaproponowal wlasne rozumienie tego terminu: ,Wydaje mi sie, ze re-
alizm, jako wylaczna tendencja do kopiowania rzeczywistosci - jest fikcja. Nigdy

8 Ibidem.



Kseniya Tsiulia: Defamiliaryzacja w Sklepach cynamonowych Brunona Schulza i Tree of Codes. ..

nie bylo takiego. [...] Proponowalbym dla okreslenia realizmu [uzy¢] czysto ne-
gatywnego: jest to metoda, ktora stara sie pomiesci¢ swe $rodki w obrebie pewnych
konwencji, postanawia nie tama¢ pewnej konwencji, ktéra nazywamy rzeczywi-
stoscig lub zdrowym rozsadkiem lub prawdopodobienstwem™.

Krzysztof Stala, badacz prozy Schulza, potwierdza istnienie odstepstw od
konwengji realizmu w jego rzeczywistosci artystycznej: ,Opisowos¢ Schulzowskiej
prozy rézni si¢ radykalnie od opisowosci powiesci realistycznej. W tej ostatniej
narrator «odmalowywab» przestrzen, poprzez mnozenie szczeg6tow, zapelnianie
$wiata rzeczami, tworzenie iluzji pelni, totalno$¢ przedstawiania. Narrator
Schulzowski «mnozy» wersje rzeczywistoéci, jej metaforyczne warianty, odsta-
niajac panowanie (demiurgiczne) sfowa nad rzeczami, jego wszechwtadng magie
kreacyjng’1.

Doktadniejsze przyjrzenie si¢ tym odstepstwom pozwoli pokaza¢, na czym
polega defamiliaryzacja wybranych zjawisk w prozie tworcy Sklepéw cynamo-
nowych.

Do gléwnych wskaznikéw realizmu w prozie zaliczy¢ mozna:

- dazenie do obiektywizmu w opisie $wiata przedstawionego;

- obecnos¢ narratora trzecioosobowego, nierzadko wszechwiedzacego;

- typowe charaktery bohaterow;

- dazenie do ukazania typowych sytuacji, okolicznosci i konfliktow;

- zgodno$¢ konstrukeji postaci z zasadg prawdopodobienstwa psychologicz-
nego;

- ukazanie postaci na tle spoleczenstwa;

- dokladnos¢ w opisie szczegotow;

- koncentracja na problematyce spotecznej, dazenie do ukazania mechani-
zmow rzadzacych zyciem spolecznym;

- zblizenie jezyka postaci literackich do mowy naturalne;.

W prozie Schulza przewazajg odstepstwa od konwencji realizmu. Nalezy do
nich prowadzenie narracji w pierwszej osobie. Jeszcze wieksze rozbieznosci do-
strzegalne sg w konstrukeji postaci literackich. Perspektywa w tej prozie jest
pozornie dziecig¢ca. Z jednej strony w roli narratora opowiadan zostal obsadzony
chlopiec - Jozef (takie zabiegi stosowane byly juz w prozie XIX wieku, czego
potwierdzeniem s3 nowele Antek Bolestawa Prusa czy Janko muzykant Henryka
Sienkiewicza), z drugiej za$ w warstwie stylistycznej pojawiaja sie sygnaty jego
nadswiadomosci: postugiwanie si¢ skomplikowang leksyka, w tym terminami
naukowymi. Ponadto Schulzowski narrator ujawnia zwigzki pomiedzy rzeczami/

9 Bruno Schulz do Anny Ptockier-Zwillich, w: B. Schulz, Dziefa zebrane, t. 5: Ksiega listow, zebrat i przy-
gotowat do sktadu J. Ficowski, uzupetnit S. Danecki, Gdarnsk 2013, s. 435-436.

10 K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w twérczosci Brunona Schul-
za, Warszawa 1995, s. 157.
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zjawiskami, ktore na pierwszy rzut oka nie s3 widoczne i nie moga wydac si¢
logiczne. Co wigcej, skupia si¢ on nie na przebiegu zdarzen, lecz na opisach
zjawisk statycznych. W tekscie cze$ciej wystepuje on jako $wiadek pewnych
wydarzen niz jako gtéwny bohater (Traktat o manekinach), a rola gléwnego
bohatera przenosi si¢ na inne postacie literackie — najczesciej na Jakuba, ktory
wprowadza w zorganizowane zycie prowincjalnego miasteczka ,,niezdrowy fer-
ment twdrczy” i sytuuje si¢ w opozycji do postaci Adeli i matki. Jednoczesnie
Jakub jest poszukiwaczem prawdy, filozofem, dazy do zmiany ,,falszywego” po-
rzadku wspotczesnosci.

Warto zwrdci¢ uwage takze na jezyk opowiadan. Jesli przytozymy do prozy
Schulza kryterium zblizenia jezyka postaci literackich do mowy naturalnej, to
okaze si¢, ze utwory drohobyckiego autora sa w wysokim stopniu poetyckie,
pelne metafor, katachrez i peryfraz, czym réznig si¢ od mowy potocznej. Jednym
z podstawowych $rodkéw deformacji/zmiany rzeczywistoéci za pomoca jezyka
staje sie tu metafora i jej rozne typy. Jak trafnie zauwazyl Krzysztof Stala, polscy
badacze tworczosci Brunona Schulza, jesli chodzi o podejscie do niej, dzielg sie
na dwie grupy réznigce si¢ przekonaniami na temat roli i stosunku metafory do
rzeczywisto$ci. Pierwsze stanowisko jest ontocentryczne, drugie — logocentrycz-
ne'. Wedlug przedstawicieli pierwszej grupy (w ktorej znalezli si¢ Artur Sandauer
i Jerzy Speina) w prozie Schulza mamy do czynienia z ,,bankructwem”/degradacja
rzeczywistosci na skutek manipulacji jezykowych dokonywanych przez autora,
zwlaszcza przy uzyciu metafory. W tym przypadku pisarz nie nasladuje rzeczy-
wisto$ci, lecz oddala si¢ od niej, wysuwajac na pierwszy plan akt tworczy.
Zwolennicy drugiej grupy (wsréd ktérych sa Wiodzimierz Bolecki i Wojciech
Wyskiel) uwazajg, ze rzeczywistos¢ istnieje wyltacznie w jezyku, wiec jej zmiany
i przeksztalcenia mozna przesledzi¢, badajac sensy naddane, semantyke tekstu
i struktur wewnetrznych.

Jednakze prawie na pewno mozna stwierdzi¢, ze istnieje nierozerwalny
zwiazek pomiedzy metaforg a nasza postawg wobec opisywanej rzeczywistosci.
W Schulzowskiej prozie metafora i jej rézne rodzaje pelnia nastepujace funkcje:
po pierwsze, w wyniku oddzialywania metafory na odbiorce zmienia si¢ jego
wizja $wiata. Metafora i inne $rodki poetyckie maja wlasciwo$¢ przeksztalcania
rzeczywistoéci, zatem doslowne odczytanie utworéw Brunona Schulza musi
skutkowa¢ niemoznoscig ich zrozumienia. Warto doda¢, ze rozbudowana
metaforyzacja jednego przedmiotu lub zjawiska, ktora czesto spotykamy
w Schulzowskim tekscie, owocuje wieloznacznoscia, ,,przemiennoscia ogladu
$wiata”. Trzeba tez zauwazy¢, ze metafory i poréwnania s tu uzywane do opisu
konkretnego przedmiotu tylko jeden raz i ciagle zmieniajg si¢ w synonimiczne

11 Zob. ibidem, s. 145.
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dookreslenia tego samego zjawiska. W ten sposob mnoza sie byty, rzeczywistos¢
odsuwa si¢ na dalszy plan, a pomiedzy przedmiotami pojawiaja si¢ nowe relacje.
Ponadto w prozie Schulza czgsto wystepuja rozbudowane konstrukcje metafo-
ryczne, rozciagnigte na dluzsze partie tekstu, poprzez ktore ,,rzeczywisto$¢ prze-
dostaje sie do $wiata fikcji w rozmaitych przebraniach™2.

Badacze twoérczo$ci Brunona Schulza twierdza, ze podstawowsa funkcja
Schulzowskiej metafory jest transformacja $wiata, wyjecie z rzeczywistoéci z go-
towych form i znaczen i poprowadzenie jej do nowych obszaréw, gdzie tworzy
sie nie tylko poezja, lecz takze osobny $wiat, bedacy odpowiedzia na nienazy-
walng jakos$¢ do$wiadczenial3. Z tego wynika, Ze poprzez metaforyzacje tekstu
autor zar6wno odstepuje od konwencji realizmu, jak i buduje zupelnie inny $wiat
w wyniku odwrotu od ,,prawdziwe;j” rzeczywistosci. Takie zabiegi pelnig tym
samym funkcje defamiliaryzacji — metafora rozluznia zwigzki stéw i rzeczy, dzieki
stylistycznej innosci ujawnia pewien kontrast, ktéry demonstruje ukryta na
pierwszy rzut oka odmienng rzeczywistosc.

Najbardziej rozpowszechnione chwyty, odzwierciedlajace defamiliaryzacje
poprzez metaforyzacje, to wplatanie w opisy codziennosci ,,niecodziennych”
metafor oraz uzywanie w opisie rzeczy innych sformutowan niz te, ktére sa ogol-
nie przyjete do ich przedstawiania. Takie wykorzystanie metafor pozwala pisa-
rzowi: po pierwsze, zademonstrowac nieskonczong ilos¢ mozliwych wariantéw
wygladu rzeczy, co prowadzi do rozszczepienia rzeczywistosci, po drugie, ukaza¢
$wiat w wymiarze znaczen symbolicznych. Co wiecej, dzieki takim zabiegom
czytelnicy odzyskuja naturalng §wiezo$¢ percepciji.

Na odrebnos¢ opowiadan Schulza od tradycyjnej prozy realistycznej wska-
zujg rowniez jej opisowos¢ i rola narratora. W odrdznieniu od prozy realistycz-
nej, w ktdrej przestrzen zostala zapelniona szczegétami i rzeczami, Schulzowski
narrator ,mnozy” wersje rzeczywisto$ci, odstaniajgc dominacje stowa nad rze-
czami. To zjawisko dobrze ilustrujg synonimiczne ciagi skojarzen narratora,
tak zwane przymiarki rzeczywistosci, ktére wywolujg wrazenie bogactwa kry-
jacych si¢ w niej znaczen.

W procesie kreowania efektu defamiliaryzacji trzeba podkresli¢, za Krzysztofem
Stalg, znaczenie metafor udostownionych4, ktére, jak to wynika z nazwy, daza
do ufaktycznienia dostownosci, czyli zacierajg metaforyczne znaczenie opisywa-
nego przedmiotu. To, co oczywiste, przestaje by¢ takie, znika tez poczucie rzeczy-
wistosci, ktorej istotowy ksztalt weiaz si¢ wymyka. Wraz ze zmiana modalnosci
opisywanej realno$ci naruszeniu ulega poczucie kategorycznosci $wiata.

12 Ibidem,s. 156.
13 Ibidem.
14 Ibidem,s. 165.
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Jedng z ulubionych praktyk Schulza w eksperymentach z rzeczywistoscig jest
zawieszenie wiary w prawde $wiata przedstawionego. Autor umiejetnie nadbu-
dowuje nad swoja kreacja dodatkowe, mniejsze rzeczywistosci, opierajace si¢ na
metaforze i wyobrazeniu. W konsekwencji bohaterowie prozy drohobyckiego
autora jawa sie jako usytuowani pomiedzy $wiatem realnym i irracjonalnym.
Moga oni jednak przemieszcza¢ sie migdzy nimi. Postacie literackie oraz przed-
mioty podlegaja metamorfozom, zmieniaja si¢ wowczas ich wyglad, funkcja,
nierzadko takze status ontologiczny.

Efekt defamiliaryzacji wspolistniejacy z efektem obcosci realizuje si¢ ponadto
w tekstach literackich dzigki zastosowaniu nastepujacych chwytow/technik
artystycznych:

- zmiany punktu widzenia danego zjawiska (albo przeksztalcenia jego oto-
czenia lub zwigzkéw z innymi zjawiskami);

- zmiany przestrzennej (zwlaszcza ,,zmiany rzeczywistosci” na skutek spoj-
rzenia na nig od wewnatrz czy przestawienia jej elementéw przestrzeni);

- przeksztalcenia kategorii czasu (przejawiajace si¢ w postaci przesunie¢ w cza-
sie lub kreacji w utworach czasu ,,rozciggnietego” badz ,,ograniczonego”);

- Iaczenia tego, co na pierwszy rzut oka nie daje si¢ polaczy¢, dzielenia tego,
co wydaje si¢ niepodzielne;

- zmiany punktu widzenia lub sposobu obserwacji (przejawiajace si¢ w postaci
opisu zjawisk z pozycji obserwatora, ,,przepuszczenia/filtrowania przez..., de-
skrypcji zwyklych rzeczy i proceséw, tak jakby byty widziane po raz pierwszy,
abstrahowania, zmiany jednego sposobu obserwacji na inny, na przyklad taki,
jaki nie jest przyjety w danej kulturze);

- zmiany wartosci (zwigzane miedzy innymi z podwyzszeniem poziomu
niebezpieczenstwa przedstawianych zdarzen, hiperbolizowaniem zjawisk, eks-
ponowaniem brzydoty w konstrukgji postaci literackich);

- zmiany sensu (powstajace w wyniku celowo blednego rozumienia, prezentacji
szczegOtowego opisu czego$ zamiast podania konkretnej nazwy, deskrypcji me-
taforycznej oraz innych niestandardowych sposobéw wykorzystania jezyka);

- akcentowania jakiego$ zjawiska, zatrzymywania na nim uwagi odbiorcy (na
przykiad poprzez jego oksymoroniczny opis).

W Sklepach cynamonowych najczesciej wykorzystywany jest chwyt zmiany
sensu. Pojawia si¢ on nie tylko w poszczegdlnych opowiadaniach (takich jak
Karakony czy Ptaki), lecz takze w calym tomie. Jednym z najbardziej wyrazistych
przykladow zastosowania tego zabiegu sg opisy metaforyczne, co odzwierciedlajg
takie frazy, jak: ,rzesisty deszcz ognia”3, ,dziurawy, przetarty obrus $niegu”16,

15 B. Schulz, Sklepy cynamonowe, Kety 2015, s. 10.
16 Ibidem,s. 23.
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~ciemne ptuca wichréw zimowych”7, ,,zatobna szaro$¢ miasta”8, , delikatne fili-
grany dzikich pietruszek i marchwi”19. Niektore z tych metafor dokladnie opisuja
przedmiot, nie nazywajac go: zamiast uzywac stéw ,na¢” albo ,lodygi”, autor
wykorzystuje przenosnie ,,delikatne filigrany dzikich pietruszek i marchwi”29.

Troche inaczej jest w powiesci Foera, poniewaz amerykanski autor w znacznej
mierze zredukowal Schulzowskie opisy. Metafory jawia sie tu jako sktadniki
chwytu zmiany sensu, jednak w mniejszym stopniu niz w polskim utworze. Za
przyktady moga postuzy¢ nastgpujace przenosénie, ktére pod wzgledem styli-
stycznym zachowaly sie w tekécie Foera prawie w takim samym brzmieniu jak
w oryginalnym dziele Schulza: ,large jar of pain”2? (wielki dzban bdlu), ,,bright
silence”22 (jaskrawa cisza), ,the secret of private time*23 (sekret czasu prywat-
nego), ,empty hours”24 (puste godziny), ,,the emptiness of evenings”2> (pustka
wieczoréw). Tree of Codes, w odrdznieniu od Sklepow cynamonowych, to dzieto
bardziej dynamiczne, wypelnione zdarzeniami, wiec chwyt zmiany sensu nie
jest w nim gléwnym rozwigzaniem artystycznym.

Dos¢ czgsto stosowany w obydwu utworach jest zabieg zmiany wartosci,
jednak, inaczej niz w przypadku techniki artystycznej zmiany sensu, u polskiego
autora spotyka sie go znacznie rzadziej i tylko w niektérych opowiadaniach (na
przyktad w opowiadaniu Wichura dominuje chwyt podwyzszenia poziomu nie-
bezpieczenstwa prezentowanych zdarzen): ,,Przywotane rechotem naczyn, roz-
plotkowanym od brzegu do brzegu, nadeszly wreszcie karawany, nadciagnely
potezne tabory wichru i stanety nad noca. [...] I wybuchlia ciemnos$¢ ogromna
wzbudzong wichurg i szalata przez trzy dni i trzy noce...”26; ,Pokdj drzat z lekka,
obrazy na $cianach brzeczaly. Szyby I$nity si¢ thustym odblaskiem lampy. Firanki
na oknie wisialy wzdete i pelne tchnienia tej burzliwej nocy. Przypomnielismy
sobie, ze ojca od rana nie widziano?7.

Ten sam chwyt pojawia si¢ w powie$ci Foera w momentach kulminacyjnych
zwigzanych ze zniknieciem ojca i matki: ,,My father became doubtful. «Who
knows,» he said, <How much ancient suffering is there in the smiles and glances?»
My father’s face, when he said that, dissolved into a stillness, a sad expression,
sadder than human feeling. «I cannot, I really cannot!» Father became to back

17 Ibidem.

18 Ibidem,s. 28.

19 Ibidem,s. 49.

20 |bidem.

21 J.S.Foer, Tree of Codes, London 2010, s. 10.
22 |bidem,s. 14.

23 Ibidem,s. 15.

24 |bidem, s. 41.

25 Ibidem,s. 47.

26 B.Schulz, Sklepy cynamonowe, s. 82.
27 Ibidem,s. 83.
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away. She followed him, driving him, step-by-step, out of the room” (,, Mdj ojciec
zaczal watpic. «Kto wie», powiedzial, «ile starozytnego cierpienia jest w usmie-
chach i spojrzeniach?» Twarz mojego ojca, kiedy to powiedzial, rozplyneta sie
w ciszy, smutnej ekspresji, bardziej smutnej niz ludzkie uczucia. «Nie moge, nie
moge!» Ojciec zaczat si¢ cofa¢. Ona ruszyla za nim, kierujac go, krok po kroku,
w strone wyjécia z pokoju”)28.

W Sklepach cynamonowych z eksponowaniem brzydoty w konstrukeji postaci
literackich mamy do czynienia najczgsciej w opisach wygladu kobiet: ,Ttuja siedzi
przykucnieta wirod zoltej poscieli i szmat. Wielka jej gtowa jezy sie wiechciem
czarnych wloséw. Twarz jej jest kurczliwa jak miech harmonii. Co chwila grymas
placzu sktada t¢ harmoni¢ w tysigc poprzecznych fald, a zdziwienie rozciaga ja
z powrotem, wygtadza faldy, odstania szparki drobnych oczu i wilgotne dzigsta
z 26ttymi zebami pod ryjowatg, miesistg wargg 22, ,Weszta Lucja, $rednia, z gtowa
nazbyt rozkwitlg i dojrzala na dziecigcym i pulchnym ciele o migsie bialym i de-
likatnym. Podata mi raczke lalkowata, jakby dopiero paczkujaca, i zakwitla od razu
calg twarzg, jak piwonia przelewajaca si¢ pelnia rézowa. Nieszczesliwa z powodu
swych rumiencéow, ktdre bezwstydnie moéwily o sekretach menstruacji, przymykata
oczy i plonita si¢ jeszcze bardziej pod dotknigciem najobojetniejszego pytania,
gdyz kazde zawieralo tajng aluzje do jej nadwrazliwego panienstwa’30.

Jak juz weze$niej wskazano, utwdr Jonathana Safrana Foera jest bardziej dy-
namiczny, dlatego ten komponent chwytu zmiany wartosci w ogdle sie w nim
nie pojawia.

Chwyt zmiany przestrzennej nie nalezy do najwazniejszych rozwigzan lite-
rackich w Sklepach cynamonowych Brunona Schulza. Kiedy znajduje zastosowanie
w tekstach, sygnalizuje przede wszystkim zmiany, ktére zachodzily w II Rzeczy-
pospolitej, takie jak: industrializacja, masowa migracja mieszkancéw wsi do du-
zych miast, pojawienie si¢ metropolii, przejscie od indywidualnego do zbiorowego
(na przyktad od lokalnych przedsiebiorstw rodzinnych i matego biznesu rodzin-
nego do olbrzymich przedsiebiorstw panstwowych, wpltyw kultury masowej,
rozwdj srodkéw masowej informacji). To wszystko najbardziej jaskrawo ujawnia
sie w opowiadaniach Ulica Krokodyli i Sklepy cynamonowe. Te utwory, jak juz
wspomnialam, sytuuja sie w swoistej opozycji do siebie: ,,Stabo oswietlone, ciem-
ne i uroczyste ich wnetrza pachnialy glebokim zapachem farb, laku, kadzidta,
aromatem dalekich krajow i rzadkich materialéw. Mogle$ tam znalez¢ ognie
bengalskie, szkatutki czarodziejskie, marki krajéw dawno zaginionych, chinskie
odbijanki, indygo, kalafonium z Malabaru, jaja owadéw egzotycznych, papug,
tukanow, zywe salamandry i bazyliszki, korzen Mandragory, norymberskie

28 J.S. Foer, op.cit., s. 87.
29 B. Schulz, Sklepy cynamonowe, s. 10.
30 Ibidem,s. 13.
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mechanizmy, homunculusy w doniczkach, mikroskopy i lunety, a nade wszystko
rzadkie i osobliwe ksigzki, stare folianty pelne przedziwnych rycin i oszatamia-
jacych historii”31.

Dla Jozefa, ktory jest glownym bohaterem utworu, sklepy cynamonowe sg
kluczem do tajemnic tego $wiata. To miejsce, gdzie spotka on madrych i cieka-
wych ludzi z dalekich krajow, moze tez zobaczy¢ rzeczy, dzigki ktérym wyobraza
sobie nieznane ziemie i kontynenty. One réwniez kojarza sie ze swiatem we-
wnetrznym cztowieka, z jego indywidualnoscia.

Sklepom zostaje przeciwstawiona ulica Krokodyli, usytuowana w matej prze-
myslowej dzielnicy na peryferiach miasta. Jest ona catkowicie pozbawiona ko-
loréw i historii, duchowa strona zycia zmienila si¢ tu w materialna. Indywidualnoé¢
W tej przestrzeni nie jest w cenie. Wszedzie dominuje bezosobowos¢: ,,Byt to
dystrykt przemystowo-handlowy z podkreslonym jaskrawo charakterem trzezwej
uzytkowosci. Duch czasu, mechanizm ekonomii nie oszczedzit i naszego miasta
i zapuscil chciwe korzenie na skrawku jego peryferii, gdzie rozwinat sie w paso-
zytnicza dzielnice. Kiedy w starym miescie panowal wciaz jeszcze nocny, pokatny
handel, peten solennej ceremonialnosci, w tej nowej dzielnicy rozwinely sie od
razu nowoczesne, trzezwe formy komercjalizmu. Pseudoamerykanizm, zaszcze-
piony na starym, zmurszatym gruncie miasta, wystrzelit tu bujna, lecz pusta
i bezbarwng wegetacjg tandetnej, lichej pretensjonalnosci...”32.

Oproécz tego na przykladzie opozycji uchwytnych w opowiadaniach Sklepy
cynamonowe i Ulica Krokodyli mozna przyjrze¢ sie zastosowaniu zabiegu faczenia
jakosci i zjawisk, ktore wydawaly sie niemozliwe do polaczenia — na terenie
jednego miasta istnieja bowiem dwa miejsca pelnigce przeciwstawne funkcje.

Zaréwno u Brunona Schulza, jak i u Jonathana Safrana Foera chwyt zmiany
przestrzennej jest jednym z gtéwnych rozwiazan literackich wspottworzacych
efekt defamiliaryzacji. Jest to dostrzegalne nie tylko w tresci, lecz takze w tytule
utworu — Tree of Codes. Na transformacje przestrzeni w dziele Foera wplywaja
réwniez wydarzenia historyczne, ale troche pozniejsze niz te prezentowane w pro-
zie Schulza. O ile polskiego pisarza bardziej niepokoily industrializacja i utrata
tego, co indywidualne, o tyle pisarza amerykanskiego martwily problemy i kata-
strofy o charakterze bardziej globalnym, takie jak Holocaust, deprecjacja twor-
czosci i zycia czlowieka. Podobnie jak w przypadku Ulicy Krokodyli, zmiany
przestrzenne mozna zaobserwowac dzigki starej mapie, na ktorej nagle pojawity
sie nieznane wcze$niej ulice i zaulki: ,My father kept in his desk a beautiful map
of our city, an enormous panorama. the city rose toward the center of the map,
honeycombed streets, half a street, a gap between houses. that tree of codes shone

31 lIbidem,s. 59.
32 Ibidem,s. 68.
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with the empty unexplored. only a few streets were marked. The cartographer
spared our city. One could see wavily reflected in the display windows. The in-
habitants of the city - creatures of weakness, of voluntary, of immersion in easy
intimacy, of secret winks, gestures, raised eyebrows” (,,M6j ojciec mial na swoim
stoliku piekng mape naszego miasta, ogromng panorame. miasto poszerzylo sie
do $rodka mapy, rozsiane ulice, pdt ulicy, luka miedzy domami. to drzewo kodéw
I$nifo pustym niewiadomym. tylko kilka ulic zostalo zaznaczonych. Kartograf
oszczedzit nasze miasto. Mozna bylo zobaczy¢ fale ksztattnych mieszkancow
miasta w gablotkach - istot stabych, ktére ochotniczo lagdowaty w lekka intymnos¢
tajemnego mrugania ku sobie, gestow, podniesionych brwi”)33.

W tworczosci obu pisarzy wszystkie zmiany przestrzenne powstawaly w wy-
niku dzialalnosci czlowieka, dlatego nie mozna tu méwi¢ o ich wzajemnym
wplywie.

Podobnie jak w przypadku rozwigzania artystycznego polegajacego na zmia-
nie przestrzennej chwyt zmiany punktu widzenia lub sposobu obserwacji mozna
réwniez nazwa¢ jednym z gtéwnych w obu utworach. Jozef jest obcym obser-
watorem metamorfoz, ktdre zachodzg w rodzinnym miasteczku i ktérym poddaja
si¢ jego ojciec i otaczajacy ludzie. Wszystko ulega przeksztalceniom, a obserwator
w zaden sposob nie moze wplynaé¢ na rozwdj wydarzen. Jozef koncentruje sie
wigc na poszukiwaniu przyczyn i skutkéw, analizie i wnioskowaniu oraz obser-
wagji historii kazdego z bohateréw.

Analogiczng funkcje pelni gléowny bohater utworu Foera, jednak z matg
rdznicy: stara si¢ on wplyna¢ na dziatanie i losy innych bohateréw, jednak - jak
sie okazuje — na prézno. Narrator przeciwstawia si¢ zmianom, ktére zachodza
w jego rodzinie, probuje abstrahowac¢ od choroby ojca, mimo to nie jest w stanie
pogodzi¢ si¢ z jego $miercig, a potem takze ze $miercig matki. Zadaje pytania,
chce zrozumie¢ sytuacje — w przeciwienstwie do Jozefa, ktéry zadowala si¢ ob-
serwacja otoczenia i na tej podstawie wyciaga wnioski na jego temat. Konflikt
Jozeta w wigkszym stopniu ma charakter wewnetrzny, a konflikt bohatera
Foerowskiego - zewnetrzny.

Chwyt akcentowania danego zjawiska, koncentrowania na nim uwagi od-
biorcy wykorzystywany jest w opowiadaniu Ulica Krokodyli. Jako przyktad mozna
przytoczy¢ aluzje, w ktérej zamiast bezposredniego wskazania na konkretny
rodzaj dzialalnosci, przeznaczenie, role, pojawiaja si¢ zawoalowane opisy, po-
$rednio wskazujace na prawdziwy stan rzeczy: ,,Mieszkancy miasta dumni sg
z tego odoru zepsucia, ktérym tchnie ulica Krokodyli. Nie mamy potrzeby ni-
czego sobie odmawiac - myslg z dumg - stac nas i na przyzwoitg wielkomiejska
rozpuste. Twierdza oni, ze kazda kobieta w tej dzielnicy jest kokota. W istocie

33 J.S.Foer, op.cit., s. 87.
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wystarczy zwrdci¢ uwage na ktoras - a natychmiast spotyka sie to uporczywe,
lepkie, faskoczace spojrzenie, ktére nas zmraza rozkoszng pewnos$cig. Nawet
dziewczeta szkolne nosza tu w pewien charakterystyczny sposob kokardy, sta-
wiaja swoistg manierg smukfe nogi i maja te nieczysta skaze w spojrzeniu, w ktdrej
lezy preformowane przyszle zepsucie”34.

Chwyt akcentowania wydaje si¢ wazny réwniez dla Jonathana Safrana Foera.
Pisarz zrealizowal go na kilka sposobéw. Po pierwsze, zastosowal go w tytule
utworu. W ten sposob autor okreslil, na co warto zwroci¢ uwage, aby lepiej
zrozumie¢ caly tekst. Bruno Schulz zrobit to samo, ale w innym celu - polski
autor dostrzega wszystko to, co uwaza za najcenniejsze, amerykanski - wrecz
przeciwnie, podkresla to, co destrukcyjne. Kluczowe s tu wydarzenia historyczne
(I wojna $wiatowa, Holocaust). W centrum powiesci sytuuje si¢ $mier¢ autora
Sklepéw cynamonowych, ktéra dzieli $wiat na przed i po. Dla Brunona Schulza
istotne sg zdarzenia bardziej pozytywne, bo tworca zyje jeszcze nadzieja, wierzy,
ze s3 rzeczy i sprawy warte zachowania. Foer piszacy prawie dziewiecdziesiat lat
pOzniej zna tragiczne skutki kataklizmoéw dziejowych. Polski pisarz w swoim
utworze przedstawia zydowskie zycie przedwojenne, amerykanski za§ powojenne
(wskazuje na to znacznie skrécony i przetworzony nowy tekst, w ktérym luki
przypominajg o zaplanowanej w I1I Rzeszy masowej eksterminacji Zydéw).
Ponadto amerykanski autor podkresla powtorzenia w replikach dialogowych
ojca, ktéry na ogot milezy: ,,I cannot, I really cannot!” 33 (,,Nie moge, naprawde
nie moge!”); ,We wish, We wish” 36 (,,Pragniemy, Pragniemy”); ,we want, we
want, we want” 37 (,,chcemy, chcemy, chcemy”).

Posta¢ ojca w Tree of Codes zostala wykreowana w zupelnie inny sposéb niz
W pierwowzorze — pozostaje on amorficzny i bierny. Jest chory i lezy w 16zku,
mozna pomysle¢, ze albo nie Zyje, albo do tego stopnia niczego nie chce, ze
przeksztalcil si¢ w mechaniczng lalke. Wspomniane powtérzenia dowodza jed-
nak, ze ojciec tak naprawde wciaz zyje i ma jeszcze pragnienia, leki, mysli.

Roéwniez w powiesci amerykanskiego pisarza nie mozna nie zauwazy¢ chwytu
polegajacego na przeksztalceniach czasu (czas ,,rozciagniety” i ,ograniczony”).
W Tree of Codes opisany zostal jeden rok (od sierpnia do sierpnia), ale najbardziej
szczegdlowo ujete sg poczatek i koniec dziefa (sierpien). Czgsciowo uwaga pisarza
skupia sie na zimie, podczas gdy pdzniejszy czas zostal prawie zupelnie
zignorowany.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze efekt defamiliaryzacji w tekstach pol-
skiego i amerykanskiego tworcy ksztaltuje si¢ na réznych poziomach. W Tree of

34 B.Schulz, Sklepy cynamonowe, s. 74.
35 J.S.Foer, op.cit., s. 62.

36 Ibidem,s.51.

37 Ibidem.
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Codes udziwnienie dochodzi do glosu juz w samej materialnosci ksigzki, ktora
staje si¢ znakiem dystansowania si¢ od Sklepow cynamonowych za posrednictwem
metody erasure - usuniecia ,niepotrzebnych” fragmentéw tekstu poprzez ich
zakre$lanie/zaklejanie/zamalowywanie oraz modelowanie nowego utworu z po-
zostatych. W Sklepach cynamonowych defamiliaryzacja zachodzi na skutek licz-
nych odstepstw od konwencji realizmu i specyficznych zabiegéw artystycznych,
charakterystycznych dla modernistycznych eksperymentéw z tekstem.



