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tematyki wojennej, ktorej Schulz w swojej prozie wyraznie unikal. Nie mial on
takze skfonnosci do pisania bezposrednio unaocznionych dialogdw, szybowat
w inne rejony paradoksalng poetyka opisu, w ktorej byt swietny, tu za$ konwencja
realistyczna przy sprawie ,,sil tajemnych” - po prostu skrzeczy.

Pierwsze opowiadanie podejmuje do$¢ banalny temat zotnierskiego leku
przed zagadka przeznaczenia, ale materia rzeczywistoéci, w ktdrej to wszystko
zostato ulokowane, poraza swoja dostownoscia, ktorej Schulz unikal. Los czy
przypadek - to nie byla sprawa, ktdra go specjalnie zajmowala. A juz gra z losem
za pomocg amuletu — tym bardziej. Podobnie jak konwencja ,,opowiadania
w opowiadaniu”

Podstawowy chwyt formalny nie wydaje si¢ Schulzowski - to znaczy przeskok
od narracji realistycznej do sfery fantastycznej. Jego specjalnoscig byl melanz
tych sfer, przenikanie ujednolicajace. Tu za$ najpierw jest zdroworozsadkowe
wprowadzenie (opowiadanie zZotnierza w wojskowym schronie o innym Zotnie-
rzu), a potem przechodzimy do fantastyki, zresztg orientalnej, bliskowschodnio-
-egipskiej, do ktdrej Schulz prozaik nie miaf specjalnego upodobania, bo w swojej
wizji fantastycznej lubil miesza¢ rézne kulturowe odniesienia.

Fantastyka ta zalatuje tanim upiornym horrorem przerazenia, wyciem hien,
potwornoscig bozka, widmowo$cig scenografii, $miertelng klatwa bostwa, wobec
ktorej cztowiek jest bezsilny. Jest to proza ,,zacisnigtego gardta’, czego u Schulza
nigdzie nie znajdziemy. Gdyby szuka¢ jakich$ powinowactw, to moze w opo-
wiadaniach fantastycznych Hannsa Heinza Ewersa, czyli w modernistycznej
niesamowitosci.

Drugie opowiadanie moze by moglo na upartego jako$ do Schulza prowadzic.
Najpierw nastrojowe wprowadzenie w pierwszej osobie, co§ w rodzaju fanta-
stycznej autobiografii w modernistycznym anturazu, ale potem — niestety — zno-
wu przeskok do ,,dzikiego majaka” i konwencji upiornego przerazenia z horro-
rycznym efektem bezglowego kadluba. I ostry obraz buntowniczego niszczenia
religijnych akcesoriow, rozwalanie Matki Boskiej i Ukrzyzowanego krzyzem (!),
ktore wymusza na milczacym Bogu potwierdzenie Jego istnienia, do tego jeszcze
do$¢ groteskowy efekt zdejmowania i przyklejania gtowy — wszystko to sa tematy
i efekty, od ktérych Schulz prozaik trzymat sie raczej z daleka.

Ale powtorze, Bog jeden wie, moze mlody Schulz to wszystko napisal, jesli
przyjmiemy, ze mial pioro na tyle gietkie, ze umiat przestawiac si¢ na rézne re-
jestry, bo przeciez na przyklad listy (nie wszystkie) umial pisa¢ inng dykcja niz
proze, a zaczyna¢ moglt — dwudziestoszescioletni — rzeczywiscie od nasladow-
nictw modernistyczno-horrorowych. Oba opowiadania wygladaja, niestety, na
miodzienczg - rok 1918! - produkeje ,,do gazety”. Moze to byl czysto zarobkowy
epizod w jego literackiej biografii, a moze to napisal kto$ zupetnie inny. W konicu
w niemieckojezycznej sferze — pozwdlmy sobie na fantastyczne przypuszczenie
- »Schulz” to jedno z banalniejszych nazwisk. Sam znam austriackich Schulzéw
trzech. ,,Brunondéw” tez tam dostatek.
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Wiodzimierz Bolecki: Nieznany Schulz bardzo dobrze znany

Gdybym otrzymal anonimowe utwory Prochem jestes oraz Fenig z okiem z py-
taniem, kto jest ich autorem, byloby to rzeczywiste wyzwanie. Szczegélnie gdy-
bym je otrzymat od anonimowego nadawcy i gdyby dofaczyt on informacje, ze
jest to przektad z niemieckiego. Ale gdy pytanie zadaje Stanistaw Rosiek, to za-
ktadam, Ze nie przysyta mi nieznanych niemieckich opowiadan Karola Irzy-
kowskiego, Stanistawa Przybyszewskiego albo Wactawa Berenta. Wigc sprawa
jest prosta: Bruno Schulz, autor tych opowiadan to Bruno Schulz - autor Sklepow
cynamonowych i Sanatorium pod Klepsydrg. Nad czym tu si¢ jeszcze zastanawiac?
A jednak warto - kilka spraw jest w tych utworach dla schulzologii niezwykle
intrygujacych.

1. Schulz nie istnieje poza jezykiem Schulza, czyli poza stylem Sklepow cyna-
monowych, Sanatorium pod Klepsydrg i pozostalych znanych nam utwordw.
Tymczasem opowiadania niemieckie — kongenialnie przelozone przez Marka
Szalsze — pokazuja nam wczesng (ale czy najwcze$niejsza?) faze tworczosci
Schulza, w ktdrej jego koncept literackosci jest jeszcze - w powyzszym znacze-
niu! — ,pozastylistyczny”: oparty na rozwigzaniach fabularnych i, w mniejszym
stopniu, narracyjnych, na plynnym przechodzeniu realno$ci w fantastyke, w po-
etyke snu, na budowaniu nastroju za pomocg sensualnych opiséw przyrody
i nakladaniu si¢ wydarzen fabularnych o réznym statusie ontologicznym. Mozna,
a nawet trzeba dostrzec w tym zapowiedz po6zniejszej poetyki Schulza - tyle
tylko, ze statuujacej Schulzowska kreacje rzeczywistosci jeszcze poza semantycz-
nymi mechanizmami jezyka i poza filozofig transcendujacej materii.

2. Opowiadania niemieckie pozwalaja nam, a poniekad nakazuja, cofna¢
biografie twdrcza Schulza do okresu dotad nieznanego, a raczej — dotad niepo-
$wiadczonego. Uzywajac jego jezyka — do wejscia w jego matecznik, czyli we
wczesnomodernistyczny demontaz mimetycznej poetyki realizmu za pomocg
najrozmaitszych wariantéw literatury onirycznej, ktorej patronowali zaréwno
symbolisci, jak i fantasci spod znaku Poego, a przede wszystkim Alfred Kubin,
notabene takze rysownik, ze swoja najstynniejsza ksiazka Po tamtej stronie (1909).

3. Gdyby Schulz nie napisal nic wigcej poza tymi dwoma opowiadaniami, to
- méwigc eufemistycznie — schulzologia by nie powstata. Bo niby z jakiego po-
wodu? Oba utwory nie dos¢, ze sg spéznione o dekade w stosunku do wczesno-
modernistycznej groteski, to takze niczym oryginalnym si¢ nie wyrézniaja. Tyle
tylko, ze sa utworami geniusza z Drohobycza, a to robi zasadniczg réznice.

4. No wlasnie, o czym nam to méwi? Chyba o tym, dlaczego Schulz nie zde-
cydowal sie by¢ pisarzem jezyka niemieckiego — na przyktad tak jak Franz Kafka.
Chyba o tym, ze jego koncepcja literackosci — na ktérej wyklarowanie potrzebo-
wal jeszcze niemal dwoch dekad — wymagata innego jezyka, polszczyzny, ktorej
Schulz jest do dzi$ jednym z najwiekszych mistrzow.
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Takich zagadnien, do ktérych podjecia zmuszajg te dwa na pozoér malo istotne
opowiadania Schulza (w jego tworczosci wszystko jest istotne!), jest znacznie
wigcej. I przyjdzie na to czas. To znaczy juz przyszedt.

Jerzy Jarzebski: Opinia w sprawie autorstwa dwéch opowiadan drukowa-
nych pod nazwiskiem ,Bruno Schulz”

Sytuacja, w ktdrej na przestrzeni kilku miesiecy najpierw odnajdujemy jedno
opowiadanie, drukowane wprawdzie pod pseudonimem, ale bez watpienia
bedace opowiadaniem Schulza, a nastepnie w rece badaczy dostaja si¢ jeszcze
dwa nieznane wczes$niej opowiadania, tym razem juz opatrzone nazwiskiem
drohobyckiego tworcy, zdarza si¢ w dziejach badan nad Schulzem po raz pierw-
szy. To niewatpliwie budzi entuzjazm, ale tez nieco obniza krytycyzm. Zaczynamy
bezwiednie spodziewac si¢ dalszych znalezisk, skoro juz podwazony zostat do-
tychczasowo obowigzujacy aksjomat, zgodnie z ktérym Schulz rozpoczat ka-
riere literacka z chwilg dostarczenia Nalkowskiej manuskryptu Sklepow cyna-
monowych.

Stad wynikalo moje przychylne nastawienie, z jakim zabieralem si¢ do lektury
dwu niemieckich opowiadan, odnalezionych w Wiedniu przez pana Piotra
Szalsze. Fakt napisania i opublikowania tych tekstéw przez Schulza byt prawdo-
podobny sytuacyjnie, jesli pamietac o tym, ze w trakcie Wielkiej Wojny spedzat
w Wiedniu dlugie miesigce, uczac sig, probujac swoich sit jako artysta i przecho-
dzac mlodziencze do$wiadczenia inicjacyjne. Wiemy tez, ze jezyk niemiecki
opanowal w stopniu wystarczajacym, aby w nim formutowa¢ catkiem skompli-
kowane mysli i doznania. Wigc: czy to jest rzeczywiscie ten sam Schulz, ktérego
znamy? Tu przyznam sie, ze wrecz z chwilg rozpoczecia lektury zaczalem watpic,
czy udzielenie pozytywnej odpowiedzi na zadane mi pytanie jest w ogéle moz-
liwe. Pierwsza watpliwos¢ rodzi si¢ — paradoksalnie — z chwilg cho¢by pobieznego
poréwnania stylu, tematyki, kompozycji odnalezionego niedawno opowiadania,
drukowanego przez Schulza pod pseudonimem w lokalnym czasopismie - i tych
wiedenskich znalezisk. O ile bowiem odnalezienie tamtego opowiadania otwie-
ralo, przynajmniej psychologicznie, rejestr mozliwych, a na razie nieznanych
tekstow literackich autora Sklepéw, bylo bowiem oczywiste, ze opowie$¢ odna-
leziong i debiutancki tom pisata ta sama reka, o tyle niemieckojezyczne teksty
niczym dostownie nie przypominajg niezwykle trudnego do podrobienia pisar-
stwa drohobyckiego artysty.

Zacznijmy od tematyki: Schulz nie mial w zwyczaju opisywac historii niezako-
rzenionych w do$wiadczeniach autora, a poniewaz w wojnie nie brat udziatu, praw-
dopodobienstwo, ze po$wieci uwage jako literat zdarzeniom, ktérych nigdy nie
przezyl, jest niemal réwne zeru. Réwnie zaskakujace jest miejsce publikacji opo-
wiadan, c6z bowiem wspdlnego mial przybysz z Galicji z miasteczkiem Cetinje,
malowniczg dawng stolicg Czarnogory, w ktérej ukazywalo si¢ czasopismo? Patronat
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c.k. monarchii? To troch¢ za malo. Ciekawe, ze zwigzek z Cetinje zapewnit posred-
nio Schulzowi Danilo Ki§ - ale juz po drugiej wojnie i po $§mierci artysty.

Gdybysmy jednak sceneri¢ wojenng uznali za dopuszczalng w sytuacji, w kto-
rej ta wojna wrecz dobijata si¢ drzwi (w czasie wojny wlasnie, wskutek ataku
kozakéw na Drohobycz, splongt dom przy Rynku, w ktérym uptynelo dziecinstwo
artysty), to inne cechy scenerii budowanej przez autora opowiadan zupetnie mi
do Schulza nie pasuja. Jego zespot motywow, z ktorych konstruowat swiat swoich
opowiesci, byt raczej swojski, bliski codziennemu do$wiadczeniu, zupelnie na-
tomiast nie miescily sie w nim te banalne egzotyzmy, ktérych uzywa autor ma-
lujacy swoje widoczki raczej pour épater niz z jakichkolwiek racjonalnych przy-
czyn. W rezultacie przyroda u Schulza jest waznym elementem jego wizji $wiata,
wchodzi - jak pamietamy — w jego czasoprzestrzenny porzadek, gdzie przede
wszystkim wielka role odgrywaja pory roku, podczas gdy krajobrazy srodziem-
nomorskie s3 pod tym wzgledem catkowicie indyferentne i nieruchome.

A co mozna rzec o same]j materii fabul? Wydaja sie okropnie wysilone, na
wzér moze jakich§ wezesnomodernistycznych opowiesci o duchach i zjawach,
czasem po prostu zalatujgce kiczem. W zadnym wypadku Schulzowi nie przy-
sztoby do gtowy zmysla¢ takich horroréw z krwawymi starcami uzbrojonymi
w sztylety lub co gorsza - z bezglowymi trupami Zadajacymi zwrotu swej czaszki.
Tresci metafizyczne wyrazal zupelnie innym, blizszym codzienno$ci jezykiem,
a podawanie czytelnikowi sentencji na temat przeznaczenia w opakowaniu hi-
storii o duchach zupelnie mi si¢ z jego pisarstwem nie kojarzy. Jesli nawet auto-
rowi Sklepow cynamonowych pozwalaloby jakims$ cudem na takie epatowanie
cudownoscia jego poczucie smaku, to przynajmniej zadziala¢ powinno poczucie
humoru, ktérego Schulz mial bez watpienia sporo, natomiast jego imiennikowi
przydaloby sie go wiecej.

I jeszcze jedno - autor wojennych opowiesci konstruowat swoje utwory nie-
znosnie schematycznie. Najpierw szkicowal co§ w rodzaju ,,pejzazu wyjsciowego’,
gdzie miala sie toczy¢ akcja, potem tracit go nieco z oka, aby wejs¢ w opis sytuacji,
w ktorej toczy sie rozmowa pomiedzy bohaterami. Tej rozmowy jest — podlug
regut gry Schulza - o wiele za duzo. Schulz uzywal tu przede wszystkim klasycz-
nych form narracji, bo bardzo istotne byto, aby w wydarzeniach brat udzial bo-
hater, ktdry - jako narrator - staralby sie je zrozumie¢. Ale to rozumienie przy-
darza si¢ u Schulza na zupelnie innej plaszczyznie, nie wynika z jakiej$
pseudofilozoficznej opowiastki z teza, ale angazuje caly wielostronny proces
nadawania sensu rzeczywistosci, ktdry sie tutaj w ogéle nie realizuje.

W moim przekonaniu odnalezione opowiadania nie sg dzielem Schulza, cho¢
by¢ moze — wlasnie s3 dzielem Schulza, ale innego. Nazwisko ,,Schulz” jest w nie-
mieckim obszarze jezykowym bardzo popularne, a imi¢ ,,Bruno” tez nie nalezato
w pierwszej potowie XX wieku do rzadkosci.
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Rolf Fieguth: Stanowisko w sprawie dwéch miniatur Brunona Schulza
w ,Cetinjer Zeitung”

Dwie prozatorskie miniatury autorstwa Brunona Schulza (o ktérym na razie nie
wiemy, kim byl), Prochem jestes i Fenig z okiem, za punkt wyjscia obierajac sytu-
acje frontowa I wojny $wiatowej, ukazuja kontakt pierwszoplanowej postaci
zolnierza z obszarem zaswiatéw i $mierci. Uderza fakt, ze autor nie gloryfikuje
tu zZolnierskiego bohaterstwa ani tez niemieckiego czy austriackiego patriotyzmu,
lecz skupia sie przede wszystkim na przeczuciu i przezywaniu $mierci. Ow Bruno
Schulz — mimo kilku nielicznych bledéw, ktére moga i$¢ réwniez na konto czar-
nogorskiego drukarza — postuguje si¢ pewng siebie, wyrazistg i urozmaicong
niemczyzny, jak jej rodzimy uzytkownik, to znaczy nie sprawia wrazenia, jakby
poruszal si¢ w tym jezyku jedynie jako gos¢. Ponadto opanowat klawiature do-
brego i tym samym oryginalnego niemieckiego stylu literackiego. Nie rzucita mi
sie w oczy zadna niepewnos¢ debiutanta.

Narracja, stosujgca nieraz szczegolnie ekspresyjne przymiotniki, poréwnania
i przenosnie, zdaje si¢ porusza¢ w obszarze miedzy secesja a ekspresjonizmem;
~nowoczesna’ jest poprzez fakt, ze w znacznym stopniu rezygnuje ze starozytnych
form gramatycznych. Jezyk narratora rézni si¢ wyraznie od bezposredniej mowy
zolnierzy w dialogach, ktéra jednak nigdzie wprost nie imituje znanego wojsko-
wego zargonu.

Jak mawial Tomasz Mann, zaden literacki tekst nie jest sam w sobie zly, $redni
ani dobry — wszelka ocena odnosi si¢ zawsze do kontekstow, ktérych jednak
w tym wypadku nie znamy. Dla dokonania solidnego poréwnania z niemczyzng
drohobyckiego Brunona Schulza brakuje mi tekstowej bazy, jako ze nie mam
dostepu do zbioréw jego napisanych po niemiecku listéw ani do jego niemiec-
kojezycznych produkgji literackich. Rekomendowatbym wiec redakeji ,,Schulz/
Forum” umieszczenie Brunona Schulza w sieci germanikéw. Zwazywszy na moj
obecny stan wiedzy, nie jestem w stanie na podstawie cech czysto stylistycznych
wyrokowac o zbieznosci lub jej braku autora obu tekstow z méwiacym i piszacym
réwniez po niemiecku Schulzem z Drohobycza - co wszakze oznacza, ze nie
moge tu tez niczego wykluczy¢.

Jednakowoz publikowany tu autor w obu miniaturach identyfikuje sie z sy-
tuacja zolnierza oczekujacego $mierci, co mnie wydaje si¢ najistotniejszym ar-
gumentem przeciwko utozsamianiu go z polskim Brunonem Schulzem. Innym
argumentem $wiadczacym przeciwko drohobyckiemu imiennikowi autora jest
nieobecnos¢ najdrobniejszych chocby motywdw zydowskich i seksualnych w obu
tekstach. Zalecitbym wiec przeprowadzenie badan, czy niemiecki lekarz wojsko-
wy i pdzniejszy genetyk oraz psychiatra Bruno Schulz (1890-1956) w mtodosci
nie udzielal si¢ tez literacko i czy mdgl on w ogdle mie¢ kontakty z austriacka
administracja wojskowa w Czarnogorze.
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Katarzyna Lukas: Przypuszczalny debiut Brunona Schulza w jezyku
niemieckim

Na pytanie, czy dwa krétkie opowiadania sygnowane nazwiskiem Brunona
Schulza: Der Pfennig mit dem Auge (,,Illustrierte Cetinjer Zeitung. Sonntagsbeilage
der Cetinjer Zeitung’, nr 44, 21 pazdziernika 1917) oraz Du bist Staub. Kriegsskizze
von Bruno Schulz (,Cetinjer Zeitung’, nr 199, 11 lipca 1918) mdg} faktycznie
napisac tworca Sklepow cynamonowych, udzielitabym odpowiedzi ostroznie
twierdzacej - zzastrzezeniem, Ze istnieje wiele watpliwosci, niejasnosci
i kontrargumentéw, ktére pokrdtce omowie.

Nalezaloby zacza¢ od przypomnienia podstawowego faktu biograficznego, ze
Bruno Schulz byl osobg bilingwalng, co oczywiscie nie dziwi w przypadku miesz-
kanca wielokulturowego i wielojezycznego pogranicza. Jezykiem niemieckim
postugiwal si¢ biegle w mowie i w pismiel. W latach 1917-1918, kiedy ukazaly
sie oba opowiadania, przebywat w Wiedniu; utrzymywal tam stale i regularne
kontakty z krewnymi ze strony matki - rodzing méwigcg w domu po niemiecku.
Jego wlasne zachowane teksty niemieckojezyczne, cho¢ nieliczne, dostownie kaz-
dym swoim zdaniem $wiadczg o kompetencji rodowitego uzytkownika jezyka
niemieckiego. Nadto w opowiadaniach Schulza wystepuja moze niezbyt liczne,
ale uderzajace frazy i konstrukcje sktadniowe, swiadczace o interferencji jezyka
niemieckiego (i nie mam tu na mysli tylko nietypowego, ,,nie-schulzowskiego”
opowiadania Ojczyzna, w stosunkowo duzym stopniu nasyconego germanizma-
mi?). Pokazuje to, ze zakodowane u pisarza struktury drugiego jezyka byly na tyle
silne, ze uaktywnialy sie automatycznie nawet w trakcie wyjatkowo intensywnego,
aktywnego uzytkowania jezyka polskiego: artystycznego eksplorowania jego granic
i mozliwosci, przeksztalcania jego materii. Schulzowskie kalki z niemieckiego to
swoja droga ciekawe zagadnienie, warte wnikliwej analizy jezykoznawczej.

1 Ttumaczka Schulza Doreen Daume pisze wrecz o ,nadzwyczajnej kompetencji w jezyku niemiec-
kim” (B. Schulz, Die Zimtlédden, aus dem Polnischen neu tbersetzt und mit Nachwort und Anmer-
kungen von D. Daume, Miinchen 2008, s. 205).

2 Na przyktad: ,Pan Bosco z Mediolanu, swego znaku mistrz czarnej magii” (Ksiega) — ,seines Zei-
chens” oznacza ,zzawodu” (okreslenie dzi$ przestarzate lub Zzartobliwe); ,Gdysmy osiagneli skrzy-
piacy podest na zakrecie” (Sanatorium pod Klepsydrq) - ,erreichen” z okresleniem miejsca to: ,zna-
lez¢ sie”, ,dotrze¢ gdzies”; ,Trawieni nuda, [...] wypatrywali nadaremnie pustg przestrzen rynku
[...] za jakakolwiek przygoda” (Martwy sezon) - ,wypatrywac za czyms” to kalka niemieckiej kons-
trukgji ,schauen nach”. Przykfad z tym samym przyimkiem: dzieci ,szukaja za kasztanami” (Eme-
ryt), gdzie ,szukac za czyms” to kalka ,suchen nach” — niemiecki czasownik suchen wymaga przy-
imka nach (,za"), za pomoca ktérego faczy sie z dopetnieniem w celowniku. Wszystkie cytaty
z opowiadan Schulza pochodzg z wydania: B. Schulz, Opowiadania. Wybér esejow i listéw, oprac.
J. Jarzebski, Wroctaw 1989. Dalej jako: OP.
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W rozstrzygnieciu autorstwa dwoch wspomnianych opowiadan pomogloby
poréwnanie ich pod wzgledem stylistyczno-jezykowym z utworami, ktérych au-
torem na pewno jest Schulz — niemieckojezycznymi i najlepiej z tego samego okresu.
Jest to zadanie karkotomne i metodologicznie watpliwe, poniewaz nie dysponujemy
odpowiednim materiatem poréwnawczym. Chronologicznie najblizszy bytby od-
naleziony niedawno fragment prozy Undula, opublikowany pod pseudonimem
Marceli Weron w roku 1922 - ale zostal on napisany po polsku, a pod wzgledem
tematycznym i stylistycznym to raczej preludium do Sklepéw cynamonowych, nie-
wykazujace absolutnie zadnych podobienstw do dwdch dyskutowanych tu proza-
torskich miniatur. Korpus znanych nam niemieckich tekstéw Schulza jest wigcej
niz skromny, miesci si¢ na kilku stronach druku i pochodzi z czaséw blisko dwa-
dziescia lat pdzniejszych niz publikacje w ,,Cetinjer Zeitung”. Nalezy don przede
wszystkim Exposé o ,,Sklepach cynamonowych” — tekst autotematyczny, swoista
autoreklama skierowana do potencjalnego wydawcy za granica. W eseju tym Schulz
nie prezentuje glebokiej interpretacji wlasnej prozy, skupia sie raczej na wytuskaniu
z niej watkéw fabularnych i probie ich ulozenia w linearny ciagg na podobienstwo
tradycyjnej prozy; w ten sposob stara sie zaciekawi¢ potencjalnego wydawce i sklo-
ni¢ go do zainwestowania w przeklad (rozwazano niemiecki lub wloski).
Niemczyzna Exposé jest niewatpliwie literacka: wyszukana i elegancka, momentami
nieco staro$wiecka, wiekszo$¢ zdan ma budowe wielokrotnie ztozong. W stosun-
kowo niedtugiej wypowiedzi znalazly sie dos¢ liczne abstrakcyjne rzeczowniki
ztozone, w ktorych by¢ moze dadzg si¢ rozpoznac echa lektur niemieckich filozoféw
(Lebensgefiihl, Lebensempfinden, Welterlosungsgedanke, Weltgeheimnis, Weltzu-
sammenhang, Sinnesdeutung). Mimo zawito$ci skladniowych Schulzowska niem-
czyzna jest klarowna, rzeczowa i konkretna, brak w niej natomiast typowych dla
Schulza rozbudowanych metafor, ,,pigtrowych” obrazéw poetyckich.

Inny tekst, ktéry na upartego mozna rozwazy¢ jako material poréwnawczy,
to fragment Ojczyzna, w ktérym Jacek Scholz sktonny jest widzie¢ (auto?)przeklad
zaginionego opowiadania Die Heimkehr. Styl jest tu miejscami niemal reporta-
zowy (wzmianki o klimacie, przemysle cukrowniczym i obcym kapitale, ktory
»bywa czestokro¢ inwestowany w naszych przedsiebiorstwach i zasila nasz prze-
myst’[!]3. Jesli przyja¢ hipoteze, ze opowiadanie to powstalo pierwotnie w jezyku
niemieckim?, bytaby to druga prébka Schulzowskiego pisarstwa dowodzgca, ze
autor Sklepéw cynamonowych pisal w obu jezykach w zupelnie rézny sposéb: po

3 OP5s.358.

4 Niewykluczone, ze fragmenty przettumaczone z niemieckiego Schulz uzupetnit albo potaczyt
fragmentami pisanymi na nowo - po polsku, na uzytek planowanej publikacji w ,Sygnatach”
(1938). Mozna by tez pokusi¢ sie o wigczenie do materiatu poréwnawczego niemieckiego przekta-
du tego opowiadania w wersji Doreen Daume, ktéra ttumaczyta tekst ze Swiadomoscia, ze by¢
moze rekonstruuje w zarysie jego pierwotna wersje jezykowa.
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polsku tworzyt proze poetycka, czerpiaca z mozliwosci stowotworczych i whasci-
woéci fonicznych polszczyzny; po niemiecku wyrazal si¢ raczej konwencjonalnie,
z mniejszg kreatywnoscia, za to bardziej rzeczowo, dokladnie i precyzyjnie.
Prézno jednak szukac u ,niemieckiego” Schulza tego samego stylu, jaki cechuje
jego polskie opowiadania. Mozna to podsumowac w ten sposoéb, ze Schulz, dys-
ponujac poréwnywalng kompetencja w obu jezykach, swiadomie wykorzystywat
walory i srodki wyrazu ich obydwu, a w tym samym czasie (mowa o latach trzy-
dziestych) tworzyl po polsku i po niemiecku teksty pod wzgledem stylistycznym
odmienne.

Obserwacja ta, cho¢ poczyniona na podstawie probek tekstu niewielkich czy
wrecz o watpliwym statusie, uprawdopodobnia jednak hipotetyczng mozliwo$¢,
by niemiecka proza Schulza - o ile takg tworzyl - réznila sie diametralnie od
jego tworczosci polskojezycznej. Jest to tym bardziej mozliwe, ze w przypadku
opowiadan z ,,Cetinjer Zeitung” zlat 1917 i 1918 mieliby$émy do czynienia z lite-
rackimi probami miodego, dwudziestopiecio- i dwudziestoszescioletniego czto-
wieka, ktory dopiero szuka wlasnego stylu i jest otwarty na rozmaite inspiracje.
Faktem jest, ze oba krotkie utwory podpisane nazwiskiem Brunona Schulza nie
maja na pierwszy rzut oka nic wspoélnego z tworca Sklepow cynamonowych. Blizej
im raczej do ,,kryptoprzekladowej” Ojczyzny.

Wiréd argumentdw zaréwno wewnatrztekstowych, jak i biograficznych fa-
twiej wymienic¢ te, ktore §wiadczytyby przeciwko autorstwu Schulza. Do tych
pierwszych nalezy absolutnie nie-Schulzowska tematyka i forma opowiadan.
Obydwa s3 zapisem frontowej traumy, do$wiadczenia walki w okopach I wojny
swiatowej, w ktdrej Schulz przeciez nie uczestniczyt. Szczegdlnie wyraznie widaé
to w opowiadaniu Du bist Staub, gdzie koszmarny sen dreczacy bohatera-nar-
ratora mozna interpretowac wprost jako pisarskie §wiadectwo stresu pourazo-
wego. Innym motywem obcym pézniejszej tworczoéci Schulza jest watek religijny
z tego samego opowiadania: we $nie potworny zdekapitowany trup, odzyskawszy
na moment glowe, rozbija w kosciele oltarz, krucyfiks, figury Matki Boskiej
i $wietych, po czym rozpacza nad popetnionym $wietokradztwem. Ta fantastycz-
na scena rozgrywa sie najwyrazniej w $wiatyni katolickiej, podczas gdy w opo-
wiadaniach Schulza motywy i aluzje religijne maja zupelnie inny charakter (od-
wolania starotestamentowe).

Réwniez pod wzgledem formalnym miniatury z ,,Cetinjer Zeitung” sa wrecz
zaprzeczeniem tego, czego oczekiwaliby czytelnicy Schulza. Oba teksty maja
kompozycje ramowa: w ,,szkicu wojennym” Du bist Staub fabule wewnetrzna
stanowi sen o bezglowym trupie, w Der Pfennig mit dem Auge — opowiadana
przez starego Vimdorfa historia o tym, jak jego kompan wszedl w posiadanie
egipskiego amuletu, ktéry mial go uchroni¢ przed $miercig. Od znanych nam
opowiadan Schulza obie miniatury prozatorskie odr6zniaja si¢ zwartg kompo-
zycja, tradycyjna, linearng narracja i dynamiczng akcja, ktora osigga punkt kul-
minacyjny. Opowiadanie o pienigzku z okiem rozpoczyna si¢ obszernym
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dialogiem, do tego prowadzonym w potocznej niemczyznie (oczywiscie sprzed
stu lat) — podczas gdy dialogi u znanego nam Schulza prawie nie wystepuja.

W przypadku odnalezionych tekstow autorstwo Schulza moze budzi¢ watp-
liwosci takze dlatego, ze sam Schulz nigdzie (przynajmniej w tych pismach, ktore
sie zachowaly) nie wspomina o Zadnym niemieckojezycznym debiucie sprzed
lat. Przeciwnie: w listach do przyjaciét relacjonuje postepy nad pisaniem Die
Heimkehr tak, jakby to byl jego pierwszy utwor pisany w jezyku Goethego: ,,Jezyk
nie nastrecza mi wigkszych trudnosci, poruszam si¢ w nim z prawie zupeing
swobodg”>. Czy tak by powiedzial, majgc juz na swym koncie publikacje nie-
mieckojezyczne? Z drugiej strony, moze po latach nie byl z nich zadowolony
i wolal przemilcze¢ mlodziencze préby?

Po przytoczeniu watpliwosci i zastrzezen pora na argumenty przemawiajace
za autorstwem Schulza. Koronnym dowodem powinno by¢ oczywiscie nazwisko
pisarza — a mato prawdopodobne, by miat jakiego$ wspdlczesnego sobie imien-
nika parajacego si¢ piorem. Inaczej niz w przypadku Unduli, nie musiat sie ukry-
wac pod pseudonimem, opowiadania w ,,Cetinjer Zeitung” nie byly przeciez pod
zadnym wzgledem kontrowersyjne czy ryzykowne obyczajowo. Mozliwo$¢ au-
torstwa Schulza uwiarygodniaja jego losy podczas I wojny swiatowej. Pisarz
przebywat wtedy w Wiedniu, gdzie - jak ustalita Joanna Sass — najprawdopo-
dobniej stuzyt jako sanitariusz w Akademickim Legionie Pomocy®. Cho¢ oszcze-
dzona mu byta walka na froncie, to mial bezposredni kontakt z rannymi zolnie-
rzami i w ten sposob nieuchronnie zetknat si¢ z wojenng traumg. Wiemy, ze
w trakcie studiéw na wiedenskiej politechnice w latach poprzedzajacych publi-
kacje raczej nie uczeszczat zbyt pilnie na zajecia?, wiec moze miat czas, by po-
pracowac nad debiutem literackim? Wybdr jezyka niemieckiego za$ bytby natu-
ralny ze wzgledu na dlugotrwaly pobyt w niemieckojezycznym $rodowisku
kulturalnym Wiednia.

W moim odczuciu ostatni argument — przyznaje, ze dyskusyjny - na rzecz
prawdopodobnego autorstwa Schulza mozna znalez¢ w samym tekscie — w po-
czatkowych akapitach drugiej chronologicznie miniatury, Du bist Staub. Natrafiamy
tam na opis bujnej przyrody, plenigcej sie na zgliszczach zrujnowanej wioski:

»~Immer purpurner flossen die Sonnenstrahlen in das Tal, kimpften und ran-
gen mit dem blauen Nebel, der sich trige an den griinen Bergen hinaufzog und
sich wie verzweifelt an den dunklen Tannen festklammerte. Die siegreiche Sonne

5 Hasto Die Heimkehr, w: Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdarnsk
2006, s. 84.

6 J.Sass, Kronika uchodzcy, ,Schulz/Forum” 10, 2017, s. 26 (przypis 8).

7 Wroku akademickim 1917/1918 nie podszedt do zadnego z egzaminéw przewidzianych w progra-
mie studidw. Por. wpis Joanny Sass w Kalendarzu zycia, twdrczosci i recepcji Brunona Schulza na
dzien 7 marca 1918, https://schulzforum.pl/pl/kalendarz/7-marca-1918 (dostep: 30.07.2020).
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durchbrach alles und fiillte die saftigen Wiesen zwischen den Hohen, fiillte das
zerschossene Dorf mit Licht.

Wie ein goldener Schimmer legte es sich tiber die Triimmer, iiber den weifSen
Staub der Hauser. Alles war zerstort, nur ein Haus ragte hinter zwei Lindenbdumen
noch mit 6den Fensterhohlen auf und barg tief im Keller unsere Feldwache. Aber
mitten in dem Verderben griinten die Garten, glithte der Segen des Herbstes von
den Obstbaumen. Aus dem dunklen Laub griifiten rotwangige Aepfel, summende
Bienen huschten tiber das taufunkelnde Gras, die halbwilden Kiichenkrauter
dufteten schwer, und aus den Hecken flatterten purpurne Rosen auf”.

Obraz nasyconych stoicem ogrodéw, pelnych dojrzatych jabtek i na wpot
zdziczatych ziét kuchennych (,,halbwild[e] Kiichenkriuter”) o intensywnej
woni - w moim odczuciu mozna tu ustysze¢ subtelng zapowiedz Schulzowskiego
Sierpnia. W przytoczonym fragmencie autor korzysta tez z mozliwosci fonicz-
nych jezyka niemieckiego, wykorzystuje rym inicjalny: ,,griinten die Garten,
glithte der Segen des Herbstes [...], griifiten rotwangige Aepfel”. Jest to zabieg
bardzo podobny do tego, ktéry Schulz stosuje pdzniej nagminnie: ,wigzanie
ze sobg wyrazow stownikowo roznych[, ktore] naprowadza na slad pokrewnych
dzwiekowo grup gloskowych”8. Czujno$¢ budzi tez styszalna, miejscami wy-
raznie, rytmizacja prozy, uzyskana za sprawg powtdrzenia tych samych wyra-
z6w lub fraz: ,Die siegreiche Sonne durchbrach alles und fiillte die saftigen
Wiesen zwischen den Hohen, fiillte das zerschossene Dorf mit Licht”; ,,Wie
ein goldener Schimmer legte es sich iiber die Triimmer, iiber den weifien
Staub der Héauser”. Ten sam zabieg powraca we wspomnianej juz scenie ataku
szalenstwa w kosciele: ,,Ich sah ihn ringen im Gebet, ringen, wie nur ein
Verzweifelter mit Gott ringen kann” (Tu dodatkowo czasownik ringen przy-
woluje skojarzenia z Ojcem z Nawiedzenia, podobnie wadzacym sie z Bogiem);
»Er ergrift das silberne Kruzifix und schlug rasend um sich, schlug alles zu
Trammern [...]"

Podobny zabieg znajdziemy tez w drugim opowiadaniu — Der Pfennig mit
dem Auge: ,Hier in den Schatten legte sich Kernbach, lauschte in die unend-
liche Stille der Wiiste, lauschte auf das Knistern der zerbrockelnden
Winde, auf das leise Wispern der Palmen” W tym ostatnim przykla-
dzie kunsztowne uksztaltowanie warstwy dzwiekowej polega na powtdrzeniu
tego samego czasownika lauschte oraz konstrukeji przyimkowej auf das z rze-
czownikiem odczasownikowym, przy czym rzeczowniki: Knistern i Wispern
tworza rym. Niekiedy autor osigga rytmizacje przez powtorzenie nie tych sa-
mych wyrazéw, ale synonimoéw, jak w opowiadaniu Du bist Staub: ,Immer

8 K. Miklaszewski, O pewnej modernistycznej wtasciwosci prozy Brunona Schulza (na przyktadzie , Skle-
poéw cynamonowych”), ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historycznoliterac-
kie” 1971, z. 21, 5. 54.



Poprosilismy piecioro schulzologéw... Ankieta redakgji

purpurner flossen die Sonnenstrahlen in das Tal, kimpften und rangen mit
dem blauen Nebel [...]".

Te zabiegi stylistyczne, zastosowane w obu opowiadaniach jedynie punktowo
i niejako ,,na probe’, wyraznie przypominajg konstrukeje ze Sklepow cynamono-
wych: ,Ta ptasia impreza mojego ojca byla ostatnim wybuchem kolorowosci,
ostatnim i $wietnym kontrmarszem fantazji’?; ,Otwieraja sie w glebi miasta [...]
ulice podwdjne, ulice sobowtory, ulice ktamliwe i zwodne”19; ,,nadeszly wreszcie
karawany, nadciagnely potezne tabory wichru”11. By¢ moze wiec rysuja sie tu
w zalazku pewne cechy prozy Schulza, ktére po latach rozwinety sie w pelni
w jego drugim jezyku, w ktérym ostatecznie zdecydowal sie tworzy¢?

Reasumujac, zaréwno nazwisko Brunona Schulza i okoliczno$ci jego biografii
w momencie publikacji tekstow w ,,Cetinjer Zeitung’, jak i pewne cechy styli-
styczne jezyka opowiadan (rytmizacja prozy za sprawa okreslonych konstrukcji
skladniowych), uprawdopodobniajg autorstwo Schulza. Jedli rzeczywidcie to on
napisal obie prozatorskie miniatury wojenne, mielibysmy do czynienia z fascy-
nujacym dokumentem pewnego etapu w rozwoju osobowosci pisarza: $wiadectwa
mlodzienczych poszukiwan, ewolucji tematyki, warsztatu, stylu. Oba opowiada-
nia dowodzg takze tego, ze wybor polszczyzny jako jezyka wlasnej tworczosci
nie byt w przypadku Schulza decyzja oczywista, a poprzedzily ja literackie ekspe-
rymenty w jezyku niemieckim, ktéry byl mu réwnie bliski.

Na koniec dodam, ze opowiadanie Der Pfennig mit dem Auge zostalo juz od-
notowane w badaniach literaturoznawczych co najmniej dwukrotnie. W roku 2013
Mirjana Stan¢i¢ w monografii dotyczacej literatury niemieckojezycznej na terenach
bytej Jugostawii (Verschiittete Literatur: Die deutschsprachige Dichtung auf dem
Gebiet des ehemaligen Jugoslawien von 1800 bis 1945) wspomniata o nim przy okazji
omawiania dodatku literackiego do czasopisma ,,Cetinjer Zeitung”. Autorstwo
Schulza przyjmuje tu za pewnik i pozostawia bez zadnego komentarza (s. 146).
Nieco ostrozniej - i chyba troche z niedowierzaniem - piszg autorzy wstepu do
katalogu niemieckojezycznej prasy w Europie Wschodniej (Deutschsprachige
Zeitungen im Ostlichen Europa. Ein Katalog, red. Jorg Riecke, Tina Theobald,
Bremen 2019): ,,Je$li opowiadanie Der Pfennig mit dem Auge rzeczywiscie — co jest
prawdopodobne — wyszlo spod pidra galicyjskiego pisarza Brunona Schulza, to
jest to niezauwazony dotad przez badaczy, opublikowany w «Cetinjer Zeitung»
wczesny niemieckojezyczny tekst autora, ktéry pdzniej pisat juz tylko po polsku”
(s. 9). Drugiego opowiadania, Du bist Staub, nikt z badaczy nie zauwazyl.

I
9 OP,s.26.
10 OP,s.59.

11 OP,s. 86.
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