tesia Chomycz: Zapowiedz
Schulzowskich cliché-verre'ow

W drugiej potowie marca 1921 roku w Borystawiu odbyla sie pierwsza indywidu-
alna wystawa Brunona Schulza, zorganizowana przez Sekcje Oswiatowa miejsco-
wego Zwigzku Urzednikéw Naftowychl. Prasowy organ tej organizacji, gazeta
,»Swit”, popularyzowat wszelkie wydarzenia, jakie odbywaly sie w ramach jej dzia-
talno$ci. Wystawa Schulza nie byta wyjatkiem - co wigcej, wspominano o niej
czesciej niz o innych inicjatywach. Poza recenzjami wérdd krétkich not wyréznia
si¢ najobszerniejszy tekst E. Menara pod tytutem Sztuki graficzne. (Z okazji odby¢
sig majqgcej wystawy grafiki oryginalnej w Borystawiu)?. Zostal on opublikowany
w rubryce ,,Felieton”® 1 marca, niemal dwa tygodnie przed wernisazem, w tym
samym numerze, w ktérym ukazat si¢ anons. Mimo ze brak w nim nazwiska
Schulza, nie ma watpliwosci, iz rzecz dotyczy wlasnie ekspozycji jego prac. W tym
czasie bowiem zadna inna wystawa nie miala by¢ w Borystawiu otwarta.

Tekst Menara to krotki szkic poswiecony grafice w historii jej rozwoju. Autor
wyjasnia istote i znaczenie grafiki, zaliczajac do niej drzeworyt, akwaforte i lito-
grafie. Najwiecej uwagi po$wieca akwaforcie — jego zdaniem technice najbardziej
wyrafinowanej i najtrudniejszej, umozliwiajacej wykorzystanie ré6znorodnych
materialéw. Geneze akwaforty Menar wywodzi od niedo$cignionego w swym
mistrzostwie Rembrandta, antenata wszystkich ,,peintres-graveurs”. Wspomina
takze Rubensa oraz specjalizujacego si¢ w scenach ulicznych Callota, ale za je-
dynego geniusza grafiki z przetomu wieku X VIII i XIX, ktéry wplynal na artystow
wspolczesnych, uwaza Goye. Wsrdd twércdw czasowo mniej odlegtych wymienia
niestronigcego od motywdéw erotycznych Féliciena Ropsa, wspominajac jego
wizerunek bogini Astoreth, a z grafikéw niemieckich najwyzej ceni Maxa Klingera,
ktorego prace zasluguja na zainteresowanie nie tylko ze wzgledu na ich technike,
lecz réwniez osobliwg poetycznos¢.

Jednym z najciekawszych aspektow szkicu jest akcent potozony na technike
cliché-verre: ,Zwrdci¢ tu musimy uwage na technike przez Corota wskazang,

1 Por.t.Chomycz, Wokdtwystawy w Borystawiu. O dwéch debiutach Brunona Schulza, ,Schulz/Forum”
14,2019, s. 13-32. Artykut ten po czesci dotyczy kwestii roztrzagsanych ponizej.

2 E.Menar, Sztuki graficzne. (Z okazji odby¢ sie majqcej wystawy grafiki oryginalnej w Borystawiu), ,Swit”,
1921, nr 5, s. 2-4.

3 Wtejsamejrubryceznajduje sie rowniez wiersz Juliusza Witkowera (Wita) Sanna. Prawdopodobnie
poeta takze debiutowat na tamach ,Switu”. Jego wczesne utwory nie weszty do opublikowanych
zbioréw.
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zwang cliché-verre. Polega ona na tym, Ze na plycie szklanej, powleczonej ro-
dzajem werniksu nieprzepuszczajacego $wiatla, rysuje sie igla, a ten przezro-
czysty rysunek, wypala $wiatlo stoneczne na papierze powleczonym bromkiem
srebra, tworzac w ten sposdb wierng odbitke. Ten rodzaj techniki bedziemy
mieli sposobno$¢ ogladna¢ na zapowiedzianej wystawie”®. Na podstawie ostat-
niego zdania mozna wnioskowac, ze na borystawskiej wystawie wsrod kilku-
dziesieciu prac znalazly si¢ takze grafiki z cyklu Xiega batwochwalcza. W tym
miejscu po raz pierwszy wzmianka o technice cliché-verre pojawia si¢ w odnie-
sieniu do dziel Schulza, a podobny jej opis znajdujemy w czesto cytowanym,
znacznie pozniejszym licie artysty do Zenona Wasniewskiego®. Szkic Menara
reprezentuje wysoki poziom, zwlaszcza na tle oczekiwan, jakie mozna by mie¢
wobec publikacji w gazecie urzednikéw naftowych. Jak sie wydaje, postawione
sobie przez autora zadanie zaciekawienia czytelnika (a zarazem przyszlego widza
i potencjalnego kupca) poprzez przystepne wyjasnienie istoty sztuki graficznej
i zarysowanie jej glebokiej tradycji w ramach rubryki felietonowej zostato w pel-
ni wykonane.

Zagadka pozostaje natomiast tozsamo$¢ E. Menara, w zwigzku z ktorg niczego
nie udalo sie ustali¢. Nazwisko to nigdy wiecej nie pojawito si¢ na tamach ,,Switu”
i nie wiadomo nawet, czy jest prawdziwe. Mozna jednak przyja¢, ze sygnatura
jest autentyczna, gdyz gazeta rzetelnie informowala o zrédlach swoich publikacji.
Warto przy tym zwrdci¢ uwage na zbiezno$¢ taczaca autora szkicu z artystami
francuskimi: malarzem Emiléem Ménardem (1862-1930), twérca miedzy innymi
scen mitologicznych, i jego ojcem René Ménardem (1827-1887), rdéwniez artysta
i historykiem sztuki. Jedna z najpopularniejszych ksiazek tego ostatniego nosi
tytut La mythologie: dans lart ancien et moderne®. Innym znanym przedstawi-
cielem rodu byl Louis Ménard (1822-1901), znawca historii starozytnej, filozof
i poeta, autor sonetu zatytutowanego Circe, poswigconego tej wlasnie literackiej
postaci’. Poza tym Louis i René Ménardowie wydali serie ilustrowanych publi-
kacji o zbiorach europejskich muzeéw8. Pytanie, czy pseudonim znany ze ,,Switu”

4 E.Menar, op.cit., s. 4.

5 Por. list Brunona Schulza do Zenona Wasniewskiego z 24 kwietnia 1934 roku, w: B. Schulz, Dzieta
zebrane, t. 5: Ksiega listow, zebrat i przygotowat do druku J. Ficowski, uzupetnit S. Danecki, Gdansk
2016, s. 68.

6 R.Ménard, La mythologie: dans I'art ancien et moderne. Suivie d’'un appendice sur les origines de la
mythologie, par E. Véron, Paris, 1878. Réwnie dobrze znana byta jego Histoire des beaux-arts; illus-
trée de 414 gravures représentant les chefs-d’ceuvre de I'art a toutes les époques, Paris 1875.

7 P.Bertholot, Louis Ménard et son ceuvre: étude, Paris 1902.

8 Musée de peinture et de sculpture ou Recueil des principaux tableaux, statues et bas-reliefs des collec-
tions publiques et particulieres de I'Europe. Dessiné et gravé a I'eau-forte par Réveil, avec des notices
descriptives, critiques et historiques par Louis et Réné Ménard, Paris 1872. Bibliografie prac obydwu
znalez¢ mozna pod adresem: https://www.inha.fr. To i inne wydania dostepne sg na stronie:
https://www.archive.org.
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pochodzi od tego wtasnie nazwiska, czy tez doszlo tu do zbiegu okolicznosci,
pozostaje otwarte. Ze wzgledu na tematyke swych prac francuscy autorzy mogli
by¢ znani w kregu, do ktorego nalezat Schulz. Z drugiej strony problemy mogta
sprawia¢ nieznajomosc¢ jezyka, ale wladat nim z pewno$cig Michat Friedldnder®,
otwierajacy wystawe jako kierownik Sekcji Oswiatowej Zwigzku Urzednikow
Naftowych. Pod pseudonimem ,,Al. Stewe” opublikowat on réwniez oméwienie
wystawy w Drohobyczu, na ktdrej znalazly sie prace Schulza: ,,Z okazji wystawy
prac Schulza w Borystawiu omawialismy szerzej charakter jego tworczoéci. Na
obecnej wystawie zauwazamy z nowych rzeczy [...]19”. Niewykluczone, ze jest
to nawigzanie do recenzji ekspozycji borystawskiej, podpisanej pseudonimem
»S. N-owa’, gdzie wspomniane zostaly konkretne dzieta artysty'1, nie ma jednak
co do tego absolutnej pewnosci. Mozliwe, ze Friedlander zwraca si¢ tu do czy-
telnikéw jako staly wspotpracownik ,,Switu” i redaktor rubryki ,,Kultura i o$wia-
ta’, w ktorej znalazla si¢ wiekszo$¢ drobnych wzmianek o wystawie. Moze wreszcie
stowa te dotycza takze szkicu E. Menara? Redaktorowi moglo chodzi¢ o uroz-
maicenie famoéw gazety, jak réwniez o szerszg popularyzacj¢ wydarzenia orga-
nizowanego przez kierowana przez niego sekcje Zwigzku.

Gléwny komentarz na temat twérczosci Schulza wygtosit podczas wernisazu
w Borystawiu Stanistaw Weingarten. W notatce, ktora pojawila si¢ w zwigzku
z tym w ,,Swicie”, czytamy, ze prelegent ,,w pieknym i gleboko ujetym referacie
wprowadzil stuchaczy w $wiat twdrczosci artystycznej Schulza. Przeciwstawiajac
go mistrzom, z ktérych szkoly wyszedt, ujawnit z subtelnym wczuciem réznice
miedzy erotyka w twdrczosci Goi, Ropsa i Klingera a forma, jaka ta intymna
strona zycia w dzietach Schulza przybrala” Tekst Menara réwniez zawiera krotka
charakterystyke tworczo$ci Ropsa, Klingera i Goi, jednak chociaz znajduja sie
w nim uwagi dotyczace sladéw wplywu ostatniego z nich na grafikéw wspotczes-
nych autorowi, brak bezposredniego poréwnania z twoérczoécia Schulza.

O Stanistawie Weingartenie wiemy bardzo niewiele. Jerzy Ficowski pisze, ze
byt on przyjacielem Schulza, ,najwczesniejszym sojusznikiem i wyznawcg twor-
czo$ci przyszlego autora Sklepéw cynamonowych”12. Sam nie tworzyt, ale byt
znawcg i mitosnikiem malarstwa, muzyki i literatury. Rozpoczat studia artystyczne
w Berlinie i prawnicze we Lwowie, lecz zadnych nie ukonczyl i pracowal jako

9 Na famach ,Switu” mozna réwniez znalez¢ fragmenty powiesci Romain Rollanda Jan Krzysztof
w przektadzie Friedldndera, o czym wspomina lwonna Michalska w artykule Nauczyciel dla nauczy-
cieli i wychowawcéw. Michat Friedlédnder jako popularyzator wiedzy o wychowaniu w latach miedzy-
wojennych, ,Studia Edukacyjne” 2018, nr 48, s. 137. Na temat relacji miedzy Friedlanderem a Schul-
zem por. £. Chomycz, op. cit,, s 20; U. Makowska ,Dziwna awersja”. O wystawach Schulza, ,Schulz/
Forum” 13, 2019, s. 16.

10 Al Stewe, Zwystawy obrazéw, ,Swit”, 1921, nr 11,s. 7.

11 S.N-owa, Wrazenia z wystawy. (Wystawa obrazéw Schulza), ,Swit”, 1921, nr 6, s. 2-3.

12 J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice, Sejny 2002, s. 285.
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urzednik w towarzystwie naftowym. Zdaniem badacza swe rozlegle zaintere-
sowania artystyczne i humanistyczne po czesci zawdzieczat Schulzowi'3. Cal-
kiem mozliwe, Ze jego wystapienie na wernisazu bylo réwniez inspirowane
refleksjami artysty, bo kt6z inny wiedzialby wiecej o jego tworczosci? By¢ moze
to jemu samemu najbardziej zalezalo na pokazaniu publicznosci, czym réznita
sie ona od sztuki mistrzéw, ,,z ktérych szkoty wyszedt’, co ,,z subtelnym wczu-
ciem” wykazal Weingarten. Niewykluczone, ze pewna czg¢$¢ tej wypowiedzi,
pelnigcej funkcje swoistego wstepu, zostata opublikowanal® w opracowaniu
redakcyjnym.

Tekst dotyczacy wystawy sztuki pojawit sie na famach ,,Switu” przynajmnie;
jeszcze raz. W przededniu wernisazu ekspozycji w Drohobyczu w maju 1921
roku opublikowano w gazecie refleksje o malarstwie profesora Adolfa Bienen-
stocka, ktory nastepnie sam wernisaz prowadzil, a krétko pdzniej, w trakcie
trwania wystawy, wygtlosil odczyt na analogiczny temat. Wiadomo réwniez, ze
o sztuce wykladali w ramach dziatalnosci Sekcji O$wiatowej Zwigzku Urzedni-
kéw Naftowych Marek Doerfler i Wilhelm Engelkreis.

Jakkolwiek by patrze¢, zwigzek autora publikacji z Brunonem Schulzem wy-
daje sie oczywisty. Przy tym technika cliché-verre, o ktorej pisze Menar, byta mato
znana i rzadko wykorzystywana. Nie wiadomo nawet doktadnie, skad Schulz sie
o niej dowiedzial i jak ja opanowal. Z tego powodu autorzy Stownika schulzow-
skiego zakladaja, ze zrodlem wiedzy byly publikacje specjalistyczne, a drohobycki
artysta byt zapewne jedynym grafikiem w Polsce, ktory si¢ nia postugiwal3. Kto
wie czy w lekturze zrédet francuskojezycznych nie pomagat Schulzowi Friedlander
— jesli tak, to szkic Menara moze zosta¢ uznany za jeszcze jedno §wiadectwo ich
wspotpracy.

Czasem mozna odnie$¢ wrazenie, ze biografia Schulza, z ktérg nierozerwalnie
wigze sie jego tworczos¢, jest jeszcze stabiej rozpoznana, niz nam si¢ wydajel6.
Dlatego konieczne s3 dalsze badania nad szkicem E. Menara oraz postaciami
Michata Friedldndera i Stanistawa Weingartena i ich zwigzkami z dorobkiem
drohobyckiego artysty i pisarza.

Przetozyl Marek Wilczyniski

13 Por. rozdziat Alfabet Weingartena w: ibidem, s. 281-292.

14 Na przyktad pewne zdziwienie budzi réznica miedzy uzyciem cyfr arabskich i rzymskich.

15 Por. hasto Cliché-verre, w: Stownik schulzowski, oprac.ired. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdansk
2006, s. 59-64.

16 Kilka lat temu refleksje na ten temat sformutowat Stanistaw Rosiek w tekscie Dlaczego dzisiaj nadal
czytamy Schulza?, w: Bruno Schulz jako filozof i teoretyk literatury. Materiaty V Miedzynarodowego
Festiwalu Brunona Schulza w Drohobyczu, red. W. Meniok, Drohobycz 2014, s. 103-105.
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