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Wstep

Wirdd przykladow recepcji twérczosci Brunona Schulza we Wloszech, ktorej
zakres w ostatnich dziesigcioleciach znacznie sie poszerzyt, warto zwroci¢ uwage
na dwie ksigzki autorstwa Paolo Caneppelego?: La repubblica dei sogni: Bruno
Schulz, cinema e arti figurative tra Galizia e Vienna (Republika marzen: Bruno
Schulz, kino i sztuka figuratywna miedzy Galicja a Wiedniem) z 2004 roku i I ca-
pelli della cometa. Di esseri in fiamme, catastrofi varie e donne in bicicletta
(Warkocz komety. O istotach w ptomieniach, réznych katastrofach i kobietach
na rowerach) z 2008 roku. Co prawda druga ksigzka nie jest w cato$ci poswiecona
Schulzowi, gdyz traktuje o komecie Halleya (ktéra w 1910 roku mineta Ziemie)
i wywolanej przez nig spolecznej psychozie konca $wiata, lecz galicyjski pisarz
jest w niej dos¢ czesto wspominany, a jej tytul nawigzuje do starogreckiego zna-
czenia stowa ,, kometa’, ktére oznacza ,gwiazde z wtosami”2. Ksigzki nie mozna
uzna¢ za pelnoprawny esej historyczny. Jest to raczej — jak okresla sam autor -
»ksigzka nostalgiczna”3, wyrazajaca tesknote za przesztoscig, ktora ,,nigdy nie
zyla i nie istniala, ale mimo to miata realny wptyw na ludzkie losy™4.

Podejscie Caneppelego do dziel Brunona Schulza opiera si¢ gtéwnie na
metodzie analizy wizualnej, co jest do$¢ zrozumiale, biorac pod uwage jego

1 Obecnie Paolo Caneppele prowadzi zbiory materiatow filmowych Austriackiego Muzeum Filmu
(Osterreichischen Filmmuseum) w Wiedniu. Wczesniej pracowat jako wyktadowca na uniwersyte-
tach w Udine i Mediolanie, gdzie nauczat konserwacji filmoéw.

2 P.Caneppele, I capelli della cometa. Di esseri in fiamme, catastrofi varie e donne in bicicletta, Civezza-
no 2008, s. 49. Wszystkie cytaty z prac Caneppelego zostaty przettumaczone z jezyka angielskiego
(przyp. ttum.).

3 Ibidem,s.2.

4 |bidem.
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zainteresowania badawcze. Nieco obszerniejsze wyjasnienie wyboru tej metody
daje Caneppele w pierwszym rozdziale swojej ksiazki: ,,Bruno Schulz méwit
obrazami, a jego jezykiem ojczystym nie byt jezyk polski, lecz jezyk hieroglifow,
jezyk mandarynski, ideogramy. Ta obrazowa sekwencja zostala przetranskrybo-
wana na jezyk polski, ktory z kolei mozna przettumaczy¢ na wszystkie istniejace
jezyki $wiata. Zabieg translacji jednak nie wymaze prawdziwego Schulzowskiego
leksykonu, na ktory sktadaja sie obrazy™>.

Gl6éwna teza ksigzek wloskiego badacza jest twierdzenie, ze Schulz posiadal
talent wizjonerski, czego dowodem jest ponowne wykorzystanie wystepujacych
w jego dzielach motywéw w filmie, sztuce i w komiksie®. Caneppele utrzymuje,
ze dla Schulza ,,obrazy sa wazniejsze niz stowa””. Poglad ten odzwierciedla relacje
autora z proza Schulza, ktéra zalana jest ,jaskrawymi kolorami i ekspresjoni-
stycznymi obrazami”® i ktérej jezyk opisywany jest jako ,,obrazowy i oryginal-
ny”?. Co wigcej, jak twierdzi Bohdan Budurowycz, dzigki temu niezwykle ,,gra-
ficznemu” charakterowi swoich prac Schulz ozywia pewne cechy topograficzne
prawdziwego Drohobycza i swojego domu, ale przede wszystkim przywoluje
doswiadczenia z okresu dziecinstwa, tak doskonale odzwierciedlone przez ,,ko-
lory, ksztalty i obrazy tego gtéwnego punktu miasta”19. Brak konkretnego kon-
tekstu historycznego w Sklepach cynamonowych, ktore skupiaja sie na Schulzu
i jego rodzinie, jest wedlug Alfreda Galla punktem wyjscia do przeksztalcenia
rzeczywisto$ci ukazujgcej sie ,,jako forma permanentnej nietrwalosci bez zadnego
okreslonego celu i bez ontologicznej stabilno$ci”1. Ten proces ,,derealizacji’, jak
go okresla Gall, jest podstawg Schulzowskiej wyobrazni mitologizujacej rzeczy-
wistos$¢, ktora wplywa nie tylko na jego dzieta, lecz takze na jego zwigzek ze
sztuka w ogdle, co tez omawia niniejszy artykul.

Kino i spojrzenie filmowe

Wedlug Caneppelego spojrzenie Schulza jest ,,spojrzeniem filmowym”12. Pod-
kresla on, ze tytul opowiadania Republika marzeri przypomina okreslenie

Ibidem, s. 9.

Ibidem, s. 38.

Ibidem, s. 84.

R.E. Brown, Bruno Schulz and World Literature, ,The Slavic and East European Journal” 1990, vol. 34,

No. 2,s.225.

9 |bidem,s. 234.

10 B.Budurowycz, Galicia in the Work of Bruno Schulz, ,Canadian Slavonic Papers” 1986, Vol. 28, No. 4, s. 361.

11 A. Gall, Mythopoetic traditions and inserted treatises: Bruno Schulz and Danilo Kis, w: (Un)Masking
Bruno Schulz: New Combinations, Further Fragmentations, Ultimate Reintegrations, ed. D. De Bruyn,
K. Van Heuckelom, Amsterdam — New York 2009, s. 159.

12 P. Caneppele, La repubblica dei sogni. Bruno Schulz, cinema e arti figurative tra Galizia e Vienna,

Gorizia 2004, s. 11.
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»fabryka snow’, ktorego uzywa sie w odniesieniu do kina'3. Co wiecej, gtéwny
bohater historii przedstawiony zostatl jako rezyser, metteur en scéne, tworzacy
krajobrazy i kosmiczne scenografie4.

Dowdd na to, ze Schulz mial najwyrazniej zwigzek z kinem, nie jest wcale
naciagany. Caneppele wspomina, ze w 1910 roku w Czerniowcach, miescie po-
fozonym w poblizu Drohobycza, funkcjonowato kino Kometa, w ktérym wy-
$wietlano filmy niemieckiego przedsiebiorstwa o tej samej nazwiel3. Ponadto
wlascicielem drohobyckiego kina Urania byl brat Brunona Schulza - Izydor?S.

Kolejnym dowodem na to, ze Schulz interesowat si¢ kinem, jest opowiadanie
Noc lipcowa, w ktérym wymienione sg wszystkie elementy charakterystyczne
dla typowego kina z poczatku XX wieku: westybul, szum maszyn, plakaty filmo-
we, siedzaca w budce kasjerka, straz ogniowa, zaréwki, ktore ,;wypuszczaly nada-
remnie jalowe $wiatlo, fala po fali, w rytmie raz na zawsze ustalonym przez gluchy
tupot motoru”?7. Kino jest zatem dla Schulza ,,cudownym miejscem, w ktorym
wladze przejmuje fantastyczna kreacja”18. Wedtug Caneppelego ,wiatr kinema-
tografii grasuje w pracach Schulza, uwalniajac uwigzione obrazy, ktére odzyskuja
pierwotng wolno$¢ ruchu”?. Ponadto Schulz posiada wyobraznie mitologizujaca
rzeczywistos¢, ktora, jak twierdzi Russell E. Brown, jest traktowana z ,,lekcewa-
zeniem godnym mlodzierica™20. Jego mity nie opierajg si¢ na ,,rozbudowanym
systemie odniesien do klasyki”21, lecz zachowuja zartobliwy ton, ktory tworzy
~nowe schematy archaicznej mitologii”?2. Ta mitologia jest tak dobrze rozwinieta,
ze Caneppele odnajduje we wspoélczesnym kinie niektére toposy i tematy, z kto-
rych Schulz skorzystal lata temu w swoich opowiadaniach. Na przyktad nowa-
torska posta¢ Gwiezdnego Dziecka z filmu Stanleya Kubricka 2001: Odyseja
kosmiczna (1968) mogta by¢ inspirowana opowiadaniem Kometa. Natomiast
w filmach Ridleya Scotta Lowca androidéw (1982) i Jeana-Pierre’a Jeuneta Obcy:
Przebudzenie (1997) pojawily si¢ nawiazania do Jakubowych manekinéw
z Traktatu o manekinach. Trwalo$¢ tego mitu kosmogonicznego, w ktérym Jakub
staje si¢ bezposrednim stworzycielem $wiata bez udziatu zenskiego posrednika,
jest wciaz zywy, poniewaz przedstawia odwieczne pragnienie cztowieka, by sta¢
sie rownym Bogu. W opowiadaniu ojciec posiadt nadprzyrodzong moc i staf sie

13 Ibidem,s. 65.

14 Ibidem.

15 Idem, I capelli della cometa, s. 59.

16 Ibidem,s. 67.

17 B. Schulz, Noc lipcowa, w: idem, Opowiadania. Wybdr esejéw i listow, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw
1989, s. 213.

18 P.Caneppele, | capellidella cometa, s. 72-73.

19 Ibidem,s. 80.

20 R.E.Brown, op.cit., s. 228.

21 Ibidem.

22 l|bidem,s. 234.
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postacig podobng Bogu23. Gall twierdzi, ze ,,pomyst aktu stworzenia $wiata,
ktorego dokonuje cztowiek i ktdry zastepuje boski akt stworzenia, moze by¢
utozsamiany z popularna literackg trawestacjg debaty metafizycznej i religijnej”24.
Temat ten zostal juz zglebiony w dziewietnastowiecznej powiesci Frankenstein,
czyli wspotczesny Prometeusz (1818), autorstwa brytyjskiej pisarki Mary Shelley.
Cho¢ istoty ludzkie, ktdre pragnie stworzy¢ Jakub, ,,s3 symulakrami wyobraza-
jacymi boskie stworzenie’, to ich zywot musi by¢ krétszy niz zywot prawdziwego
czlowieka ze wzgledu na ,,nietrwalo$¢ i ich ulotng substancje w poréwnaniu
z istotami, ktére majg imitowac”23. W rzeczywisto$ci jednak wydaje sie, ze wplyw
symulakrow rozszerza si¢ na wspotczesne kino, gdzie odmienne, lecz dopelnia-
jace si¢ stworzenia sa powolywane do zycia na srebrnym ekranie przez wielkich
rezyserow, ktérzy byli 1 wcigz sg zainteresowani pomystami i wyobrazeniami
niegdys przedstawionymi przez Schulza.

Sztuka

W swoich ksigzkach Caneppele poswigca duzo miejsca takze na analize rysunkow
Schulza. Jak wspomina Brown, Schulz byt ,,niezaspokojonym artysta plastykiem,
zmuszonym do dawania lekeji rysunku w szkole”26. Sztuki figuratywnej nie
mozna oddzieli¢ od stowa pisanego, gdyz obie te zdolnosci kreacji na siebie
wplywajg. Colleen M. Taylor utrzymuje, ze Schulz ,,maluje stowami”?7, co wy-
woluje skojarzenia z definiujagcymi cechami jego rysunkow, ktérymi sa $wiatto
i kolor. Kolory kojarzg si¢ takze z emocjami i majg funkcje symboliczng - za-
Zwyczaj s3 zwigzane z rzeczami, ktore artysta uwielbia (uzywa wtedy jasnych
koloréw) albo nienawidzi (uzywa wtedy szarosci lub w ogole nie uzywa koloréow).
Taylor utrzymuje, ze sztuka Schulza byta takze odzwierciedleniem jego teorii,
tej osobistej kosmologii, w ktorej ,wystepuja metamorfozy, przedmioty zyja wlas-
nym zyciem, a prawa fizyki nie majg zastosowania”28. Jego rysunki nie pelnig
funkcji opisowej, nie sg impresjonistycznymi szkicami przedstawiajacymi rze-
czywistos¢. Ich zadaniem jest wywolywanie procesu wyobrazania, ktéry anty-
cypuje inne wspolczesne ruchy artystyczne, gdzie ,,postuszefistwo wobec pry-
watnej, bezposredniej percepcji jednostki, wyzwolonej od ograniczen rozumu
i formy”, generuje spontaniczny i do pewnego stopnia surrealistyczny potok

23 Ibidem, s. 198.

24 A.Gall, op.cit., s. 158.

25 Ibidem, s. 160.

26 R.E.Brown, op.cit., s. 225.

27 C.M. Taylor, Childhood Revisited: The Writings of Bruno Schulz, ,The Slavic and East European Jour-
nal” 1969, Vol. 13, No. 4, s. 459.

28 Ibidem, s. 463.
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zmian??. Jedli za$ chodzi o $wiatlo, Caneppele cytuje opinie Schulza, ktéry twier-
dzil, ze jego rysunki — zwlaszcza te z okresu miodosci - ,,rozsiewaja $wiatlo”,
stajac si¢ tym samym ,,prawdziwymi szkielkami do mikroskopu, szalkami
Petriego pod magiczng lampa, ktorej $wiatto sprawia, ze ozywajg”30. Proces ten
zostal opisany w opowiadaniu Genialna epoka, w ktérym Jozef wyjawia ,,sekret”
swoich rysunkoéw: ,,Juz od poczatku nachodzily mnie watpliwosci, czy jestem
naprawde ich autorem. Czasami wydajg mi si¢ mimowolnym plagiatem, czyms,
co mi zostalo podpowiedziane, podsunigte... Jak gdyby co$ obcego postuzylo
sie mym natchnieniem dla nie znanych mi celéw. Gdyz musze ci wyznac [...]
znalaztem Autentyk...”31. Przytoczony fragment omawia nie tylko automatyzm,
podstawe sztuki Jozefa, lecz takze akt ,dynamicznej kreacji, aktywnej transfor-
magcji prozaicznych materialéw dnia codziennego w mistyczng namiastke”32
Autentyku. Jozef wspomina Ksiege, wlasno$¢ ojca, dzieki ktorej jako chlopiec
zaczal ,przetwarzac swoja wizje w sztuke”33. W swoich pracach Caneppele przy-
woluje Ksigge najczedciej w kontekscie obecnosci Anny Csillag w opowiadaniu
Ksigga. Anna Csillag, ,apostotka wlochato$ci”34, byla gwiazdg dwczesnej austro-
-wegierskiej reklamy. Zdobyta popularno$¢ dzieki dwumetrowym wlosom3>
i wystepom w reklamach specyfiku na porost wloséw. W Ksigdze wspomniana
reklama - polaczenie sacrum i profanum, stowa i obrazu — uwodzi literackie
alter ego Schulza i zamienia si¢ w cos$, co Caneppele okresla mianem ,,dwuwy-
miarowego panoptikum”36. Takim panoptikum jest juz wspomniany ,, Autentyk’,
»$wiety tekst”, ktory nalezal do ojca Jozefa i ktory staje sie obsesja gtéwnego
bohatera opowiadania. Bedac swego rodzaju mitem, po odnalezieniu okazuje
sie marng wersja tego, co Jozef pamietal z dziecinstwa — Ksiega jest jedynie ka-
talogiem sprzedazy wysylkowej z reklamami takich produktéw jak juz wspo-
mniany specyfik na porost wloséw i z drobnymi ogloszeniami. Nawet jesli przed-
miot ten nie jest tak imponujacy i odkrywczy, jak zapamigtal go Jozef, jego
zawarto$¢ — ilustrowane ogloszenia — ,wystarcza, aby wywota¢ w nim tworczy
przyplyw fantazji’, stymulujac jego mitologizujaca rzeczywistos¢ wyobraznie
i sprawiajac, by ,,z banalnosci charakteryzujacej dwczesna kulture masowa stwo-
rzyl poezje”37.

29 |bidem,s.468.

30 P.Caneppele, Larepubblica dei sogni, s. 65.

31 B.Schulz, Genialna epoka, w: idem, Opowiadania. Wybdr esejow i listow, s. 132.
32 R.E.Brown, op. cit., s. 206.

33 C.M.Taylor, op.cit., s. 469.

34 B.Schulz, Ksiega, w:idem, Opowiadania. Wybdr esejow i listw, s. 110.

35 P.Caneppele, I capellidella cometa, s. 22.

36 Idem, Larepubblica deisogni, s. 46.

37 R.E.Brown, op. cit., s. 203.
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Obraziruch

Caneppele wspomina takze o znaczeniu obrazu i ruchu, utrzymujac, ze s3 one
fundamentem prac Schulza. ,,Bezruch i stalos¢ - pisze wloski autor - sg katego-
riami, ktdre nie nalezg do tworczego wszechswiata Schulza; przedmiot, aby zwré-
ci¢ na siebie uwage pisarza, musi si¢ poruszac, musi wykazywac¢ zmieniajgc sie
zdolno$¢ ruchu”38. Potwierdzenie tych stéw mozna znalez¢ w opowiadaniu
Sanatorium pod Klepsydrg, w ktérym Jozef zamiast listownie zamoéwionej ksigzki
pornograficznej otrzymuje lunete, ktéra zmienia si¢ w samochdd z duzymi
przednimi $wiatlami. Wedlug Browna element metamorfozy ,,ma twérczy i zar-
tobliwy charakter” i przypomina ,,sredniowieczng bajke”, w ktérej moment prze-
obrazenia traktowany jest jak stan przejsciowy32. Co wiecej, Taylor twierdzi, ze
Schulzowskie metamorfozy nigdy nie s3 zmiang nagla, ,,ale raczej rezultatem
stopniowo rozwijajacego si¢ procesu, punktem kulminacyjnym «fermentacji
materii», dla ktérej «poszczegdlne przedmioty sg jedynie maskami»”49. W $wie-
cie Schulza wszystko, zwlaszcza natura, jest zdominowane przez ide¢ nieustajacej
zmiany. Prawdopodobnie z tego powodu, jak utrzymuje Caneppele, od zawsze
fascynowaly go podroze samochodem. Dynamicznie migajacy $wiat za oknem
byt dla pisarza ,, przepelniony tajemniczym symbolizmem”#. Caneppele twierdzi,
ze te przesuwajace si¢ obrazy byly podstawa ,,kosmogonii Schulza i stuzyly stwo-
rzeniu nowych $wiatow”, gdyz mogly zamienic¢ ,,rzucajace refleksy krysztalowe
szkietka Zyrandolu w najwspanialsza maszyne optyczng, ktéra zostata kiedykol-
wiek stworzona™42.

Whioski

We wnioskach zaprezentowanych w ksigzce La repubblica dei sogni Caneppele
poréwnuje Schulza do cztowieka zwigzanego z kinem kosmogonicznym, do
narratora, ktéry na zywo komentowat sceny wyswietlane w sali kinowej, pod-
ktadajac glosy i czytajac na glos napisy do filméw niemych. Wedlug Caneppelego
Schulza mozna okresli¢ mianem objasniacza (niem. Erkldrer), poniewaz ,,roz-
szyfrowywal krajobrazy, obrazy, znaki, zdjecia w reklamach i przektadal je na
zdania podporzadkowane zasadom gramatyki, skladni i ortografii, jednoczesnie

38 P.Caneppele, Larepubblica dei sogni, s. 56.
39 R.E.Brown, op.cit., s. 225.

40 C.M.Taylor, op. cit., s. 462.

41 P.Caneppele, La repubblica dei sogni, s. 65.
42 |bidem.
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przeksztalcajgc stowa w ideogramy w widowiskowym i nieprzerwanym procesie™43.
Ponadto ,,wyrazajac siebie, Schulz staje si¢ ostatnim aktorem w $wietnym galicyj-
skim spektaklu filmowym™44. Spektakl ten nie tylko opisuje zycie w jego rodzinnym
miescie, ale przede wszystkim podnosi ,,szczegoly jego zycia prywatnego do po-
ziomu ogolnoludzkiego™#3. Wydarzenia z okresu dziecifistwa zostaly przedstawione
za pomocg zywych obrazéw, ktore zaréwno przywotuja wspomnienia, jak i od-
zwierciedlaja wlasciwy dla dzieci sposob myslenia. To wlasnie o tym procesie
wspomina Taylor, gdy twierdzi, ze opowiadania Schulza s3 powrotem do czaséw
niemowlectwa, ,,gdy granica oddzielajaca wyobraznie¢ od rzeczywisto$ci zewnetrz-
nej nie zostala jeszcze wyznaczona™#®. Wedtug niej dziecinstwo jest ,,najszczesliw-
szym, najbardziej twérczym okresem w zyciu’, ktéry mozna ponownie doswiadczy¢
w ,wyobrazni, marzeniach i w sztuce”#”. Dlatego tez akt tworczy staje si¢ nadrzedny
w odtwarzaniu przeszlo$ci, ktore jest niemal demiurgicznym wyczynem poréw-
nywanym do twdrczych wysitkéw jego ojca walczacego z ,,nuda i stagnacja panujaca
w tym prowincjonalnym mieécie i w jego domostwie48.

Analiza prac Caneppelego przynosi nowe spojrzenie na dzieta plastyczne
i literackie Schulza, a takze na po$wigcone mu badania. Bez watpienia analiza
wizualna - zastosowana takze do opowiadan - jest metoda, ktéra moze by¢ dalej
rozwijana i zglebiana. Co wiecej, prace Caneppelego stanowig istotny dowdd na
to, ze osoba Brunona Schulza, a takze recepcja jego dziel stajg si¢ coraz wazniej-
szym watkiem w badaniach literackich prowadzonych zaréwno we Wloszech,
jak i w Europie.

Przetozyta Katarzyna Kaszorek

43 |bidem,s. 75.

44 |bidem.

45 C.M.Taylor, op. cit., s. 461.
46 |bidem,s.456-457.

47 |bidem, s. 469.

48 |bidem, s. 461.
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