Adam Stepnowski: Debora Vogel
w galicyjskim jidyszlandzie. Cza-
sopismo ,Cusztajer”

Jidyszowa tworczos¢ Debory Vogel wyrdznia sie na tle polsko-zydowskiej lite-
ratury okresu migdzywojennego. Vogel byla naznaczona samotnoscia zaréwno
pod wzgledem tematyki swych utwordw, jak i niezrozumienia ich przez wiekszo$¢
owcezesnych krytykéw?. Nie oznacza to jednak, ze Vogel tworzyla w calkowitym
odseparowaniu od spolecznosci literackiej. W latach trzydziestych nawigzata
kontakt z bliskimi jej — jak uwazala — sSrodowiskami: Grupg Krakowska i nowo-
jorskimi inzichistami2, do ktérych czasopisma nadsytata swoje teksty3. Nieco
wezedniej, tuz przed wydaniem swojego debiutanckiego tomiku poezji i rozpo-
czeciem znajomosci z Brunonem Schulzem, zaangazowala si¢ w dzialania gali-
cyjskiej grupy Cusztajer (pol. ,wkiad”), ktéra wydawala czasopismo o tej samej
nazwie. W niniejszym tekscie chciatbym przyblizy¢ projekt, w ktory zaangazo-
wala si¢ ta pisarka. Cho¢ zakres materiatu jest niewielki, a sama grupa nieco
zapomniana, warto przypomnie¢ cechy wyrézniajace to czasopismo, na ktore
wplyw miata réwniez Debora Vogel.

Tto historyczne

Od poczatku XX wieku kultura jidysz w Europie wchodzita w nowy okres. Wy-
znaczenie kierunkéw zmian wigzalo sie ze Smiercig wszystkich trzech klasykow
literatury jidysz?# i zainicjowaniem epoki jidyszowego modernizmu, datowanym
na rok 1909 (debiut Dowida Bergelsona®). W okresie pomiedzy tym rokiem
a wybuchem II wojny $wiatowej nastapil intensywny rozwoéj nowoczesnej kultury

1 K. Szymaniak, Atom nieodtqczny smutku. Na marginesie montazy Debory Vogel, w: D. Vogel, Akacje
kwitng, Krakéw 2006, s. 147-173.

2 Inzichisci - potoczne okredlenie cztonkéw jidyszowej grupy artystycznej ,In zich”, zatozonej
w 1919 roku w Nowym Jorku. Nazywani réwniez introspektywistami.

3 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany poglqddéw estetycznych Debory Vogel, Krakow
2006, s. 192-200.

4 Szolem Jakow Abramowicz (Mendele Mojcher Sform, 1836-1917), Szolem Rabinowicz (Szolem-
-Alejchem, 1859-1916), Icchok Lejbusz Perec (1852-1915).

5 D.Bergelson, Arum wokzal (Wokoét stacji kolejowej), Warszawa 19009.
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jidysz. Gléwne osrodki, w ktérych zydowskie zycie literackie byto najbardziej
dynamiczne, pojawialy si¢ i zanikaly z réwnie duza szybkoscia, pozostawiajac
za sobg jednak bogata spuscizng - tak jak bylto na przyktad w przypadku Berlina
i Kijowa$.

Mapa osrodkow literatury jidysz obejmowala rowniez inne miasta. Po uzy-
skaniu niepodlegloéci przez I Rzeczpospolita waznymi centrami staty si¢ Wilno,
1.6d7 oraz Warszawa, gdzie rozpoczynaly dzialalno$¢ awangardowe grupy arty-
styczne, takie jak Chaliastre, Albatros, Jung Jidysz czy Jung Wilne”. Dominujgca
tendencja w dwudziestoleciu migdzywojennym byto jednak przenoszenie cen-
trum polisystemu europejskiej literatury jidysz na wschod8. Zydowski oddziat
PEN Clubu mial siedzibe w Wilnie, w Warszawie za$ lokowal si¢ Zwigzek
Literatéw i Dziennikarzy Zydowskich.

Pomimo umiejscowienia blisko geograficznego centrum Lwow byl wowczas
os$rodkiem peryferyjnym w odniesieniu do gléwnego nurtu literatur zydow-
skich?, borykajacym sie z kolejnymi falami ekonomicznej emigracji i akulturacjg
spotecznoscil®. Co prawda, istniata we Lwowie silna jidyszowa tradycja haska-
lowal, a miasto mialo bogaty wktad w nauke Zydowska na polu historii, lecz
dziedzictwo to byto zapomniane i przy¢mione przez dynamiczny rozwdj lite-
ratury w innych jezykach2. W obliczu braku instytucjonalnego wsparcia dla
edukacji w jidysz funkcje krzewienia kultury w tym jezyku mogta przeja¢ pra-
sa13. Jednak najwiekszym zydowskim dziennikiem regionu byta polskojezyczna
»Chwila”

W latach dwudziestych pozycja galicyjskiej literatury jidysz na tle Europy
byla bardzo staba. Region ten uchodzil za szczegélnie podatny na tendencje
asymilacyjne — poczatkowo zmierzajace w kierunku kultury niemieckiej, a na-
stepnie takze polskiej. Tworczos¢ neoromantykow galicyjskich z przelomu

6 A.Schachter, Diasporic Modernisms: Hebrew and Yiddish Literature in the Twentieth Century, Oxford
2011, 5. 84-119.

7 Zob.S. Wolitz, Yiddish Modernism. Studies in Twentieth-Century Eastern Europe Jewish Culture, Bloom-
ington 2014, s. 365-380; oraz D. Fishman, The Rise of Modern Yiddish Culture, Pittsburgh 2005, s. 87-88.

8 Gtoéwne centra charakteryzuje Sol Liptzin w swojej ksigzce Maturing of Yiddish Literature, New York
1970.

9 Zob. S.M. Pinsker, Literary Passports. The Making of Modernist Hebrew Fiction in Europe, Stanford
2011, 5.63-75.

10 Zob.R.Manekin, The Debate over Assimilation in Late Nineteeh-Century Lwow, w: Insiders and Outsiders.
Dilemmas of Eastern European Jewry, ed. R.l. Cohen, J. Frankel, S. Hoffman, Oxford 2010, s. 120-130.

11 Haskala (hebr. ,08wiecenie”) - ruch intelektualny w europejskiej spotecznosci zydowskiej zapo-
czatkowany w drugiej potowie XVIIl wieku, postulujacy reforme tradycyjnego szkolnictwa, zwiek-
szenie udziatu Zydéw w rozwoju nauk $wieckich oraz zainteresowanie kulturami otaczajacymi.
Haskala przezywata swoj rozkwit w Galicji w potowie XIX wieku.

12 R.Manekin, Constructing Polish Jewry’s Shrine of History, ,Polin. Studies in Polish Jewry”, Vol. 29: Writ-
ing Jewish History in Eastern Europe, ed. N. Aleksiun, B. Horowitz, A. Polonsky, Oxford 2017, s. 77-87.

13 D.Fishman, op. cit., s. 14-15.

177



178

[Debora Vogel]

wiekow, cho¢ zauwazona, nie wystarczyta, by uczynic z Galicji znaczacy o$rodek
jidyszowego zycia kulturalnego'®. Wcigz pozostawala ona w cieniu Berlina, Lodzi
i Warszawy na Zachodzie oraz Minska, Kijowa i Moskwy — na Wschodzie. W $ro-
dowiskach zydowskich Lwow byt uznawany woéwczas za osrodek peryferyjny
pod wieloma wzgledami5. Nawet sam dialekt byt zrodlem stereotypowo zlej
opinii - galicyjski jidysz uchodzit za zbyt zniemczony. ,,Choroba’, ,,uspienie”
i ,paraliz” to tylko niektore z okreslen, ktore pojawialy si¢ w opisach kultury
jidysz w Galicji. Jej rozwojowi nie sprzyjaly takze wzgledy ekonomiczne - region
ciggle borykat sie z biedg, bezrobociem i masowg emigracja1®.

Cusztajer - historia grupy

Pod koniec lat dwudziestych wsrdd pisarzy tworzacych w jezyku jidysz zaczynaly
sie rodzi¢ pomysty, jak odwréci¢ wspomniang tendencje. Zainicjowano dziatania
majace na celu konsolidacje $srodowisk, ktérym zalezalo na rozwoju kultury
jidysz. W 1928 roku odbyl si¢ we Lwowie zjazd pisarzy tworzacych w tym jezyku.
Zawiazala si¢ wtedy sformalizowana grupa literacka — nazwana pdzniej Cusztajer.
Podczas spotkania zalozycielskiego jej czlonkowie postanowili siggnaé¢ po na-
rzedzie prasy, aby propagowac lokalng kulture jidyszowa. Realizacja tego pomystu
byto miedzy innymi czasopismo o tej samej nazwie. Wydawano je we Lwowie
w latach 1929-1931. Obecnie jest ono nieco zapomniane, cho¢ zostalo odnoto-
wane na przyklad przez Grzegorza Gazde w jego Sfowniku europejskich kierunkow
i grup literackich'. Réwniez na polu studiow zydowskich pojawity sie opraco-
wania po$wiecone grupie i czasopismu'8.

Srodowisko galicyjskich literatéw byto $wiadome niekorzystnych uwarun-
kowan. Uwazali oni jednak, ze pomimo wszelkich trudnosci lokalna literatura
jidysz ma zaréwno solidne fundamenty, jak i doskonatych przedstawicieli.
Wedlug nich Galicja zastugiwala na akces do grona uznanych lokalnych jidy-
szowych $rodowisk literackich. W kwietniu 1929 roku odbyto sie spotkanie
okolo trzydziestu galicyjskich literatow, zainicjowane przez Melecha Rawicza?,

14 S.Liptzin, op.cit., s. 131-151.

15 S.M.Pinsker, op.cit., s. 63-75.

16 Zob. C. Mick, Lemberg, Lwéw, Lviv, 1914-1947. Violence and Ethnicity in a Contested City, West La-
fayette 2011.

17 G. Gazda, Stownik europejskich kierunkéw i grup literackich, Warszawa 2000, s. 669.

18 Zob. K. Szymaniak, Rozdwojony jezyk. ,Cusztajer” i galicyjskie jidyszowe Srodowisko artystyczne, ,Mi-
drasz” 2006, nr 7-8, s. 30-35; oraz C. Friedman-Cohen, Kwuca ,Cusztajer” be-Galicja 1929-1931,
,Khulyot. Journal of Yiddish Research”, Haifa 2007, s. 159-177.

19 Melech Rawicz (1903-1976) - pseudonim Zacharie-Chone Bergera, zydowskiego poety, eseisty,
dramaturga i animatora zycia kulturalnego. Urodzit sie w Radymnie (Galicja Wschodnia), a w jego
domu mowito sie gtéwnie po polsku i niemiecku. Pod wptywem konferencji w Czerniowcach
(1908) zaczat tworzy¢ réwniez w jezyku jidysz. Mieszkat we Lwowie i Wiedniu, a na poczatku lat
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a zorganizowane przez Rachele (Rochl) Auerbach?9. Bezposérednio po tym
wydarzeniu rozpoczeto dzialania, ktére obejmowaty réwniez zalozenie czaso-
pisma. Réwnolegle planowano wiele innych przedsiewzie¢ promujacych kulture
jidyszowg, takich jak spotkania literackie i wydawanie zbioréw poezji. Pierwszy
numer ,Cusztajera’ ukazal si¢ wkrétce po wspomnianym zjezdzie, bo juz we
wrzeéniu 1929 roku. Mozna to uznac za sukces, szczegdlnie biorac pod uwage
problemy z regularnoscia publikowania kolejnych numeréw. Nominalnym
redaktorem pisma byl uznany poeta Dowid Kenigsberg?1, jednak redakcja
miescila si¢ w pokoju Racheli Auerbach, ktéra wraz z Deborg Vogel, Berem
Sznaperem??2 i Mendlem Nojgrojszlem?3 miala najwiekszy udzial w redagowaniu
czasopisma.

dwudziestych przeprowadzit sie do Warszawy, aby bra¢ udziat w tworzeniu modernistycznej lite-
ratury jidysz z takimi postaciami, jak Uri Cwi Grinberg czy Aron Cejtlin. W latach 1924-1934 byt se-
kretarzem Zwiazku Literatéw i Dziennikarzy Zydowskich. Jego zywiotowa praca na rzecz kultury
jidysz uczynita go jednym z symboli miedzywojennej literatury polsko-zydowskiej. W latach trzy-
dziestych zaczat podrézowac po swiecie. Wojne przezyt w Meksyku, a ostatecznie osiadt w Mont-
realu, gdzie nadal tworzyt. Napisat wtedy miedzy innymi ksiazke wspomnieniowga oraz Majn leksi-
kon (M&j leksykon), opisujacy sylwetki zydowskich pisarzy w Polsce.

20 Rachela Auerbach (1903-1976) — urodzita sie w tanowcach (Galicja Wschodnia), pisarka, historycz-
ka, ttumaczka i psycholozka piszaca w jezyku polskim, jidysz i hebrajskim. Zadebiutowata w latach
dwudziestych na famach Iwowskiego dziennika ,Chwila”, wsp6tpracowata jednoczesnie jako dzien-
nikarka i eseistka z wieloma gazetami, zaréwno polskojezycznymi, jak i wydawanymi w jidysz.
W 1933 przeniosta sie do Warszawy. Podczas |l wojny $wiatowej pracowata w kuchniludowej w get-
cie warszawskim oraz wspétpracowata z grupa Oneg Szabat, tworzaca archiwum getta. Jako jedna
z niewielu ocalatych pomogta odnalez¢ te materiaty po wojnie. Wspétpracowata z CZKH, badajac
temat Zagtady, czego owocem byty dwie publikacje: Na polach Treblinki (1947) oraz Zydowskie
powstanie (1948), a takze wiele artykutéw prasowych. W 1950 roku wyjechata do Izraela, gdzie pod-
jeta wspétprace z instytutem Jad wa-Szem.

21 Dowid Kenigsberg (1891-1942?) - urodzit sie w Busku (Galicja Wschodnia), poeta i ttumacz. Rozpo-
czat pisanie poezji w wieku pietnastu lat, wtedy jeszcze po polsku i niemiecku. W jezyku jidysz
zadebiutowat w 1909 roku (zbiér poezji Jugnt - Mtodzi), nastepnie wydawat juz samodzielne tomi-
ki poezji: Lider (Wiersze, 1912), Sonetn (Sonety, 1913), Hundert sonetn (Sto sonetéw, 1921). W latach
dwudziestych osiadt na wsi pod Lwowem, ttumaczac na jidysz dzieta takie, jak Pan Tadeusz Mickie-
wicza czy Buch der Lieder Heinego. Po wybuchu wojny wspétpracowat z Sowietami, nie sa znane
okolicznosci jego Smierci.

22 Ber Sznaper (1906-1943?) - urodzit sie na obrzezach Lwowa w ubogiej rodzinie jako syn szewca.
Poeta poczatkowo zwigzany z galicyjskim neoromantyzmem, zadebiutowat jednak duzo poézniej
niz pozostali neoromantycy, w 1927 roku, tomikiem Opszojm (Szumowina), utrzymanym w bardzo
pesymistycznym tonie. Nastepnie kontynuowat pisanie w tym duchu, wydajac tomiki Majn sztot
(Moje miasto, 1932), Majse un lid (Opowies¢ i piesn, 1934), Bloe Werter (Niebieskie stowa, 1937). Oko-
licznosci jego $mierci nie sg znane.

23 Mendl Nojgrojszl (1903-1965) - poeta i eseista. Urodzit sie w Nowym Saczu, otrzymat polsko-
-zydowskie wyksztatcenie, a nastepnie wyjechat do Wiednia, gdzie studiowat prawo. W latach
dwudziestych zadebiutowat jako poeta i dziennikarz. Pisat do periodykéw w Wilnie, Wiedniu, War-
szawie i Lwowie. W 1936 roku wydat Klejne antologie fun jidisze poezje in Galicja (Mata antologia ji-
dyszowej poezji galicyjskiej), obejmujaca lata 1897-1935. Po zajeciu Austrii przez nazistoéw byt
wiezniem obozéw koncentracyjnych. Zdotat uciec i przedostac sie do Brazylii, a nastepnie do Sta-
néw Zjednoczonych. Tworzyt réwniez po wojnie, zmart w Nowym Jorku.
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Gléwnymi problemami, z jakimi zmagata si¢ redakeja ,,Cusztajera’, byty trud-
nosci finansowe oraz konflikty w zespole. Pierwsza z kwestii nie pozwolita na to,
aby pismo, planowane jako kwartalnik, ukazywato sie czesciej niz raz w roku.
Spory polityczne w zespole doprowadzaly do stopniowego okreslania profilu
ideologicznego grupy, jednak za cene roztamu z czgscig radykalnie lewicowo
nastawionych pisarzy?4. W drugim numerze redakcja rozpoczeta spekulacje
dotyczace zarzucenia periodycznego charakteru wydawnictwa. We wstepniaku
do trzeciego numeru powrécono jednak do poczatkowych deklaracji. Niedtugo
potem ostatecznie zawieszono dzialalnos¢ i zarzucono zbieranie materiatéw do
kolejnych zeszytow.

Czasopismo,Cusztajer”

»Cusztajer” byt wydawany na papierze formatu A5, ze wzmacniang kartonowa
oktadkg oraz nienumerowanymi stronami zawierajacymi reprodukcje obrazéw
(pobielanymi, papier o wyzszej gramaturze). Pierwszy i drugi numer liczyly po
64 strony, a objetos¢ trzeciego zostata zwiekszona do 80 stron. Nie ma przestanek,
aby twierdzi¢, ze pismo w okresie jego wydawania borykato si¢ z problemem
niedoboru tekstéw. Wrecz przeciwnie, publicystyczne teksty, dla ktoérych nie
znalazlo si¢ miejsce w pierwszym i drugim numerze — a wigc w szczytowym
okresie dzialalnosci grupy - byly réwniez drukowane w dodatku ,,Literatur un
Kunst” (Literatura i sztuka) do czasopisma ,,Morgen” (pdzniej ,Najer Morgen”
oraz w jednodnidwce ,,Jidysz”. Trzeci numer dodatkowo zostal wzbogacony
0 twdrczo$¢ pisarzy zza oceanu, ktorzy urodzili sie w Galigji.

Kazdy numer zaczynal si¢ od spisu zawarto$ci (na wewnetrznej stronie oktad-
ki), po ktérym nastepowat wstepniak redakcyjny pod nazwa Fun undz (Od nas).
Na kolejnych stronach znajdowala si¢ najwigksza objetosciowo czes¢ ($rednio
83% objetosci kazdego z numerdw?3), ktérg mozna nazwac ,,literacko-artystycz-
ng. Obejmowata ona liryke, proze, reprodukcje obrazéw oraz artykuly krytyczne
na temat literatury i sztuki.

Na koncu kazdego numeru znajdowat si¢ migdzy innymi dziat Fun der kin-
stler-welt (Ze $wiata artystow). To wlasnie w nim opublikowano tekst Debory
Vogel dotyczacy tworczosci Brunona Schulza. Pozostalymi dzialami byty
Szrajber un bicher (Pisarze i ksigzki) oraz Kultur injonim (Sprawy kulturalne).
Kazdy z numeréw konczyl si¢ jednostronicowym tekstem publicystycznym. Na
wewnetrznej czesci tylnej oktadki umieszczano ponadto dzial zatytulowany
Iberblik (Przeglad), bedacy skrotowym przedstawieniem wydarzen kulturalnych

24 Zob. K. Szymaniak, Rozdwojony jezyk.
25 W pierwszym numerze jest to okoto 75%. Co zrozumiate, w tym przypadku mozna znalez¢ wiecej
tekstow o charakterze programowym.
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odbywajacych sie w tym czasie w Galicji — mial on pokazywac, jak preznie zaczelo
rozwijac si¢ lokalne zycie kulturalne. Czasopismo stosowato zatem planowy
rozktad tresci, jednak nie byt on catkowicie ugruntowany — wskazuje na to ab-
sencja niektérych dzialéw w numerze drugim, po czesci wywolana problemami
z drukiem. Na podstawie tych informacji mozna zauwazy¢, ze ,,Cusztajer” miat
ambicje obejmowania na swoich famach mozliwie najszerszej tematyki zwigzanej
z kultura.

Kwestie ideologiczne

Najwazniejsza kwestia poruszang w tekstach publicystycznych w ,,Cusztajerze” byta
sytuacja kultury i jezyka jidysz na obszarze Galicji. Juz we wstepie do pierwszego
numeru czytamy: ,,Chcemy zaora¢ tutejszy zaniedbany teren. Czeka nas praca,
duzo ciezsza praca, wyrwaé chwasty, dziko poroste w czasach pustki™26.
Gléwnym problemem spotecznosci zydowskiej w Galicji byta wedlug publicy-
stéw asymilacja?. Galicja, w poréwnaniu z innymi rejonami w Europie Wschod-
niej, byla krytykowana przez ideologicznych jidyszystow wlasnie jako ,,przeklete
srodowisko asymilacji”. Awrom Trembowelski?® i Naftali Wejnig2? ubolewali nad
tym, Ze ten stereotyp zaczyna si¢ urzeczywistnia¢. Pierwszy z nich wigksza wage
przyktadat do aktualnych probleméw systemowych, ktére sktadaja si¢ na tak pe-
symistyczny obraz. Jako najwazniejszy z nich wymienial szkolnictwo: panistwowe
(polskie) szkoty z zalozenia mialy wplyw na zwigkszenie zakresu akulturacji lokal-
nych Zydéw. Trembowelski zwracal réwniez uwage na stan prywatnej edukacji
zydowskiej: szkoly ,,Tarbutu” uznawat za zakamuflowang flanke polonizacji, gléwnie
z powodu realizowanego przez nie programu3©. Polscy Zydzi marzacy o edukacji
na wyzszym poziomie (co wigzalo si¢ ze zdawaniem panstwowych egzamindw
w jezyku polskim) byli poddawani stalemu naciskowi kultury wernakularnej. Szkoty

26 funundz(Od nas), ,Cusztajer” 1929, nr1,s. 2.

27 Stowo ,asymilacja” jest dzisiaj rzadziej stosowane i ustepuje bardziej precyzyjnemu terminowi
»akulturacji”. Jednak aby zachowac zgodnos¢ miedzy niniejszym artykutem a przytaczanymi cy-
tatami, wzorem publicystow z ,Cusztajera” postuguje sie terminem ,asymilacja” - w dwczesnym
znaczeniu.

28 Awrom Trembowelski - urodzit sie w 1899 roku w Czortkowie (Galicja Wschodnia), dziennikarz,
bibliotekarz i dziatacz na rzecz kultury jidysz w Galicji. W latach 1925-1939 pracowat w bibliotece
w rodzinnej miejscowosci, piszac jednoczeénie teksty do gazet takich, jak ,Morgn” (Lwéw),
,Frajnd” (Warszawa) oraz ,Ejnikajt” (Moskwa). Byt rowniez statym galicyjskim korespondentem
,Wilner Tog". Wojne przezyt na terenie Uzbeckiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej.

29 Naftali Wejnig (1897-1943) — urodzit sie w Tarnowie, krytyk literacki i badacz folkloru. Poczatkowo
nauczyciel w polskim i zydowskim gimnazjum, zadebiutowat literacko po | wojnie swiatowej. Pisat
réwniez prace naukowe na tematy etnograficzne i historyczne. Wiezien getta wileiskiego, po
ucieczce dotaczyt do grupy partyzantéw, nie dozyt korica wojny.

30 O nauce w szkotach panstwowych i prywatnym szkolnictwie zydowskim, w tym szkotach Tarbutu,
zob. K. Kijek, Dzieci modernizmu, Wroctaw 2017, s. 123-181.
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z wykladowym jezykiem jidysz byly na tym terenie rzadkoscig. W okresie wyda-
wania ,,Cusztajera” istniata tylko jedna (w Mielnicy), borykajaca si¢ z ogromnymi
problemami. Redakcja zdecydowata si¢ zamie$ci¢ artykutl na jej temat, podkreslajac
fatalng sytuacje finansowa placowki, ale réwniez ujawniajac rozmaite szykany ze
strony rzadu polskiego, ktore utrudnialy jej dziatalno$¢31. Trembowelski, biorac
pod uwage wszystkie te okolicznosci, wskazywal, ze sytuacja jezyka jidysz w Galicji
jest bardzo trudna, by¢ moze najtrudniejsza na terenie Polski, a oznaki kryzysu
mozna znalez¢ we wszystkich grupach demograficznych: ,,Jednym stowem, starzy
i mlodzi, bogaci i biedni, wszyscy taficzg taniec asymilacji’32, co zapewne jest na-
wigzaniem do chocholego tafica z Wesela Wyspianskiego. Redakcja w pierwszym
ze wstepOw, probujac pokaza¢ dramatyzm tego potozenia, odwoluje si¢ do meta-
foryki oblezonej twierdzy, ktdrej trzeba bronic z catych sit.

Juz od pierwszego spotkania galicyjskich literatow, jeszcze przed zalozeniem
grupy i czasopisma, zaczely sie pojawia¢ pomysty na wskrzeszenie jidyszowego
zycia kulturalnego w Galicji. Podstawowym, zadeklarowanym celem grupy bylo
stworzenie czasopisma oraz lokalnego zwigzku kulturalnego. Kolejnym krokiem
mialo by¢ rozszerzenie dziatalno$ci na osrodki prowincjonalne za pomoca wy-
stannikow, ktorzy mieli nawigza¢ z nimi relacje, a nastgpnie utrzymywac wspot-
prace. Planowano réwniez skonsolidowanie srodowiska galicyjskiego, wlaczajac
w nie wszystkich pisarzy przebywajacych na emigracji. ,Cusztajer” miat by¢ plat-
formg promujaca mlodych twoércoéw, umozliwiajacg im artystyczng ekspresje
w ,,chronionych warunkach’, gdzie nie byli narazeni na gorsze lub protekcjonalne
traktowanie z racji swojego pochodzenia. Grupa wspierafa dziatalno$¢ wydawnicza
i probowata umozliwia¢ debiuty literackie. To wlasnie pod auspicjami ,,Cusztajera’
zostal wydany debiutancki tomik poezji Debory Vogel Tog figurn (Figury dni)33
oraz Jojszefa Grinzajta Cum sztralnmentsz (Do czlowieka-promienia)34.

Utwory literackie w,Cusztajerze”

Literatura publikowana w ,,Cusztajerze” w wigkszosci odchodzita od zatozen
neoromantyzmu galicyjskiego, kierujac sie w strone eksperymentéw formalnych.
W poezji dominowal wiersz bialy, bez zachowania metrum i klasycznej struktury.
Pojawialy sie eksperymenty formalne, na przykltad w utworze Rund arum
di welt33 (Dookota $wiata) Naftalego Grosa, polegajace na dwéch mozliwych

31 N. Blumental, Der gorl fun a jidiszer szul in a galiciszer sztetl (Los zydowskiej szkoty w galicyjskim
miasteczku), ,Cusztajer” 1929, nr 1, s. 64.

32 A.Trembowelski, Lomir Szafn a kultur centrale far jidisz in Galicje! (Stwdrzmy centrum kultury jidysz
w Galigji!), ,Cusztajer” 1929, nr 1, s. 60-63.

33 D.Vogel, Tog figurn (Figury dni), Lwow 1930.

34 ). Grinzajt, Cum sztralnmentsz (Do cztowieka-promienia), Lwéw 1930.

35 N. Gros, Rund arum der welt (Dookota swiata), ,Cusztajer” 1931, nr 3, s. 41.
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sposobach czytania wiersza, czy typograficzne, wlaczone w tres¢ wierszy Debory
Vogel. W poezji nie siggano po klasyczne formy, takie jak sonet, a jedyna szerzej
stosowang formg tego rodzaju byl poemat. Nieco bardziej tradycyjna posta¢
przyjmowata proza (kilku- lub kilkunastostronicowe opowiadania bez sladow
eksperyment6w na tle formalnym).

Redakcja nie okreslita jednoznacznie profilu politycznego czasopisma, lecz
frekwencyjna analiza wystepujacych w utworach motywoéw pozwala stwierdzié,
ze szczegdlnym polem zainteresowania artystow zrzeszonych w grupie byly za-
gadnienia spofeczne. Poczawszy od lat dwudziestych, w literaturze jidysz mozna
zauwazy¢ wyrazne skfonnosci do spolecznego zaangazowania w sztuce, ktore
przybierato rézne formy: od doboru bohateréw az po czynne uprawianie rewo-
lucyjnej agitacji politycznej. Zainteresowanie sprawami spolecznymi, problema-
mi dotykajacymi biedniejsze warstwy spoleczne, bylo obecne réwniez w czasach
klasycznej literatury jidysz (1864-1917). Bylo to spowodowane migdzy innymi
sytuacja ludnosci zydowskiej mowiacej w jidysz (asymilacja jezykowa czesto
wigzala si¢ z awansem spolecznym), naturalnym egalitaryzmem tej literatury
oraz oczekiwaniami krytyki. Naktadato sie na to takze spofeczne ukierunkowanie
sgsiednich literatur w latach trzydziestych XX wieku (na przyktad grupa Zagary).
Mozna wiec powiedzie¢, ze dominacja tego typu tematyki byta nie do uniknigcia,
zwlaszcza jedli wezmiemy pod uwage jeszcze jedng kwestie.

Zasada lokalizmu spowodowala, ze wszystkie utwory opublikowane w ,,Cu-
sztajerze” zostaly napisane przez osoby, ktdre przez jakis czas zyty na terenie Ga-
licji. W Polskiej historiografii, szczegélnie w kontekscie II Rzeczpospolitej, Galicja
przyjmuje czasami nieco zafalszowany obraz, idylliczng posta¢, ktérej symbolem
moze by¢ kurort w Zaleszczykach. Jednak zaréwno w czasie Monarchii
Habsburskiej, jak i w okresie I Rzeczpospolitej Galicja byla jednym z najgorzej
rozwinietych pod wzgledem gospodarczym regionéw panstwa. Stala stycznosé
tworcow i tworczyn ze skrajng bieda na pewno miata wpltyw na ich twdrczos¢
i wrazliwos¢ spoteczng. Faktycznie bylo tak w przypadku wiekszosci tych pisarzy
i pisarek, ktorzy czesto pojawiali sie na famach czasopisma, na przyktad Rochli
Korn, Jankewa Szudricha, Bera Sznapera czy Nachuma Bomzego. Tworczo$¢
pozostatych réwniez czgsto wiazala si¢ $cisle z tematami spolecznymi, co mogto
wynika¢ z ich pochodzenia3, pogladéw politycznych37 lub obu czynnikdw.

Regionalne sprofilowanie czasopisma mozna zauwazy¢ takze w podejsciu
do opisywania przestrzeni. Zaréwno miasto, jak i wie§ pojawiajace si¢ w utwo-
rach publikowanych w ,,Cusztajerze” mozna w wigkszosci utozsamiac z lokalna

36 We wstepie do tomiku poezji Jankewa Szudricha Isroel Aszendorf ktadzie ogromny nacisk na pod-

biker majmen (Wiecznie wierzacy), w: Di erd rirt (Ziemia porusza), Buenos Aires 1953, s. 5-7.
37 Zob.I.A. Liski, Produktiwizacje (Produktywizacja), London 1937.
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rzeczywistoscig galicyjska. Wyraznie wida¢, ze w opisach otoczenia dominuje
pesymistyczny nastrdj. Ma to jednoznaczny cel i zamyst — wspolgra z przedsta-
wianiem perspektywy ubogich ludzi, ktérzy zwykle byli gtéwnymi bohaterami
utworéw38. Naturalistyczne opisy pomagaja z kolei udramatyzowac pojawiajgce
sie w nich watki spoleczne.

Swiat przedstawiony nie daje nadziei zadnemu z bohateréw: od osaczajacego
miasta nie da sie uciec, a obrazy wsi nie pozwalajg na sentymentalny eskapizm3®.
Wydaje sie, ze taki punkt widzenia byt odbiciem charakterystycznego wowczas
dla galicyjskich tworcow pesymistycznie nacechowanego spojrzenia, pofaczonego
dodatkowo z kwitngcym w tamtych latach katastrofizmem.

Co symptomatyczne, w kontrze do przedstawionych obrazéw nie pojawia si¢
recepta na poprawienie sytuacji spoleczenstwa. Tworcy na famach ,Cusztajera’
nie marzg glosno o rewolucji. Poezja i proza majg charakter bardziej reporterski
i interwencyjny niz agitacyjno-polityczny.

Horyzonty czasopisma

Nazwiska autoréw, ktorych utwory drukowano w kazdym z numerdw, pozwalaja
ustali¢ trzon redakgji. Byli to Rachela Auerbach, Rachela (Rochl) Korn, Mendl
Nojgrojszl, Ber Sznaper i Debora Vogel. Oprocz Rochli Korn wszyscy zostali
wymienieni przez Karoline Szymaniak i Carrie Friedman-Cohen jako grupa
najbardziej aktywnych redaktorow.

Ciekawie wyglada statystyka demograficzna autoréw i autorek. Wigkszoé¢
drukowanych w ,,Cusztajerze” tworcow i tworczyn byta wowczas przed trzydzie-
stym rokiem zycia. Jest to co prawda symptomatyczne dla grup literackich mie-
dzywojnia, co czesto podkreslano juz na poziomie nazwy grupy (na przyktad
Jung Jidysz49, Jung Wilne#), ale tym, co zdecydowanie wyrdznialo galicyjska
grupe spos$rod wszystkich innych, jest znaczny udzial kobiet, ktére w pozostatych
grupach odgrywaly role marginalng — zaréwno w redakcji, jak i w gronie druko-
wanych autoréw. W przypadku ,,Cusztajera” autorki napisaly jedng czwarta

38 Dobrym przyktadem jest cykl wierszy Parias-gezangen (Piesni pariaséw) Bera Sznapera, w ktérych,
jak wskazuje tytut, podmiotem zbiorowym sa biedacy skarzacy sie na swoj los. Zob. B. Sznaper,
Parias gezangen, ,Cusztajer” 1929, nr 1,s. 19-21.

39 Melancholijne opisy miasta pojawiaty si¢ oczywiscie w wierszach Debory Vogel. Poetg publikujagcym
wiersze w podobnym duchu byt na przyktad Hersz Weber. Zob. D. Vogel, Hejzer bajnacht (Domy noca)
i Plakatn-went in regn (Sciany plakatéw w deszczu), ,Cusztajer” 1930, nr 2, s. 25; oraz H. Weber, Cwe; fro-
jenin gas (Dwie kobiety na ulicy), ,Cusztajer” 1930, nr 2, s. 26-27; Winkl hotel (Hotel na rogu), ,Cusztajer”
1931, nr 3, 5. 28-29. W przypadku tematyki wsi na szczeg6lng uwage zastuguja utwory Rochl Korn.

40 Wiecej o tej grupie zob. J. Malinowski, Grupa ,Jung idisz” i zydowskie srodowisko ,Nowej Sztuki”
w Polsce 1918-1923, Warszawa 1987.

41 Historie i tworczos¢ tej grupy przyblizyta w swojej monografii Joanna Lisek, Jung Wilne. Zydowska
grupa artystyczna, Wroctaw 2005.
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opublikowanych tekstow, a biorac pod uwage waska grupe pisarzy i pisarek dru-
kowanych w kazdym z numeréw, kobiety stanowily w niej wiekszos¢, co jest
absolutnym ewenementem w tamtych czasach. Feminizacja czasopisma miala
niespotykany charakter takze pod wzgledem specjalizacji autorek.

Pierwszym z obszaréw, na ktérym meskie redakcje czasopism pozwalaly
spelniac si¢ Zydowskim pisarkom w ramach literatury jidysz, byla poezja utrzy-
mana w modelu tradycyjnym lub ludowym, ktérg uznawano za duzo bardziej
odpowiadajgcg kobiecej ekspresji42. Wymownym przyktadem jest to, ze w tym
okresie triumfy wsrdd krytykéw $wiecily wiersze Miriam Ulinower3 - senty-
mentalne, proste, dalekie od modnych wowczas awangardowych eksperymentéw
w sztuce. W prozie i publicystyce — dziedzinach prestizowych i lepiej wynagra-
dzanych - dominowali me¢zczyzni. Kobietom pozostalo spetnianie sie w roli
~muz i egerii”44. Jednak w przypadku ,,Cusztajera” wszystkie wicksze objetoscio-
wo teksty z zakresu krytyki literackiej i krytyki sztuk plastycznych zostaly napi-
sane przez Rachele Auerbach i Debore Vogel. Cykl pierwszej z nich obejmowat
obszerne krytycznoliterackie eseje przedstawiajace sylwetki i twdrczos¢ pisarek.
Nawet na podstawie tak malej liczby tekstéw mozna stwierdzi¢, ze zbidr artyku-
téw byl z zalozenia refleksja nad doswiadczeniem kobiety-pisarki w bardzo sze-
rokim kontekscie: wszystkie trzy przedstawiane postacie (Martha Ostenso#>,
Fradl Sztok#6 i Ewa Szelburg#) mialy rézne pochodzenie, prezentowaly tez rozne
rodzaje tworczosci. Auerbach skupiata si¢ na literackim dorobku kazdej z nich,
nie patrzac jednak $cisle przez pryzmat ,literatury kobiecej” i nie uprawiajac

42 K.Szymaniak, Dwie rewolucje. Kobiety i kobiecos¢ w krytyce literackiej, w: Nieme dusze? Kobiety w kul-
turze jidysz, red. J. Lisek, Wroctaw 2010, s. 403-450.

43 Miriam Ulinower (1890-1944) - zydowska poetka, urodzona w todzi i wywodzaca sie z tradycyjnej
rodziny. Debiutowata poczatkowo w jezyku polskim i niemieckim, do pisania w jidysz sktonit ja
Szolem-Alejchem. Tworzyta sentymentalng poezje tematycznie zwigzang ze sztetlem. Jej najbar-
dziej znanym tomikiem jest Der bobes ojcer (Babciny skarb). Pomimo tradycyjnego wydzwieku
tworczosci byta aktywnga uczestniczka jidyszowego zycia kulturalnego w todzi, organizujac spo-
tkania az do likwidacji getta todzkiego.

44 K.Szymaniak, Préba zdekonspirowania imienia wtasnego. Kilka uwag o Racheli Auerbach i obecnosci
jidyszowych autorek w historii literatury polskiej, w: Sporne postaci w polskiej krytyce feministycznej
po 1989 roku, red. M. Swierkosz, Gdansk 2016, s. 75-108.

45 Martha Ostenso (1900-1963) — amerykansko-kanadyjska pisarka i scenarzystka pochodzenia nor-
weskiego. Byta pracownikiem socjalnym w Nowym Jorku, réwnolegle tworzyta scenariusze, opo-
wiadania i powiesci. Za najpopularniejsza z nich, Wild Geese (Dzikie gesi, 1925), zostata uhonoro-
wana nagroda za najlepszy debiut powiesciowy.

46 Fradl Sztok (1890-1952?) — urodzita sie w Skale Podolskiej, pisarka zydowska. W 1907 roku wyemi-
growata do Nowego Jorku. Zastyneta jako jedna z pierwszych poetek uzywajgcych formy sonetu
w poezji. Jej jedynym wydanym zbiorem opowiadan byto Gezamelte ercejlungen (Opowiadania
zebrane, 1919). Pisarka nastepnie wycofata sie z jidyszowego zycia literackiego, publikujac opo-
wiadania w jezyku angielskim.

47 Ewa Szelburg-Zarembina (1899-1986) - polska powiesciopisarka, poetka, dramaturzka, eseistka,
najbardziej znana z twdérczosci dla dzieci i mtodziezy.
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feministycznej krytyki literackiej w dzisiejszym rozumieniu tego okreslenia.
Zastanawiala si¢ co prawda, czy na decyzje Fradl Sztok o zaprzestaniu wydawania
utwor6w nie miata wplywu frustracja z powodu niskiej pozycji kobiet w §rodo-
wisku literackim, lecz skupita sie gtéwnie na dogtebnym przedstawieniu jej pi-
sarstwa w kontekscie biograficznym, prowadzac analize prezentowanych przez
nig postaci i zdarzen. Z psychologicznego punktu widzenia prezentuje réwniez
tworczos¢ Marthy Ostenso oraz Ewy Szelburg, probujac przede wszystkim zre-
konstruowac ich intencje jako tworczyn.

Artykuty krytyczne Debory Vogel charakteryzowalo jeszcze wigksze zrozni-
cowanie. Vogel rozpoczynata swojg dziatalnos¢ literacka w jezyku jidysz od pi-
sania tekstow z zakresu krytyki sztuki#®. Redakcja ,,Cusztajera” w sztukach pla-
stycznych widziata zrédto inspiracji i uzupetnienie literatury, stad zamieszczanie
reprodukcji obrazéw oraz stala rubryka Fun der kinstler-welt, w ktérej spogladano
na dzialalno$¢ awangardowych galicyjskich malarzy. Kolejnym przejawem za-
interesowania sztuka bylo zaprezentowanie w pierwszych numerach (w dwoch
czedciach) eseju o temacie i formie w sztuce Chagalla, ktory nie byt co prawda
malarzem galicyjskim, ale byl postacig absolutnie kluczowa dla dwczesnej sztuki
zydowskiej4?. Cykl obszernych esejéw Debory Vogel nie dotyczyl wylacznie
sztuk plastycznych. W trzecim numerze czasopisma zaprezentowala ona tekst
Wajse werter in der dichtung (Biale stowa w poezji), ktorym rozpoczeta serie
manifestéw z zakresu teorii literatury, wydawanych przez nig w latach trzydzie-
stych. Jednak i w przypadku ,,bialych stéw” punktem wyjscia do rozwazan o li-
teraturze jest sztuka — autorka we wstepie powoluje sie miedzy innymi na kubizm
ilegeryzm:

»Nowoczesne malarstwo przejawia jedna gléwna tendencje: sprowadzenia
rzeczywistosci do ostatniej warstwy faktycznosci, do szkieletu rzeczy. Co wiecej —
istnieje tendencja do sprowadzania regul i praw, wedtug ktérych istniejg rzeczy -
do materii malarskiej.

Rzeczy istnieja zgodnie z zasadg granicy i rownowagi lub statyki. Z tak sfor-
mulowanej zasady kubizm i «legeryzm» uczynily swoja gléwna tres¢. [...]

Do tego poziomu nie doszly jeszcze proby nowoczesnej poezji i jej teorii. Za
pierwszy etap - i to nie zawsze udany, gdyz czesto spreparowany intelektualnie —
mozna przywola¢ probe potraktowania stowa albo grupy stéw jako materiatow,
a nie tylko jako no$nika przedstawien. Kazda tendencja do wyzwolenia poezji
od literackosci, traktowania jej jako konstrukeji materiatu stownego - jest zapo-
wiedzig nowoczesnej poezji (zaliczy¢ tu nalezy proby angielskich, hiszpanskich
«dadaistéw» i w pewnym stopniu naszych «inzichistéw»). Analogicznie do teorii

48 K.Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei, s. 38.
49 D.Vogel, Teme un form in der kunst fun Szagal (Temat i forma w sztuce Chagalla), ,Cusztajer” 1929,
nr1,s.21-26; oraz ,Cusztajer” 1930, nr 2, s. 19-24.
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statycznej faktycznosci i rzeczowosci w plastyce — nalezy stworzy¢ teori¢ nowej
poezji statyki. Punktem wyjscia w tym przypadku bedzie rozréznienie liryki
dynamiki i liryki statyki”50.

Artykut ten jest jedynym na tamach ,,Cusztajera’, w ktorym kto$ pod swoim
imieniem i nazwiskiem zaprezentowal wlasne poglady estetyczne na temat
literatury. Nie jest niczym niezwyklym, ze rola ta przypadta wtasnie Vogel,
ktora obok Auerbach opublikowata w pismie najwigksza liczbe tekstow teore-
tycznych na temat sztuki®1. Po raz kolejny mamy tutaj do czynienia z wyjat-
kowoscig czasopisma pod wzgledem genderowym. Modernizm byt epoka,
w ktorej udzial kobiet w dyskursie na temat literatury i awangardowosci wciaz
byt znikomy52. W redakcji ,,Cusztajera” to jednak kobiety stanowily site inte-
lektualnego zaplecza>3.

Mimo ze w selekeji utworéw do publikacji obowiazywalo pryncypium regio-
nalne, horyzonty czasopisma siegaly duzo dalej niz do granic Galicji. Widac, ze
pismo mialo ambicje, aby wlaczy¢ sie w szeroki dyskurs o literaturze zydowskiej,
zarazem jednak prébowalo zachowa¢ wlasne, charakterystyczne podejscie i pre-
ferencje estetyczne. Intelektualne przygotowanie i wiedza literaturoznawcza grona
redakcyjnego, w szczegolnoséci Racheli Auerbach i Debory Vogel, wymykaly sie ze
sztywnego gorsetu zainteresowania jedynie sztuka lokalng. Literatura zagraniczna,
dziecieca czy nowoczesne malarstwo nie byty domyslnymi polami zainteresowan
~Cusztajera’, ktore wynikalyby bezposrednio z tekstow programowych i publicy-
stycznych, jednak to wlasnie eseje dotyczace tych dziedzin przyczynity si¢ do znacz-
nego ubogacenia tresci czasopisma i pokazaly jego ambicje intelektualne.

Oprawa graficzna i sztuka w,Cusztajerze”

Pismo posiadato dos¢ surowa szate graficzng. Wynikato to przede wszystkim z fak-
tu, e trzon grupy obejmowal jedynie literatow. Zupelnie inaczej niz w przypadku
warszawskiego Srodowiska, wydajacego na poczatku lat dwudziestych czasopisma
»Ringen’, ,Chaliastre” czy ,,Albatros”, w ktorych kontrybucja artystéw plastykow
takich jak Henryk Berlewi czy Marc Chagall miata duzy wptyw na szate graficzna.
Sposrod tego typu wydawnictw ,,Cusztajer” graficznie przypomina najbardziej

50 D.Vogel, Wajse werter in der literatur, ,Cusztajer” 1931, nr 3, s. 42-47.

51 Ztej dwojki to jednak Vogel miata wieksza tendencje do konceptualizacji, wprowadzajac pdzniej
miedzy innymi pojecie montazu jako nowego gatunku literackiego. Zob. D. Vogel, Montaz jako
gatunek literacki oraz Montaz literacki (Wprowadzenie), w: K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei,
s.262-274.

52 A.Schachter, op. cit., s. 125-127.

53 Patrzac szerzej, nie byt to catkowity ewenement. Galicja miata solidne tradycje naukowej dziatal-
nosci kobiet. Zob. N. Aleksiun, Female, Jewish, Educated and Writing Polish Jewish History, ,Polin.
Studies in Polish Jewry”, Vol. 29: Writing Jewish History in Eastern Europe, Oxford 2017, s. 195-216.
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»Di Wog’, redagowany w Warszawie przez Melecha Rawicza w 1922 roku. W obu
czasopismach stosowano podobne kroje pisma, a takze eksperymenty z ukladem
tekstu: artykul wstepny Fun undz z pierwszego numeru ,,Cusztajera” byt zawarty
w nietypowej formie przywodzacej na mysl reklamy wydawnictwa Kultur-Lige,
umieszczone w dwoch pierwszych numerach ,,Di Wog”

Mimo ze malarze i malarki nie brali czynnego udzialu w dziatalnosci grupy,
waznym i unikatowym elementem kazdego numeru ,,Cusztajera” byly reproduk-
cje. Ich zestaw byl opatrywany w osobnym dziale krétka notka dotyczacg ich
autoréw. Temat sztuk plastycznych na tamach ,Cusztajera” (selekcja dziet oraz
teksty tematyczne) byt zdominowany przez Vogel, ktéra w gronie catej redakcji
posiadala najwieksze kompetencje, aby zajmowac sie tg dziedzing - juz wtedy
waznym elementem jej dzialalnosci byty eseje z zakresu krytyki artystycznej oraz
recenzje wystaw. Prace drukowane w ,,Cusztajerze” wyraznie wpisuja sie w zain-
teresowania estetyczne Debory Vogel®4, przygladajacej si¢ ze szczegdlng uwaga
poczynaniom lwowskiej grupy Artes (Aleksander Riemer, Henryk Streng), ktdrej
artystom zostal poswiecony dzial dotyczacy sztuk plastycznych w trzecim nume-
rze35. Vogel byla réwniez znana jako ,,patronka” grupy galicyjskich legerystow,
takich jak Emil Kunke (ktory zaprojektowat réwniez okladke pisma) czy Otto
Hahn. Pisarka dzielila z nimi estetyczng fascynacj¢ sztucznoscia przestrzeni miej-
skiej i umownoscig zycia, ktorej symbolem jest czgsto wystepujaca w jej tworczosci
figura manekina®6. Oprocz silnej reprezentacji malarzy wyksztalconych w Paryzu
w duchu légeryzmu na famach ,Cusztajera” pojawiali si¢ tez artysci bedacy pod
silnym wplywem niemieckiego ekspresjonizmu: Bruno Schulz oraz karykaturzy-
sta i scenograf Fryderyk Kleinmann®’. Réwniez malarzy na tamach ,,Cusztajera’
obowigzywat lokalny klucz geograficzny — wszyscy pokazywani artysci urodzili
sie na terenie Galicji. Wyjatkiem s3 jedynie dwa obrazy Marca Chagalla uzyte
jako ilustracje do referatu Debory Vogel z zakresu krytyki sztuki.

Jak juz wspomnialem, reprodukcje obrazéw byly umieszczane na grubszym
papierze i drukowane w skali szaroci. Strony, na ktdrych sie znajdowaty, nie byly
numerowane. Wyjatkiem od tej reguly sa wyzej wspomniane reprodukcje zawarte
w tekscie Vogel Teme un form in der kunst fun Szagal (Temat i forma w sztuce
Chagalla). Na taki zabieg zdecydowano si¢ jednak tylko w pierwszym numerze

54 Zob.K.Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei; oraz A. Bojarov, P. Polit, K. Szymaniak Montaze. Debo-
ra Vogel i nowa legenda miasta, £6dz 2017.

55 Zob. D. Vogel, Dijidisze moler fun Galicje, ,Literarisze Bleter” 1932, nr 27, s. 424-425; Cwej judisze
onhejber fun der mechanisz-geometriszer richtung in der moleraj, ,Morgen” 1928, nr 485, s. 4; Arum
der ojssztelung fun der grupe Artes (,150 grupisze arbajtn”), ,Najer Morgen” 1932, nr 18, s. 6.

56 P.Stodkowski, Patrzqc z daleka i z bliska. Trzy spojrzenia na miedzywojennq twérczos¢ Henryka Stren-
ga, w: Marek Wtodarski i Henryk Streng (1898-1960). Miedzy centrum i peryferiami, Sopot 2013.

57 Jest to jedyny przypadek, kiedy reprodukcje nie dotyczyty ktéregos z tekstow — artykut o Trupie
Wilenskiej nie zmiescit sie w drugim numerze, jednak same reprodukcje zostaty wydrukowane.



Adam Stepnowski: Debora Vogel w galicyjskim jidyszlandzie. Czasopismo ,Cusztajer”

(tekst zostal wydrukowany w dwoch czesciach — w numerach pierwszym i dru-
gim), co wskazuje na to, ze sposob prezentacji sztuk plastycznych nie byt jeszcze
ostatecznie ustalony.

Liczba reprodukcji zaprezentowana w dwoch pierwszych numerach czaso-
pisma byta podobna (dziewie¢ reprodukcji w pierwszym numerze oraz osiem
w drugim). W trzecim numerze nastapil znaczacy spadek liczby materiatéw
graficznych. Zaprezentowano tylko cztery reprodukcje obrazéw przy jednoczes-
nym zwiekszeniu objetosci calego czasopisma.

Poza referatem na temat sztuki Chagalla obrazy nie stuzyly wprost jako ilu-
stracje do dziel literackich. Mozna jednak stwierdzi¢, ze byly odbiciem literackich
pogladow estetycznych redakeji. Niezaleznie od nurtu, ktéry prezentowaly, wszy-
stkie dzieta cechowaly sie wysokim poziomem artystycznym i pokazywaly, ze
na gruncie sztuk plastycznych Galicja ma silng reprezentacje.

Pierwsza grupa obrazéw to malarstwo abstrakcyjne, ktdre bylo zwiastunem
nowych czaséw i kierunkdow estetycznych na tamach czasopisma — podobnie jak
wiersze Debory Vogel. W tej grupie dominowala sztuka bedaca pod wpltywem
legeryzmu, tworzona przez malarzy wyksztalconych w akademii w Paryzu. Obej-
mowala ona zaréwno portrety ludzkich postaci w uproszczonej i zgeometryzo-
wanej formie, jak i kompozycje abstrakcyjne.

Wisréd rysunkow inspirowanych ekspresjonizmem lat dwudziestych zwraca
uwage monochromatycznos¢, ktéra przywodzi na mys$l techniki drzeworytu
i linorytu, oraz wyraznie zarysowana emocjonalno$¢ portretowanych postaci.
Stosunkowo czgsto korzystaly one z tradycyjnych motywéw zydowskich (Herszele
Ostropolier, Golem) i motywoéw znanych z klasycznej literatury jidysz (Nocg na
starym rynku Icchoka Lejbusza Pereca).

Nieco dalej siggaty prezentowane prace Brunona Schulza, w ktérego grafikach
wida¢ réwniez inspiracje formizmem i surrealizmem przy zachowaniu typowego
dla ekspresjonizmu pesymistycznego, mistycznego nastroju. Reprodukcje dziet
Schulza, podobnie jak referat Debory Vogel na temat jego malarstwa, znalazty
sie w drugim numerze ,,Cusztajera”. Wydrukowano tam reprodukcje trzech ob-
razéw Schulza, podpisujac je nastepujgcymi tytutami w jidysz: Spotkanie. Zy-
dowski mtodzieniec i dwie kobiety w zautku miejskim jako A bagegenisz (Spotkanie),
Infantka i jej karly jako Karlikes (Karty), Undula na spacerze (pod oryginalnym
tytutem, jako Undula afn szpacir)38.

We wspomnianym numerze znalazly si¢ réwniez reprodukcje obrazéw Klein-
manna, co moze wskazywac, ze w ,,Cusztajerze” uznano tworczo$¢ tych dwoch
artystow za zblizong pod wzgledem estetycznym.

58 Bibliografia dziet Schulza, innych dziet plastycznych oraz utworéw literackich znajduje sie pod
adresem: http://www.phc.uni.wroc.pl/judaistyka/bibcusztajer.html, A. Stepnowski, ,Cusztajer” -
bibliografia zawartosci (dostep: 23.02.2020).
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Podsumowanie

Cusztajer jest typowym przyktadem artystycznej grupy sytuacyjnej, ktora do
czasu jej rozwigzania nie miafa spdjnych pogladéw estetycznych. Jedynym wspdl-
nym zalozeniem byto dzialanie przeciw tendencjom akulturacyjnym oraz pisanie
w jezyku jidysz - i wlasnie tego dotyczyly teksty programowe. Nie byto wsrod
nich klarownych manifestéw ideowych na temat twoérczosci. Brak jasno ustalonej
koncepciji estetycznej i ideologicznej pozwolit na drukowanie réznorodnych
tresci odlegtych od klasycyzmu.

Czasopismo wyraznie pokazuje dynamike zmian, ktére zachodzity wéwczas
w galicyjskim zyciu kulturalnym. W sztukach plastycznych wida¢ przejscie, ktore
nastepowalo od sztuki inspirowanej niemieckim ekspresjonizmem lat dwudzie-
stych do kubizmu i malarstwa abstrakcyjnego. Podobnie w literaturze: pomimo
wyraznego zafascynowania redakcji modernistycznymi §rodkami wyrazu, co
skutkowalo poszukiwaniem nowych form, nadal mozna bylo zauwazy¢ wyste-
powanie tradycyjnych bohateréw zydowskich rodem ze sztetla oraz wpltywy
motywow ludowych. Tematycznie dominowal pesymizm czaséw kryzysu i spo-
teczne zaangazowanie literatury. Utwory drukowane na famach ,Cusztajera”
w wiekszosci nie okazaly si¢ kanoniczne na polu literatury zydowskiej i nie
wszystkim autorom ostatecznie udalo si¢ wyda¢ wlasne ksigzki lub tomiki. Wciaz
byly to jednak postacie rozpoznawalne, szczegélnie w kontekscie lokalnym. Dla
innych mlodych artystéw czasopismo bylo jednym z niewielu miejsc, do ktorego
mogli nadesta¢ swoje utwory.

Elementami, ktére wyrdznialy ,,Cusztajera” na tle innych periodykow wyda-
wanych przez jidyszowe grupy artystyczne w miedzywojniu, byty znaczacy udziat
kobiet w powstawaniu pisma i ich intelektualne zaplecze, dzigki ktéremu pojawita
sie w nim stosunkowo duza liczba utworéw z zakresu teorii sztuki i teorii litera-
tury. Razem z publicystyka, to wlasnie ta grupa tekstow jest jednym z najsilniej-
szych atutow czasopisma jako calosci.

Intelektualne oddzialywanie ,,Cusztajera” mialo jednak ograniczony zakres,
a ambitny projekt wskrzeszenia kultury jidysz w Galicji zostat ostatecznie zarzu-
cony. Trzon grupy ulegl dezintegracji — cze¢$¢ redakcji przeniosta si¢ do
Warszawy;-co zreszta thumaczy probe przeniesienia tematyki galicyjskiej na tamy
warszawskiego tygodnika literackiego ,Literarisze Bleter” w 1932 roku. Teksty
publicystyczne dotyczace galicyjskiego zycia kulturalnego utrzymane byty jednak
w gorzkim tonie. Autorzy widzieli szans¢ na jego odzyskanie tylko w jakim$
powazniejszym wstrzasie. Mimo to ,,Cusztajer” jest czasopismem publikujacym
wartos$ciowe teksty, a jego zawarto$¢ moze by¢ uzyteczna w badaniu zaréwno
literatury polsko-zydowskiej, jak i rozwoju intelektualnego i artystycznego po-
szczegolnych pisarzy i pisarek — na przyktad Debory Vogel.



