[inicjacje schulzowskie]

Lisa Freieck: Miedzy radykalnym
od-graniczeniem a krytycznym
dystansem. Dekonstrukcyjne
adaptacje mitu w prozie Brunona
Schulza

Utwory Brunona Schulza z trudem poddaja si¢ klasyfikacji pod wzgledem hi-
storycznoliterackim, genologicznym czy w kategoriach kultury narodowe;j’.
Badacze w duzej mierze zgodni sg jednak co do ich mitopoetyckiego charakteru.
W historii schulzologii utrwalilo si¢ swoiste credo moéwigce o tym, ze analizujac
tworczos¢ drohobyckiego pisarza, ,,poza mit nie mozemy w ogole wyj$¢”2, dla-
tego tez jego proze bardzo czesto interpretuje sie pod kgtem mitu3. Rowniez
i w tym artykule chcialabym zaja¢ si¢ rola mitu w prozie Schulza. Wyeksponuje
przy tym jej zwiazki z filozofig kultury Ernsta Cassirera wytozona w jego rozpra-
wie Filozofia form symbolicznych, aby pokaza¢, w jaki sposdb Schulz adaptuje

1 Zob.K.Lukas, Fremdheit - Gedcichtnis - Translation: Interpretationskategorien einer kulturorientierten
Literaturwissenschaft, Berlin 2018, s. 204-206.

2 Te stowa Schulza z eseju Mityzacja rzeczywistosci przyjmuje za punkt wyjscia Karin Dulaimi w: Der
Mythosbegriffim Werk von Bruno Schulz (nieopublikowana jako ksiazka praca doktorska), Miinchen
1975,s. 1.

3 Zob.K. Lukas, Mythos, Archetyp und Translation. Die Prosa von Bruno Schulz im Kontext der Ideen von
Thomas Mann und Carl Gustav Jung, ,Convivium” 2010, s. 218.
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w swoich opowiadaniach kluczowe teoremy nowoczesnej recepcji mitu. Moja
argumentacja brzmi nastepujaco: przetozenie koncepcji mitu na subiektywny
$wiat doswiadczen z dziecinstwa pisarza idzie w parze z zakwestionowaniem
racjonalnych modeli rzeczywistoéci. Jednoczesnie odgraniczam ten fakt od za-
tozenia, jakoby Schulzowskie postugiwanie si¢ mitem nalezato rozumie¢ w spo-
sob irracjonalno-idealizujacy. Zamiast tego warto si¢ skupi¢ na artystycznej
autorefleksji tworcy Sklepéw cynamonowych. Sita oddziatywania mitu ulega tu
bowiem przelamaniu, poniewaz Schulz konsekwentnie relatywizuje wlasng nar-
racyjna zasade mitologizacji poprzez komentarze metatekstualne oraz obrazy
regresji; w ten sposob eksponuje owg zasade narracyjng jako forme racjonalizacji
o watpliwej prawdziwo$ci. Mozna zatem postawic teze, ze zwigzkéw Schulza
z mitem nie nalezy rozumie¢ jako afirmatywnego przejecia réznych sposobow
nowoczesnej recepcji mitu. Schulzowski mit to raczej dekonstrukcyjna gra z tra-
dycyjnymi formami estetycznymi4, dazaca do odrzucenia normatywnych kate-
gorii interpretacyjnych, a przy tym odzwierciedlajaca potencjalne zagrozenie,
jakie ptynie z mitologizacji z jej obietnicg zbawienia3.

Na tropach sensu: modernistyczna poetyka mitu jako metatekstualny
eksperyment

Zrozumiale jest, ze problematyke mitu u Schulza ujmuje si¢ jako pewna fun-
damentalng postawe poetologiczng, w ktdrej miesci si¢ rowniez krytyczny dyst-
ans wobec procesow racjonalizacji. Postawe te wyraza sam pisarz w liScie do
Stanistawa Ignacego Witkiewicza: ,,Od pytania, czy potrafitbym filozoficznie
zinterpretowac rzeczywisto$¢ Sklepow cynamonowych, najchetniej chcialbym
sie uchyli¢. Sadze, ze zracjonalizowanie widzenia rzeczy tkwigcego w dziele
sztuki réwna si¢ zdemaskowaniu aktoréw, jest [...] zubozeniem problematyki
dzieta”®.

W tekstach poetologicznych Schulza 6w sceptycyzm ma swdj odpowiednik
w postaci kosmogonicznej koncepcji mitu. Zaklada ona, ze jezyk zobiektywizo-
wany w historycznym rozwoju kultury zawsze taczy sie z mitycznymi srodkami

4 Zob. D. Gtowacka, Sublime Trash and the Simulacrum: Bruno Schulz in the Postmodern Neighbour-
hood, w: Bruno Schulz. New Documents and Interpretations, ed. C. Prokopczyk, New York 1999,
s. 79-121; B. Arich-Gerz, The Comet and the Rocket. Intertextual Constellations in Bruno Schulz’s ., Ko-
meta” and Thomas Pynchon’s ,Gravity’s Rainbow”, ,Comparative Literature Studies” 2004, Vol. 41,
No. 2,s.231-256.

5 W Schulzowskim uzyciu pojecia mitu Prokopczyk dostrzega posrednia reakcje na zawtaszczenie
i zinstrumentalizowanie mitycznosci przez narodowy socjalizm. Wedtug niego Schulz prébuje
przywréci¢ mitowi humanizm, pozbawiajac go przy tym potencjatu faszystowskiego (zob. C. Pro-
kopczyk, The Mythical and the Ordinary in Bruno Schulz, w: Bruno Schulz. New Documents and Inter-
pretations, s. 184).

6 B.Schulz, Opowiadania, wybdr esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw 1989, s. 444. Dalej: OP.
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wyrazu: ,,[G]dy stowo [...] pozostawione jest sobie i przywrdcone do praw wla-
snych, wtedy odbywa sie w nim regresja, prad wsteczny, stowo dazy wtedy do
dawnych zwigzkéw, do uzupelnienia si¢ w sens - ite dagznos¢ stowa do ma-
tecznika, jego powrotng tesknote, tesknote do praojczyzny stownej, nazywamy
poezja.

Poezja - to sg krotkie spigcia sensu miedzy stowami, raptowna regeneracja
pierwotnych mitow””.

Taka interpretacja kategorii mitu nie jest niczym odosobnionym, Schulz wpi-
suje sie tutaj w liczne teorie mitu, ktérych kulminacja w poczatkach XX wieku
wyrazala si¢ w unaukowieniu tradycyjnych mitologemdw i mitycznych form
wyrazu; rownocze$nie teorie te staly si¢ motorem przemian w literaturze mo-
dernistycznej. Do tego nurtu nalezy neokantowska koncepcja Ernsta Cassirera,
sformulowana w jego najwazniejszym dziele pod tytutem Filozofia form symbo-
licznych. Cassirer dystansuje si¢ wobec tradycji ujmujacej mythos i logos w kate-
goriach opozycji - tradycji silnie zakorzenionej w kulturze Zachodu, skutkujacej
kulturowg deprecjacja myslenia mitycznego. Reprezentuje nowe stanowisko:
opowiada si¢ za ,,rozpoznaniem, iZ nie porusza si¢ on [mit — L. E] w $wiecie
czysto «fikcyjnym» czy «zmyslonym», lecz przypisany jest mu jego wiasny [...]
modus realno§ci’® W nawigzaniu do Kantowskiej filozofii transcendentalnej
oraz do niepoznawalnej ,,rzeczy samej w sobie” Cassirer zaklada, iz wszelkie
zwiazki czlowieka ze $wiatem realizujg si¢ jako transcendentalno-subiektywne
akty ,,przekuwania czystych «wrazen» w okreslone same w sobie i uksztaltowane
«przedstawienia»”®. Do aktow tych naleza wszelkie procesy swiadomosci ksztal-
tujace rzeczywistos¢, w zwigzku z czym takie zjawiska, jak jezyk, nauka, religia
i sztuka daja si¢ ujac jako rownoprawne, cho¢ rézne ,wyrazy jednej i tej samej
podstawowej funkcji ducha”19, jakim jest mit. My$lenie logiczne nie stoi zatem
w opozycji do myslenia mitycznego, lecz z niego wynika i stale donn powraca.
W ujeciu Cassirera ,,przede wszystkim to jezyk poetycki zawsze stara sie siegac
do tego fundamentu «fizjonomicznej» ekspresji i zaglebiac si¢ w nim, jako w swo-
im prazrodle”M.

Juz w tym miejscu rysujg si¢ paralele miedzy Schulzem a Cassirerem, jesli
idzie o wyobrazenie ontologicznych proceséw tworzenia sensu oraz ekspresji

7 OP,s.366.

8 E.Cassirer, Filozofia form symbolicznych. Czes¢ druga: Myslenie mityczne, przektad, wstep i opracow-
anie A. Karalus, P. Parszutowicz, Kety 2020, s. 34. Wyréznienie w oryginale.
Ibidem, s. 39.

10 Idem, Filozofia form symbolicznych. Czes¢ pierwsza: Jezyk, przektad, wstep i opracowanie P. Parszu-
towicz, wprowadzenie R. Becker, Kety 2018, s. 46.

11 Idem, Philosophie der symbolischen Formen. Dritter Teil: Phdénomenologie der Erkenntnis, Darmstadt
1994, s. 129. Przektad niepublikowany: Przemystaw Parszutowicz.
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jezykowej12. W dalszej czesci artykutu postaram sie pokazad, w jaki sposob Schulz
przeklada t¢ wizje na struktury narracyjne, urzeczywistniajac ja tym samym
w dziedzinie sztuki. Znamienna jest tutaj idea cykliczno$ci, naprzemiennej pro-
gresji i regresji; tworzy ona element strukturalny i stuzy do tego, by wprowadzic¢
mit jako perspektywe Schulzowskiej rzeczywistosci przedstawionej, a jednocze-
$nie zakwestionowac go ze wzgledu na jego watpliwy i ambiwalentny status?3.
Zrodlo tej niespdjnosci tkwi przede wszystkim w wewnetrznie sprzecznej kon-
cepcji figury narratora. Za jego sprawa bowiem w opowiadaniach rysuja si¢ dwa
krancowo odmienne stany swiadomosci: z jednej strony swiadomos$¢ dziecka,
ktore zarzuca odbiorce mnogoscia nieprzefiltrowanych wrazen zmystowych,
z drugiej — swiadomos¢ dorostego, ktory komentuje te wrazenia z perspektywy
czasu, probujac wpisad je w racjonalny porzadek4. Schulz dziata tu w sposéb
performatywny, nieustannie tematyzujgc proces pisania i angazujac czytelnika
bezposrednio w akcje. Ow antycypowany wspétudziat sprawia, ze odbiorce raz
po raz ogarnia niepewnos¢ co do prezentowanych wydarzen, poniewaz oczeki-
wania podsuwane przez tekst okazuja si¢ plonne. Takie proby dekonstrukcji mitu
nie prowadzg jednak bynajmniej do calkowitego uniewaznienia wartosci narra-
cyjnych. Przeciwnie: dzieki nim powstaje oryginalna forma artystyczna, za$ jej
estetyczna ranga wyplywa stad, iz forma ta ustawicznie wskazuje i wykracza poza
wlasne granice.

Ksiega jako kluczowy element miedzy dziecinstwem ontogenetycznym
i filogenetycznym

Poszukiwanie myslenia mitycznego, stanowigcego ,,bodaj najwczesniejszy oraz
najbardziej uniwersalny rezultat estetycznej fantazji’3, to motyw
przewodni, na ktérym Schulz opiera swoje opowiadania. Mozna go dostrzec nie
tylko w licznych watkach fabuly skupionych wokot poszczegélnych bohaterow,

12 Por. C. Prokopczyk, The Mythical and the Ordinary in Bruno Schulz oraz K. Lukas, Mythos, Archetyp
und Translation.

13 Ulrich Schmid ujmuje to nastepujaco: ,Schulzowski motyw przewodni, ktéry mozna interpretowac
jako radykalizacje Kantowskiej koncepcji rzeczywistosci, to prowizoryczny i niestabilny status
Swiata realnego” (U. Schmid, Die Realisierung der modernen Metaerzdhlungen bei Bruno Schulz (Kant,
Freud, Kafka), w: Zentrum und Peripherie in den slavischen und baltischen Sprachen und Literaturen.
Festschrift zum 70. Geburtstag von Jan Peter Locher, Hrsg. R. Hodel, Bern et al, Bern 2004, s. 121).
Niestabilnos¢ te zauwaza réwniez Krzysztof Stala: ,W pewnych punktach czasoprzestrzeni zawezla
sie forma, osigga nasycenie sensem — obraz doskonatej kuli, gtebokiego jadra, aby gdzies dalej
rozsypacsie, rozpas¢ w przebrania, imitacje, ztudne wyglady” (K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci.
O paradoksach przedstawiania w twérczosci Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 48).

14 Por. L. Steinhoff, Riickkehr zur Kindheit als groteskes Denkspiel: ein Beitrag zum Motiv des ,dojrze¢ do
dzieciistwa” in den Erzdhlungen von Bruno Schulz, Hildesheim 1984, s. 97; K. Lukas, Fremdheit -
Geddchtnis - Translation, s. 190; U. Schmid, op. cit., s. 51.

15 E. Cassirer, Myslenie mityczne, s. 56. Wyréznienie w oryginale.
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lecz takze w metonimiach takich, jak ,,genialna epoka” czy ,,wiosna’, reprezen-
tujacych stan bezposredniej i calosciowej percepciji, a co za tym idzie: prapoczatek
historii ludzkosci. W Sanatorium pod Klepsydrg perspektywa ta ulega przesu-
nieciu i obejmuje horyzont wspomnien z dziecinstwa narratora — Jozefa, stajac
sie wydarzeniem, ktére odbiorca ma aktywnie wspotprzezywaé. Réwniez motyw
dziecinstwa nalezy rozumie¢ jako metonimie, poniewaz oznacza ono wiecej niz
tylko pewien etap w jednostkowej biografii J6zefal6. U Schulza chodzi o dzie-
cinstwo, ,,ktore stanowi istotng kolebke mitycznego myslenia”” i jednoczeénie
ogolnoludzka przedkulturowy faze rozwoju — ,warstwe afektu i pobudzenia zmy-
stowego™18. Jozef dazy do restytucji utraconego doswiadczenia jednosci, obiek-
tywizujac je w wyobrazeniu zastepczym. Doswiadczenie to objawia mu sie w po-
staci Ksiegi, wielbionej jako ,, Autentyk, §wiety oryginal”1%. Ranga Autentyku nie
wynika jednak z jego materialnosci, lecz z potencjalu twdrczego, wywolujacego
mityczne przezycie domagajace sie ekspresji. Autentyk symbolizuje pierwotne
pobudzenie wyobrazni, pierwotny sposob pojmowania §wiata, kiedy obraz i rzecz
wciaz jeszcze stanowig jednos¢, a wszystkie tresci duchowe manifestuja sie wy-
tacznie po przetozeniu ,na co$ rzeczowego™0. Czy to jako kalendarz, czy jako
album z odbijankami, markownik czy szpargal - Ksi¢ga za kazdym razem ozna-
cza przezycie, w ktéorym pospolite przedmioty spontanicznie wyrastaja poza
wlasne granice i ujawniaja uniwersalny sens. Jednoczesnie Ksiega nasuwa pytanie,
jak przekazac to subiektywne do$wiadczenie na ontologicznej plaszczyznie ko-
munikacyjnej, albowiem wykracza ono poza to, co daje si¢ uja¢ w jezyku, a kazda
uscislajaca obiektywizacja oznacza zawezenie pierwotnego sensu, przeksztalce-
nietranscendentnego wrazenia wtranscendentalne wy-
razenie. W tym miejscu rysuje sie u Schulza kolejny motyw laczacy go
z Cassirerem: problem jezyka jako kulturowej formy posredniej miedzy mysle-
niem mitycznym a pojeciowo-abstrakcyjnym?1.

Narrator usituje rozwikla¢ ten problem, uciekajac si¢ do swiadomej negacji:
tematem czyni nie wlasciwg tre$¢ Autentyku, lecz zasadnicza niemoznos¢ jej
reprezentacji w sposob autentyczny, a zarazem wiarygodny i pewny. Réwnoczesnie
Schulz wyraza éw problem $rodkami artystycznymi, unaoczniajac sam proces
narracji jako utomng racjonalizacje i budujac metafikcjonalng relacje miedzy
narratorem a czytelnikiem. Juz samo poczatkowe spotkanie z Ksiega jawi si¢ jako

16 Por.J. A. Dompkowski, Child-As-Artist: Bruno Schulz and the Jungian Maternal, w: Bruno Schulz. New
Documents and Interpretations, s. 123-161.

17 B.Schulz, Exposé o, Sklepach cynamonowych”, w: J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno
Schulz i jego mitologia, Sejny 2002, s. 165.

18 E. Cassirer, Phdnomenologie der Erkenntnis, s. 128.

19 OP,s. 115.

20 E.Cassirer, Myslenie mityczne, s. 74.

21 Por.ibidem, s. 76.
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performatywna strategia abstrahowania ex post, ktéra uswiadamia odbiorcy
ograniczone mozliwosci owego retorycznego chwytu. Narrator zdaje sobie w pel-
ni sprawe, ze to, o czym mowi, nie da si¢ przedstawic¢ racjonalnymi $rodkami
jezyka, i podsuwa precyzyjna definicje negatywna pojecia, o ktére mu chodzi.
Ksiega ma zyska¢ sugestywno$¢ wlasnie dzigki temu, ze oznacza co$ nieobecnego:
»-Nazywam ja po prostu Ksiega, bez zadnych okreslen i epitetdw, i jest w tej abs-
tynencji i ograniczeniu bezradne westchnienie, cicha kapitulacja przed nieobje-
toscig transcendentu, gdyz zadne stowo, zadna aluzja nie potrafi zal$ni¢, zapach-
nie¢, sptyna¢ tym dreszczem przestrachu, przeczuciem tej rzeczy bez nazwy |[...]".

Watpliwosci, jakie moze budzi¢ takie ujecie, narrator rozwiewa, ostentacyjnie
solidaryzujac sie z czytelnikiem i roztaczajac przed nim wizj¢ doswiadczenia
transcendentu jako nagrody za wlasciwg interpretacje opowiadania: ,,Czytelnik
[...] prawdziwy, na jakiego liczy ta powie$¢”, zrozumie bowiem sens Ksiegi ,w tym
krétkim a mocnym spojrzeniu [...] i przymknie oczy z zachwytu nad tg recepcja
gleboka”. A tego, kto nadal Zzywi nieufnos¢, przekona¢ ma dodatkowy argument
zbiorowego prado$wiadczenia: ,,Bo czyz pod stolem, ktéry nas dzieli, nie trzy-
mamy sie wszyscy tajnie za rece?”22. I nawet je$li systematyka Ksiegi zostaje
w koncu dokfadniej wyjasniona, to Schulz nieustannie baczy, by racjonalne opisy
przekazywane przez narratora zrelatywizowac, a uzyskang jednoznaczno$¢ na-
tychmiast uniewazni¢ na rzecz sensu uniwersalnego. Jak bowiem zapewnia nar-
rator, ,,nie chcemy nuzy¢ czytelnika wyktadem Doktryny. Chcieliby$my tylko
zwroci¢ na jedng rzecz uwage: Autentyk zyje i rosnie”?3. Uwagi tego typu powo-
duja systematyczne zacieranie granicy miedzy fikcjonalnoscig narracji a rzeczy-
wisto$cig odbiorcy: wraz z samym autorem, inscenizujagcym dang sytuacje, czy-
telnik posrednio uczestniczy w opowiadaniu, a perspektywa narratora zostaje
mu sztucznie narzucona. Schulz, za sprawg celowych niedopowiedzen wprawiajac
odbiorce w poczucie dezorientacji, zacheca go do wtasnej aktywnosci: do tego,
by produkowane przez tekst luki sam wypetnil na zasadzie swobodnych skoja-
rzen. Méwigc stowami samego Schulza: opowiadania, ustawicznie wskazujac na
subiektywny charakter stworzonej w nich rzeczywistoéci, daza do tego, by po-
budzi¢ ,najpierwotniejsza funkcj[e] ducha’, jaka jest ,,bajanie”24, i stal si¢ przez
to Ksiega czytelnika?5.

Proza Schulza o$wietla jednak — pod réznymi katami — nie tylko rezultat
obiektywizacji, lecz takze intersubiektywny dylemat, do jakiego prowadzg wysitki

22 OP,s.105.

23 OP,s.116.

24 OP,s.366.

25 Roéwniez Janis Augsburger jest zdania, ze ,opowiadanie Ksiega otwarcie domaga sie «transcen-
dencji»”, jako ze Schulz podsuwa czytelnikowi pewna ,sugestie lekturowa” (J. Augsburger, Mas-
ochismen. Mythologisierung als Krisen-Asthetik bei Bruno Schulz, Hannover 2008, s. 259).
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na rzecz tej obiektywizacji. Przy probie uchwycenia zatartych wspomnien o Ksiedze
przezywa ona metamorfoze: ulega regresji zakonczonej catkowitym zdeprecjono-
waniem wlasciwego materialu wyjsciowego, a ostatecznie - trywializacja opowia-
dania. Ciagle przemiany Ksiegi spelniaja wprawdzie postulat duchowego uni-
wersalizmu, zarazem jednak zdaja si¢ prowadzi¢ do spolecznego wyizolowania
narratora, co ma konsekwencje dla relacji miedzy tekstem a odbiorcg. Materialna
niejednoznaczno$¢ Ksiegi urasta do rangi problemu komunikacji miedzy mi-
tycznym a nowoczesnym stanem $wiadomosci, co Schulz inscenizuje nie tylko
na poziomie fabutly, lecz takze na plaszczyznie metapoetyckiej, jako konflikt
miedzy narratorem a odbiorca. Podczas gdy ojciec chtodno i trzezwo deklaruje,
ze ,Ksiega jest mitem, w ktory wierzymy w mtodosci”26, po chwili Jozef pelen
euforii oznajmia, ze oto znalazl resztki upragnionego Autentyku w postaci ma-
gazynu z anonsami, po czym odtwarza je w formie poetyckich opowiesci. Co
jednak znamienne, w procesie twérczym Jozef nie odkrywa nowych $wiatow,
lecz jedynie powtarza zmitologizowang histori¢ kultury - facznie z utrata senso-
tworczych wzorcodw i watpliwym konstruowaniem odnosnych alternatyw. W mia-
re jak jego opisy stajg si¢ coraz bardziej prozaiczne, reklamy i anonse tym bardziej
kategorycznie domagajg si¢ swoich praw, a wobec faktu, ze poszukiwanie sensu
zastyglo w retoryce mitologicznej, opisy te przestaja by¢ w koncu dla czytelnika
istotne. ,,Szpargal” oferuje potencjal poznawczy réownie nikly jak caly zbioér
Sanatorium pod Klepsydrg sprowadzony do jednoznacznej interpretacji — co do
tego narrator i czytelnik sg najzupelniej zgodni: szpargat ,,rozwija si¢ [...] podczas
czytania, [...] ma granice ze wszech stron otwarte dla wszystkich fluktuacyj
i przeplywow”?7.

Rzeczywistos$¢ odcztowieczona: poszukiwanie sensu miedzy czasem ,nie-
legalnym” a czasem ,wyprzedanym”

Probujac przyklada¢ do opowiadan Schulza strategie narratologiczne, takie jak
rozrdznienie miedzy discours a histoire, stajemy wobec problemu metodologicz-
nego. Jego zrédlem jest systematyczne wspodtdziatanie formy i tresci oraz nasla-
dowanie myslenia tozsamosciowego?® — takiego, jakie Cassirer zaktada dla my-
$lenia mitycznego??: skoro mitowi brakuje ,, kategorii «idealno$ci» 39, to pojecia
formotworcze u Schulza nie ograniczaja si¢ do funkeji abstrakcyjnych kategorii
przedstawieniowych, lecz staja si¢ historig — a dokfadniej: historia subiektywnie

26 OP,s.108.

27 OP,s.118.

28 U Cassirera: Identitdtsdenken (przyp. thum.).
29 Por. C. Prokopczyk, op. cit.

30 E.Cassirer, Myslenie mityczne, s. 74.
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przezywajacego narratora. Prawa mityczne winny jednak czerpac swy sile per-
swazji nie tyle z faktu, ze ich obecnos¢ zaktada si¢ nawet w akcie racjonalnego
objasniania, ile stad, ze prawa te podwazaja ontologiczng moc dowodowa pozy-
tywistycznego porzadku swiata. Jednoczesnie oba te porzadki nieustannie si¢ ze
sobg komunikujg, co w skrajnym przypadku prowadzi do tego, iz zaden z nich
nie gwarantuje wiarygodnego obrazu $wiata31.

Polaczenie tych dwoch systemow najdokltadniej wida¢ w narracyjnych kon-
strukcjach Schulzowskiego czasu. Autor Ksiggi wprowadza do swych opowiadan
czas mityczny, podporzadkowany nie abstrakcyjnym parametrom czasu linear-
nego, lecz cyklicznym powtérkom subiektywnie przezywanych wydarzen. A przy
tym jednak Schulz poprzez czas fikcjonalny sugeruje realistyczny charakter opi-
sywanej rzeczywistosci, usilnie dbajac o to, by obecnos$¢ tego czasu byta rozsadnie
uzasadniona i zrozumiata dla czytelnika32. Tak wiec czas mityczny jawi sie
u Schulza nie tyle jako ustalony porzadek, ile jako reakcja na brak zwyklego
systemu czasowego: czas mityczny kompensuje przezycia, ktorych nie da sie uja¢
w naukowych kategoriach temporalnych, i staje si¢ dla narratora warunkiem, by
moc zachowad asocjacyjne wrazenia z dziecinstwa jako ,,bezczasowa wieczna
terazniejszo$¢”33. Zaklada sie przy tym z gory, ze czytelnik ma $wiadomo$¢ dy-
namicznej relacji migdzy czasem analitycznie mierzalnym i czasem subiektywnie
przezywanym, a $wiadomos¢ ta ma usprawiedliwi¢ niezwykla dyspozycje cza-
sowa, w jakiej rozgrywaja si¢ wydarzenia: skoro ,,Kazdy wie, Ze w szeregu zwy-
ktych, normalnych lat rodzi niekiedy zdziwaczaly czas ze swego tona lata inne,
lata osobliwe, lata wyrodne”, to nie powinno dziwic, jesli w razie potrzeby nagle
wyrasta mu ,,kedys trzynasty, falszywy miesigc”34. Opowiadania Schulza stojg
pod znakiem tego osobliwego czasu, przy czym kontrast wobec zwyklego systemu
temporalnego czestokro¢ wyraza si¢ w wyobcowaniu znaczeniowym jego wta-
snych poje¢: mimo ze tytuty opowiadan takich, jak Noc wielkiego sezonu, Genialna
epoka, Martwy sezon, Wiosna, Noc lipcowa czy tez Druga jesiefi zawierajg osten-
tacyjne wrecz okreslenia czasu, to wydarzenia w nich opisane ewidentnie nie
dajg sie zamkna¢ w ramy zwyklego kalendarza. Wprost przeciwnie. Przyktadowo:
w tym ostatnim tytule katachreza powstata z polaczenia nazwy pory roku i przy-
dawki ,,druga” uruchamia gre z konwencjonalnymi oczekiwaniami czytelni-
ka i sugeruje, ze po tak zatytulowanej fabule raczej nie nalezy si¢ spodziewac

31 Zob.K. Stala, op. cit., s. 101.

32 Zob. J. Ficowski, op. cit., s. 39.

33 K. Dulaimi, op. cit., s. 195. Dulaimi cytuje tu stowa Tomasza Manna (zeitlose Inmer-Gegenwart),
ktéry tak whasnie okreslit mit w swojej laudacji na cze$¢ Zygmunta Freuda z okazji jego osiemdzie-
sigtych urodzin (zob. T. Mann, Freud und die Zukunft, w: idem, Reden und Aufsdtze (1) (Gesammelte
Werke in dreizehn Bédnden, Bd. IX), Frankfurt am Main 1990).

34 OPR,s.91.



Lisa Freieck: Miedzy radykalnym od-graniczeniem a krytycznym dystansem

»zwyklego” przebiegu wydarzen35. Ponadto, aby wykaza¢ luki w systemie na-
ukowym, kategorie czasu i przestrzeni zostajg ze sobg sprze¢zone w osobliwy
sposob. I tak, Schulz formutuje krytyke, ze ,,Nikt jeszcze nie napisat topografii
nocy lipcowej’36, po czym sam na nig odpowiada, poswiecajac temu przedsie-
wzieciu wlasne opowiadanie.

W Genialnej epoce z kolei przedmiotem narracji staje si¢ transformacja z na-
ukowego w mityczny system czasowy, zas ontologiczna zdolno$¢ objecia rozu-
mem zwyklego porzadku temporalnego zostaje z gruntu zakwestionowana.
Roéwniez i tu Schulz wlacza w fabute sam proces pisania tworzacy metatekstualng
rame, eksponujac konstruowanie czasu mitycznego jako technike narracyjna.
Narrator, wskazujgc na samego autora jako na tworce literackiego $wiata mitycz-
nego, pokazuje, ze rdwniez uwarunkowane gatunkowo mozliwosci narracji pod-
legaja systematycznym ograniczeniom ,,zwyklego” systemu temporalnego, jako
ze narracja zazwyczaj podporzadkowana jest zasadzie linearnosci. Aby zobrazo-
wac ten fakt, Schulz ucieka si¢ do poréwnania przypominajacego wypowiedzi
Cassirera o mysleniu mitycznym (gdzie ,,kazda styczno$¢ w przestrzeni i czasie
jest traktowana wprost jako zwigzek przyczynowo-skutkowy”37) oraz o czasie
jako ,,zorientowaniu na rzeczy”: ,,Zwykle fakty uszeregowane sg w czasie, nani-
zane na jego ciag jak na nitke. Tam majg one swoje antecedensy i swoje konse-
kwencje, ktore tlocza si¢ ciasno, nastepuja sobie na piety bez przerwy i bez luki.
Ma to swoje znaczenie i dla narracji, ktorej duszg jest cigglos¢ i sukcesja. Coz
jednak zrobi¢ ze zdarzeniami, ktére nie majg swego wlasnego miejsca w czasie,
ze zdarzeniami, ktore przyszly za pdzno, gdy juz caly czas byt rozdany, rozdzie-
lony, rozebrany, i teraz zostaly niejako na lodzie, nie zaszeregowane, zawiesz-
one w powietrzu, bezdomne i bledne? Czyzby czas byl za ciasny dla wszystkich
zdarzen?”38,

W tym miejscu nastepuje uniewaznienie czasu linearnego — performatywny
akt, w ktorym czytelnik bezposrednio uczestniczy, niejako wciggniety w wyda-
rzenia. Wyobrazenie czasu ,,za ciasnego” pozwala wysnu¢ wniosek o istnieniu
czasu réwnolegtego, cyklicznego, ,,bocznych odndg czasu”, w ktérych narrator
znajduje schronienie wspdlnie z czytelnikiem. Rozluzniajac w ten sposob relacje
temporalne, Schulz roztacza spektrum catkowicie nowych strategii narracyjnych,

35 Zdaniem Augsburger powtarzajace sie okoliczniki czasu, takie jak ,juz wtedy” czy ,w owym cza-
sie”, maja wprawi¢ odbiorce w stan niepewnosci i dezorientacji, poniewaz sugerujg mu posiada-
nie wiedzy, ktéra ten nie dysponuje. Sprawiajg one wrazenie, ze fabuta rozgrywa sie w konkret-
nym czasie, jednak w miare przebiegu wydarzen pozostaja nieumotywowane (zob. J. Augsburger,
op. cit., s. 51). O gramatycznej funkcjonalizacji okreslen czasu u Schulza pisze K. Lukas, Fremdheit -
Gedcdchtnis - Translation, s. 232-233.

36 OP,s.214.

37 E.Cassirer, Myslenie mityczne, s. 82.

38 OP,s.120.
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umozliwiajacych nie tylko rytualng powtarzalnos¢ wydarzen, lecz takze odtwo-
rzenie wszystkich wariantéw ich przebiegu. W ten sposob zawieszenie czasu
linearnego staje si¢ rOwnoznaczne z uniwersalnym od-graniczeniem, ktére po-
zwala zainscenizowanej przez Schulza ,wiosnie” (rozumianej jako pewien etap
w dziejach ludzkosci), by wpisala si¢ w prywatng wyobrazni¢ narratora i ,,po
prostu wziela serio swoj tekst dostowny”39. Jednocze$nie narrator opatruje stwo-
rzone przez siebie ,boczne odnogi czasu” pietnem ,,nielegalnoéci’49, bynajmniej
nie tracac z oczu utopijnego charakteru owych sztucznych manipulacji. Niekiedy
wykracza przy tym poza sytuacje wewnatrztekstowa w sposob tak ewidentny, ze
granica miedzy autorem a narratorem ulega rozmyciu: ,,Ach, i spisujac te nasze
opowiadania [...] na zuzytym marginesie jej [ksiegi kalendarza - L. E.] tekstu,
czy nie oddaje si¢ tajnej nadziei, ze wrosng one kiedy$ niepostrzezenie miedzy
zz06lkte kartki tej najwspanialszej, rozsypujacej sie ksiegi [...]?747.

Co istotne, Schulz pokazuje, jak utopijne marzenie o czasie alternatywnym
moze przerodzi¢ si¢ w dystopijny koszmar. Odwolujac si¢ do Cassirera: aby
zaprowadzi¢ mityczny porzadek przyczynowo-skutkowy, nalezy uniewazni¢
mozliwos¢ stopniowania realnosci, chociazby uchylajac granice miedzy zyciem
a $miercig czy tez miedzy czuwaniem a snem*#2. W Sanatorium pod Klepsydrg
glownym elementem fabuly staje si¢ wtagnie owo zatarcie granic, ktére umozliwia
Jozefowi powr6t do zmartego ojca#3. Dramatyczny konflikt miedzy mysleniem
mitycznym i analitycznym uzmyslawia systemowa niemozno$¢ pogodzenia obu
tych struktur myslowych. Proba zalegalizowania czasu mitycznego po-
przez jego naukowe zracjonalizowanie konczy sie catkowitym rozpadem czasu,
popadnieciem w spoleczna izolacje, a wreszcie — apokaliptyczng katastrofg. Doktor
Gotard, wprowadzajac Jozefa w tajniki sanatoryjnej rzeczywistosci, usituje wpraw-
dzie argumentowac naukowo, jednak taki tok rozumowania nie przystaje zupelnie
do czasu mitycznego: ,,Caly trick polega na tym [...], ze cofnelismy czas. Spoézniamy
sie tu z czasem o pewien interwal, ktérego wielkosci niepodobna okresli¢. Rzecz
sprowadza si¢ do prostego relatywizmu. Tu po prostu jeszcze $mier¢ ojca nie
doszta do skutku, ta $mier¢, ktdra go w panskiej ojczyznie juz dosieglta™44.

Po tej kontrowersyjnej argumentacji nastepuja wydarzenia, ktérych nie sposob
nazwac logicznymi. Swiat sanatorium pozbawiony jest jakiegokolwiek chronolo-
gicznego tadu, panuje w nim rozpaczliwy chaos najrozmaitszych wrazen, zderzenie

39 OP,s.133.

40 Por.OP,s. 121.

41 OP,s.92.

42 Por. E. Cassirer, Myslenie mityczne, s. 115.

43 Zestawienie z toposem Hadesu mozna znalez¢ u Jerzego Ficowskiego (op. cit., s. 42), Janis Augs-
burger (op. cit., s. 243) oraz Judith A. Dompkowski (op. cit., s. 132).

44 OP,s.254.
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najrozniejszych wymiaréw percepcji i indywidualnych rzeczywisto$ci43. Jako ze
z braku normalnego porzadku czasowego mieszkancy sanatorium odczuwaja nie-
kontrolowang potrzebe snu, przezycia narratora réwniez stoja pod znakiem sen-
nych majakow. Na jego oczach powstaja niepokojace swiaty réwnolegte, stopniowo
intensyfikujace wrazenie narratora, ze nie moze ufa¢ wlasnej percepcji, zwtasz-
cza jedli idzie o kondycje ojca. Do tego ulice i place w odczuciu Jézefa wykazuja
»Dziwne, mylace podobienstwo do rynku [jego] miasta rodzinnego™6. W ten
sposob $wiat realny wraz z panujacym w nim czasem linearnym jest wcigz obecny
w $wiadomosci narratora, przez co rzeczywisto$¢ sanatoryjna nabiera cech sub-
telnego horroru: nosi ona gorszace pigtno ,,czasu zwymiotowanego 47, a jego po-
nowne przezucie nie zmienia faktu, ze zdarzenia reaktywowane w tym czasie na-
stepuja za pdzno i s3 nieodwracalne, ojciec zas ,,w rzeczywistosci” dawno juz umart.

Brak wspolnego systemu odniesienia w postaci porzadku ontologicznego
powoduje ponadto dramatyczne uniewaznienie komunikacji mi¢dzyludzkiej.
Zbliza si¢ ,Wojna nie poprzedzona pociagnieciami dyplomatycznymi*48, czemu
towarzyszy fakt, ze bohaterowie przestaja si¢ nawzajem postrzegac jako ludzie:
dopiero przy blizszym wejrzeniu Jozef stwierdza, iz rzekomy pies-wilkolak trzy-
many w budzie przed gmachem sanatorium, oznajmiajacy swym wyciem ,,roz-
pacz bezsilnosci™#?, to w istocie ,,Cztowiek na faricuchu, ktérego w upraszcza-
jacym, metaforycznym, ryczalttowym skrdcie bralem niepojetym sposobem za
psa”30. Narratorowi nie pomaga nawet to, ze potrafi z logiczng precyzjg zwer-
balizowa¢ wlasng mityczng percepcje: to wlasnie 6w rozziew sklania go do
ucieczki z sanatorium, a w koncu skazuje na uwiezienie miedzy dwoma $wiatami,
na wieczng jazde pociagiem. Efektem tego ryzykownego eksperymentu jest
wzajemne zdeprecjonowanie obu systemow czasowych i calkowity brak jakiego-
kolwiek punktu odniesienia. Czas mityczny nie daje si¢ przelozy¢ na racjonalne
kategorie $wiadomosci, a postrzegany analitycznie (i ustanowiony zbiorowo)
nie gwarantuje Zadnego oparcia, podobnie zresztg jak czas linearny.

»Nieskonczona ptodnos¢” i ,gwatcona materia”: mityczne myslenie sub-
stancjalne jako krytyka kultury

Obok czasu cyklicznego charakterystyczng cechg Schulzowskiej narracji jest
dynamiczna zmienno$¢ zewnetrznych form bytu. Zmienno$¢ ta dochodzi do

45 Wedtug Krzysztofa Stali ,[slpecyfika rzeczywistosci Schulzowskiej jest jej wielokrotne rozwarst-
wienie, rozbicie na réznorodne Swiaty” (op. cit., s. 101).

46 OP,s.258.

47 Zob.OP,s. 268.

48 OP,s.271.

49 OP,s. 270.

50 OP,s.219.
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glosu nie tylko w motywie Ksiegi, lecz takze w postaci ojca. Kazda ich kolejna
metamorfoza odzwierciedla potrzeb¢ wyswobodzenia si¢ z gorsetu dogmatycz-
nych, jednoznacznych obrazéw $wiata. Za ta przemiang postaci kryje sie szcze-
golne pojecie substancji, na ktéorym Schulz opiera swo6j model rzeczywistosci.
W korespondencji z Witkacym deklaruje, ze jego proza rzadzi wizja rzeczywi-
stosci znajdujacej sie ,,w stanie nieustannej fermentacji, kietkowania’, a projekt
taki z gruntu odrzuca istnienie ,,przedmiotéw martwych, twardych, ograniczo-
nych”31. Dla Schulza niezmienng zasadg prezentowanej rzeczywistosci jest ,,pew-
nego rodzaju zasada — panmaskarady. Rzeczywistos¢ przybiera pewne ksztalty
tylko dla pozoru, dla zartu, dla zabawy. Ktos jest czlowiekiem, a kto$ karakonem,
ale ten ksztalt nie siega istoty, jest tylko rola na chwile przyjeta, tylko naskérkiem,
ktory za chwile zostanie zrzucony. Statuowany tu jest pewien skrajny monizm
substanciji, dla ktorej poszczegdlne przedmioty s jedynie maskami. Zycie sub-
stancji polega na zuzywaniu niezmiernej ilo$ci masek. Ta wedréwka form jest
istotg zycia”>2.

Schulzméwituo monizmie substancjalnym, przywolujac ujecie meta-
fizyczne, zgodnie z ktdrym nie istnieje dualizm ducha i materii, lecz wszystkie
procesy podlegaja jednej jedynej podstawowej zasadzie. Zdaniem Cassirera takie
rozumienie substancji nie jest podejsciem typowo naukowym, lecz cechg my-
$lenia mitycznego, powigzanego z subiektywnym postrzeganiem, nie zas z abs-
trakcyjnym systemem. Swoja teze Cassirer opiera na zasadzie partycypacji, ro-
zumianej jako uczestnictwo poszczegdlnych elementéw w pewnej uniwersalnej
sile: ,,Istnieje tylko jedna jedyna niepodzielona sfera dziatania, w obrebie ktorej
zachodzi ciggle przechodzenie, nieustanna wymiana pomigdzy tymi dwoma
obszarami, ktére zwykle wyrézniamy jako $wiat «duszy» i §wiat «materii». [...]
Myslenie [mityczne — L. E] charakteryzuje wlasnie specyficzna plynnos¢ i nie-
trwalos¢, ktéra nadal posiada w sobie intuicja i pojecie bytu osobowego. [...]
Tak jak zycie jako nierozdzielna calo$¢ zamieszkuje nasze cialo, tak obecne jest
réwniez w kazdej jego czesci”33.

Uniewazniajac podzial na ,,ducha” i ,materi¢” w taki sposdb, jak opisuje to
Cassirer, Schulz w swoich opowiadaniach wyraza mysl, ze pojecie substancji
jest uwarunkowane subiektywnie. Formy zewnetrzne autor Wiosny zréwnuje
z tre$ciami duchowymi, z jednostkowym stanem $§wiadomosci, z ktérym te
tresci sie tacza. Opowiada wiec nie tylko o tym, ze substancja przeksztalca
sie w najdziwniejsze formy, lecz takze nieustannie wyjasnia, dlaczego tak

51 OP,s.444.
52 OP,s.444-445,
53 E. Cassirer, Myslenie mityczne, s. 189-190.
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sie dzieje34. Szczegdlnie wyraznie widal to w opisie przestrzeni, w ktorej roz-
grywaja si¢ epizody z udzialem ojca. W mitycznych wspomnieniach z dziecin-
stwa, gdy narrator spedza czas sam na sam z ojcem, otoczenie zdaje si¢ niemal
eksplodowac buzujaca witalng sil: ,,Pryzmatyczne krysztatki zwisajace z lampy
napetnialy pokéj rozprészonymi kolorami, rozpryskang po wszystkich katach
teczg’, a w tapetach ,,paczkowaly usmiechy, wykluwaly sie¢ oczy, koziotkowaly
figle”>>. Zupelnie inaczej opisywana jest ta sama przestrzen po nieudanym eks-
perymencie Jakuba z ptakami. Wraz z kapitulacjg ojca tapety ,zamknely si¢
znowu w sobie, zgestniaty, placzac si¢ w monotonii gorzkich monologéw”, a lam-
py »poczernialy i zwiedly”, ,wisialy teraz osowiate i zgryzliwe [...]”36. Fizyczne
i umyslowe uwstecznienie ojca réwniez znajduje odbicie w opisie przestrzeni:
mieszkanie ,,coraz bardziej popadato w stan zaniedbania”7, a stan ten kore-
sponduje z wrazeniem, ze ,,my$l [Jakuba] zapuszczala si¢ tajnie w labirynty
wlasnych wnetrzno$ci”38. Niekiedy wrecz mamy odczucie, ze stan ducha boha-
ter6w rzutowany jest na ich otoczenie - przykladowo, kiedy wyrzuty sumienia
dreczace pana Karola w ,,pust[ym] i zapuszczon[ym]” mieszkaniu zdajg si¢
objawia¢ w meblach i §cianach, ktére ,,$ledzity za nim z milczgcg krytykg”s2.
Dla Schulzowskiego ujecia mitu typowe jest, Ze autor Wiosny w swym mo-
nistycznym modelu rzeczywistosci nie tylko nasladuje mysl mityczna, ale tez
bezustannie wytwarza napiecie miedzy mysleniem mitycznym a naukowym.
Dzigki temu w jego wizji dochodzi do glosu swoista krytyka kultury, co wida¢
szczegllnie wyraznie w tym, jak oceniany jest linearny postep: jesli przyjac,
iz rzeczywisto$cia rzadzi dynamiczna zasada panmaskarady, to wszystko, co
powoduje zastygniecie w stalej formie, musi zdac si¢ wyzute z wszelkiego
sensu. Wprawdzie ojciec deklaruje, ze ,Materii dana jest nieskonczona ptod-
no$¢”, zarazem jednak dostrzega, ze jest w niej ,uwodna sila pokusy, ktéra
nas neci do formowania”®0 — pokusy, ktora prowadzi do tego, ze cztowiek
zadaje gwalt materii®?. Owa krytyka postepu na poziomie symbolicznym
przejawia sie w patriarchalnym antagonizmie pici: kobieta to reprezentantka
i wykonawczyni nieodwracalnego aktu reprodukcji i materializacji; to ta, ktéra
sila narzuca nieodmienng twarz-maske. Natomiast mezczyzna ma za zadanie

54 Roéwniez Dulaimi zauwaza, ze u Schulza ,proces przemiany stanowi faktyczna realizacje pewne;j
projekgji” (K. Dulaimi, op. cit., s. 48). Podobng mys| formutuje Ficowski: ,U Schulza kazda przemia-
na jest rezultatem, konsekwencja. Nastepuje w krytycznym momencie, gdy wewnetrzne napigcie
osiggnie kulminacje” (J. Ficowski, op. cit., s. 85).

55 OP,s.106.

56 OP,s.27.

57 OP,s.13.

58 OP,s. 16.

59 OP,s.56.

60 OP,s.33.

61 Por.OP,s. 38.
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strzec jednosci ducha i materii; to on dysponuje calym arsenalem wciaz jeszcze
niewyksztalconych form62. A poniewaz meskiemu $wiatu jednosci bezustannie
zagraza kobieca materialnos$¢, pojawienie sie¢ postaci kobiet zawsze wigze sie
z utratg postrzegania mitycznego, z wkroczeniem racjonalnej materializacji
i wyplywajacej zen determinacji ludzkiego istnienia. Przywotlujac wspomnienie
beztroskiego dziecinstwa, narrator Ksiggi przeciwstawia wybuchom fantazji
inspirowanym przez ojca banalne pieszczoty matki, ograniczone do wymiaru
cielesnego; ,,uwodzg” one Jozefa i wciagaja go w trzezwy pragmatyzm racjo-
nalnej, anonimowej codziennosci ,,bez $wiat i bez cudow”63.

Tendencja do utraty indywidualnosci dochodzi réwniez do glosu w proble-
matyce postepu technicznego. W tym przypadku monistyczne pojecie substancji
przyczynia si¢ do zdemaskowania naukowego optymizmu jako przestanki z grun-
tu falszywej: okazuje sie, ze postep techniczny, nastawiony na wytwarzanie to-
waréw masowych o charakterze utylitarnym, oznacza faktycznie stagnacje, za-
stygniecie w fasadowej rzeczywistosci. Mysl te szczegélnie dobitnie wyraza
kontrast miedzy dwoma nastepujacymi po sobie opowiadaniami: Sklepy cyna-
monowe i Ulica Krokodyli%%. W pierwszym z nich Schulz opisuje dzieciecg wy-
prawe w kraine fantazji, kiedy Jozef bladzi w labiryncie ulic miasteczka. Wedréwka
konczy sie synestetyczng eksplozja: kolory, zapachy i zjawiska natury z réznych
por roku w magiczny sposéb zlewaja sie w calos¢, czemu odpowiada odczucie
narratora: ,,Bytem szczesliwy”63. Zmystowosci tej prozno szukaé w kolejnym
opowiadaniu, ktérego akcja dzieje sie w nowo powstalej dzielnicy przemystowej
na skraju miasta. Juz na mapie, utrzymanej ,,w stylu barokowych prospektéw’,
ulica Krokodyli odrdznia si¢ od przeladowanych detalami widokéw innych dziel-
nic: jej okolica ,,$wiecila pusta bielg, jakg na kartach geograficznych zwyklo sie
oznacza¢ okolice podbiegunowe, krainy nie zbadane i niepewnej egzystencji”6.
Sceptycyzm ten, zasygnalizowany na wstepie, wkrétce si¢ potwierdza, gdyz
wszystko, co znajduje sie¢ w opisywanej dzielnicy, cechuje pochopnie uzyskana
przedmiotowo$¢ pozbawiona tresci: ,,Pseudoamerykanizm [...] wystrzelil tu
bujna, lecz pusta i bezbarwna wegetacja tandetnej, lichej pretensjonalnosci.
Widzialo si¢ tam tanie, marnie budowane kamienice o karykaturalnych fasadach,
oblepione monstrualnymi sztukateriami z popekanego gipsu”67. Szyby w witry-
nach sklepowych sg ,wadliwe, metne i brudne”, a w ,,jalowych” wnetrzach zanie-

62 Por.B.Helbig-Mischewski, Zwischen Omnipotenzund Ohnmacht, Uberhéhung und Unterwanderung:
Zerfall der ,Vaterordnung” und Masochismus bei Bruno Schulz, ,Zeitschrift fir Slawistik” 2006, Heft 4,
s. 428-440.

63 OP,s.107.

64 Por. J. Augsburger, op. cit., s. 124-130.

65 OP,s.68.

66 OP,s.71.

67 OP,s.71-72.
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dbanych magazynéw panuje ,,szara atmosfera”68. Rowniez panny sklepowe zdajg
sie by¢ istotami bez charakteru, na ktérych twarzach przesadnie gruba warstwa
szminki w makabryczny sposéb kontrastuje z ich wewnetrzng martwota.
Narrator, okreslajac calg dzielnice mianem ,tandetnej”, ma na mysli nie tylko
charakter samej ulicy Krokodyli. Tak samo ocenia kondycje nowoczesna z jej
jednowymiarowoscig, transcendentalnym rozdarciem i konsumpcjonizmem
jako watpliwym substytutem religii: ,,Ta rzeczywistos¢ jest cienka jak papier
i wszystkimi szparami zdradza swa imitatywno$¢”69. Akceptacja tego $wiata
pozorow, ztudnego bogactwa szans i mozliwosci skutkuje utratg sensotworczego
tadu, co przejawia si¢ w zachowaniu przechodniéw, bezwolnie blakajacych sie
po ulicach. Do przechodniéw tych nalezy zreszta nie tylko sam narrator, lecz
takze ,uwazny czytelnik’, obaj razem zglebiajacy ,iluzoryczny [...] charakter
[...] tej dzielnicy”70.

Jak cienka jest granica miedzy mitycznym mysleniem substancjalnym a my-
$leniem kategoriami naukowego postepu, jesli dojdzie do ich konfrontacji na
plaszczyznie teoriopoznawczej, dowodzi opowiadanie Kometa. Schulz w iro-
niczny sposob nawiazuje tu do niezwyklej popularnosci nowych technologii
i odkry¢ naukowych z poczatkow XX wieku”?: ,,Epoka stata pod znakiem me-
chaniki i elektrycznosci, i caly r6j wynalazkéw wysypat si¢ na $wiat spod skrzydet
geniuszu ludzkiego’, a w tym przelomowym czasie ,,Filozoficzny poglad na $wiat
obowigzywal”72. Zasygnalizowanemu upadkowi warto$ci przeciwstawione sg
alchemiczne eksperymenty ojca, ktére maja zdemaskowaé dume principium
individuationis w dziejach ludzkosci jako wstydliwe nieporozumienie. Do-
$wiadczenia Jakuba tudzaco jednak przypominaja dowodzenie naukowe, a przy
tym okazuja sie nader ambiwalentne moralnie. Oparte na monistycznym ujeciu
substancji, stoja wprawdzie zdecydowanie w kontrze wobec praw nowoczesnych
nauk przyrodniczych, uruchamiaja tez jednak racjonalng linie argumentacji:
Jakub, redukujgc wuja Edwarda do ,,nagiej zasady mtotka Neefa™”3, wykazuje,
ze zasada ta, stosowana w dzwonku elektrycznym, jest ,,zwykta mistyfikacjg’74.
Przeprowadzajac ,meczaca psychoanalize”, dowodzi niezbicie, ze wuj Edward
jako obiekt doswiadczen nie jest juz cztowiekiem, lecz stworzonym przez ojca,

68 OP,s.72.

69 OP,s.76.Zdaniem Schmida w tym miejscu w sposéb wrecz wzorcowy dokonuje sie ,radykalizacja
Kantowskiej koncepcji rzeczywistosci” (U. Schmid, op. cit., s. 121). Metatekstualny wymiar tego
fragmentu w istocie trudno zlekcewazy¢: porédwnujac ,imitatywng” rzeczywistos¢ z papierem,
Schulz wskazuje wprost na swéj wiasny utwoér - ksigzke, ktéra czytelnik whasnie trzyma w reku.

70 OP,s.79.

71 Zob. B. Arich-Gerz, op. cit.

72 OP,s.337.

73 OP,s.343.

74 OP,s. 341,
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na wskro$ bezosobowym homunculusem?, ktéry ,,podeptal imperatyw katego-
ryczny”76. W ten sposdb mityczne myslenie tozsamosciowe i abstrakcyjne my-
$lenie naukowe, usilujac sprosta¢ wymogom zrozumiatosci w kategoriach ra-
cjonalnych, prowadza do tego samego niepokojacego efektu, jakim jest utrata
indywidualno$ci i upadek moralny. Zasadnicza réznica polega jednak na tym,
ze odczlowieczony wuj Edward wprost uosabia przeprowadzony dowdd facznie
z jego konsekwencjami moralnymi, czym wprawia odbiorce w stan znacznie
wiekszej dezorientacji i niepokoju niz dzwonek elektryczny, ktéry procz swej
wlasnej funkcjonalnosci nie niesie za sobg zadnego znaczenia moralnego. Al-
chemiczne podejscie ojca odpowiada juz nie mitycznej, lecz analitycznej postawie
duchowej - zwlaszcza takiej, ktéra nauka dawno juz przezwyciezyta i ktéra,
zwazywszy na obecny etap rozwoju ludzkosci, poznawczo nie wnosi nic nowego:
»Zaszczepienie mesmeryzmu na ciele nowoczesnej fizyki nie okazato sie ptodne”.
Tak zdeprecjonowane i zlekcewazone eksperymenty ojca pozostajg bez echa:
otoczenie odrzuca je jako trudng do zaakceptowania alternatywe dla ,,zaufanej
i solidnej prozy odwiecznych porzadkow”77.

Przelozyla z jezyka niemieckiego Katarzyna Lukas

75 Zob.R.Lachmann, Dezentrierte Bilder. Die ekstatische Imagination in Bruno Schulz’ Prosa, w: Psycho-
poetik. Beitrdge zur Tagung ,Psychologie und Literatur” Miinchen 1991, Hrsg. A. Hansen-Love, Wien
1992, s. 450.

76 OP,s.350.

77 OP,s. 346.



