Tomasz Szerszen: O zjadaniu
Innych

Rozwarte usta na fotografii Jacquesa-André Boiffarda opublikowanej w ,,Docu-
ments” w 1929 roku zajmuja prawie cala powierzchni¢ kadru. Zagladamy we-
wnatrz ludzkiego ciala, nasz wzrok slizga sie po konturze ust (ktdre tworza rodzaj
ramy w ramie), by szybko skoncentrowac si¢ na najwazniejszym organie: miesi-
stym ochlapie jezyka. Plamy §wiatta na fotografii to zapewne §lina: jej pojawienie
sie — w koncu jest ona ,,symbolem bezformia, tego, co nieweryfikowalne i niehie-
rarchiczne” - sprawia wrazenie ruchu, zarzewia nieokielznanego chaosu. Wraz
z jezykiem porusza si¢ zdjecie: kadr ze statycznego zmienia si¢ w dynamiczny, my
za§ tracimy orientacje, wpadamy do wnetrza lub zostajemy wypluci.

Otwarte usta na fotografii Boiffarda moga, w oczywisty sposdb, zosta¢ utoz-
samione z mowa — obok obrazu twarzy jest ona przeciez tym, co najbardziej
ludzkie. Sugestia krzyku wydobywajacego si¢ z trzewi sfotografowanej osoby nie
jest jednak oczywista: rownie dobrze gtos moze pozostawac niemy, rozwarte usta
za$ — dramatyczng probg artykulacji dzwigku, ktory zamiera, zagubiony gdzie$
pomiedzy. Krzyk otwiera obrazna d e for ma cj e2: na to, co okaleczone (oka-
leczona mowa) i nieczyste (plwocina).

~W przeciwienstwie do zwierzat czlowiek nie ma prostej architektury, nie
wiemy nawet gdzie sie zaczyna”3 - pisal Georges Bataille w tekscie, ktdry sasia-
dowat ze zdjeciem. Fotografia Boiffarda dotyka pojawiajacego si¢ na tamach
»Documents” pytania ,,czym jest czlowiek?” i w konsekwencji: gdzie przebiegaja
granice miedzy tym, co ludzkie i nie-ludzkie. Jej czytelno$¢ czgsto zaciera sie:
odnajdywanie sladéw cztowieka w zwierzeciu i zwierzecia w cztowieku to by¢
moze jeden z najwazniejszych momentéw tej wizualnej heterologii, w ktdrej
czescia Ja jest zawsze Inny. W tym sensie, tak jak bezformie jest zawsze pytaniem,
oznaczajagcym otwarcie na wielo$¢, na poznawcza niepewno$é, na

1 G. Bataille, Informe, ,Documents” 1929, vol. 1, n° 7, s. 382. Cytat za polskim przektadem Tomasza
Swobody z numeru.

2 ,Przedstawienie krzyku stanowi skandal: wprowadza w przestrzen obrazu strefe deformacji”
(J. Lamoureux, Cris et médiations entre les arts. De Lessing a Bacon, ,Protée” 2000-2001, vol. 28, n° 3,
I'hiver, s. 13-21).

3 G.Bataille, Bouche, ,Documents” 1930, vol. 2, n° 5, s. 237.
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to, co wymyka sie hierarchiom i kategoriom, zdjecie rozwartych ust - jeden
z najbardziej niepokojacych obrazéw stworzonych na przetomie lat dwudzies-
tych i trzydziestych — pozostaje raczej znakiem ambiwalencji, pytaniem bez
odpowiedzi.

Trudno oprze¢ si¢ jeszcze jednemu skojarzeniu: fotografia Boiffarda pozera
nas, wcigga do $rodka. Otwarte usta pozostajg nie tyle zacheta do wgladu do
wnetrza czlowieka (cho¢ bez watpienia réwniez), ile obrazem zjadania, auto-
referencyjnym mise-en-abime. Rzeczywiscie: jednym z gtéwnych tematow
»Documents” byly rozmaite formy zawlaszczania, pozerania, konsumpcji. Atak
na wladze wzroku (,,Oko - przysmak kanibala”...) jest przeciez atakiem nie tylko
na fetyszyzujacy spojrzenie surrealizm, ale i na cala europejska tradycje obrazo-
wania, na kult sztuki: jedng ze strategii redaktoréw pisma bylo swoiste kani-
balizowanie ikonografii, pasozytowanie na niej, przechwytywanie
obrazéw, obiektéw i pojec po to, by nada¢ im nowe znaczenie juz w ramach
»hiemozliwego” projektu heterologii. Historia sztuki wraz z wczesng awangarda,
na réwni z popularnymi, egzotyzujacymi kliszami i obrazami dziewigtnasto-
wiecznej wyobrazni, musza zosta¢ pozarte, strawione i wyplute — dalsza praca
»polawiaczy perel” spod znaku Bataillea, Leirisa i Einsteina oparta bylaby na
obcowaniu ze szczatkami, fragmentami, przezutymi i wydalonymi odpadami
naszych i obcych kultur.

W eseju bedacym rekapitulacjg zarysowanych w pismie pogladéw Denis
Hollier (nie bez powodu) przywotuje zdanie Sartrea: ,,dziela umystu, tak jak
banany, nalezy konsumowa¢ na miejscu”. Kryje sie tu nie tylko aluzja do sur-
realistycznego kultu tego, co wyjatkowe, pojedyncze, niesamowite (mozliwe do
konsumpcji jedynie ,na miejscu”), ale réwniez odniesienie do problemu utraty
aury, o ktorej pisal Walter Benjamin w stynnym eseju z 1935 roku3, i do prze-
$wiadczenia, ze nie da si¢ bezkarnie przemieszczac idei i obiektow. Dyskusja ta
toczyla si¢ réwniez na tamach ,,Documents”: zwigzani z pismem etnografowie
iartysci zastanawiali sie, jaki jest status przedmiotow, obiektow kultowych i dziet
sztuki wyrwanych ze swego naturalnego - zwykle pozaeuropejskiego — kontekstu
i umieszczonych w muzeach etnograficznych, na wystawach $wiatowych czy
w galeriach sztuki. Ta dekontekstualizacja i zawtaszczanie znaczenia zostaly
potem - juz w oficjalnej refleksji antropologicznej - zdiagnozowane jako element
blednego kota, w ktére wpada etnografia i muzeologia, zerujace bez umiaru (za
sprawg kolonialnych i postkolonialnych relacji wtadzy) na innych kulturach.

4 D.Hollier, Lavaleur d'usage de I'impossible, w: idem, Les depossedes (Bataille, Caillois, Leiris, Malraux,
Sartre), Paris 1993, s. 161.

5 W.Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, w: idem, Aniot historii. Eseje, szkice, frag-
menty, wybor i opracowanie H. Ortowski, przet. K. Krzemien-Ojak, H. Ortowski, J. Sikorski, Poznan
1996.
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O kanibalizmie dokonywanym na innych tradycjach opowiada takze film Chrisa
Markera Posqgi tez umierajg, bedacy wizualnym oskarzeniem kolonializmu - sity,
ktora kradnie i wywlaszcza przedmioty z ich znaczenia. Symboliczna wydaje sie
scena, w ktdrej czarna emigrantka odwiedza Muzeum Czlowieka w Paryzu i ogla-
da rytualne afrykanskie rzezby w szklanych gablotach: nie rozpoznaje si¢ w nich,
staly si¢ juz obce — a wigc nieme. Nie wydobywa si¢ z nich zaden glos — pozostaja
teraz cze$cia europejskiej spuscizny.

Od Widmowej Afryki (1934) po Cannibal Tours (1987) Dennisa O'Rourke i poz-
ny esej Claude’a Lévi-Straussa Wiszyscy jestesmy kanibalami metafora etnografa
jako kanibala, ktéry przywlaszcza sobie i pozera to, co Inne, staje si¢ nie
tylko opisem pewnych praktyk, ale moze przede wszystkim skrytym paradygma-
tem naszej kultury. Szczegélnie dzi$, gdy za sprawa wszechobecnosci i bezalterna-
tywnosci globalnej wersji kapitalizmu proces zawlaszczania innosci stat si¢ masowy
i bezrefleksyjny, a ,,smak Innego” jest jednym z wielu dostepnych smakéw, troche
bardziej sfetyszyzowana (a wigc tym bardziej pozadana) czeécia Ja.

2.

Pdzniejszg ekspresja rozwijanych w kregu surrealizmu fantazji o zjadaniu jest esej
Rogera Caillois Modliszka (1937). Autor Cztowieka i sacrum analizuje w nim
rézne warianty mitu o ,,demonicznej istocie plci zenskiej pozerajacej mezczyzne,
ktérego uwiodta pieszczotami”. Jednak sitg tej opowiesci — co podkresla Caillois -
pozostaje ptynne przechodzenie (metamorfoza) miedzy tym, co ludzkie, a tym,
co zwierzece: miedzy kobietg a samicg owada, miedzy mitem a biologia.

Nie wchodzac w antropologiczne i psychoanalityczne odczytania tego zaska-
kujacego tekstu, warto przywolaé pozornie marginalny, lecz istotny kontekst,
w ktérym mozna go umiejscowi¢. Ostatnie dekady XIX i poczatek XX wieku to
moment, gdy intensywnie rozwija si¢ dyskurs entomologiczny. Jest on $cisle
powigzany z instytucjami kolonialnymi i ,terytoriami zamorskimi”: w konicu to
tam spotka¢ mozna najdziwniejsze i najcenniejsze okazy owadéw. Stopniowo
refleksja entomologiczna przechodzi od zachwytu, a potem encyklopedycznego
opisywania i zbierania (,,kolekcjonowania Afryki”), po wizje owaddw jako nie-
bezpiecznych pasozytoéw, bedacych ,wrogami kolonialnego rolnictwa’?, a wiec
stojacych w sprzecznosci z porzadkiem opartym na wydajnej eksploatacji ludzi
i natury. Julien Bondaz analizuje te transformacj¢ na przyktadzie motyli - tych
»pol zwierzat, pol kwiatéw™: ,,Na poczatku XX wieku piekno motyli zaczelo
ukrywac co$ innego, ulecialo niczym piekne obrazy egzotyzmu kolonii. [...]

6 R.Caillois, Modliszka, w: idem, Odpowiedzialnos¢ i styl, przet. K. Dolatowska, Warszawa 1967, s. 153.
7 P.Vayssiére, Les ennemis des cultures coloniales, ACR 1927, s. 100-110.
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Motyl rusatka ceik (Polygonia c-album) upodabniajacy sie do lisci. Fotografia opublikowana
w ksigzce Rogera Caillois Mimétisme animal, Paris 1963

nastronie obok Plansza przedstawiajaca rozne stadia rozwoju afrykanskich ciem z gatunkow
Anaphe venata i Anaphe panda, ,Bulletin de I'Agence générale des colonies” 1929, n° 242,
mars. W zbiorach Bibliotheque nationale de France
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zaczely rozwijac sie studia dotyczace pasozytnictwa i dzdzownic - w zwigzku
z tym motyle zaczely by¢ postrzegane jako czesciowo szkodliwe. [...] Z punktu
widzenia rozwoju rolnictwa w koloniach celem bylo znalezienie sposobéw na
wytepienie insektow, ktore niszczg rodliny i zbiory...”8. Figura pasozyta - tak
potem eksploatowana w dwudziestowiecznej propagandzie — ma wiec tu swoje
zrédlo. Insekty i pasozyty (wsrdd nich szczegdlng panike szerzyt Tunga penetrans,
~tworzacy niezauwazalnie kolonie wciele”, co czesto skutkowato amputa-
cjami) stajg si¢ nie tylko powodem lgku i przedmiotem badan, ale réwniez figura
wroga, istniejgcego na granicy widzialnosci i podkopujacego kolonialny system
(oparty przeciez na wydajnosci, hierarchii i pelnej widzialnosci). Tym bardziej,
ze ich ofiarg padaly zwykle biate ciala (,,— Czy Czarni réwniez s zagrozeni? —
Mniej niz Biali, poniewaz ich lampy i §wiatelka nie sg zbyt jasne. [...] Afryka
broni samg siebie przed postepem”19). Ambiwalentne i przez to szczeg6lnie
interesujace miejsce zajmowal w tym systemie wiedzy i wyobrazen motyl.
Dzdzownica i jej niepohamowany gléd stanowita §miertelne zagrozenie dla ko-
lonialnych upraw. Po transformacji w motyla wrdég-pasozyt staje si¢ jednak znow
pieknym, latajacym zjawiskiem, symbolem tego, co egzotyczne...

Modliszka i szerzej: owad, pasozyt, sa symptomem tego wszystkiego, co za-
graza meskiemu, racjonalnemu, europejskiemu systemowi, wspartemu na ko-
lonialnej ekonomii i jej wydajnosci. Gryzienie, zjadanie, pozeranie (realne lub
symboliczne) jest wiec ek s cesem, ktdry lokuje sie na przecieciu kultury
i natury - zaburza te kategorie, wprawiajac w niepokdj i powodujac dezorien-
tacje. Transformacja dzdzownicy w motyla, kobiety w modliszke, podobnie jak
kata w ofiare, zjadanego w zjadajacego, pasozyta w zywiciela (i na odwrdt) - staja
sie figurami swobodnego i nieujarzmionego przechodzenia zjednego
stanu w drugi, ale takze charakterystycznego dla kolonialnego ,,$wiata-smierci”11
rozchwiania kategorii i wszechobecnego zagrozenia unicestwieniem
(pozarciem).

Wyobcowanie i depersonalizacja, grozace w koloniach zaréwno eksploato-
wanym (badanym), jak i eksploatujacym (badajacym), staly si¢ tematami nawie-
dzajacymi - juz na literackiej plaszczyznie — tych pisarzy i intelektualistow, ktorzy
otarli si¢ 0 podwdjne do$wiadczenie surrealizmu i etnografiil?. Inny staje si¢
kims (czyms), kto zagraza nie tylko z zewnatrz, ale tez z wnetrza: nieprzezutym,
zle strawionym odpadem, niezasymilowang, a przez to niepokojaca czgscia Ja.

8 J. Bondaz, Sur le fragment d‘aile de papillon. Colonialisme et Iépidoptérisme en Afrique, w: Collecte
colonial et affect. Rampler, Dédoubler, dir. M. K. Abonnenc, L. Arndt, C. Lozano, Paris 2016, s. 47-49.
Ibidem, s. 46.

10 P.Fromentin, 16000 kms a travers I'’Afrique, Paris 1951, s. 157. Cyt. za: J. Bondaz, Sur le fragment daile
de papillon.

11 Por. N. Maldonado-Torres, Against War. Views from the Underside of Modernity, Durham 2008.

12 Por. D. Hollier, Les depossedes.
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3.

»Interesuje mnie tylko to, co nie jest moje. Prawo czlowieka. Prawo ludozercy”;
»Codzienna milo$¢ i kapitalistyczny modus vivendi. Antropofagia. Wchlonigcie
$wietego wroga. Aby przemieni¢ go w totem”13. Obraz rozwartych ust nawiedza
réwniez inny stynny awangardowy tekst. W 1928 roku Oswald de Andrade,
brazylijski pisarz, poeta, krytyk literacki, publikuje w pierwszym numerze pisma
»Revista de Antropofagia” swoj Manifest antropofagiczny — choc¢ liczy on zaledwie
kilka stron, jest zapewne jednym z najwazniejszych dziet powstatych w miedzy-
wojniu w Ameryce Lacinskiej. De Andrade spedzil mlodos¢ w Paryzu w kregu
rodzacych sie awangard i z pewnoscia zetknal sie z kilka lat wezesniejszym ,,ka-
nibalistycznym” manifestem Dada Francisa Picabii'® - tekstem, ktory stanowit
ikonoklastyczny atak na freudowska figure ojca, jednoznacznie utozsamiona
przez dadaistow z mieszczanstwem. Po powrocie do ojczyzny bierze udzial w naj-
wazniejszym wowczas lokalnym wydarzeniu artystycznym, ktore przeszto do
historii jako Semana de Arte Moderna (1922), nastepnie publikuje Manifest poezji
Pau-Brasil (1924) - staja si¢ one zalgzkiem dziatalnosci Ruchu Antropofagicznego.

De Andrade zauwaza, ze w hybrydycznym, postkolonialnym swiecie Ameryki
Lacinskiej atak na mieszczanstwo znaczy co$ zupelnie innego niz w Europie.
W Manifescie antropofagicznym odwoluje si¢ wiec do mitycznych poczatkéw
wspolczesnej Brazylii i historii pierwszego biskupa tego ladu, Pedra Fernandesa
de Sardinha, ktéry — wedle legendy - podczas akcji chrystianizacyjnej zostaje
zjedzony przez Indian Caeté. Potknigcie biskupa i jego zalogi pozwala Indianom
przeja¢ moc kolonizatora' - przywlaszczenie sobie jego sily staje si¢ nie tylko
forma symbolicznego oporu, ale rdwniez gestem tworzacym nows, hybrydyczna
tozsamos¢ w rodzacym sie na skutek serii aktow o przemocowym i traumatycz-
nym charakterze brazylijskim spoteczenstwie. De Andrade odwraca wiec punkt
widzenia: to juz nie Europejczyk, kolonizator jest tym, ktéry pozera. Kani-
balem staje sie tubylec, cztowiek,stamtad” - Inny - pozerajacy, wchia-
niajacy w siebie europejskie ,,Ja”: tego, ktéry podbija i nawraca, tego, ktéry bada
i opisuje. W antropofagicznym rytuale tabu przemienia si¢ w totem6, za$ granice
miedzy Innym a Mng ulegaja rozchwianiu. Nie chodzi jednak tylko o proste
odwrdcenie wektoréw: pozarcie wroga oznacza bowiem - tak jest cho¢by u Indian
Tupinamba, jedynych opisanych przez antropologie ludozercéw - zjedzenie
jego statusu jako wroga, wlasnie po to, by ,poprzez jego innosc¢

13 O.de Andrade, Manifest antropofagiczny, przet. D. Mikocka, ,Konteksty” 2020, nr 4, s. 47 i 48.
14 F.Picabia, Dada Cannibalistic Manifesto, ,Dadaphone” 1920, nr 7.

15 S.Rolnik, Antropofagia zombi, przet. K. Przytuska-Urbanowicz, ,Konteksty” 2020, nr 4, s. 53.
16 Por. Oswald de Andrade, Manifest antropofagiczny.
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osiggng¢ punkt widzenia na Mnie Samego”17. Tozsamo$¢ tworzy sie wiec zawsze
jako relacja, wielos¢ perspektyw, zobaczenie Siebie poprzez Innego. Jako
nieskonczona seria gestow o kanibalistycznym charakterze.

Antropofagia staje si¢ kluczowa postkolonialng metaforg opisujaca peryfe-
ryjne i hybrydyczne spoleczenstwa Ameryki Lacinskiej. Jak pisze Suely Rolnik,
»kultura brazylijska narodzila si¢ jako krytyczne i lekcewazace pozeranie innosci,
od zawsze wielorakiej i zmiennej”18. Powr6t antropofagicznego paradygmatu
nastepuje w Brazylii w XX wieku jeszcze dwukrotnie: najpierw na przetomie lat
sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych, gdy kontrkultura definiuje na nowo relacje
tozsamosci i innosci i okresla sposoby jej przezywania, a potem ponownie pod
koniec lat osiemdziesiatych, gdy wychodzace z dyktatury spoleczenstwo skon-
frontowane zostaje z nowymi ekspresjami globalnego kapitalizmu. W pracy-
-performensie Baba antropofigica (1973) brazylijska artystka Lygia Clark obala
dychotomie Mnie i Innego, podmiotu i przedmiotu, wnetrza i zewnetrza. Proces
opisywata w liscie do Hélio Oiticici: ,,cztowiek lezy na podlodze. Wokét niego
kleczacy mlodzi ludzie wkladajg do ust réznokolorowe zwoje nici. Ni¢ wychodzi
petna sliny”. Zaslinione nici tworzg niemozliwg do rozdzielenia, splatang sie¢ —
relacyjne kolektywne cialo. W innej pracy Clark, Canibalismo (1973), ,,grupa je
z zawigzanymi oczami z brzucha lezacej mlodej osoby™

Te artystyczne fantazje o kolektywnym, relacyjnym (wieloperspektywicznym)
podmiocie i tozsamosci opartej na pozytywnych obrazach ,,zjadania” innosci
zderzone zostajg z obrazem kapitalizmu jako kanibalistycznej maszy-
ny, pasozytujacej na naszym ,polykaniu innosci” i nadajacej temu gestowi
upodmiotowienia przeciwny wektor. Suely Rolnik nazywa ten rodzaj pozerania
»antropofagia zombi”: widmowym, niepokojacym przeobrazeniem postulowanej
przez De Andrade utopii.

4.

Wyprawa w kolonie jest wigc zawsze ambiwalentna podréza w nieznane. Jej
wynik jest niepewny: mozna podczas niej zbladzi¢ lub odkry¢ nowe lady. Trudno
przewidzie¢, jaki rodzaj doswiadczenia bedzie towarzyszyl tej eksploracji: cienka
granica dzieli bowiem formute, w ktdrej to Inny zostaje nam podany na antro-
pofagicznej uczcie, od momentu, gdy to my sami stajemy sie czescig jednego
z dan... Dlatego kolonie, postkolonie, ,,obszary zamorskie”, pograniczne stajg
sie przestrzeniami o szczeg6lnym charakterze: jest tam testowana i wykuwana

17 E.B.Viveiros de Castro, Cannibal Metaphysics, Minneapolis 2014, s. 142.
18 S.Rolnik, Antropofagia zombi, s. 54.



Tomasz Szerszen: O zjadaniu Innych

nowoczesna, relacyjna i hybrydyczna tozsamo$¢. Jednoczesnie z tamtej perspek-
tywy problemy (z) nowoczesnosci(a) wida¢ jak w soczewce.

»Na tym planie, wykonanym w stylu barokowych prospektéw, okolica ulicy
Krokodyli $wiecila pusta biel, jaka na kartach geograficznych zwyklo si¢ ozna-
czat okolice podbiegunowe, krainy niezbadane i niepew-
nej egzystencji’? - pisal Bruno Schulz w Ulicy Krokodyli, wskazujac na
miejsce, ktére — niczym we wspomnieniach z dziecinstwa Josepha Conrada
(»patrzylem na mape dwczesnej Afryki i wskazawszy palcem na bialg plame
symbolizujgca nierozwigzang tajemnice tego kontynentu, powiedziatem
sobie: «kiedy dorosne, pojade tam»”29) - jest rodzajem bezforemnej plamy,
swoistego znaku zapytania oznaczonego na mapie regionu. Wyprawa w te
okolice staje si¢ swoistg podrdza w nieznane, zaglebieniem si¢ w $wiecie,
ktory definiowany jest poprzez brak.

Ulica Krokodyli przypomina peryferyjne miasta powstajace ,w jeden
dzien” gdzie§ w poludniowoamerykanskim interiorze: meteory, ktére po-
jawiaja si¢ wraz odkryciem jakiego$ cennego surowca lub wraz z zapotrze-
bowaniem na ktdérys$ z towarow. Po jego szybkim wyeksploatowaniu lub
zmianie na rynkach takie osiedla tracg sens swojego istnienia i wiodg dalej
swoj byt juz na widmowy sposéb... Ulica ta jawi si¢ jako dziwna, kapitalistycz-
na naro$l, pasozytujaca na tkance miasta: ,Duch czasu, mechanizm ekonomii
nie oszczedzil i naszego miasta i zapuscil chciwe korzenie na skrawku jego pe-
ryferii, gdzie rozwinal siew pasozytnicza dzielnice™. Jest to prze-
strzen o imitacyjnym (,,Ia rzeczywisto$¢ jest cienka jak papier i wszystkimi
szparami zdradza swg imitatywno$¢”22) i bezforemnym (przestrzen ,,zniwelo-
wania granic i hierarchii, [...] brudnego zmieszania”23) charakterze. Przede
wszystkim jednak ,fatalnoscig tej dzielnicy jest, ze nic w niej nie dochodzi do
skutku, nic nie dobiega do swego definitivum, wszystkie ruchy rozpoczete zawi-
saja w powietrzu, wszystkie gesty wyczerpuja si¢ przedwczesnie i nie moga prze-
kroczy¢ pewnego martwego punktu. Moglismy juz zauwazy¢ wielkg bujnos¢
i rozrzutno$¢ — w intencjach, w projektach i antycypacjach, ktéra cechuje te
dzielnice. Cala ona nie jest niczym innym, jak fermentacjg pragnien przedwcze-
$nie wybujalg i dlatego bezsilng i pustg”24.

Trudno nie zauwazy¢ podobienstwa tych opiséw do innych dwudziestowiecz-
nych krytycznych opowiesci o nowoczesnosci, ktdre byly pisane poprzez pryzmat

19 B. Schulz, Ulica Krokodyli, w: idem, Dzieta zebrane, t. 2: Sklepy cynamonowe, wstep i opracowanie
J. Jarzebski, dodatek krytyczny S. Rosiek, opracowanie jezykowe M. Ogonowska, Gdarsk 2019, s. 89.

20 J. Conrad, A Personal Record (Some Reminiscences), London 1912, s. 13.

21 B.Schulz, Ulica Krokodyli, s. 90.

22 |bidem,s.94.

23 |bidem, s.91.

24 |bidem,s.97.
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swiata kolonii i postkolonii. Od Michela Leirisa przez Frantza Fanona (przypo-
mnijmy Wyklety lud ziemi: ,Miasto skolonizowane [...] to miejsce podejrzane,
zamieszkane przez podejrzanych osobnikéw. Na §wiat przychodzi sie tu byle jak,
byle gdzie. [...] To $wiat zageszczony. [...] Miasto skulone, miasto na kolanach,
miasto pelzajgce”?3) po calkiem juz wspotczesnych myglicieli post- i dekolonial-
nych, takich jak cho¢by Anibal Quijano, Nelson Maldonado-Torres czy Achille
Mbembe, jedna z gléwnych $ciezek krytycznego namystu jest ta, ktdra dostrzega
w przestrzeniach doswiadczonych podwdjng opresja kolonializmu i kapitalizmu
elementy imitacji, niedopetnienia, ale takze elementy owej ,,nekropolityki”2,
w ktérej ,,stan wyjatkowy ma dziata¢ na rzecz «cywilizacji»”?7. Ulica Krokodyli
jest peryferyjnym, proroczym przypisem do tej globalnej opowiesci.

Nad $wiatem tym unosi si¢ widmo rozwartej paszczy krokodyla. Pozostaje
zadac naiwne pytanie: z kim Schulz utozsamia to egzotyczne zwierze, ktére — co
warto przypomnie¢ — cho¢by w mitologii egipskiej pojawia si¢ jako hybryda
(jako Sobek, bég Nilu, cztowiek z glowa krokodyla lub jako Ammut - demon
z gtowg krokodyla, ,,pozeracz umartych”)? Czy ,,krokodylami” sa owi bezwzgled-
ni kapitalisci, tworcy tej krainy Falszu i ,dobrowolnej degradacji”? Czy sa nimi
sami mieszkancy ulicy, ,.kreatury bez charakteru”, ta ,tandetna odmiana czlo-
wieka”? A moze cala narracja prowadzona jestz wnetrza krokodylej
paszczy: opowiesc o peryferyjnym $wiecie — najdziwniejszej z kolonii - ska-
zanym nieuchronnie na zaglade, wegetujacym na granicy miedzy istnieniem
i nieistnieniem... Pozeracz umartych bylby wiec - by¢ moze - jedng
z tych autoreferencyjnych, elegijnych figur, ktéra pozwala na ostatnia opowiesc:
na moment przed unicestwieniem.

25 F.Fanon, Wyklety lud Ziemi, przet. H. Tygielska, Warszawa 1985, s. 20.
26 Por. A. Mbembe, Polityka wrogosci. Nekropolityka, przet. U. Kropiwiec, K. Bojarska, Krakéw 2018.
27 lbidem,s. 227.



