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Georges Bataille: Szkice z pisma
~Documents”

Architektura

Architektura wyraza samg istote spoleczenstw, tak samo jak ludzka fizjonomia
wyraza istote jednostek. Poréwnanie to powinnismy jednak odnies¢ gtéwnie do
fizjonomii oficjeli (pratatéw, urzednikéw, admiratéw). Tylko bowiem idealna
istota spoleczenstwa, ta, ktéra wladczo rozkazuje i zakazuje, wyraza si¢ w archi-
tektonicznych kompozycjach w $cistym sensie tego stowa. Wielkie historyczne
budowle wznosza si¢ wiec niczym groble, przeciwstawiajac logike majestatu
i wladzy wszelkim metom: Ko$cidl i panstwo narzucaja ttumom milczenie przy
pomocy katedr i palacéw. Jest bowiem oczywiste, ze budowle te budza w ludziach
posluszenstwo, a czesto nawet realny strach. Zdobycie Bastylii jest w tej mierze
emblematyczne: dziatanie to trudno wyjasni¢ inaczej niz wrogoscia thumu wobec
budowli, ktore sg jego prawdziwymi panami.

Dlatego tez za kazdym razem, gdy architektoniczng kompozycje
odnajdujemy gdzie indziej niz w budowli, na przyklad w fizjonomii, stroju, mu-
zyce czy malarstwie, mozemy z tego wnosi¢ o przemoznym upodobaniu do
ludzkiej badz boskiej wtadzy. Wielkie kompozycje niektorych malarzy wy-
razaja che¢ podporzadkowania umystu oficjalnemu ideatowi. Zanik akademickiej
konstrukeji w malarstwie przeciera natomiast szlak wyrazaniu (a tym samym
propagowaniu) takich proceséw psychologicznych, ktére maja si¢ nijak do spo-
tecznego porzadku. W duzej mierze wyjasniatoby to zywe reakcje, jakie od ponad
potwiecza budzi ewolucja w malarstwie, ktore do tej pory opierato sie¢ jak gdyby
na ukrytym architektonicznym rusztowaniu.
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Jest skadinad oczywiste, ze narzucony kamieniowi matematyczny uktad to
nic innego, jak tylko dopetnienie ewolucji ziemskich form, ktérej na plaszczyznie
biologicznej kierunek nadato przejscie od formy matpiej do formy ludzkiej, gdyz
ta zawiera juz wszystkie elementy architektury. W procesie morfologicznym
ludzie stanowig wlasciwie tylko posredni etap miedzy matpami a wielkimi bu-
dowlami. Formy stawaly sie coraz bardziej statyczne, coraz bardziej dominujace.
Dlatego tez porzadek ludzki jest u swych korzeni spo6jny z porzadkiem archi-
tektonicznym, ktdry jest tylko jego rozwinieciem. Totez kiedy krytykujemy ar-
chitekture, ktorej monumentalne twory sa dzis prawdziwymi panami tej ziemi,
gdyz spowijaja cieniem stuzalcze ttumy, rodza podziw i zadziwienie, porzadek
i postuszenstwo, w gruncie rzeczy krytykujemy czlowieka. Obecnie cata ziemska
aktywnos¢, a juz na pewno ta najdonioslejsza w sferze umystowej, zmierza zresz-
ta w tym kierunku, wskazujac na braki tej ludzkiej supremacji: tym samym,
jakkolwiek dziwne moze si¢ to wydawa¢ w odniesieniu do tak eleganckiego
stworzenia jak istota ludzka, otwiera si¢ droga — wskazana przez malarzy - ku
zwierzecej potwornosci; zupelnie jakby nie bylo innej szansy na ucieczke od
architektonicznej katorgi.

Bezksztattne

Stownik zaczynalby si¢ w chwili, w ktorej nie podawatby znaczen, lecz dziatania
stow. Itak, bezksztattne niejest wylacznie przymiotnikiem majacym takie
znaczenie, lecz terminem stuzacym do deklasowania, wymagajacym, by kazda
rzecz miata swoj ksztalt. To, na co on wskazuje, nie ma praw w zadnym sensie
i wszedzie jest miazdzone jak pajak albo dzdzownica. Aby zadowoli¢ akademi-
kéw, $wiat musialby bowiem miec ksztatt. Cala filozofia nie ma innego celu niz
ten: chodzi o wbicie w surdut, w matematyczny surdut, wszystkiego, co istnieje.
Natomiast twierdzi¢, ze $wiat niczego nie przypomina i jest tylko bezksztaltny,
to tak jakby powiedzie¢, ze swiat jest czyms$ takim, jak pajak albo plwocina.

Kurz

Bajkopisarzom nie przyszto do glowy, ze Spigca Krolewna musiata sie obudzi¢
pokryta gruba warstwa kurzu; nie pomysleli tez o wstretnych pajeczynach, ze-
rwanych przy pierwszym ruchu przez jej rude wlosy. Tymczasem smutne poklady
kurzu nieustannie oblegaja ziemskie siedziby, jednolicie je brudzac: zupelnie
jakby chcialy przygotowac strychy i stare izby na bliskie nadejscie strachéw, widm
i upioréw, ktore upaja i utrzymuje przy zyciu zatechta won kurzu.

Kiedy wszedobylskie stuzace chwytaja co rano za dlugie piéro lub nawet za
elektryczny odkurzacz, moze nawet przemknie im przez mysl, ze tak samo jak
najrozumniejsi z uczonych, przyczyniajg si¢ do przegnania zlosliwych duchow,
ktdre odstrasza i czystos¢, i logika. Wprawdzie tego czy innego dnia kurz, bo
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Strych. Manekiny, szczatki i kurz (w magazynach
Musée de I'Homme w Paryzu), fotografia opubliko-
wana z tekstem Georges'a Bataille’a Kurz (Poussiére),
,Documents” 1929, n°5
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przeciez przetrwa, zacznie zapewne wygrywac z pokojowkami, obejmujac w po-
siadanie rozlegte ruiny porzuconych gmaszysk i opustoszatych magazynow:
i w tej odlegtej epoce nie pozostanie juz nic, co mogtoby ocali¢ przed nocnym
lekiem, z braku ktérego stali§my sie tak pilnymi rachmistrzami...

Rzeznia

Rzeznia nalezy do religii w tym sensie, Ze $wigtynie w zamierzchtych epokach
(nie wspominajac o wspotczesnych swigtyniach hinduskich) mialy dwojaka
funkcje, gdyz stuzyly jednoczeénie modlitwie i zabijaniu. Wynikata z tego
zapewne (mozna to oceni¢ po chaotycznym wygladzie dzisiejszych rzezni)
zbijajaca z tropu zbieznos$¢ mitologicznych misteriow i posepnej wzniostosci,
typowej dla miejsc, w ktorych przelewana jest krew. Ciekawe, Ze z Ameryki
dobiega glos przeszywajacego zalu: stwierdziwszy, ze orgie wciaz sie odbywaja,
lecz ofiarnej krwi nie wlewa si¢ do koktajli, W. B. Seabrook uznal wspoélczesne
zwyczaje za mdle. Tymczasem w naszej epoce rzeznia jest przekleta i trzymana
na kwarantannie niczym statek wiozacy cholere. Ofiarami za$ tego przeklen-
stwa nie sg rzeznicy czy zwierzeta, lecz dzielni ludzie, ktorzy s juz w stanie
znie$¢ wylacznie wlasna brzydote - brzydote odpowiadajaca chorobliwej po-
trzebie czystosci, zotciowej nikczemnosci i nudy: owo przeklenstwo (przera-
zajace tylko tych, ktorzy je rzucaja) skazuje ich na wegetacje jak najdalej od
rzezni, na kare wygnania w bezksztaltny $wiat, w ktérym nie ma juz nic strasz-
nego i w ktérym poddani przemoznej obsesji okrywania si¢ sromotg jadaja
tylko ser.

Usta

Usta sg poczatkiem czy tez, jesli wola, dziobem wszystkich zwierzat: w najbardziej
charakterystycznych przypadkach sg czescig najzywsza, czyli najbardziej prze-
razajaca dla okolicznych gatunkéw. Cztowiek jednak nie ma tak prostej budowy
jak zwierzeta i nie sposob nawet powiedzie¢, gdzie si¢ zaczyna. Ewentualnie
zaczyna si¢ u szczytu czaszki, tyle ze szczyt czaszki to czes¢ bez znaczenia, nie
przykuwa uwagi, wobec czego to oczy i czolo nabierajg znaczenia, jakie ma
u zwierzat szczeka.

U ludzi cywilizowanych usta nie s3 nawet tak wystajace, jak zdarza sie to
jeszcze u dzikich. Gwaltownos¢ ust przetrwala w stanie utajonym: wytania si¢
nagle w kanibalistycznym zgota wyrazeniu bouche a feu, czyli ,usta ziejace
ogniem’, a oznaczajacym dziala, przy pomocy ktorych ludzie wzajemnie sie
zabijajg. Ludzkie zycie iScie zwierzeco skupia si¢ jeszcze w ustach przy specjalnych
okazjach: ze zlosci zgrzytamy ze¢bami, a wskutek strachu i potwornej udreki
z naszych ust wydobywa si¢ rozdzierajacy krzyk. Nietrudno zaobserwowa¢, ze
poruszony czlowiek unosi glowe, szaleniczo wyciagajac szyje, tak ze jego usta
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Eli Lotar, Aux abattoirs de la Villette, 1929, odbitka zelatynowo-srebrowa,
22,2%16,2 cm. W zbiorach Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
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wlasciwie ustawiajg sie na przedluzeniu kregostupa, czyli w pozycji,jaka
zajmuja na ogdl u zwierzat. Zupelnie jakby wybuchowe popedy
mialy trysna¢ ustami wprost z ciala pod postacig wrzasku. Dowodzi to wagi ust
w zwierzecej fizjologii czy nawet psychologii, a takze znaczenia gérnego badz
tylnego skraju ciata, otworu bedacego miejscem doglebnych fizycznych popedow:
widzimy jednocze$nie, ze cztowiek moze wyzwala¢ te popedy co najmniej na
dwa rézne sposoby, w mézgu lub w ustach, lecz kiedy tylko owe popedy staja sie
gwaltowne, musi on uciekac si¢ do zwierzecych sposobdw ich wyzwalania. Stad
typowa dla ludzkiej postawy waska obstrukcja, mentorska powierzchownos¢
twarzy z zamknigtymi ustami, picknej niczym kufer.

Wybryki natury

»Sposrod wszystkich rzeczy, jakie mozna spotka¢ pod naszym niebosklonem,
nie ma niczego, co silniej podniecatoby ludzki umysl, facniej pobudzato zmysty,
budzito wigkszy strach, podziw i zdumienie niz monstra, dziwadla i pokraki,
w ktorych dzieto natury zostalo wypaczone, okaleczone i znieksztatcone”

To zdanie Pierre’a Boaistuau otwiera jego Dziwaczne opowiesci, dzieto opu-
blikowane w 1561 roku’, czyli w epoce wielkich plag. W monstrach i dziwach
natury dopatrywano sie kiedy$ wrozb, a $cislej méwigc — zwiastunow nieszcze-
$cia. Zastuga Boaistuau polega na tym, ze poswiecit im ksigzke, ktora nie traktuje
ich jako przepowiedni, a za to podkresla, jak silna jest w ludziach zadza bycia
zadziwianym.

Przyjemnos¢ ogladania ,,dziwolagéw” uznaje sie dzis za jarmarczna rozrywke,
a ludzi, ktorzy jej hotduja, okresla si¢ mianem gapiéw. W XVI wieku z naiwnym
zainteresowaniem faczyla si¢ jeszcze jak gdyby religijna ciekawo$¢, wynikajaca
po czedci z tego, ze zylo sie na tasce nadprzyrodzonych plag. Ksiazki poswigcone
braciom syjamskim i dwuglowym cieletom ukazywaly si¢ wowczas nierzadko,
a ich autorzy przescigali sie¢ w wymystach. W XVIII stuleciu zainteresowanie
monstrami moglo si¢ wigza¢ z moda na naukowo$¢. Bogaty album kolorowych
rycin panstwa Regnault, opublikowany w 1775 roku, dowodzi wiedzy dos¢ po-
wierzchownej2. Swiadczy za$ przede wszystkim o tym, ze w ten czy inny sposdb
widok ludzkich potworéw nigdy nie pozostawia naszego gatunku obojetnym.

Nie bede tu przytaczal cytowanej we wszystkich stownikach anatomicznej
klasyfikacji z traktatow teratologicznych Geoffroy-Saint-Hilaire’a czy Guinarda.

1 Pierre Boaistuau, zwany Launay, urodzit sie w Nantes, a zmart w Paryzu w roku 1566. Jego Histoires
prodigieuses (pierwsze wydanie: Paris 1561, in-80) miaty wiele wznowien.

2 Les écarts de la nature ou Recueil des principales monstruosités que la nature produit dans le monde
animal, peints d‘aprés nature et mis au jour par les Sr et De Regnault, Paris 1775, in-fol., 40 plansz
z rycinami.
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plansza 26: ,Double enfant”. W zbiorach Bibliothéque nationale de France

na nastepnej stronie Plansza 47
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Georges Bataille: Szkice z pisma ,Documents”

Mato bowiem wazne, czy biologom udaje si¢ skategoryzowa¢ monstra tak samo
jak gatunki. Nie zmienia to faktu, Ze pozostajg one anomalig i dziwactwem.

Kazdy jarmarczny ,dziwolag” budzi realne wrazenie agresywnej niestosow-
nosci, nieco komicznej, lecz przede wszystkim rodzacej niepokdj. Niepokdj ten
jest jako$ niejasno powigzany z gteboka fascynacja. I jesli mozna mowic o czyms
takim, jak dialektyka form, to jest oczywiste, ze w pierwszym rzedzie
trzeba wzig¢ pod uwage takie odchylenia, za ktére natura - cho¢ czesto okresla
sie je jako powstale wbrew naturze - jest bez watpienia odpowiedzialna.

To wrazenie niestosownosci jest czyms$ podstawowym i niezmiennym: mozna
uznad, ze w pewnym stopniu pojawia si¢ na widok kazdej ludzkiej istoty. Jest jed-
nak stabo wyczuwalne. Dlatego chcac je okresli¢, warto odnie$¢ sie do monstrow.

Mozna wszelako dokladnie opisa¢ ceche wspolng takiego monstrum oraz poje-
dynczej niezbornosci. Znamy kompozytowe obrazy stworzone przez Galtona po-
przez nalozenie na t¢ sama plyte fotograficzng zblizonych, lecz réznych twarzy.
Dzigki temu z czterystu twarzy amerykanskich studentéw otrzymujemy typo-
wa twarz amerykanskiego studenta. Georg Treu opisal w Durschnittbild und
Schoenheit (Obraz kompozytowy a piekno, ,,Zeitschrift fiir Aesthetik und allgemeine
Kunstwissenschaft” 1914, IX, 3) relacj¢ migdzy obrazem kompozytowym a jego
sktadnikami, pokazujac, ze ten pierwszy musi sie¢ okaza¢ piekniejszy niz $rednia tych
drugich: innymi stowy, z dwudziestu pospolitych twarzy powstaje twarz urodziwa
i tym sposobem bez trudu da si¢ uzyskac oblicza o proporcjach bliskich Hermesowi
Praksytelesa. Obraz kompozytowy urzeczywistnialby wiec na swoj sposob platoniska
idee, bezwzglednie pigkna. Jednoczesnie piekno byloby zdane na taske tak klasycznej
definicji, jak wspdlna miara. Tymczasem kazda indywidualna forma wymyka sie
tej wspolnej mierze i do pewnego stopnia jest rodzajem monstrum.

Warto tu zauwazy¢, ze w utworzeniu doskonatej formy przy pomocy fotografii
kompozytowej nie ma nic tajemniczego. Kiedy bowiem sfotografujemy wigksza
liczbe kamieni o podobnym rozmiarze, lecz réznych ksztaltach, nie sposéb uzy-
ska¢ nic innego niz kolo, czyli figure geometryczng. Wystarczy stwierdzic, ze
wspdlna miara musi by¢ bliska regularnosci figur geometrycznych.

Monstra miescilyby si¢ wiec dialektycznie na przeciwnym biegunie geome-
trycznej regularnosci, podobnie jak wszelkie formy indywidualne, tyle ze bardziej
jednoznacznie. A ,,sposrod wszystkich rzeczy, jakie mozna spotkac pod naszym
niebosktonem, nie ma niczego, co silniej podniecatoby ludzki umysl” etc.

Préoba wyrazenia dialektyki filozoficznej przy pomocy form, tak jak autor
Pancernika Potiomkina, S. M. Eisenstein, chce to uczyni¢ w swoim najnowszym
filmie (0 czym mowit 17 stycznia podczas wykladu na Sorbonie3), moze by¢

3 Wyktad Eisensteina odbyt sie nie 17 stycznia, tylko 17 lutego 1930 roku. Miata mu towarzyszyc
projekcja filmu Stare i nowe, zakazana jednak przez mera Paryza (przyp. thum.).
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rodzajem objawienia i wptywa¢ na najbardziej podstawowe, a tym samym naj-
bardziej donioste ludzkie reakcje. Nie wchodzac tu w kwesti¢ metafizycznych
podstaw wszelkiej dialektyki, wolno stwierdzi¢, ze okreslenie dialektycznego
rozwoju faktéw tak konkretnych jak widzialne formy byloby czyms do-
stownie wywrotowym: ,,nie ma niczego, co silniej podniecatoby ludzki umyst,
tacniej pobudzato zmysty, budzilo wiekszy strach, podziw i zdumienie..."

Przetozyl z jezyka francuskiego Tomasz Swoboda



