Yve-Alain Bois: Bezformie. Instruk-
cja obstugi (dwa fragmenty)

Rzeznia

Trzy fotografie Eliego Lotara, ktérymi Bataille zilustrowal w swéj artykut Rzeznia
(Abbatoir), zamieszczony w Stowniku krytycznym ,Documents”, stanowig swego
rodzaju kulminacje ikonografii potwornosci w tym pismie. Okrucienstwo i ofiara,
przerazenie i §mier¢ sg czestym motywem publikowanych w nim artykuléw
(poczawszy od zamieszczonego w 2 numerze ,,Documents” tekstu Bataillea,
poswieconego iluminowanemu manuskryptowi Apokalipsy sw. Sewera). Jednak
zaden inny obraz na jego stronach nie zawiera podobnej dawki realistycznej
makabry, jak te wykonane w dzielnicy La Villette w towarzystwie André
Massona - moze z wyjatkiem zamieszczonej w przedostatnim numerze, prawie
nieczytelnej reprodukcji (pochodzacej z ksigzki X Marks the Spot) zestawu foto-
grafii prasowych, ukazujgcych brutalno$¢ wojny gangéw w Chicago. ,Wydaje
sie, ze pragnienie zobaczenia jest silniejsze niz potega przerazenia i obrzydze-
nia” - zauwazal Bataille w komentarzu dotyczacym tej ksigzki2.

Sam jednak jako redaktor ,,Documents” nie poddat si¢ pokusie voyeuryzmu
(dopiero znacznie pozniej — w £zach erosa z 1961 roku - opublikowat stynng
fotografie mtodego Chinczyka ¢wiartowanego zywcem, ktdrg jego psychoana-
lityk, dr Adrien Borel, podarowal mu w 1925)3. Mozliwe, Ze ta powsciagliwo$¢
byta wynikiem autocenzury (redakcja ,Documents” byla uzalezniona od statego
wsparcia wydawcy), cho¢ jest to wyjasnienie watpliwe. Bataille nie opublikowat
nawet wzmiankowanego przez siebie ujecia rozcinanego oka z Psa andaluzyj-
skiego, mimo ze uczynily to w tym czasie inne pisma (jak cho¢by znacznie bar-
dziej ugodowy magazyn ,,Cahiers d'Art”, do ktérego odsytat czytelnikow chcacych
zobaczy¢ zdjecia). Odrzucit mozliwos¢ udostepnienia obrazu, mimo ze moglo
to wzmocnic jego argumentacje (,, Irzeba doceni¢ site fascynacji horrorem, to ze

1 G. Bataille, Abattoir, ,Documents” 1929, vol. 1, n® 6, s. 328-330 (przedruk w: idem, Oeuvres
compleétes, vol. 1, Paris 1970, s. 205). Polski przektad Tomasza Swobody w niniejszym numerze
»Schulz/Forum” (przyp. thum.).

2 |dem, X Marks the Spot, ,Documents” 1930, vol. 2, n° 7, s. 438 (Oeuvres complétes, vol. 1, s. 256).
Dziekuje Laurie Monahan, autorce rozprawy na temat Massona, za informacje dotyczaca jego
udziatu w wycieczce Lotara do La Vilette.

3 Zob. idem, Les Larmes d’Eros, Paris 1961, s. 324, 237-239 (Oeuvres complétes, vol. 10, Paris 1987,
s.626-627). Polski przektad: tzy Erosa, przet. T. Swoboda, Gdarisk 20009.
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on jeden moze wstrzasng¢ wszystkim, co nas dtawi”)4. Nawet w przypadku fo-
tografii prezentujacych preparowane glowy Indian Jivaro przemoc wizualna
w ,Documents” pozostaje zaposredniczona, ostabiona przez dystans reprezen-
tacji: pokazywane sg zjawiska etnograficzne i artystyczne, a nie surowe obrazy
z codziennego zycia (jedynym obrazem odnoszacym si¢ do historii kryminalnej
jest dziwaczna fotografia Crépin — morderca, z gtowa w absurdalnym zawoju
zbandazy po nieudanej probie samobdjstwa, w czasie ktorej odstrzelil sobie usta
i nos)3. Z pewnoécig przemoc ta, jakkolwiek zaposredniczona przez sztuke czy
kulture, nie jest pozbawiona sity oddzialywania: calostronicowe zblizenie rzym-
skiego zolnierza szperajacego odstonieta reka w otwartej piersi mezczyzny, kto-
rego wlasnie zdekapitowal — fragment obrazu Antoine Carona, ktéremu Michel
Leiris po$wiecil niezwykly tekst — jest tym bardziej uderzajace, ze pochodzi
z dziela szesnastowiecznego manierysty. Jest to jednak wyjatek. Tym, co uderza
w naiwnym rysunku azteckich ofiar sktadanych z ludzi, pochodzacym z Kodeksu
Watykanskiego i uzytym w tekscie Rogera Hervé, sg tylez krecone blond wlosy
hiszpanskich ofiar, co krew tryskajaca z ich piersi®.

Skoro sztuka jest jednym z kanaldw, przez ktére potwornos¢ (obficie wydo-
bywana w tekstach) moze ujawniac si¢ na stronach magazynu, mozna by zapytac,
dlaczego Bataille nie wybrat do zilustrowania RzeZni jednego z obrazéw swojego
przyjaciela, André Massona, zwigzanych z tym tematem. Masson podejmowat
podobne motywy, chociazby w obrazie LEguarrisseur (Oprawca tusz) z 1928
roku, reprodukowanym w jednym z wcze$niejszych numeréw ,Documents™.
By¢ moze jednak tematem nie jest tu przemoc, lecz kwestia jej wypierania. Mozna
by przyja¢, ze mamy do czynienia z chiazmem: méwigc o przemocy, pokazuje

4 |dem, Oeil - Friandise Cannibale, ,Documents” 1929, vol. 1, n° 4, s. 216 (Oeuvres complétes, vol. 1,
s. 188).

5 Zdjecie Crépina stanowi ilustracje do hasta Malheur (Nieszczescie), napisanego przez Bataille'a do
,Documents” 1929, vol. 1, n° 5 (s. 277). Zmniejszone, spreparowane gtowy reprodukowane sa w ar-
tykule Ralpha von Koenigswalda Tétes et Cranes (Gtowy i czaszki) w ,Documents” 1930, vol. 2, n° 6
(s. 352-358). Tekst jest nieco nieprzyjemny (,Krétko po $mierci, zwtaszcza w krajach bardziej gora-
cych niz nasze, rozpoczyna sie okrutny proces rozkfadu ciat”), ale nawet jesli zgodzimy sie z Geor-
ges’em Didi-Hubermanem, ze niektére z ilustracji ,stanowity obrazy majace przerazi¢ typowych
czytelnikdw «Gazette des beaux-arts»”, nalezg one do ustalonego gatunku dokumentacji etno-
graficznej, co podkresla wyboér fotografii z podpisem: ,Gtowa kobiety z otytoécia (Europa Srodko-
wa)”. Przemocy dotyczacej Innego Zachoéd przeciwstawi¢ moze jedynie swoj nadmiar ttuszczu.
Por. G. Didi-Huberman, La Ressemblance informe. Le Gai Savoir visuel selon Georges Bataille, Paris
1995, s. 105-111.

6 M. Leiris, Une Peinture d’Antoine Caron, ,Documents” 1929, vol. 1, n° 6, s. 348-355; R. Hervé, Sacri-
fices humains du Centre-Amérique, ,Documents” 1930, vol. 2, n° 4, s. 205-213. W obydwu przypad-
kach wyrazny jest rozziew miedzy potwornoscig opisywang i pokazywana: nawet okropna scena
zobrazu Carona, ze wzgledu na mitologiczny charakter, nie moze sie rownac z potwornoscia ofiar
z ludzi, do jakich, zgodnie z przytaczanym przez Leirisa opisem, uciekata sie Katarzyna Medycej-
ska podczas seanséw czarnej magii.

7 ,Documents” 1929, vol. 1,n° 2,s. 103.
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sie ja w taki sposob, w jaki ja ujmuje kultura (nawet jesli to kultura ,,prymityw-
na’); z kolei méwigc o jej ukryciu, pokazuje si¢ ja w stanie surowym. Teza ta
bytaby stuszna, gdyby zdjecia Lotara korespondowaly z tekstem Bataille’a, lecz
one na pierwszy rzut oka zdaja si¢ mu przeczy¢. Tekst artykulu, ktory jest nader
krotki, zaczyna sie od stwierdzenia: ,Rzeznia nalezy do religii w tym sensie, Ze
$wiatynie w zamierzchlych epokach (nie wspominajac o wspoltczesnych $wiaty-
niach hinduskich) mialy dwojaka funkcje, gdyz stuzyly jednoczesnie modlitwie
i zabijaniu. Wynikala z tego zapewne (mozna to oceni¢ po chaotycznym wygla-
dzie dzisiejszych rzezni) zbijajaca z tropu zbiezno$¢ mitologicznych misteriow
i posepnej wzniostoéci typowej dla miejsc, w ktérych przelewana jest krew”8.
Niczego podobnego nie znajdziemy w reportazu Lotara: nic, co dotyczyloby
krwawej ofiary z ludzi czy zwierzat, do ktérej Bataille powraca w magazynie
(na przyktad nawigzujac do kultu Kali), Zadnego ,,chaosu™. Przeciwnie, foto-
grafie nie eksponujg niczego, co nie bytoby szczegdlnie uporzadkowane, i to
wlasnie banalnos¢ tego porzadku jest czyms zlowrogim. Pierwsza z fotografii
Lotara ukazuje podwojny rzad bydlecych racic starannie ustawionych wzdtuz
zewnetrznej Sciany; druga przedstawia zawiniatko, ktére przy blizszym wejrze-
niu okazuje si¢ zwinieta zwierzeca skora, przeciagnieta po ziemi przed drzwiami,
by wyczyscié przejécie, z pozostawiong z tytu ciemna smuga krwi. Trzecie,
wykonane z lotu ptaka, jest jedynym zdjeciem ukazujacym to miejsce jako
przestrzen dzialania (rzeznikéw — uchwyconych nieostro - pracujacych w po-
$piechu wokot kilku zarznietych zwierzat). Groza jest tu wyzbyta emocji, bez
cienia melodramatu.

Fotografie Lotara podwdjnie zadajg klam tekstowi Bataillea, bowiem artykut
ten nie jest tez przejawem troski o zwierzeta zarzynane w fabrykach miesa (po-
dobnie w hasle Homme [Czlowiek], zamieszczonym w Stowniku krytycznym we
wczesniejszym numerze ,Documents’, bynajmniej nie w duchu obrony praw
zwierzat, z nieskrywana luboscig Bataille cytowal kalkulacje Sir Williama
Earnshawa Coopera na temat zdumiewajacej ilosci krwi, jaka codziennie zywi
sie chrzedcijanstwo). Druga cze$¢ tekstu Bataillea pozwala zrozumie¢ owo na
pozor nieuzgodnione i sprzeczne z intuicjg uzycie fotografii: ,Tymczasem w na-
szej epoce rzeznia jest przekleta i trzymana na kwarantannie niczym statek wio-
zacy cholere”. Kolejny akapit traktuje o skutkach tego ,,przeklenstwa’, ktore ska-
zuje ,dzielnych ludzi” na ,wegetacje jak najdalej od rzezni, na kare wygnania
w bezksztaltny $wiat, w ktérym nie ma juz nic strasznego i w ktérym poddani
przemoznej obsesji okrywania sie sromotg jadaja tylko ser”. Innymi stowy, to nie

8 Cyt.za przektadem Tomasza Swobody w numerze.

9 Zob. G. Bataille, Kali, ,Documents” 1930, vol. 2, n® 6, s. 368 (Oeuvres complétes, vol. 1, s. 243-244).
Didi-Huberman taczy te teksty ze soba (La Ressemblance informe, s. 73), ja widziatbym je raczej jako
pozostajace we wzajemnym kontrascie.
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przemoc jako taka interesuje Bataille’a, ale cywilizowane usunigcie jej w cien,
okreslajace ja jako inno$¢, heterogeniczny nietad. Oddali¢ 6w nietad pod wply-
wem ,,chorobliwej potrzeby czystosci, zélciowej nikczemnosci i nudy”, nawet
w obrebie samej rzezni, to uczestniczy¢ w projekcie sublimacji (lub homogeni-
zacji) i to do tej sublimacyjnej dzialalnosci Bataille sie tutaj odnosi. Da¢ wizualny
odpowiednik kwiczgcych, zarzynanych $win (tych samych, ktérych kwik Bataille
wyobraza sobie przed obrazem Salvadora Dalego Le Jeu lugubre), to wyraznie
zaprzeczy¢, ze tego rodzaju wyparcie faktycznie ma miejsce’®. W fotografiach
Lotara brakuje ,,ponurego majestatu”, nie maja one nic wspolnego z walkami
bykéw - badz, ujmujac to inaczej, przedstawiaja jedyng walke bykow, na jaka
zastugujemy. Ukazanie przemocy wprost i bezposrednio oznaczatoby jej wchlo-
niecie i przyswojenie; znacznie bardziej skuteczne jest podkreslenie, jak bardzo
jest ona pusta (stad lakoniczny obraz odpychajacej zwinietej bydlecej skory lezacej
przed wejsciem do rzezni).

Jednak Zadne wyparcie nigdy nie jest pelne, zadna tarcza nie chroni doé¢
skutecznie przed ukradkowym powrotem wypartego. Wegeterianski ser tylko
pozornie wydaje si¢ niegrozny: $mierdzi, podobnie jak czyja$ stopa. Nie przy-
padkiem stynny tekst Le gros orteil (Wielki paluch u nogi), ilustrowany trzema
nie mniej znanymi zdjeciami Jacquesa- André Boiffarda ukazujacymi t¢ wlasnie
czg$¢ ciala, zostal opublikowany w tym samym numerze ,,Documents” co
RzeZnia. Nie bez powodu ostatnia fotografia w tym numerze, przedstawia-
jaca rzad nagich nég tancerek kabaretowych, ktdrych ciata ukryte s3 za opadajaca
kurtyng, przypomina rzedy bydlecych racic ze zdjecia Lotara, a Bataille wspomina
o wystawach sklepowych w kontekscie Folies-Bergeére (sadomasochistyczny cha-
rakter ,,rozrywki” to temat czesto powracajacy w magazynie) 1.

To, na co wskazuje Rzeznia, Le gros orteil i wigkszo$¢ tekstow Bataillea publi-
kowanych w tym czasie w ,,Documents’, to ,,podwojne zastosowanie” wszystkiego.
Istnieje uzytek wzniosly, utwierdzony przez metafizyczny idealizm i racjonalny
humanizm, i istnieje uzytek niski. Istnieje podwo6jnos¢ uzycia ust (mowa — uzytek
szlachetny, przeciwstawna jest pluciu, wymiotowaniu lub krzykowi), podwoéjny
uzytek z Sade’a, dwojaki uzytek ze §wiatyni, z Grecji, z ,,nieistniejacych juz” ludéw

10 W tekscie Le Massacre des porcs (Rzez $win), opublikowanym w ostatnim numerze pisma (,Docu-
ments” 1930, vol. 2, n° 9), Zdenko Reich ubolewa nad zanikiem rytuatu, ktéry istniat w Rzymie do
XVI wieku. Tekst ilustrowany jest fotografia, ktéra pokazuje zywiotowo$é podobnego obrzedu
w Nowej Gwinei (nie ma tu jednak horroru w stylu Grand Guignol, jedynie rzad swinskich tusz
réwno utozonych na trawie przed sielankowg grupg nagich kobiet i mezczyzn).

11 Okreslenie, ktérego Bataille uzyt w odniesieniu do rzedu nég w Folies-Bergére: étalage, wyraznie
przywotuje stowo étal - stét rzezniczy. Zob. G. Bataille, L'Usine a Folies-Bergeére (1929), w: idem, Oeu-
vres complétes, vol. 2, Paris 1970, s. 120. Artykut ten zostat zapewne napisany do ,Documents”,
chociaz nie zostat w nim opublikowany. Na temat uzytej przez Bataille’a gry stow i jej fotograficz-
nego odpowiednika zob. G. Didi-Huberman, La Ressemblance informe, s. 71.
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Ameryki (z jednej strony widowiskowe ofiary skladane przez Aztekow, z drugiej
biurokratyczne imperium Inkéw, w ktérym ,wszystko planowane byto z wyprze-
dzeniem, w dusznej egzystencji”)12. Nawet rzeznia ma podwdjne zastosowanie
(przywotuje si¢ ja, by méwi¢ o potwornosci badz o jej wyparciu). Wszystko sie
dzieli na dwoje, ale w podziale tym brak symetrii (nie jest to prosta separacja
stron wedlug wertykalnej osi), ma on charakter dynamiczny (linia podziatu jest
horyzontalna): to, co niskie, zaklada to, co wysokie w stanie upadku. Niskie
uzycie, jego wladcza afirmacja, uderza w rozgrzane balony idealéw niczym zto-
sliwy podmuch.

Powiedzie¢, ze rzeznia wywodzi sie ze $wiatyni, to tyle, co stwierdzi¢, ze $wia-
tynia moze by¢ réwnie obskurna jak rzeznia i ze religia ma znaczenie jedynie
jako cos$ krwawego (tak zawsze jest na poczatku, ale predzej czy pozniej religia
wypiera te swoja konstytutywna ceche: ,,Bog nagle i niemal catkowicie traci cechy
przerazajace, jego oblicze rozklada si¢ jak trup, by stac si¢ na koniec, w ostatnim
stadium degradacji, prostym [ojcowskim] znakiem uniwersalnej homogenicz-
nosci’13). Jak zauwazato wielu krytykéw, Rzeznia ma swoje pendant w innym
hasle ze Stownika krytycznego, jakim jest Musée (Muzeum). Ten tekst
Bataillea brzmi réwnie manichejsko: ,wedlug Wielkiej Encyklopedii pierwsze
muzeum w nowoczesnym znaczeniu tego stowa (to znaczy pierwsza publiczna
kolekcja) ustanowione zostalo 27 lipca 1793 roku przez Konwent. Poczatki mu-
zeum bylyby wiec powigzane z rozwojem gilotyny”. Dalej Bataille sugeruje ze
znamienng dla siebie ironig, Ze wraz z rozwojem muzeum zwiedzajacy sami stali
sie jego prawdziwg zawartoscia, konczy zas atakiem na estetyczna kontemplacje
jako rodzaj narcystycznego samouwielbienia: ,,Muzeum jest kolosalnym zwier-
ciadlem, w ktérym czlowiek kontempluje siebie samego ze wszystkich stron,
rozpoznaje siebie jako absolutnie godnego podziwu i oddaje si¢ ekstazie, jakiej
wyrazem s3 wszystkie pisma o sztuce” (oznak owej ekstazy moglby sie wiec
spodziewa¢ czytelnik ,,Documents’, lecz w pismie tym by ich nie znalazt)4.
Winni$my sie powstrzymac przed pokusa odczytania tych stéw Bataille’a jako
zapowiedzi stynnego zdania, zapisanego kilka lat pdzniej przez Waltera
Benjamina: ,Nie ma dokumentu kultury, ktéry nie bylby zarazem dokumentem
barbarzynstwa’13. Oznaczaloby to bowiem spychanie mygli Bataillea w strone
marksizmu, do ktérego zblizyl si¢ jedynie na krétko (wkrétce po zakonczeniu

12 G. Bataille, LAmérique disparue (1929), w: idem, Oeuvres compleétes, vol. 1, s. 153. Na temat tej
dwoistosci zob. D. Hollier, Against Architecture, Cambridge 1989, s. 47-50, 77.

13 Idem, La Valeur d'usage de D.A.F. de Sade (1930), w: idem, Oeuvres completes, vol. 2, s. 61.

14 Idem, Musée, ,Documents” 1930, vol. 2, n° 4, s. 330 (Oeuvres complétes, vol. 1, s. 240-241). Na temat
symetrii miedzy tymi dwoma tekstami zob. D. Hollier, Against Architecture, s. ix—xxiii.

15 W. Benjamin, Edward Fuchs — zbieracz i historyk (1937), przet. J. Sikorski, w: idem, Twérca jako wy-
twdrca, wybér H. Ortowski, Poznan 1975, s. 116. Zdanie to powraca w ostatnim tekscie Benjamina,
stynnych Tezach historiozoficznych (1940), w: ibidem, s. 155.
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przygody z ,,Documents”, miedzy rokiem 1932 a 1939), zawsze pozostajac na
dystans?6. Bardziej niz walka klas interesowata go deklasacja, a barbarzynstwo
byto czyms, do czego uciekal sie z calej sily. Zaden marksista nie zapisatby po-
nizszych zdan: ,,Bez udziatu naturalnych sil, takich jak gwaltowna smier¢, lejaca
sie krew, nagle katastrofy i towarzyszace im okropne okrzyki bdlu, bez przera-
zajacego rozpadu tego, co si¢ wydawalo niezmienne, obrécenia w cuchnacy szlam
tego, co zdawalo si¢ wznioste — bez sadystycznego pojecia gwaltownej i groznej
natury, nie byloby rewolucjonistéw, bylby tylko zrewoltowany utopijny
sentymentalizm”17.

Stowa te pochodza z eseju La Valeur d'usage de D. A. F. de Sade (Warto$¢
uzytkowa D. A. F de Sade®a), ktéry opublikowany zostal dopiero posmiertnie,
i stanowil odpowiedz na diatrybe wytoczong przeciw Batailleowi przez André
Bretona w Drugim manifescie surrealizmu8. Ich echa pojawiajg sie w jednym
z ostatnich tekstow Bataillea w ,,Documents” — w komentarzu dotyczacym re-
akcyjnego artykutu Emmanuela Berla, krytykujacego rosnacy wplyw psycho-
analizy na literature i sztuke®. Bataille jeszcze mocniej niz on skarzy sie na tych
(surrealistow), ktorzy roszcza sobie pretensje do zwigzkow z psychoanalizg, lecz
»staraja sie unikna¢ jej konsekwencji, schroni¢ si¢ w tajemniczych zakatkach
nieswiadomosci (chociaz Freud nie chcial niczego innego jak wydobycia wszyst-
kiego na $wiatlo dzienne, przez rygorystyczne eliminowanie ostatnich tajemnic
zachowywanych przez nieswiadomos¢)”. Nie robig oni niczego innego, jedynie
»ser’, ,deser” lub ,,poezje’, co wychodzi na jedno (,,Nie wiem, czy jest cos bardziej
mi nienawistnego niz poezja” — pisat w jednym ze szkicoéw swojej odpowiedzi na
tekst Bretona)29. Skoniczylo si¢ krolowanie nie§wiadomosci w typie sera i deseru,
nikogo juz ona nie bawi: ,,oslabienie wyparcia i wzgledne wyeliminowanie sym-
boliki nie sg, rzecz jasna, korzystne dla pisarstwa dekadenckich estetow, kom-
pletnie pozbawionych jakiegokolwiek kontaktu z nizszymi spolecznymi war-
stwami”. ,,O ile nie ma mowy o tym, by psychoanalize wyrzuci¢ na $mietnik - pisze
dalej Bataille - o tyle lepiej byloby przej$¢ do innego rodzaju ¢wiczen”. Jakiego
rodzaju moglyby to by¢ ¢wiczenia? W przypadku Bataille’a w tym czasie mozliwe

16 Na temat okresu, w ktérym Bataille zaangazowat sie w walke przeciw faszyzmowi, jego wspotpra-
cy z pismem Borisa Souvarina ,La Critique sociale” (1932-1934), istotnej roli, jaka petnit w grupie
Contre-Attaque (1935-1936), oraz publikacji nowego pisma ,Acéphale” (1936-1939) zob. doku-
mentacje zgromadzona w ksigzce pod redakcjg Mariny Galletti Georges Bataille, Contre-attaques:
Gli anni della militanza antifascista (1932-1939), Rome 1995.

17 G.Bataille, La Valeur d’usage de D. A. F. de Sade, s. 67.

18 Breton wystapit przeciwko Bataille’owi w Drugim manifescie surrealizmu (1930), nazywajac go tam
miedzy innymi ,filozofem ekskrementéw”. A. Breton, Drugi manifest surrealizmu, w: Surrealizm. An-
tologia, red. A. Wazyk, Warszawa 1976, s. 125-148.

19 G. Bataille, Emmanuel Berl — Conformismes freudiens, ,Documents” 1930, vol. 2, n° 5, s. 310-311
(Oeuvres complétes, vol. 1, s. 241-242).

20 Notatka Bataille’a zwigzana z polemikg z Bretonem w: Oeuvres completes, vol. 2, s. 421.
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sa dwie odpowiedzi: rewolucja spoteczna (zblizamy si¢ do kresu ,,Documents”
i stosunkowo krotkiego czasu, kiedy Bataille zainteresuje sie polityka), oraz - co
moze wazniejsze — inne uzycie Freuda. Istnieje bowiem podwojny uzytek z psy-
choanalizy: ten, jaki stosuja jej literaccy adepci, ktdrzy poruszaja sie po niej jak
turysci, i czerpigc z niej jak ze zbiornika metafor, bawig si¢, imitujac delirium;
oraz ten, jaki czynig z niej osoby poddawane psychoanalizie. Sg ci, ktérzy do-
konujg transpozycji, nasladujac przesuniecia i kondensacje typowe dla pracy
snu, i ci, ktérzy zostaja zmienieni (altére) przez psychoanalize (pozniej
Bataille bedzie méwil o wlasnym procesie terapii jako o przemianie [alteracji],
nie leczeniu)?1. Sg tacy, ktorzy w psychoanalizie widzg tylko ztotodajng kopalnie
symboli, i tacy, ktérzy pojmuja ja jako maching wojenng skierowang przeciwko
symbolizacji. Dla Bataillea surrealistyczna praktyka poetyckich snéw to ,,naj-
bardziej degradujacy eskapizm” w tym sensie, Ze sygnalizuje wyrazng podleglos¢
wobec prawa: ,,Elementy marzenia sennego lub halucynacji sa transpozycjami;
poetyckie uzycie snu sprowadza si¢ zatem do celebrowania nie§wiadomej cen-
zury, a wiec ukrytego wstydu i tchdrzostwa’22.

Sprzeciwiajac sie transpozycji (ktéra w gorzkim tonie atakowal w ostatnim
artykule opublikowanym w ,,Documents”, LEsprit moderne et le jeu des transpo-
sitions [Duch nowoczesny i gra transpozycji] ), Bataille optujeza przemiang
(alteration), chwalac ,,ostabienie wyparcia” jako przeksztalcajacy zwrot ku temu,
co niskie: ,Powrdt do rzeczywistosci nie oznacza jakiegos rodzaju akceptaciji, ale
to, Ze jest si¢ uwiedzionym w niskim sensie, bez transpozycji, na granicy krzyku
iz otwartymi oczami; otwierajac oczy szeroko przed wielkim palcem u nogi”23.
Psychoanaliza to przedsigwzigcie oparte na demistyfikacji, postepuje ona zgodnie
z dewizg: ,chodzi przede wszystkim o przemiane¢ tego, co jest pod reka”;
pozostawia plamy na ja idealnym?24.

»Przemiana” [altération] to stowo o podwojnym zastosowaniu: ,wyraza czg-
sciowg dekompozycje, tak jak w rozkladzie ciala, a jednoczesnie przejscie do
doskonale heterogenicznego stanu, odpowiadajgcego temu, co protestancki pro-
fesor Otto nazywa «catkowicie innymb», to jest $wietosci, tak jak w przypadku
ducha’?>, Przede wszystkim jednak stowo to sygnalizuje cios wymierzony w same

21 O ,przemianie”, jaka dokonata sie w trakcie terapii, Bataille pisze takze w odniesieniu do Michela
Leirisa, ktory tez przechodzit analize u Adriena Borela. Zob. G. Bataille, Attraction and Repulsion II:
The Social Structure (1938), w: The College of Sociology 1937-1939, ed. D. Hollier, Minneapolis 1988,
s. 120 (oryginalne okreslenia Bataille'a profondément altérés alteration niefortunnie zostaty od-
dane w tym przektadzie jako ,gteboko dotkniety” i ,wptyw”). Na temat dwoistego uzycia mysli
Freuda zob. D. Hollier, Against Architecture, s. 107-109.

22 G. Bataille, Dali hurle avec Sade (pierwsza wersja tekstu Jeu lugubre), w: idem, Oeuvres complétes,
vol. 2,s. 113.

23 Idem, Le Gros Orteil, ,Documents” 1929, vol. 1, n° 6, s. 302 (Oeuvres completes, vol. 1, s. 204).

24 |dem, L’Art primitive, ,Documents” 1929, vol. 1, n° 7, s. 396 (Oeuvres completes, vol. 1, s. 252).

25 Ibidem, s.397 (Oeuvres complétes, vol. 1, s. 251).
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stowa, w momencie gdy wydobywa si¢ ich podwdjny sens, podwojne zastoso-
wanie, czgsto sttumione, ale niekiedy znajdujace potwierdzenie w stowniku,
wskazujacym, ze dwa przeciwstawne znaczenia mieszcza sie¢ w jednym stowie.
Jak zauwaza Denis Hollier, Bataille znal studium Freuda na ten temat i mégt by¢
pod wrazeniem niektdrych jego przyktadow (,w tacinie altus oznacza «wysoko»
i «niskow, sacer oznacza «$wiete» i «przeklete»”26). Co wiecej, Bataille z rado$cig
mogl przyjac¢ twierdzenie Freuda, pojawiajace si¢ w Trzech rozprawach z teorii
seksualnosci, dotyczace organicznych korzeni tego podwojenia — podwojnej funk-
cji organow, ,,ktore stuza rownoczesnie dwoém réznym panom’, jak penis, i roli,
jaka wyparcie tej podwojnosci odgrywa w rozwoju cywilizacji i ludzkiego pod-
miotu, nie mowigc o estetycznej sublimacji?’. Nawet jesli odniesienia do Freuda
sa w tekstach Bataillea rzadkie, a jego uzycie psychoanalizy dalekie od ortodoksji,
znajduje on w niej model dla operacji ,,$ciggania w dot”, ktérg zamierza objaé
~wszystko, co jest pod reka” (wszystko, co ukazuje si¢ jako ,wznioste” czy idealne).
Nazwisko Freuda nie pojawia si¢ w Le gros orteil, tekscie, w ktorym Bataille
poddaje figure cztowieka dotkliwemu zabiegowi ,,przemiany” (wysuwa tu aksjo-
mat, ktéry dopiero niedawno znalazl potwierdzenie w paleontologii, a miano-
wicie, ze ,wielki palec u stopy jest najbardziejludzk g czgscig ludzkiego ciata”),
niemniej ten jaskrawy atak mozna odczytywac jako freudowski pastisz:
»Niezaleznie od roli, jaka stopa odgrywa w umozliwieniu postawy wyprostowa-
nej, czlowiek o lekkiej glowie, to znaczy z glowa wzniesiona ku niebiosom i rze-
czom niebianskim, postrzega ja jako co$ plugawego, poniewaz zanurzona jest
w blocie”?8. Freud kladl nacisk na sublimacyjny wymiar procesu wyparcia, istot-
ny dla formowania si¢ ego, Bataille za$ bedzie uderzal w tony desublimacji: nie
ma nic bardziej ludzkiego niz plwocina, ktorg czlowiek gardzi. Czlowiek sam
jest plwocing. Stad tez heurystyczne znaczenie ludzkiej ofiary, ktéra nie rézni sie
tak bardzo od widowiska rozgrywajacego si¢ w rzezni. Jesli wezmie si¢ pod uwage
~wykorzystanie mechanizmu ofiarniczego do réznych celéw, takich jak ofiara
przeblagalna i ekspiacja’, wowczas trzeba uznac ,elementarny fakt, jakim jest
radykalna przemiana [altération] osoby’, i zobaczy¢, ze ,,ofiara tkwigca
w katuzy krwi, odciety palec, oko czy ucho nie réznig si¢ istotnie od wymiocin”

26 S.Freud, O przeciwnym sensie prastow (1910), w: Pisma psychologiczne, przet. R. Reszke, t. 3, Warsza-
wa 1997, s. 225. Zob. D. Hollier, Against Architecture, s. 132, a takze R. Krauss, Juz koniec gry, w: Ory-
ginalnos¢ awangardy i inne eseje, przet. M. Szuba, Gdansk 2011, s. 60.

27 Okreslenie ,stuzy¢ dwém panom” zaczerpniete zostato z tekstu Freuda Psychogenne zaburzenie
wzroku w ujeciu psychoanalitycznym (1910), w: idem, Histeria i lek, przet. R. Reszke, Warszawa 2001.
Na temat wyparcia podwojnej funkgji organéw i formatywnej roli, jaka temu procesowi przypisat
Freud, zob. H. Damisch, The Judgment of Paris, transl. J. Goodman, Chicago-London 1996, s. 13-38.
W tej samej ksigzce Damisch podkresla prowokacyjny charakter twierdzenia Freuda, zawartego
w Kulturze jako Zrddle cierpien, ze idea, jakoby zycie ludzkie miato jaki$ ,cel”, jest czystym wytwo-
rem ,ludzkiej pychy” (s. 4); hipoteza ta musiata zwréci¢ uwage Bataille’a.

28 G.Bataille, Le Gros Orteil, s. 297 (Oeuvres completes, vol. 1, s. 200).
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ani od odpychajacej, zwinietej krwawej skory na zdjeciu Lotara?®. Przemiana
wytwarza to,co catkowicie odmienne, tojest $wietos¢, zgodnie z de-
finicjg Otto, ktérg Bataille zachowa przez cale zycie. Swietos¢ to tylko inne imig
tego, co odrzucone jako ekskrement.

Niski materializm

W tekécie La Valeur d'usage de D. A. E de Sade, napisanym w odpowiedzi na
Drugi manifest surrealizmu Bretona, Bataille nada wlasnemu przedsiewzigciu
(»projektowi skierowanemu przeciw projektom”) miano ,,heterologii”. Tekst nie
jest dokladnie datowany, ale najprawdopodobniej powstal w tym samym czasie
lub nieco pdzniej niz jego ostatni artykul w ,,Documents”, zatytulowany La
Mutilation sacrificielle et loreille coupée de Vincent Van Gogh (Ofiarnicze okale-
czenie i odciete ucho Vincenta van Gogha), w ktérym termin ,,heterogeniczny”
pojawil sie po raz pierwszy (samookaleczenie i ofiara, obok innych dziatan, opi-
sane sg tu jako ,,majace moc wyzwalania heterogenicznych elementéw i przeta-
mywania zwyczajowej homogenicznosci jednostki’39). Pojecie heterologii zostalo
zatem ukute wraz z koncem ,,Documents”, nie mozna jednak powiedzie¢, ze
praktyka ta nie byta obecna w samym pismie. Przeciwnie, pod wieloma wzgle-
dami ,,Documents” stanowilo pole ¢wiczebne dla heterologii, a ustanie jego
publikacji zbieglo si¢ z doprecyzowaniem samego pojecia. Oczywiscie, los
»Documents” byt podobny do innych awangardowych magazynéw (jego wy-
dawca, Georges Wildenstein, znudziwszy sie tg zabawka, nie chcial diuzej
wydawa¢ pieniedzy na niedzialajacy sprzet), mozliwe jednak, ze to sam Bataille
doprowadzit do zerwania. Ostatni tekst opublikowany w pismie, LEsprit moderne
et le jeu des transpositions (Duch nowoczesny i gra transpozycji), sygnalizuje
uznanie porazki — niepowodzenia sztuki w dziedzinie radykalnej heterogenicz-
nosci, ktora jest nieprzyswajalna. ,,Dzieta najwiekszego nowoczesnego malarza
[Picassa?] naleza, by tak rzec, do historii sztuki, by¢ moze nawet do najswietniej-
szego jej okresu, mimo to jednak winni$émy zatowac kogos, kto nie ma w zanadrzu
bardziej obsesyjnych obrazéw, z ktérych mégtby zy¢”. ,\Wchodzimy do galerii
sztuki jak do apteki, rozgladajac si¢ za tadnie opakowanymi lekarstwami na
dopuszczalne choroby”31. Jakkolwiek wielkie bytyby jej zniewagi, sztuka jest

29 |dem, La Mutilation sacrificielle et I'oreille coupée de Vincent Van Gogh, ,Documents” 1930, vol. 2,
n° 8, s. 19 (Oeuvres completes, vol. 1, s. 269).

30 Ibidem.

31 Idem, L'Esprit moderne et le jeu des transpositions, ,Documents” 1930, vol. 2, n° 8, s. 49-50 (Oeuvres
compleétes, vol. 1, s. 271, 273). Niedtugo potem, w okresie dziatalnosci w Collége de Sociologie, Ba-
taille bedzie méwit o swoim rozczarowaniu sztukg, piszac do Alexandra Kojeve'a: ,Dzieto sztuki
daje odpowiedz, unikajac jej, lub tez dajac trwata odpowiedz, nie odpowiada na zadna konkretna
sytuacje. Najgorzej odpowiada w sytuacjach krancowych, kiedy ucieczka nie wchodzi juz w gre
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zaktadniczka swojej pradawnej katartycznej funkeji, ostatecznie wiec pozostaje
czynnikiem spolecznego porzadku, na stuzbie ,homogenicznosci”

Heterologia za$ — pisze Bataille - jest ,naukg o tym, co catkowicie inne”. Dalej
ttumaczy: ,agiologia bylaby moze terminem precyzyjniejszym, ale trzeba
by uchwyci¢ podwojny sens stowa agios (analogiczny jak w stowie sacer), jako
brudny, azarazem §wie¢ty. Przede wszystkim jednak stowo skatologia
(wiedza o ekskrementach) w obecnych warunkach (wobec wyspecjalizowanego
uzycia pojecia $wigtosci) zachowuje niekwestionowang ekspresyjng warto$¢ jako
dopelnienie abstrakcyjnego terminu heterologia’32. Cho! Bataille osta-
tecznie zarzucil termin ,,skatologia”, ktory - jak zaznaczyt - lubit za jego ,,kon-
kretng” wymowe, z ostrozno$cig powinnismy podchodzi¢ do tego, w jaki sposéb
pojawia si¢ tutaj Swietos¢: Bataille szybko zdal sobie sprawe, ze ,,§wigto$¢” wpro-
wadza w blad (ze wzgledu na jej ,wyspecjalizowane” rozumienie ,w obecnych
warunkach”). Poprzez ,,§wigto§¢” ma on na mysli to, co ,calkowicie inne”, wyta-
czone, catkowicie odmienne i traktowane jako obce: ,,Pojecie (heterogenicznego)
ciata obcego pozwalazauwazy¢ elementarng subiektywng tozsamos¢ mie-
dzy wydalinami (spermg, krwia menstruacyjng, uryna, fekaliami) i wszystkim,
co postrzegane jest jako $wiete, boskie czy cudowne”33. Tak wiec Bdg jest $wiety
na tej samej zasadzie co géwno. Nie ma zatem zadnego zwigzku miedzy
Batailleowskim rozumieniem $wigto$ci a Bretonowskim pojeciem cudownosci.
Bataille byl tego $wiadomy juz w pierwszym tekscie, jaki opublikowat
w ,,Documents”, zanim wypracowal ide¢ heterologii: ,Nadszed! czas, by stosujac
sfowo materializm, przypisa¢ muznaczenie dostownej, wykluczaja-
cej wszelki idealizm interpretacji surowych fenomendw, nie za$ systemu
ufundowanego na fragmentarycznych sktadnikach ideologicznej analizy, wy-
pracowanej pod znakiem religijnych przywigza”34.

W ,Documents” materializm taki, jak go rozumie Bataille - niski ma-
terializm - jestzapowiedzig heterologii. Heterologia ma jednak te zalete, ze
sygnalizuje odrzucenie: podczas gdy materializm musi ,wyklucza¢ wszelki ide-
alizm” (co jest zadaniem znacznie trudniejszym, niz mogloby si¢ wydawac),
»heterogeniczno$¢” oznacza od poczatku to, co wykluczone przez idealizm
(przez ego, kapitalizm, zorganizowang religie itd.). Przede wszystkim jednak
termin ,,heterologia” nie ma filozoficznych poprzednikéw, z ktérymi moglby by¢
mylony, podczas gdy niski materializm zmuszony jest mierzy¢ sie z dtuga tradycja

(kiedy nadchodzi chwila prawdy)”. The College of Sociology 1937-1939, ed. D. Hollier, Minneapolis
1988,5.91.

32 G.Bataille, La Valeur d’'usage de D. A. F. de Sade, s. 61-62.

33 Ibidem, s. 59. Na temat znaczenia heterologii zob. fragment tego tekstu zatytutowany Appropria-
tion et expulsion (Zawtaszczenie i wydalenie), a takze notatki opublikowane w Oeuvres compleétes,
vol. 2,s.433-434.

34 Idem, Matérialisme, ,Documents” 1929, vol. 1, n° 3, s. 170 (Oeuvres completes, vol. 1, s. 180).
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(musi walczy¢ ze wszystkim, co mozna by nazwaé materializmem ,,wysokim”).
Wszystko sie dzieli na dwa, nawet materializm.

Niski materializm (ktérego bezformie [informe] jest najbardziej konkretnym
przejawem) ma za zadanie deklas(yfik)acje, to znaczy réwnoczesne znizenie
i uwolnienie ze wszystkich ontologicznych wigzien, z wszelkiego ,,powinno by¢”
(devoir-étre) — z wszelkich modelowych rél. To przede wszystkim kwestia dekla-
sacji rzeczy, wyrwania ich z uscisku filozoficznych pojec¢ klasycznego materiali-
zmu, ktdry nie jest niczym innym jak idealizmem w przebraniu: ,Wiekszos¢
materialistow [...] umieszcza martwg materie na szczycie konwencjonalnej hie-
rarchii porzadkujacej réznego typu fakty, nie zdajac sobie sprawy, ze w ten sposob
ulegli obsesji idealnej formy materii, formy, ktéra bardziej niz jakakolwiek
inna zbliza sie ku temu, czym materia powinna by¢”35. Owo ,,powinna
by¢” jest formg ,homologicznego” zawlaszczenia; zaklada standardowg lub nor-
matywng miare. Przeciwnie bezforemna materia, do ktdrej przyznaje si¢ niski
materializm i ktéra nie przypomina niczego, zwlaszcza niczego, czym powinna
by¢, ani nie daje si¢ zasymilowa¢ zadnemu pojeciu, zadnemu typowi abstrakcji.
Z punktu widzenia niskiego materializmu natura tworzy jedynie unikatowe
monstra: w naturze nie ma dewiacji, bo nie ma w niej nic précz dewiacji3. Idee
s3 wiezieniami; idea ,,natury ludzkiej” to najobszerniejsze z wigzien: ,w kazdym
czlowieku zwierze jest zamkniete [...] niczym skazaniec”37.

Pytanie brzmi, gdzie znalez¢ oparcie dla tego niskiego materializmu, ,mate-
rializmu, ktdry nie jest ontologia i nie zaktada, Ze materia jest rzeczg sama w so-
bie”, lub tez od kogo lub czego pobiera¢ nauki, jak poddac swoje istnienie i swoj
rozum ,temu, co nizsze, co nie moze w zadnym sensie stuzy¢ za autorytet ani go
imitowac”? Z calg pewnoscig odpowiedzi nie dostarczy materializm dialektyczny,
ktory ,,za swoj punkt wyjscia mial, przynajmniej jako materializm ontologiczny,
idealizm absolutny w Heglowskim wydaniu”. Raczej gnostycy, ktérych mani-
chejski dualizm stanowit antyczny przyklad tego, czego szukal Bataille (,,chodzi
o zaniepokojenie umystu i rozbrojenie idealizmu w obliczu czego$ niskiego, tak

35 Ibidem. Celem tej krytyki jest surrealizm: ze swoja utopijnoscia i znaczeniem, jakie nadaje meta-
forze (wszelka metafora jest oparta na jakiejs wspdlnej mierze, tozsamosci); surrealizm nieustajaco
jest wieszczem tego, co ,powinno by¢”. Zob. idem, La ,Vieille Taupe” et le préfixe “sur” dans les mots
“surhomme” et “surréaliste”, w: Oeuvres completes, vol. 2, s. 106. Na temat pojecia devoir-étre zob.
D. Hollier, The Use Value of the Impossible, ,October” 1992, No. 60, Spring, s. 23.

36 G.Bataille, Les Ecarts de la nature, ,Documents” 1930, vol. 2, n° 2, s. 79-83 (Oeuvres complétes, vol. 1,
s. 228-230). Polski przektad Tomasza Swobody w numerze (przyp. ttum.). W odniesieniu do
,wspdlnej miary” zob. D. Hollier, Against Architecture, s. 187.

37 G.Bataille, Métamorphose — animaux sauvages, ,Documents” 1929, vol. 1,n° 6, s. 329 (Oeuvres com-
plétes, vol. 1, s. 208-209). Artykut ten ukazat sie w tym samym numerze co RzeZnia. Na temat
zwierzecosci cztowieka zob. D. Hollier, Against Architecture, s. 92-94, a takze F. Marmande, Puerta
de la carne - Bestialité de Bataille, w: Georges Bataille aprés tout, ed. D. Hollier, Paris 1995, s. 283-292.
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by ujawnita sie niemoc wyzszych zasad”)38. Bataille odnosi sie takze do czegos,
co nazywa ,,dzisiejszym materializmem”. Co ma tutaj na mysli? Zapewne psy-
choanalizg, jak mozna si¢ domysla¢, czytajac jego artykul Matérialisme opubli-
kowany kilka miesiecy wczesniej w Stowniku krytycznym: ,,Materializm moze
by¢ postrzegany jako starczy idealizm, o ile nie jest bezposrednio oparty na
psychologicznych i spofecznych faktach, a nie [sic!] na abstrakcjach, jakimi sg
sztucznie wydzielone zjawiska fizyczne. Tak wigc to od Freuda [...] powinno si¢
czerpaé wyobrazenie materii’3°.

Nie jest mozliwe, by przesledzi¢ tu szczegotowo Batailleowskie, kompletnie
idiosynkratyczne odczytanie Freuda. Nalezy jednak zauwazy¢, ze rozumienie
Bataillea jest dokladnie przeciwne niz Bretona, w duzej mierze dlatego, ze Bataille,
inaczej niz Breton, sam przeszed! proces psychoanalizy (miedzy 1925 a 1929
rokiem), ktéry w istotnym stopniu pomdgt mu w przezwyciezeniu pisarskiej
blokady. Wiedzial zatem, ze ,,nie wystarczy wytlumaczy¢ neurotykowi kompleksy,
ktore rzadza jego niezdrowym zachowaniem, one muszg si¢ sta¢ czyms od -
czuwalnym”90. Freud postrzegal wyparcie popedéw seksualnych (i wyni-
kajaca stad sublimacje) jako nadrzedng sile sterujacg formowaniem sie ego
w szeroko pojetym spoleczenstwie, a takze w nerwicach (ktdére pod tym wzgle-
dem uwazal za przeciwienstwo psychozy). Bataille probuje rzecz pomysle¢ od
drugiej strony: czy mozna ,,ostabi¢” wyparcie, nie popadajac w szalenstwo? Pewna
zmiana poziomu wyparcia jest z pewnoscig mozliwa: tak jest w przypadku per-
wersji. Bataille pyta jednak dalej: czy moze istnie¢ perwersja bez symbolicznej
»transpozycji”?41

LEsprit moderne et le jeu des transpositions, artykul zamykajacy ,Documents”,
moze by¢ interpretowany jako komentarz do tekstu O urzeczywistnieniach po-
pedow, zwlaszcza erotyki analnej (1917), w ktérym Freud doprecyzowuje idee
przedstawione w jednej ze swoich wcze$niejszych prac, zatytutowanej Charakter
a erotyka analna (1908)#2. W obu tekstach Freud analizuje stynng symboliczna
przemiang ekskrementéw w ztoto, tworzac powigzanie miedzy wstrzymywaniem
a defekacja (lub tez, w terminologii Bataillea, miedzy ,,zawlaszczaniem” a ,wy-

sz

dalaniem”). Probujac dotrze¢ do zrodet rozwoju perwersji, musial on pojs¢ sciez-

38 Przytoczone cytaty pochodza z tekstu Bataille’a Le Bas matérialisme et la gnose, ,Documents” 1930,
vol. 2,n° 1,s. 2, 6, 8 (Oeuvres complétes, vol. 1, s. 220, 225). Na temat gnozy zob. D. Hollier, La Nuit
américaine, ,Poétique” 1975, No. 22, s. 227-243; oraz odniesienia bibliograficzne w: G. Didi-Huber-
man, La Ressemblance informe. Le Gai Savoir visuel selon Georges Bataille, Paris 1995, s. 215-216.

39 G.Bataille, Matérialisme, s. 170 (Oeuvres complétes, vol. 1, s. 1779-180).

40 Idem, Attraction and Repulsion II: Social Structure (1938), w: The College of Sociology 1937-1939, s. 115.

41 Zob. naten temat D. Hollier, Against Architecture, s. 98-114.

42 S.Freud, Charakter a erotyka analna oraz O urzeczywistnieniach popeddw, zwtaszcza erotyki analnej,
w: idem, Charakter a erotyka, przet. R. Reszke, Warszawa 1996. Zamiast ,przemiany instynktu”
przektad ,transpozycje popedéw” wydaje sie blizszy Freudowskiemu Triebumsetzungen.
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ka niskiego materializmu (potrzeba bycia czystym jest ,transpozycja” pragnienia
bycia brudnym i pokrytym ekskrementami, jest to ,,reakcja obronna” na poped
erotyczno-analny, podobnie jak skapstwo). Bataille chce tutaj podazy¢ dalej; chce
przyjac, ze mozliwy bytby $wiat bez transpozycji. LEsprit moderne et le jeu des
transpositions to potepienie sztuki (sztuka nie jest niczym innym jak inng warstwa
transpozycji, iluzjg, sublimacja), a wigc poniekad potepienie dwuletnich wysitkow
podejmowanych w ,,Documents”, by powigza¢ pewne zakazane praktyki arty-
styczne ze zjawiskami etnograficznymi (czyli z elementami wywodzacymi si¢
z kultur, w ktérych, jak zaktadano, mniejszy byl poziom wyparcia)43. Odwotujac
sie do fetyszyzmu, Bataille wskazuje, co mogtaby oznacza¢ nieoparta na subli-
macji relacja do sztuki: ,Twierdze, ze zaden kolekcjoner nie darzy posiadanego
obrazu milo$cig tak silng, jak fetyszysta swoj bucik”#4. Wkrotce potem Bataille
odrzuci rozumienie zwigzku miedzy zlotem a ekskrementami jako prostego
przemieszczenia. W tekscie Pojecie wydatkowania (La Notion de dépense), swojej
gléwnej pracy teoretycznej z 1933 roku, z ktérej wyrosta znaczna czes$¢ jego
pdzniejszej mysli, Bataille modyfikuje psychoanalityczng interpretacje klejnotow:
klejnot jest kojarzony z ekskrementami nie tylko na zasadzie kontrastu; tym, co
je faczy, jest charakter czystej straty (w istocie klejnot to ekonomiczne marno-
trawstwo). Klejnot, géwno i fetysz tacza si¢ na plaszczyznie rozrzutnego
wydatkowania%>.

Fetyszyzm jest perwersyjng formg symbolicznej transpozycji (w ujeciu Freuda
fetysz to wyobrazeniowy substytut nieobecnego matczynego fallusa). Co wiecej,
wszelka konsumpcja sztuki jest co najmniej po czeéci fetyszystyczna, cho¢ fakt
ten pozostaje wyparty (wyjatki w tej dziedzinie maja charakter patologiczny

43 Jak zauwazy wielu krytykow, teksty Bataille'a z tego okresu cechuje pewna etnologiczna naiw-
nos¢. Szczegdlnie uderzajacym przyktadem jest konkluzja tekstu La Valeur d’usage de D. A. F. de
Sade: ,Wszelkie organizacje, ktére za swoj cel maja frenezje i ekstaze (widowiskowa $mierc zwie-
rzat, tortury, orgiastyczne tance, etc.) nie musza bynajmniej znikna¢ z chwila gdy heterologiczne
pojecie ludzkiego zycia zajmie miejsce pojecia prymitywnego. Musza one jedynie zmienic sie na
skutek swojego upowszechnienia, wywotanego silnym impulsem moralnej doktryny, pochodza-
cej od biatych i przekazywanej czarnym przez tych biatych, ktorzy stali sie Swiadomi potwornych
zahamowan, paralizujacych spotecznosciich rasy. Tylko wychodzac od tego skrytego porozumie-
nia miedzy europejska teorig naukowg i czarna praktyka, moga powstac instytucje (nieznajace
innych ograniczen niz ludzka wytrzymatos¢), ktére ostatecznie dadza ujscie ogélnoswiatowemu
pragnieniu ptomiennej i krwawej rewolucji”. G. Bataille, Oeuvres complétes, vol. 2, s. 69. Na temat
roli etnografii w ,Documents” zob. D. Hollier, The Use Value of the Impossible, a takze J. Clifford,
O surrealizmie etnograficznym, przet. M. Sznajderman, w: idem, Kfopoty z kulturg. Dwudziestowiecz-
na etnografia, literatura i sztuka, Warszawa 2000, s. 133-167. Zob. réwniez wspomnienia Alfreda
Mértaux: Rencontre avec les ethnologues, ,Critique” 1963, n° 195-196, ao(it-septembre, s. 677-684.

44 G.Bataille, L'Esprit moderne et le jeu des transpositions, s. 50-51 (Oeuvres complétes, vol. 1, s. 273).

45 |dem, La Notion de dépense, w: Oeuvres completes, vol. 1, s. 305-306. Zob. tez polski przektad:
Pojecie wydatkowania, przet. K. Matuszewski, ,Nowa Krytyka” 1995, nr 6, s. 193-212 (przyp. red.).
Skojarzenie klejnotéw z tym, co ,heterogeniczne”, pojawia sie juz w eseju La Valeur d’'usage de
D.A.F.deSade, s. 58.
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i ostatnio zdarzalo si¢ im przyjmowac wyraz negatywny: w nienawisci ikono-
klasty, ktory pocial obrazy Rembrandta czy Barnetta Newmana). Bataille nie
opowiadat si¢ bynajmniej za upowszechnieniem fetyszystycznych zachowan
w przestrzeni muzeum (ciekawe, co by powiedzial o widzu, ktéry zniszczyt ory-
ginal rzezby Evy Hesse Accession I1, probujac si¢ na nig wspig¢). Ale proponujac
mysélenie o perwersji jako heterogenicznej praktyce, implicite stawial pytanie,
czym bylby fetyszyzm bez transpozycji. Doktadnie t¢ mozliwos¢ dostrzegt Michel
Leiris w pracach Giacomettiego z okresu ,,Documents™: ,,Holdujac wszystkim
tym watlym cieniom, jakimi sg nasze moralne, logiczne i spoteczne imperatywy,
przywigzani jestesmy do fetyszyzmu przetransponowanego, falszywej podobizny
tego, ktory nas wewnetrznie gleboko ozywia, i ten zly rodzaj fetyszyzmu pochta-
nia wigkszga cz¢$¢ naszej aktywnosci, nie pozostawiajac prawie miejsca na praw-
dziwy fetyszyzm - jedyny, ktory jest rzeczywiscie wart zachodu, poniewaz cal-
kowicie samo$wiadomy i niezalezny od jakiejkolwiek uludy. W $wiecie sztuki
rzadko mozna znalez¢ obiekty (rzezby czy obrazy) stawiajace w jakiej$ mierze
czola wymaganiom tego prawdziwego fetyszyzmu”46.

Kariera Giacomettiego ,,fetyszysty” okazala si¢ jednak krotka: po 1935 roku
jego prace radykalnie zmienily charakter. W tym samym mniej wigcej czasie
(miedzy 1926 a 1932 rokiem) Picassa rowniez interesowal tryb ekskrementalny,
unikajgacy transpozycji, ale ani Bataille, ani Leiris nie zdawali sobie z tego sprawy.
Sztandaru nie podjal Zaden inny artysta przed II wojng §wiatows, a pdzniej takze
Bataille i Leiris, przez swoje przywigzanie do estetyki figuratywnej, blizsze sur-
realizmowi, niz im si¢ zdawalo, w obszarze sztuk wizualnych nie potrafili na to
zjawisko zwrdci¢ uwagi.

W rzeczywistosci heterologiczny fetyszyzm pojawil si¢ po raz pierwszy po
I1 wojnie $wiatowej w ataku przeciw figurze — ataku, w ktérym $rodkiem bylo
to, co konkretne, przeciwienstwo dazenia ku wyzszym wymiarom, jakie stanowita
abstrakcja; podobnie bowiem jak abstrakcja, jak metafora czy motyw przewodni,
figura jest transpozycja. Wychodzac od swoistego rodzaju kiczu i praktyki rzez-
biarskiej polichromii, ktéra byta stosunkowo tagodna na poczatku jego kariery,
Lucio Fontana doszed! do estetyki skatologicznej okoto 1949 roku. Poréwnanie
dwdch jego rzezb pozwala dos¢ precyzyjnie okresli¢ moment, kiedy jego twor-
czo$¢ przechyla sie w strone tego, co niskie. Jego Scultura nera (Czarna rzezba)
z 1947 roku, ktorej oryginalna polichromowana wersja z gipsu juz nie istnieje,

46 M. Leiris, A. Giacometti, ,Documents” 1929, vol. 1, n° 4, s. 209. Na temat zwigzkéw Giacomettiego
z kregiem ,Documents” zob. R. Krauss, Juz koniec gry, w: eadem, Oryginalnos¢ awangardy i inne
mity awangardowe, przet. M. Szuba, Gdansk 2012. Do swiadectw ,fetyszyzmu” Giacomettiego na-
lezatoby dodac jego odpowiedz na ankiete rozestang przez Bretona i Eluarda, opublikowang na
tamach ,Minotaure” w 1933 roku: ,Powiedz, jakie byto najwazniejsze spotkanie w twoim zyciu? -
Biaty sznurek w katuzy zimnej, ptynnej smoty..."”. A. Giacometti, Ecrits, ed. M. Leiris, J. Dupin, Paris
1990, s. 15.
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to rodzaj korony utworzonej z brytek materii, ustawionej pionowo jak owe pto-
nace obrecze, przez ktdre skaczg cyrkowe zwierzeta. W srodku niej wylania sie
nieco antropomorficzna, wertykalna narosl. Owa korona wcigz na swoj sposdb
ogranicza przestrzen (ramuje ja, nadaje jej forme), niczym scena, na ktdrej co$
ma sie wydarzy¢. Tych pozostalosci antropocentryzmu i narracyjnosci nie znaj-
dziemy juz u Fontany w Ceramica spaziale (1949), w masie ciemnej materii —
opalizujacej i 1$nigcej, o nieréwnej powierzchni, ktéra wyglada, jakby upadia na
ziemig jak wielka kupa géwna. Jej ogdlny ksztalt zbliza si¢ do szescianu, ale éw
sze$cian sprawia wrazenie przezutego, potknietego i wydalonego z powrotem.
Geometria (forma, idea platonska) nie jest tu odparta czy odrzucona, ale nanie-
siona na to, co do tej pory miala za zadanie ,,ttumic¢ poprzez przezwyciezenie”
(Aufheben, by uzy¢ Heglowskiego terminu), to jest: na materie. Nie ma tu dia-
lektycznej syntezy, lecz proste wtracenie czegos obscenicznego do estetycznego
domku z kart. Chociaz Fontana stal si¢ najbardziej znany ze swoich ,,pocietych”
monochromatycznych pldcien, w ktorych ikonoklastyczny gest ,,przetranspo-
nowany” zostal w zapis przesadnie wyrafinowanej elegancji, znaczng czes¢ jego
prac — jego rzezby, przedziurawione obrazy, plétna pokryte przed przebiciem
odpychajaca, grubg warstwa gruntu - taczy zamitowanie do tego, co ekskremen-
talne, co sytuuje je po stronie ,,prawdziwego fetyszyzmu’, o ktérym pisal Leiris.

W tym czasie Fontana byt we Wloszech liderem niewielkiego ruchu (do kté-
rego nalezeli tez Alberto Burri i Piero Manzoni). We wczesnych latach pie¢dzie-
sigtych Burri, po krétkotrwatych doswiadczeniach z ,ubogimi” asamblazami
z jutowych workéw (nieuchronna aluzja do rzeszy zebrakéw zyjacych we
Wloszech po wojnie), zaczal pali¢ swoje materiaty. W tym ataku na drewniane
deski nadal wyczuwalne byty skojarzenia z ubéstwem (slumsami, prowizorycz-
nymi formami schronienia), ale ulotnily si¢ one na poczatku lat szes¢dziesiatych,
kiedy Burri przerzucil si¢ na plastik - prawdziwy material ,,rekonstrukeji” (upo-
wszechnienie plastiku w Europie zbieglo si¢ z realizacja planu Marshalla), a jed-
noczes$nie upostaciowienie nieprzyswajalnych odpadéw. Burzac mit plastiku jako
alchemicznego cudu, tworzywa poddajacego si¢ nieskoriczonym transpozycjom,
poprzez spalenie go Burri ukazuje plastik jako to, co ,,catkowicie inne”#7. Burri
nie pozostal przy tym zamilowaniu do obrzydliwosci dos¢ dtugo — wytopione
dziury w jego Combustioni szybko zmienily sie w konfiguracje, ktorych seksualne
skojarzenia byly zbyt oczywiste, a prace te przestaly by¢ interesujace wskutek
przesadnej metaforyzacji efektu spalenia, wskazujacej na zastgpienie ,,prawdzi-
wego fetyszyzmu” fetyszyzmem ,,przetransponowanym’. Biorac pod uwage ten
raczej przykry zwrot, mozliwe, ze Burri nie zdawat sobie do konca sprawy z tego,

47 Natemat mitologii plastiku zob. R. Barthes, Plastik, w: Mitologie, przet. R. Dziadek, Warszawa 2000,
s.214-216.
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co wlasciwie osiagnat wczesniej w swoich spalonych plastikach, a pomyst postu-
zenia si¢ tym materialem zapozyczyt od Piera Manzoniego, mtodszego artysty,
ktory juz w latach 1960-1961 pracowal z dos¢ odpychajacymi (dla europejskiej
wrazliwo$ci w tym czasie) materiatami przemystowymi, takimi jak pianka poli-
styrenowa i wtokno szklane, nie wspominajgc o sztucznym futrze.

Manzoni w swojej goraczkowej dziatalnosci (umarl, majac lat trzydziesci, lecz
zostawil calkiem pokazny dorobek) miat to szczescie, Ze znalazt sobie alter ego,
artyste, ktorego — jak uznat — powinien atakowac bez litosci, w osobie Yvesa Kleina,
tworcy o rownie krotkotrwalej karierze. W nieustannym torpedowaniu rywala
ambicja odgrywala istotng role (niemal jak w westernie Manzoni zdawat si¢
ostrzegac Kleina, ze na $wiecie jest miejsce tylko dla jednego z nich dwoch),
a jasno okreslona, niezbicie idealistyczna estetyka Kleina pomogta Manzoniemu
zdefiniowac wlasna pozycje na drugim biegunie. Wygladalo to tak, jakby Manzoni
mowil do Kleina: ,,Chcesz wystawiac zloto, ja wystawie géwno; chcesz pompowac
swoje artystyczne ego monochromami i niematerialnoscig, ja zamkne oddech
artysty w nadmuchiwanych czerwonych balonach, ktére potem przekluj¢”.
Wiszystkie gesty Manzoniego, poczawszy od Achromow (czyli od decyzji wyzbycia
sie wszelkiego koloru), moga by¢ odczytywane jako odpowiedz na prace Kleina.
Poczatkowo, w Achromach pokrytych glinkg kaolinowg (bialg glinka uzywana
w produkcji porcelany), wydaja sie one wyrazem podziwu, ale od roku 1960, to
jest od momentu, kiedy Manzoni zaczal uzywaé materialéw przemystowych,
parodystyczne animozje nie znaly granic.

W jeszcze innym kontekscie (poczawszy od 1951 roku, a wigc dobrych kilka
lat wezesniej, zanim Klein pojawil si¢ na scenie) Robert Rauschenberg eksplo-
rowal materialno$¢ monochromoéw w swojej serii czarnych obrazéw. Czy prace
te byly pomyslane jako atak na jego ulubionego profesora w Black Mountain
College, Josepha Albersa, i jego zamilowanie do ,,wzajemnej interakcji barw”?
Czy raczej byly atakiem wymierzonym w abstrakcyjny ekspresjonizm? Zapewne
po czesci jednym i drugim, lecz przede wszystkim czarne malowidla uniewaz-
nialy fascynacje pustka i ,,dematerializacjq’, jaka stata za bialymi monochromami
wykonanymi przez Rauschenberga kilka miesiecy wczesniej. Podczas gdy biate
obrazy byly matowe i pozbawione fakturalnego zréznicowania (tym bardziej, ze
artysta pokryl je kolejng warstwy farby, kiedy si¢ przybrudzily), czarne obrazy
atakowaty odbiorce swoja materialnoscig. W wielkim poliptyku z 1951 roku,
jedynej wielkoformatowej pracy, ktora zachowala si¢ z tego cyklu, strony zmietych
gazet zatopione s3 w blyszczacej farbie emaliowej, pokrywajacej powierzchnie
obrazéw i stwarzajacej wrazenie, jakby byty zanurzone w swiezej smole. Czasami
farba si¢ tuszczy, zwlaszcza w nieco pdzniejszej serii (1952-1953) potyskliwa
farba emaliowa odchodzi calymi ptatami, ujawniajac, ze jej podlozem jest masa
z gazet. Zaden fragment nie kontrastuje w tych obrazach z innym, zadna czes¢
nie wigze sie z inng: nie ma tu zadnej ,,struktury”, Zadnej figury. To minimum
kompozycji, zasadniczo pozostawionej przypadkowi. Caly obraz jest jednym,
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podobnie jak w przypadku fekalnego szescianu Fontany, niezréznicowanym
kawatkiem materii. Widziane z perspektywy czasu Gold Paintings Rauschenberga
(1953), w ktérych platki ztota (a czasem odrobina srebra) pokrywaja strony
z gazet i inne odpady, zdaja si¢ prorocza krytyka serii Monogold Yvesa Kleina —
wespdl z innymi ziemistymi obrazami wykonanymi z kiepskich materiatéw,
graniczacymi z kiczem, zwracaja ekskrementalng warto$¢ tego szlachetnego
metalu. Obrazy Rauschenberga z brudu i kurzu (na przyktad niezwykly Dirt
Painting z 1953 roku, pokryty ziemig i plesnig) zdaja si¢ potwierdza¢ powiedzenie,
ktore Freud przytaczal po angielsku (skad je wzigl?) w swoim tekscie Charakter
a erotyka analna: ,Dirt is matter in the wrong place” (,,Brud to materia, ktéra
znalazta si¢ w niewlasciwym miejscu”)48. Od 1951 roku do pierwszych Combine
Paintings (1955) prace Rauschenberga byly wielka pochwala niedialektycznej,
niemozliwej do wyartykulowania realnosci odpadow.

Nieco pdzniej (cho¢ niezaleznie) Dubuffet takze wykona obrazy z blota oraz
ze srebra i ztota (,,materiologie” z kofica 1959 1 1960, najmniej figuratywne z jego
prac, a wiec by¢ moze z calego jego dorobku najbardziej zblizajace si¢ do ,,praw-
dziwego fetyszyzmu’, o ktérym tu byta mowa). Przez dtugi czas Dubuffet chciat
znalez¢ sposob, by ,,zrehabilitowac bloto” (zalecenie, ktdre ukul w 1946). Inaczej
jednak niz Rauschenberg, nie mogt si¢ powstrzymac od ,,transponowania’ rzeczy:
jego bloto jest nieprawdziwe (zrobione z papier mdaché i mastyksu). Jego ,,reha-
bilitacja” szybko stala si¢ dekoracyjna, co nie byto niczym przypadkowym (skoro
rehabilitacja jest wyniesieniem, a nie ponizeniem). Trzymac si¢ czegos niskiego
jako niskiego nie jest rzeczg tatwa i do Dubuffeta moze si¢ stosowaé uwaga
Michela Leirisa, zanotowana przezen w dzienniku w czasie, gdy ,,Documents”
byto jeszcze na pelnych obrotach: ,, Aktualnie nie ma sposobu, by sprawi¢, zeby
co$ uchodzito za obrzydliwe i odpychajace. Kazde géwno wydaje sie tadne™°.

By¢ moze to wlasnie mial na mysli Bernard Réquichot, piszac do swojego
marszanda, z ktérym wspolpracowal tez Dubuffet: ,,jakze bym chcial przywiez¢
do galerii kilka gor, tak by stworzyly tto dla Dubuffeta”9. By fatszywe bloto
zostalo pochlonigte przez zwal prawdziwego blota, by zabloci¢ malarstwo jako
takie. W rzeczywistosci o ile Dubuffet przemienit bloto w malarstwo (poddajac
je wynoszacej transpozycji), o tyle Réquichot przemienil malarstwo w bloto
w swoich Reliquaires (Relikwiarze). W 1930 roku, w recenzji z wystawy kolazy
(ktorej wstepem katalogowym byt stynny tekst Louisa Aragona La Peinture au
défi), Carl Einstein narzekal na postkubistyczne zbe¢karcenie kolazu, uznajac, ze
narazony on jest na ,ryzyko zatonigcia w falszu drobnomieszczanskiej

48 S.Freud, Charakter a erotyka analna, s. 19.
49 M. Leiris, Journal, 1922-1989, Paris 1992, s. 154.
50 Les Ecrits de Bernard Réquichot, dir. M. Billot, Brussels 1973, s. 116.
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dekoracji”31. Einstein nieznacznie ubliza tekstowi Aragona, nie wyrzucajac mu
jednak, ze nie docenil znaczenia kleju (nie jest to ,,cechg istotng’, pisat poeta-
-surrealista, ,,para nozyczek i troche papieru - oto cala niezbedna paleta”2). Ze
wszystkich regularnych wspétpracownikéw ,,Documents” Einstein by¢ moze
najmniej byt sklonny podaza¢ za Batailleem do konca, w dét niskiego materia-
lizmu (i bledem jest proba dopasowania ich stanowisk33). Nie dziwi wiec, ze
pominigcie przez Aragona kleju — kleistej odwrotnej strony danego ksztaltu,
pozwalajacej przytwierdzi¢ go do papieru, korzeni bedacych ukryta strona kwia-
tu - Einsteinowi w tym tekécie umknelo. Naiwnie jednak byloby sadzi¢, ze méglby
to zauwazy¢ Bataille; ograniczenia jego figuratywnej estetyki takze bylyby tu
przeszkoda. Jeden Réquichot zachowal z kolazu sam klej, a po przeczytaniu i prze-
analizowaniu Batailleowskiego Le gros orteil Roland Barthes napisal: ,,Zasadnicza
postacig tego, co odrazajace, jest nagromadzenie; to nie bezinteresownie, z racji
samego technicznego eksperymentu Réquichot zwraca si¢ w strone kolazu; jego
kolaze nie s3 dekoracyjne, nie tworzg zestawien, one zlepiaja, rozszerzajac swoje
wielkie powierzchnie, zageszczajac si¢ w bryly, jednym stowem - ich prawda jest
etymologiczna, traktuja one dostownie colle, klej, bedacy zrédlem ich nazwy; to,
co tworza, to kleista trawienna papka, obfita i przyprawiajaca o mdlosci, gdzie
wszelki zarys, wykroj, tj. wszelka okreslonog, staly sie zbedne”34.

Przetozyta z jezyka angielskiego Agnieszka Rejniak-Majewska

Yve-Alain Bois, Abattoir, Base materialism, w: Yve-Alain Bois, Rosalind Krauss, Formless. A User’s Guide,
New York, Zone Books, 1997, s. 43-62.

51 C.Einstein, Exposition de collages (Galerie Goemans), ,Documents” 1930, vol. 2, n° 4, s. 244.

52 L.Aragon, La Peinture au défi (1930), przedruk w: idem, Les Collages, Paris 1965, s. 42, 63.

53 Do takiego dopasowania i uzgodnienia zmierza Didi-Huberman w swojej ksigzce La Rassemblance
informe. We fragmencie pierwszej wersji tekstu Le Surréalisme au jour de jour, zatytutowanym La
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