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Sredniowiecze, stusznie nazwane przez Jacques’a Le Goffa epoka
gestu!, wytworzyto wiele form komunikacji pozawerbalnej. Obraz
6wczesne] obyczajowosci dopiero jest kompletny, gdy uzupelni sie go
o wszystkie tresci, ktérych nie wyrazano stowami. Wéréd nich szcze-
gblnie interesujace wydaja sie zachowania obrazliwe, ktére jak dotad
nie doczekaly sie osobnego opracowania 2. Niniejsze rozwazania beda

1 J. Le Goff, Kultura $redniowiecznej Europy, thum. H. Szumanska-Grossowa,
Warszawa 1994, s. 354; zob. tez J.C. Schmidt; Gest w Sredniowiecznej Europie,
ttum. H. Zaremska, Warszawa 2006; J.A., Burrow, Gestures And Looks In Medieval
Narrative, Cambridge 2008.

2 Zwrdcit na to ostatnio uwage K. Kopania, zob. idem, Przedstawienia odrazajgce
w péznosredniowiecznym malarstwie z terenéw dzisiejszej Polski — zarys problematyki
[w:] Ars historiae — historia artis: prace ofiarowane profesorowi Andrzejowi Wyrobiszowt,
red. E. Dubas-Urwanowicz, J. Maroszek, Bialystok 2012, s. 63-65. Wzmianki o gestach
zniewagi pojawiaja sie marginalnie, przy okazji innych rozwazan, zob. np. E. Kizik,
O Zrédtach i metodzie badan nad seksualnosciq w Polce XIV-XVI. OdpowiedZ Adamowi
Krawcowi [w:] Mieszczanie, wasale, zakonnicy, red. B. Sliwinski, Malbork 2004 (,,Stu-
dia z Dziejow Sredniowiecza”, nr 10), s. 466-468; J.C. Schmitt, Gest w sredniowiecz-
nej Europie, przet. H. Zaremska, Warszawa 2006, s. 273-274. O obrazliwych gestach
zwiazanych z nieczysto$cia ciata wspomniatam w tekécie Brud i smréd w Swietle pol-
skich, Sredniowiecznych Zrédet hagiograficznych — préoba rozpoznania tematu, Gdansk
2010 (,Studia Historica Gedanensia”, t. 1), s. 23—-24. Prace warto$ciowe poréwnaw-
czo: N. Schnitzler, ,,Unformliche zeichen’ und ,freche Ungebarden”. Zur Ikonographie
der Schande in spdatmittelalterlichen Passionsdarsteeungen [w:] Korper-Geschichten.
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poswiecone wlasnie temu zagadnieniu, tj. gestom zniewagi, ktore byty
uzywane dla wyrazenia pogardy, niecheci, drwiny lub gniewu, a tym
samym naruszaty cze$¢ osoby obrazane;j®.

Tekst jest przyczynkiem do obszerniejszego studium, w ktéorym
zostang omowione wszelkie sposoby zniewazania w péznosrednio-
wiecznej Polsce, poSwiadczone przez przekazy pisane i przedstawienia
ikonograficzne. Watek zniewagi najczesciej pojawia sie w zrodlach,
ktére dotycza tematu Meki Panskiej 4, a zatem w narracjach o cha-
rakterze apokryficznym?®1 ikonografii pasyjne;j.

Szczegoblnie warto$ciowe dla omawianego tematu sa powstate pod
koniec XV w. w krakowskim klasztorze dominikanéw Rozmyslania
dominikariskie. Zabytek ten liczy 122 karty pergaminowe, na ktérych
oproécz tekstu znajduje sie 117 miniatur ilustrujacych poszczegdlne
epizody Meki, w tym licznie sceny, w ktérych Chrystus byl ponizany.
Rekopis pierwotny zostal czesciowo zmyty 1 poprawiony w 1532 r.,
ta wersja stala sie podstawa wspoélczesnego wydania .

Studien zur historischen Kulturforschung, hg. R. v. Dilmen, Frankfurt—-Main 1996,
s. 13-42; T. Wislicz, Gest obraZliwy na wsi polskiej w XVII i XVIII wieku, ,Przeglad
Historyczny” 1997, t. 88, z. 34, s. 417-425.

3 Zob. W. Puciata, Ochrona czci w dawnem ustawodawstwie polskim, ,,Glos
sadownictwa” 1936, s. 471-472. Por. wspélczesng terminologie prawna, np. A. Banach,
Ochrona czci i godnosci osobistej w kodeksie karnym polskim, Krakéw 1950; M. Surknot,
Zniestawienie i zniewazenie w polskim prawie karnym, Gdansk 1982; W. Kulesza,
Zniestawienie i zniewaga. Ochrona czci i godnosci osobistej cztowieka w polskim prawie
karnym — zagadnienia podstawowe, Warszawa 1984; Wojciechowski, Przestepstwa
przeciwko czci i nietykalnosci cielesnej, Warszawa 2000.

4+ J. Kopeé, Meka Panska w religijnej kulturze polskiego sredniowiecza. Stu-
dium nad pasyjnymi motywami i tekstami liturgicznymi, Warszawa 1975; W. Haug,
B. Wachinger, Die Passion Christi in Literatur und Kunst des Spdatmittelalters, Tibin-
gen 1993; Z. Kli§, Pasja, Cykle pasyjne Chrystusa w sredniowiecznym malarstwie
$ciennym Europy S'rodkowej. Katalog, Krakéw 2006; The Passion Story from visual
representation to social drama, ed. M. Kupfer, Pennsylvania 2008; A Schmiddunser,
Korper der Passionen: die lebensgrofie Liegefigur des toten Christus vom Mittelalter
bis zum spanischen Yacente des Friihbarock, Regensburg 2008.

> Narracje o charakterze apokryficznym (zwane tez narracjami biblijno-
-apokryficznymi lub tez czesto po prostu apokryfami) to utwory kompilacyjne, powstate
w okresie dojrzalego Sredniowiecza, w Polsce popularne w XV 1 XVI w.; M. Adameczyk,
Biblijno-apokryficzne narracje w literaturze staropolskiej do korica XVI w., Poznan
1980; E. Wozniak, Sredniowieczne Zrédia do badania Jjezykowego obrazu meki pariskiej,
,Rozprawy Komisji Jezykowej LTN” 2002, t. 47 s. 120-123.

8 Rozmyslania dominikariskie, t. 1, wyd. i oprac. K. Gérski, W. Kuraszkiewicz,
Z. Rozanow (oprac. ikonograficzne), Wroctaw 1965 [dalej: RD]; K. Gorski, Analiza
pisarska — metoda wydawnicza — zagadnienie autorstwa [w:] RD, s. 11-14; Z. Rozanow,
Miniatury i iluminacje tekstu ,,Rozmyslar dominikarnskich” [w:] RD, s. 18-38; D. Koza-
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Wséréd staropolskich apokryfow okresu pdéznego Sredniowiecza
najobszerniejsze jest Rozmyslanie przemyskie, w ktérym autor sporo
miejsca — bo az 250 rozdzialéw — poswiecit historii Meki Panskie;,
niestety czes¢ ta jest niekompletna 1 konczy sie na scenie ,,Ecce homo”.
Wedtug Wiestawa Wydry, kopia, ktéra przetrwata do naszych czaséw,
zostalta sporzadzona w trzecim dziesiecioleciu XVI w, za$ oryginatl
powstat prawdopodobnie w 1460 r.”

Niewatpliwie §redniowieczne pochodzenie ma takze Sprawa
chedoga o Mece Pana Chrystusowej, $§wiadczy o tym zachowana
w zbiorach Biblioteki Czartoryskich w Krakowie pojedyncza karta
tekstu utworu (tzw. Karta Rogawskiego) datowana na druga potowe
XV w., cato$é jednak jest znana dopiero z odpisu kopisty, Wawrzynca
z Liaska, z 1544 r.8

W publikacji zostata takze wykorzystana jedna z pierwszych
ksiazek wydanych w jezyku polskim — Zywot Wszechmogacego Syna
Bozego Pana Jezu Krysta (1522). Dzieto to bogato zdobione drzewo-
rytami Hansa Schiufeleina jest kompilacja stworzona przez Bal-
tazara Opeca (tlumacza 1 duchownego, absolwenta Uniwersytetu
Krakowskiego), oparta gtéwnie na lacinskim Meditiatones vitae
Christi®.

Przy charakterystyce gestéw zdecydowanie najbardziej sa przy-
datne zrédla ikonograficzne, przede wszystkim ze wzgledu na pokre-
wienstwo semantyczne miedzy gestem — czyli wizualnym sposobem
komunikacji — a obrazem rejestrujacym ten przekaz . Poza tekstem

ryn, Ksztatt stylistyczny ,,Rozmyslar dominikariskich” na tle innych pasji staropolskich,
Szczecin 2001; T. Michatowska, Literatura polskiego sredniowiecza, Warszaw 2011,
s. 746-747.

" Rozmyslanie przemyskie, t. 1-2, transliteracja, transkrypcja, podstawa tacin-
ska, niemiecki przeklad, wyd. F. Keller, W. Twardzik, Freiburg 2000 [dalej: RP];
W. Wydra., Historyczny i kodykologiczny opis rekopisu [w:] RP, s. 38; T. Michatowska,
Literatura..., s. 747.

8 S. Vrtel-Wierczynski, Sprawa chedoga o mece Pana Chrystusowej i Ewangelia
Nikodema, Poznan 1933, [dalej: SCh]; T. Michalowska, Literatura..., s. 782.

9 Balzar Opec, Zywot Wszechmogacego Syna Bozego Pana Jezu Krysta, Stwo-
rzyciela i Zbawiciela rodzaju ludzkiego, Krakow 1522 [dalej: ZWSB], http://ebuw.
uw.edu.pl/dlibra/docmetadata?id=107549&from=publication [dostep 8.05.2017]. W tym
samym roku ukazalo sie drukiem kolejne wydanie tego dzieta pod innym tytulem,
zob. Zywot Pana Jezu Krysta Stworzyciela i Zbawiciela rodzaju ludzkiego, wyd. J. Hal-
ler, Krakéw 1882; T. Michalowska, Literatura..., s. 124, 901.

10 P. Mrozowski, Gest wtadcy w itkonografii polskiego Sredniowiecza [w:] Imagines
poteststis. Rytuatly, symbole i konteksty fabularne wtadzy zwierzchniej. Polska X-XV w.,
Warszawa 1994, s. 60; J.C. Schmidt, Gest..., s. 19.
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oraz miniaturami i drzeworytami, ktére znalazly sie w wymienio-
nych wyzej narracjach apokryficznych, analizie postuza takze inne
zabytki ikonograficzne dotyczace tematyki pasyjnej, chodzi tu o goty-
ckie malarstwo miniaturowe, Scienne oraz tablicowe!. Tre$é dziet
sztuki byta zgodna z ogdélnie panujaca w Sredniowieczu ideologia
1 sprowadzala sie do rzeczy $wietych, bazujac przede wszystkim
na PiSmie Swietym, stad tak liczne przedstawienia dotyczace Meki
Chrystusa'?.

Przedmiotem badan sa gesty zniewagi, jakie wykonywali wzgle-
dem Chrystusa jego oprawcy, w zwiazku z tym pojawia sie pytanie,
na ile tworcy Sredniowieczni jedynie odtwarzali zawarte w Pidmie
Swietym 1 apokryfach informacje, a na ile uzupelniali je wlasna
wizja wydarzen. Wazne jest takze, w jakim stopniu powtarzali utarte
schematy oraz czy istniata jakas okre§lona metoda przedstawiania
motywow biblijnych. Zapewne nie stosowaliby niezrozumiatych dla
odbiorcy znakéw. Wszelkie zachowania bedace aktem zniewagi,
ktére pojawiaty sie w relacjach pisanych czy w ikonografii, musiaty
by¢ rozpoznawalne dla ogétu. Szczegdlnie interesujace beda te tresci,
ktére sa dodatkiem, swoistym urozmaiceniem kanonicznej narracji.
Niektore uogdlnienia pojawiajace sie w Ewangeliach daly bowiem
$redniowiecznym artystom mozliwo$¢ ich wlasnej interpretacji®.

1 T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw, Warszawa 1972 [dale;j:
Dobrzeniecki]; A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo Slgskie 1250-1450, Wroctaw—
Warszawa—Krakow—Gdansk 1979; A.S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdarsku
w 2 pot. XV w., Warszawa 1979; J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopol-
ski, t.1: 1420-1470, Warszawa 1981; t. 2: 1460-1500, Warszawa 1988; t. 3: 1500—1540,
Warszawa-Krakéw 1995, [dalej: Gadomski]; B. Miodotiska, Malopolskie malarstwo
ksiqzkowe 1320-1540, Warszawa 1993; Sztuka na Slasku XII-XVI w. Katalog zbioréw,
red. B. Guldan-Klamecka, Wroctaw 2003; Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 3: Album
ilustracji, red. A.S. Labuda, K. Secomska, Warszawa 2004 [dalej: MGP]; Muzeum
Narodowe w Warszawie. Arcydzieta malarstwa, red. E. Folga-Januszewska, Warszawa
2005 [dalej: MNW]. Poré6wnawczo: J.H. Marrow, Passion Iconography in Northern
European Art of the Late Middle Ages and Early Renaissance: A Study of the Trans-
formation of Sacred Metaphor into Descriptive Narrative, Brussels 1979. Wybrane
przedstawienia ikonograficzne wykorzystane w tekscie zostaty umieszczone w katalogu
internetowym: https://pl.pinterest.com/weronikakonkol/gesty-zniewagi-ikonografia-do-
-artyku%C5%82u/ [dostep 8.05.2017].

12 M. Otto-Michatowska, Gotyckie malarstwo tablicowe w Polsce, Warszawa
1982, s. 6; W. Smolen, Ilustracje swiqt koscielnych w polskiej sztuce, Lublin 1987,
s. 981inn.

13 J.H. Marrow, Inventing the Passions in the late Middle Ages [w:] The Passion
Story from visual representation to social drama, ed. M. Kupf, Pennsylvania 2008.
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Niezbedne jest zatem przeanalizowanie tekstu Pisma Swietego”,
zwlaszcza fragmentéw dotyczacych Meki Panskiej'®, z uwzglednie-
niem opiséw obrazliwych zachowan. Analiza ta bedzie stanowila
punkt odniesienia do dalszych dociekan.

W Ewangeliach jest mowa o szeéciu ' okoliczno$ciach naigry-
wania sie z Chrystusa: w nocy po pojmaniu, ze strony strazy arcy-
kaptanskiej (Lk 22, 63—64) pézniej u Kajfasza na spotkaniu San-
hedrynu (Mt 26, 67-68; Mk 14, 65; J 18, 22—24); nastepnego dnia
u Heroda (Lk 23, 11); w pretorium u Pilata przed zatwierdze-
niem wyroku (J 19, 2—-3); w pretorium po zatwierdzeniu wyroku
Mt 27, 27-31; MKk, 15, 16—20) oraz podczas ukrzyzowania (Mk 15,
29-32; Mt 27, 39—-44; Lk 23, 35-45). Kolejnos¢ wydarzen nie jest
jednakowa w poszczegdlnych Ewangeliach. Pierwsze szyderstwa
wedlug éw. Lukasza mialy miejsce jeszcze zanim Chrystus byt prze-
stuchany przez sanhedryn i miaty by¢ forma rozrywki pilnujacych
go straznikéw. Kpiny byly swego rodzaju gra w chowanego, zakryto
Jezusowi oczy 1 kazano mu zgadywacé, kto go uderzyt: ,,Tymczasem
ludzie, ktérzy pilnowali Jezusa, naigrawali sie z Niego i bili Go. Zasta-
niali Mu oczy 1 pytali: «Prorokuj, kto Cie uderzyb». Wiele tez innych
obelg miotali przeciw Niemu” (Lk 22, 63-64). U pozostatych synop-
tykéw wszystko mialo mieé¢ miejsce po procesie 1 skazaniu. Wedle
Ewangelii Mateusza (Mt 27, 27-31) oraz Marka (Mk 15, 16—22), straz
rzymska data upust swojej brutalnosci, naigrywajac sig z Chrystusa
jako kréla Zydow. Swiety Jan mowi o ,cierniem ukoronowaniu” juz
w trakcie procesu, po czym nastepuje prezentacja Jezusa ludowi jako
wyémianego kroéla (J 19, 2-5). Historia meki nie informuje, w jaki
sposob odbyto sie biczowanie Chrystusa. Dokladniej natomiast jest

4 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, w przekl. z jez. oryg. oprac. zespdt
biblistéw polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich; red. K. Dynarski, M. Przybyt,
red. nauk. A. Jankowski i in., ttum. ksiag W. Borowski i in., Pallotinum, Poznan 2003.

15 Temat Pasji Chrystusa doczekat sie bardzo bogatej literatury, w ktérej byty
omawiane takze watki upokarzania i drwin, zob. H. Langkammer, Wprowadzenie
i komentarz do ewangelicznych opiséw meki panskiej, Lublin 1975; C.M. Martini,
Meka Jezusa Chrystusa wedtug czterech Ewangelii, ttum. S. Wasik 1. in., Krakéw
2003; F. Boscione, Gesty Chrystusa, Krakéw 2004; 1. Potterie, Meka Jezusa Chrystusa
wedtug Ewangelii Jana, ttum. T. Kukutka, Krakéw 2006; Meka Pana naszego Jezusa
Chrystusa wedtug. sw. Mateusza, komentarz teologiczno-biblijny, red. A. Paciorek,
komentarz ikonograficzny A. Kramiszewska, Lublin 2007; B. Maggioni, Ewangeliczne
opowiesci o mece pariskiej, Krakéw 2010.

6 Nie o pieciu, jak podat E. Dabrowski, Proces Chrystusa w Swietle historyczno-
-krytycznym, Poznan—Warszawa—Lublin 1965, s. 211.
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opisana scena, ktéra miata miejsce bezposrednio po biczowaniu, wtedy
takze Zydzi naigrywali sie z Chrystusa. Zolnierze w szyderczy sposéb
odgrywali scene hotdu, ubrali Jezusa w purpurowa szate, dali mu
berto z trzciny 1 whili na jego gtowe korone spleciona z cierni, jest
takze mowa o przeSmiewczym przyklekaniu przed Chrystusem?’.
Widowisku towarzyszyly szydercze stowa, uderzenia w glowe 1 policz-
kowania, o czym pisza Mateusz (Mt 26, 67), Marek (Mk 14, 65) oraz
dwukrotnie §w. Jan. U tego ostatniego Chrystus jest uderzony po raz
pilerwszy w scenie przed Annaszem, przez jednego ze stug arcykaptana
(J 18, 22—24), nastepnie u Pilata, gdzie zolnierze bija Jezusa przed
ukazaniem Go ludowi zydowskiemu (J 19, 1-3). W czasie ukazania,
kiedy to padaja slowa ,,Oto czlowiek” (Ecce homo), poza nawotywa-
niami ludu, aby ukrzyzowaé¢ Chrystusa, nie pojawiaja sie w PiSmie
Swi(—gtym zadne wzmianki o zniewagach. Fakt o tyle istotny, ze inaczej
motyw ten beda przedstawiaé Sredniowieczni artySci, o czym szerze)
ponizej. Elementem wspdélnym Ewangelil synoptycznych jest oplu-
wanie'®, ktére wyraza nie tylko kpine, ale 1 pogarde. U éw. Liuka-
sza wzmianka o tej formie zniewagi pojawia sie tylko przy okazji
zapowiedzi meki 1 zmartwychwstania, jeszcze przed wydarzeniami
w Jerozolimie (Lk 18, 31). Mateusz 1 Marek wspominaja o pluciu
na Chrystusa po wyroku Najwyzszej Rady (Mt 26, 67; Mk 14, 65)
oraz po wydaniu wyroku przez Pitata, przed Droga Krzyzowa (Mt 27,
30; Mk 15, 19)'°. Ostatnia scena wyszydzania Chrystusa ma miejsce
pod krzyzem (Mt 27, 39; Mk 15, 29; L.k 23, 35-39): ,,Ci za$, ktérzy
przechodzili ztorzeczyli mu potrzasajac glowami i méwiac: «Ty, ktory
burzysz $wiatynie 1 w trzech dniach ja odbudowujesz wybaw samego
siebie. Jesli jeste§ Synem Bozym zstap z krzyza»”’(Mt 27, 39-41).
Podobnie mieli sie zachowa¢é arcykaptani i zloczyncy skazani wraz

17 Wedlug H. Langkammera podobne praktyki szydercze znane sa z terenéw
Palestyny, np. za namiestnika Flakkusa w Aleksandrii w 38 r., ttum dopus$cil sie
wyszydzenia kréla Agrypy 1. Przystroiwszy chorego psychicznie cztowieka imieniem
Karabas w diadem i todyge papirusu jako berto, oddawat mu hotd krélewski, wotajac
,mare” tzn. ,panie”. Analogie mozna znalez¢é w opisie Plutarcha (Pomp. 24, 7-8), gdzie
piraci szydzac z pewnego rzymianina, obchodzili sie z nim ze wszelkimi honorami,
w koncu wyrzucili go do morza. Zob. H. Langkammer, Wprowadzenie i komentarz...,
s. 94; Meka Pana..., s. 81.

18 Wspélna nazwa dla Ewangelii wedtug §w. Mateusza, wedtug §w. Marka (uwa-
zana za najstarsza) i wedtug éw. Lukasza. Ewangelie te s taczone z uwagi na znaczne
podobienstwo relacji w poréwnaniu z odmiennym sposobem ujeé¢ Ewangelii wedtug
$w. Jana.

9 Por. F. Boscione, Gesty..., s. 128-129.



GESTY ZNIEWAGI... 65

z Chrystusem. Wrogie Jezusowi wypowiedzi przechodniéw poprze-
dzone sa potrzasaniem glowa, gest ten stanowi w Biblii typowy
gest szyderstwa? (por. Ps 22, 8).

Pod wzgledem szczegdlowosci opisow zachowan zniewazajacych
Ewangelie nieznacznie sie od siebie réznia. Najwiecej dowiadujemy
sie z Ewangelil §w. Mateusza, ktéry mocniej niz éw. Marek uwydat-
nial wszystko, co podkres§la upokorzenie Jezusa. Swiety FTukasz opusz-
czal niektore nazbyt ponizajace szczegdty, na przyklad plucie w twarz
podczas znecania sie czy scene szyderczego holdu, nie pomniejszato
to jednak gltebi hanbiacych praktyk, jakim poddany zostat Jezus. Naj-
mniej informacji na temat zniewazania Chrystusa podaje $éw. Jan
piszacy jedynie o policzkowaniu 1 przybraniu w purpurowy plaszcz
podczas koronowania.

Poza Ewangeliami nalezaloby jeszcze odnie$é sie do tych frag-
mentéw Pisma Swietego, w ktérych gtéwne postacie utozsamiane
sq z Chrystusem 2. Miedzy innymi do pierwszej i zarazem najdluzszej
ksiegi prorockiej Starego Testamentu — Ksiegi Izajasza. Upokorze-
nia, jakie przyjmuje przedstawiona tam postaé¢ Stugi Pana, oraz jej
postawa zostaja w Nowym Testamencie odniesione do osoby Jezusa:
,Podatem grzbiet mdj bijacym 1 policzki moje rwacym mi brode.
Nie zastonitem mojej twarzy przed zniewagami i opluciem” (Iz 50, 6).
Odniesienia do Mesjasza znalez¢ mozna takze we wspomnianym juz
Psalmie Dawidowym ,,Szydza ze mnie wszyscy, ktorzy na mnie patrza,
rozwieraja wargi, potrzasaja gtowa” (por. Ps 22, 8)22,

Temat Meki Panskiej byt podejmowany takze w Ewangeliach apo-
kryficznych, ktore w Sredniowieczu traktowano jako wazne doku-
menty historyczne?. Podstawowymi utworami w tej grupie sa Ewan-
gelia Piotra oraz Ewangelia Nikodema — tzw. Akta Pilata, jednak nie
wzbogacaja one ewangelicznych opiséw ponizania Chrystusa?t.

2 Meka Pana..., s. 89.

21O typologicznej obecnosci Chrystusa w osobach Starego Testamentu
zob. S. Kobielus, Concordia Novi et Veteris Testamenti. Zapowiedz dzieta odkupienia
i jego spetnienie w teologii i sztuce $redniowiecza, Poznan 2013, s. 11-17.

22 Réwniez autorzy $redniowieczni odwoltywali sie do proroctw starotestamen-
towych, co podkreslali w tekstach, np.: RP, s. 687, RD, s. 138,y w<ype>Inylo [zye
prorocz(two Izaiala” lub RD, s. 142 ,,A tv wypelnylo [yee prorocztwo Davida krola”.

23 Apokryfy sensu stricto, zwane tez wlaSciwymi, to utwory powstate
od okoto 200 r. przed Chrystusem do okolo IV w. po Chrystusie, niezaliczane przez
Koscidt do tzw. kanonu.

2 Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie apokryficzne, cz. I1, red. M. Starowiey-
ski, Krakéw 2003, s. 618. Tu opis ukoronowania cierniem z odzianiem w purpurowy
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Wymienione wyzej ewangeliczne opisy opluwania, policzkowa-
nia, bicia, wyciagania za brode, potrzasania glowa, a takze obelgi
1 drwiny — w tym przeémiewcze holdy — znalazly odzwierciedlenie
w wymienionych wyzej zrodtach éredniowiecznych.

Najczesciej opisywanym w Sredniowiecznych narracjach apokry-
ficznych sposobem zniewazania byto opluwanie?, wzmiankowane
niemalze 60 razy 2. Oprawcy Chrystusa mieli upokarzac¢ Go, plujac
mu ,$mierdzacymi §linami” w twarz?’, co wedtug Rozmyslan domi-
nikanskich robili z taka intensywnosécia, ze az plwociny sptywaty
po szczece na ziemie, a oczu wceale nie bylo widaé?®. Watek ublizaja-
cego opluwania pojawiat sie takze w éredniowieczne) ikonografii?.
Na przyktad w miniaturach Rozmyslan dominikarnskich, pachotko-
wie drwia w ten sposéb z Chrystusa w scenach przed Kajfaszem?,
Annaszem?! (ryc.1.) oraz przed Herodem?2. Co interesujace, opluwa-
nie bylo tak oczywistym sposobem zniewazania Chrystusa, ze stano-
wito jeden z elementéw Arma Passionis. Wizerunki plujacej gtowy

plaszcez, plucie, policzkowanie. Jezus w tych przekazach zachowuje sie tak, jak gdyby
nie cierpial, wydaje sie iz autorzy sadzili, ze Syn Bozy nie jest zdolny do odczucia
bélu, (EwPt 4,10), zob. H. Langkammer, Wprowadzenie i komentarz..., s. 129.

2> Doktadniej o opluwaniu i innych obrazliwych gestach zwiazanych z nie-
czystos$ciami, tj. o wymiotowaniu, wysiakaniu nosa, oblewaniu nieczystos$ciami
i obrzucanie btotem, zob. W. Konkol, ,,A oni lejg nar nieczystymi pomyjami”. O roli
zmystéw w Sredniowiecznych sposobach zniewazania, ,Teka Historyka” 2016, z. 51,
s. 103-126.

2% RD, s. 77, 98, 102, 103, 106, 112, 124, 130, 146, 156, 184;
SCh, s. 47, 55, 58, 76, 83, 85; RP, s. 647, 651, 664, 666, 676, 687,
699, 728, 729, 730, 739, 757; ZWSB, s. LXVII, LXXI, LXXV, LXXVI,
LXXVIII, LXXXVIII, LXXXX.

*" Niekiedy tez sprecyzowano, ze celowali prosto w oczy, zob. RD, s. 102, 106,
124, 156; w usta, zob. RD, s. 102, 103, 106, 124; ZWSB, s. LXXV, LXXVI badz pod
nos, zob. RP, s. 664.

28 RD, s. 102, podobny opis zob. RP, s. 664, a takze w kazaniu Peregryna z Opola
(XIII/XIV w.), ktéry stwierdza, ze Jezus byl tak bardzo opluty, iz jego wltasna matka
z trudem go poznawata, Peregrini de Opole, Sermones de tempore et de sanctis,
red. R. Tatarzynski, Warszawa 1997, s. 583; Peregryn z Opola, Kazania de tempore
i de sanctis, przet. J. Mrukéwna, weryfikacja przektadu i oprac. E. Deptuchowa,
L. Szelachowska-Winiarzowa, Z. Wanicowa, red. nauk. J. Wolny, Krakow—Opole
2001, s. 462.

29 Gadomski, t. 1, 1l. 114, 115, t. 2, il. 74; MGP, il. 69, 291; RD, s. 89, 103, 107;
KZSWP, t. 4, cz. 111, 2, il. 325.

30 RD, s. 107.

3 RD, s. 91.

32 Ibidem, 125.
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umieszczone wrdd narzedzi meki otaczajacych udreczonego Zbawi-
ciela sa elementem spotykanym w sztuce niemieckiej od poczatku
XIV w., a od pierwszej ¢wierci stulecia, znanym takze w Europie
Srodkowej33. Przyktady tego typu przedstawien w granicach Pol-
ski znajdujemy na malowidlach éciennych?®! oraz w malarstwie
tablicowym?®. Opluwanie Chrystusa byto jedynym wzmiankowa-
nym przez Ewangelistow gestem, ktéry wiazal sie nieczystoscia,
tj. §lina. W omawianych zZrédlach éredniowiecznych ponizanie Chry-
stusa polegalo takze na zmuszaniu do kontaktu z innymi brudami
1 wydzielinami ludzkiego ciata®. Wedlug Rozmyslan dominikarn-
skich pacholkowie ,jeli sprosnie rzyga¢ w usta Jezusowe rozdzie-
rajac je 1 takez pod nos jego”®". Informacje o takim zachowaniu
pojawiajq sie tez w kilku innych miejscach®, a sceny w ktérych
oprawcy wymiotujg na Chrystusa, zostaly z wielka doktadnoscia
zilustrowane w miniaturach?®®.

Kolejnym nietypowym sposobem zniewagi, pojawiajacym sie
w $redniowiecznych przedstawieniach plastycznych, bylo wysia-
kanie nosa®’. Taki gest mozemy znalezé na obrazie Naigrywa-
nie (1468) krakowskiego malarza Mikotaja Haberschracka?*! oraz
na dwoch miniaturach Rozmyslan dominikanskich*?. W narracjach

3 G. Jurkowlaniec, Chrystus umeczony. Ikonografia w Polsce od XIII do XVI wieku.,
Warszawa 2001, s. 75; G. Gérny, Swiadkowie tajemnicy, Warszawa 2012, s. 31. Na temat
$redniowiecznych przedstawien typu Arma Christi powstata ostatnio obszerna, inter-
dyscyplinarna praca amerykanskich badaczy: The Arma Christi in Medieval and Early
Modern material culture: objects, representation and devotional practice. With a Critical
Edition of ‘O Vernicle’, eds. L.H Cooper; A. Denny-Brown, Farnham 2013; o opluwaniu
zob. ibidem, s. 104-105, 183—186, 222.

34 Np. w Biejscach (1370-1380), MGP, il. 96; G. Jurkowlaniec, Chrystus ume-
czony..., s. 167; w Pogorzeli (2 ¢w. XV w.) MGP, il. 291; w Ziebicach (1481-1482),
MGP, il. 69.

35 Np. Chrystus Bolesny i Matka Bolesna, obraz z Brzegu (1443), ob. Muzeum
Narodowe w Warszawie, Dobrzeniecki, il. 64; MNW, s. 99; Gadomski, t. 1, il. 114;
MGP, il. 291; Chrystus Bolesny, skrzydlo tryptyku, Maciejowice (1450—1460), Gadom-
ski, t. 1, il. 115.

36 W. Konkol, Brud i smrad..., s. 23-25.

37 RD, s. 102. Transkrypcja za: Rozmyslania dominikariskie [w:] Caly Swiat nie
pomiescit by ksiqg. Staropolskie opowiesci i przekazy apokryficzne, wyd. W.R. Rzepka,
R. Wydra, Warszawa—Poznan 1996, s. 319.

3 RD, s. 110; RP, s. 664; ZWSB, s. LXXVI.

% RD, s. 103, 111.

4 RD, s. 107, 111; MGP, il. 490 (takze Gadomski, t. 2, il. 73).

4 MGP, il. 490. Na gest zwrécit uwage m.in. W. Smolen, zob. idem, Ilustracje..., s. 99.

2 RD,s. 107, 111.
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apokryficznych jest takze mowa o innych sposobach ublizania, do kté-
rych wykorzystywano nieczystosci, bylo to oblewane pomyjami*?,
obrzucanie gnojem®*, blotem*® oraz wrzucanie w bloto*s.

Drugim gestem obrazy, o ktorym méwia Ewangelie, a ktory byt
bardzo akcentowany w éredniowiecznych narracjach apokryficznych,
jest policzkowanie, czyli uderzenie w twarz otwarta dtonia. Zacho-
wanie takie jest ponadczasowym — uzywanym w kazdej epoce histo-
rycznej — demonstracyjnym okazaniem braku szacunku. Informacje
0 ,dawaniu policzkow” sq jednym z czestszych zarzutéw pojawiaja-
cych sie w XIV- 1 XV-wiecznych rotach sadowych?*’, nie dziwi zatem
ich znaczna liczba w Sredniowiecznych historiach pasyjnych*s. Tam
,policzki” okreslane byly czesto jako: wielkie*?, ciezkie®®, okropne®!
lub silne®?, co byto podkresleniem fizycznego cierpienia Chrystusa.
Ocene przezywanej bolesci pozostawiono takze wyobrazni czytelnika,
zwlaszcza w takich fragmentach, jak w tym z Rozmyslan domini-
kariskich, w ktérym mowa o policzkach w zelaznych rekawicach?.
Wsréd szezegdtow, o jakie zrddla sredniowieczne uzupelnity tresé
Ewangelii, jest takze podanie z imienia stugi Annasza, ktéry ude-
rzyt Jezusa w twarz podczas przestuchania u arcykaptana. Miat nim
by¢ Malkusz (Malchus) — wezeéniej Chrystus go uzdrowil, po tym jak
$w. Piotr obcial mu ucho. Wedle Rozmyslania przemyskiego ,wielki
policzek” wymierzony przez Malkusza byl jednoznaczny z powiedze-
niem do Jezusa: , Ty spro<s>ny czltowiecze” **. Najpewniej wladnie gest

% Ibidem, s. 110, 112, 124, 126, Sch 85; miniatury: RD, s. 107, 111.

4 7ZWSB, s. LXXVI.

4% RD,s. 116, 128, 184.

46 Towarzyszyly temu drwiny oprawcow, ktérzy sugerowali Chrystusowi, aby
sobie polezat, bo sie napracowat, RD, s. 110.

4T Np. Wielkopolskie roty sadowe XIV-XV wieku, t. 1: Roty poznariskie, zebr.
i oprac. H. Kowalewicz, W. Kuraszkiewicz, Warszawa 1974, nr 561 (1404 r.), 786
(1408 r.),1651 (1433r. ); Zapiski i roty polskie XV-XVI wieku: z ksiqg sadowych ziemi
warszawskiej, oprac. W. Kuraszkiewicz, A. Wolff, Krakéw 1950 (,Prace Komisji Jezy-
kowej” nr 36), nr 286 (1428 r.), 847 (1434 1.), 2755, 2764.

4 RD, s. 77, 83 86, 88, 90, 98, 100, 104, 106, 114, 120, 122, 124, 152, 126, 157,
160, 182; SCh 47, 55, 58, 83; RP, s. 646, 647, 676, 682, 702, 710, 728, 729, 730, 802;
ZWSB s. LXVII, LXXI, LXXIIII, LXXVI, LXXXII, LXXXVIII.

RP, s. 646, 676, 682, 699, 702, 710, 730.

% RD, s. 77,104, 106, 156, 157.

5 RP, s. 730.

52 RD, s. 152.

5 Ibidem, s. 98.

5 RP, s. 682; por. J. 18, 22.
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policzkowania miaty przedstawia¢ symboliczne dlonie umieszczane
wérod innych narzedzi meki na obrazach Arma Passioni®®. W ikono-
grafii Meki Panskiej na wielu przedstawieniach postacie otaczajace
Chrystusa maja uniesione w zamachu rece (np. ryc. 1)*°. Czes¢ z nich
zapewne miala réwniez oznaczac policzkowanie, tu jednak mozliwosci
jest wiecej, w zrodtach pisanych jest tez mowa o biciu pieécia w twarz,
uderzaniu w szyje (,poszyjkach”) czy ,thuczeniu Swietej gtowy”?".

Tak jak w Ewangeliach, tak 1 w zrédtach éredniowiecznych poja-
wil sie watek szyderczej zabawy pacholkoéw, ktorzy zawiazawszy
Chrystusowi chuste®® na oczy, kpili z Niego, kazac Mu zgadywac, kto
Go uderzy?t?®. Wedltug Rozmyslania przemyskiego oprawcy ,,poczeli
pluwaé na jego $wiete oblicze 1 poczeli policzki jemu dawac, a nie-
ktorzy w jego $wiete lice bili, ktére byli przedtem zawiazali, rzekac:
«Prorokuj Kryste, kto jest, kto cie uderzyt»’®. O tym epizodzie Meki
Panskiej wspominat takze Peregryn z Opola w kazaniu na Niedziele
Palmowa, poréwnujac zachowanie oprawcow do popularnej dzieciecej
zabawy: ,I naigrywali sie z niego tak jak to czynig chlopcy, bawiac
sie w gre zwana, cuzzebut’®!.

Do zachowan agresywnych stosowanych wobec Chrystusa, beda-
cych jednoczeénie zniewaga, zaliczy¢ nalezy wyciaganie za wlosy,
obrazliwy gest, ktéry w omawianych zrédlach sredniowiecznych
wystepuje najliczniej (ponad 100 razy!)®?. Zdecydowanie rzadzie)

%  Gadomski, t. 1,1l. 114, 115.

%  Np. MGP, il. 817; RD, s. 87, 91, 99, 103,105, 107, .

57 Np. RD, s. 82, 86, 120, 140, 158, 182, 106; RP, s. 651, 654, 664, 699, 701, 702,
729, 730, 739.

% Wizerunki zwinietej chusty pojawiaty sie na przedstawieniach typu Arma Chri-
stii obok innych narzedzi meki, zob. np. Gadomski, t. 1, il. 34.

» RD, s. 106, 157; SCh 55, 76; RP, s. 710, 728; ikonografia: MGP, il. 817; RD,
s. 105, 107, 153, ZWSB, s. 165.

6 RP, s. 728.

61 Peregrini de Opole, Sermones, s. 104; Peregryn z Opola, Kazania, s. 133.
Na motyw ,cuzzebut” zwrdcil uwage M. Hervé, zob. tenze, Un médiateur culturel au
début du XIVe siecle: le prédicateur polonais Peregrin d’Opole [w:] Actes des congreés
de la Société des historiens médiévistes de l'enseignement supérieur public. 32e congres,
Dunkerque, 2001. Les échanges culturels au Moyen Age, s. 146, http://www.persee.fr/
web/revues/home/prescript/article/shmes_1261-9078_2002_act_32_1_1811 [dostep
8.05.2017].

52 RD, s. 80, 82, 86, 88, 100, 102, 106, 110, 124, 126, 142, 157, 188; SCh 47; RP,
s. 647, 651, 669, 701, 711, 730; ZWSB, s. LXVII, LXVIII, LXXIII, LXXIIII, LXXV,
LXXVI, XXXII, XXXVIII; ikonografia: Dobrzeniecki, il. 35; 84 A1 b; 72 B, 73 B2, 77
D2, 81 A2, 82 A1, 83 B2 a; Gadomski, t. 1, il. 34, 115; t. 2, il. 73, 152, 171, fragm.
380, 180, 371; t. 3,1l. 112, 113, 189; A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo..., s. 73, 78;
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pojawia sie motyw szarpania brody (kilkanascie wzmianek)%. O ile
o ,rwaniu brody” dowiadujemy sie z Pisma Swietego (Iz, 50, 6), to nie
znajdujmy tam komentarza o wyciaganiu Chrystusa za wlosy. Oba
gesty mozna natomiast odnalezé we wszystkich wyréznionych wyzej
narracjach, zwykle towarzysza im inne zachowania zniewazajace,
tak jak w Rozmyslaniu przemyskim, gdzie §w. Piotr mial relacjono-
wacé z placzem to, czego byt §wiadkiem: ,Bom widzial, jak na jego
Swiete lice blotem miotano 1 plwano, 1 policzki dawano wielkie, rwac
za Swiete wlosy, zawiazujac jego Swiete oczy 1 bili poszyjki”®. O tym,
ze wyciaganie za wlosy moglto by¢é wykonywane z rézna intensyw-
noécia, $wiadcza uzywane czasowniki, za wlosy bowiem nie tylko
ciagnieto®, ale 1 targano®, podnoszono®, siepano®, wldczono®, trzy-
mano™, a przede wszystkim rwano”. Skuteczno$é wyrywania wlo-
séw poswiadczaja drobiazgowe opisy, ze rwano je ,razem ze skora
az byto kosci widaé na gtowie”™. Podobnie wygladalo to w przypadku
szarpania za brode — we wszystkich analizowanych przekazach jest
podkreslony fakt, ze za brode nie tylko targano, ale 1 wyrywano z niej
wlosy. Pojawilo sie nawet w tym kontekscie szyderstwo, jeden ze zne-
cajacych sie w ten sposéb oprawcéw miat powiedzie¢ do Chrystusa:
,oto zlicz, ilem wyrwal twojej brody”’®. Opisy wyciagania Chrystusa
za brode pelne byly drastycznych szczegdtéw, czynnosé ta miata byé
wykonywana wedle Rozmyslania przemyskiego z gniewem i wielka
sila, gdyz ,,sie jemu [Chrystusowi] wszystki zeby poruszyly i usta

7. Kli§, Pasja..., il. 61i, 50k; KZSWP, t. 4, cz. 1, il. 452; t. 5, z. 10, il. 219; MGP, il. 69,
291, 355, 356, 370, 490, 803, 549, 951, 1178; Sztuka na S’lqsku XII-XVIw....,1il. 119a,
119b; RD, s. 717, 81, 91, 97, 99, 105, 107, 115, 121, 123, 125, 127, 129, 131, 137, 139,
141, 151, 153, 183; ZWSB, s. 165, 186. Jedne z ciekawszych przedstawien, na ktérych
widaé wyraznie wyciaganie za wlosy znalazly sie na obrazach oltarza w Szydlowcu
(ok. 1510), zob. S. Markiewicz, PéZnogotycki ottarz Wniebowziecia Najswietszej Maryi
Panny w Szydtowcu, Radom 2006, s. 38—40. )

63 RD, s. 90, 102, 124, 188; SCh, s. 47; RP, s. 651, 662, 676, 701,730; ZWSB,
s. LXXV, LXXVI; ikonografia: MGP, il. 817; RD, s. 91, 103, 125; KZSWP, t. 4, cz. III,
2,1l. 325.

64 RP, s. 699.

6 RD, s. 106.

6  RP, s. 100.

87 Ibidem, 102.

68 Ibidem, 711.

6  RD, s. 110.

0 Ibidem, 86, 88, 90, 126.

T RP, s. 699, 701, 746-747; RD, s. 102, 124, 142, 157.

2 Ibidem 124.

s Ibidem.
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ociekly”™, a w relacji dominikanskiej ,,rwano brode, trzesac ja, az zeby
szczekotaly”™. Wedtug tych zrédet za wlosy 1 brode chwytano takze
w praktycznym celu, aby unieruchomi¢ gtowe, co dawato mozliwos$é
swobodnego bicia po twarzy. Ten rodzaj naruszenia nietykalnosci, choc¢
byt érodkiem do wykonania innego gestu, rowniez nalezy traktowac
jako ujmujacy godnosci, gdyz demonstracyjnie zmuszal do ulegltosci ™.
Przyktadem wyciggania za wtosy 1 brode jest miniatura z Rozmyslan
dominikariskich, na ktérej trzech pachotkéw Annasza zneca sie nad
zwigzanym Chrystusem, bijac go, kopiac 1 szarpiac za wlosy (ryc. 1)™.

Sredniowieczne polskie narracje apokryficzne podejmujace temat
Meki Panskiej byly bogate w szczegdty, ktore nie znajduja sie w kano-
nicznej wersji. Sytuacje te ttumaczy Baltazar Opec, wedlug ktorego
Chrystus do$wiadczyt tak wiele zlego ze strony swych oprawcéw
»,1Z swiecl ewanielistowie napisaé sie tego sromali” "®. Zahamowan
takich nie mieli ani autorzy omawianych éredniowiecznych historii
pasyjnych, ani twércy przedstawien plastycznych poruszajacych
te tematyke. Wéréd przedstawianych tam obrazliwych gestow, naj-
ciezsze wydajaq sie takie, ktore w swej wymowie nawiazuja do seksu-
alnos$ci czy tez szeroko pojetej intymnosci cztowieka. Gesty zniewagi
o charakterze obscenicznym odnosza sie do tego zagadnienia w dwo-
jaki sposéb: bezposrednio — przez wykorzystanie wstydliwych czesci
ciata, na przyklad przez ich pokazywanie, badz posrednio — symbo-
licznie. W tym drugim wypadku szczegblnie wazna jest symbolika
falliczna, ktéra przypisywano palcom, jezykowi 1 nosowi — gdyz to ona
stata sie podstawa wiekszosci obscenicznych gestow.

W obszernym Dictionary of Symbols pod hastem finger zostaty
omoéwione obsceniczne znaki wykonywane za pomoca palca badz pal-
céw. Autor hasta sugeruje, ze pokazanie ,figi” to znaczeniowo ten
sam gest co wlozenie palca w usta, dotkniecie nim nosa, pokazanie
jezyka czy wystawienie srodkowego palca. Wszystkie taczy wspdlna
konotacja seksualna, r6znia sie jedynie forma™. Generalizujac, mozna

“ RP, s. 662; takze [w:] ZWSB, s. LXVIIIL.

% RD, s. 90.

6 Tak uwaza takze K. Banek, ktéry po przesledzeniu motywu trzymania za wlosy
w sztuce starozytnej stwierdzil, ze gest poza znaczeniem praktycznym miat tez wymiar
symboliczny, zob. idem, Opowie$é o wlosach. Zwyczaje — rytuaty — symbolika, Warszawa
2010, s. 136-138.

" RD,s. 91.

" 7ZWSB, s. LXXV.

™ A. de Vries, Dictionary of symbol, Amsterdam—London, 1974, s. 184.
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stwierdzié, ze nieprzyzwoite gesty najczesciej oznaczaja stosunek
plciowy badz genitalia®, tym samym maja kojarzy¢ sie z czyms$ nie-
czystym, wstydliwym, zlym, czym$ gorszej kategorii. Jednoczesnie
to co symbolizuja, z uwagi na nagos$¢ czy fizjologie, budzi i budzilo
pewna Smiesznos¢. W zwiazku z tymi gesty obsceniczne byly uzy-
wane przez wieki jako znaki obronne przed ztymi mocami czy przed
urokiem (,,zte 0ko”) 8. Wierzono bowiem, ze mozna skutecznie z nimi
walczy¢ poprzez oémieszenie. Z czasem w zapomnienie odeszla geneza
powstania tychze gestow, a pozostato samo skojarzenie sytuacyjne,
stad wykorzystanie ich w celu zadrwienia i ponizenia.

Gestem obscenicznym, ktéry najczeSciej przypisywano w Srednio-
wieczu oprawcom Chrystusa, bylo wytykanie jezyka. W znaczeniu
symbolicznym jezyk jest substytutem meskiego czlonka®. O tym,
ze byl kojarzony ze spro$noscia, $wiadczy chocby pojawianie sie
tej czesci ciala w obscenicznych przedstawieniach diabta — perso-
nifikacji nieczystoSci. Przyktadem moga by¢ diably z powstatego
okoto 1504 r. poliptyku §w. Jana Jalmuznika, ktéry zdobit oltarz
w koSciele éw. Katarzyny w Krakowie®’., W scenie ze §w. Eufraksja
rabiaca drwa nagi diabel ma w kroczu twarz z bardzo dtugim, lu-
bieznie wystawionym jezykiem. Za$ na kwaterze ze $wieta u studni
postac diabta, réwniez naga, ma obwislte piersi i az dwie dodatkowe
twarze z wytknietymi jezykami — jedna w kroczu, druga na poslad-
kach®. W tematyce pasyjnej gest wysunietego jezyka pojawiatl sie
najczesciej w scenach Naigrywania, Koronowania cierniem, Ukaza-
nia Chrystusa i Niesienia krzyza (np. ryc. 11 2)%. Podczas wnikliwe;)
analizy omawianych przedstawien ikonograficznych mozna doliczy¢

80 D. Morris, P. Collett, P. Marsh, M.O’Shaughnessy, Gestures: their origins and
distribution, Cape—London 1979; 1.S. Kon., Historyczno-etnograficzne aspekty seksuolo-
gii [w:] Seksuologia kulturowa, red. K. Imielinski, Warszawa 1984, s. 147; zob. rozdziat
Rude gestures and rude postures [w:] A. Weir, J. Jerman., Images of lust: sexual carv-
ings on medieval churches, London—New York 1999, s. 100-110.

81 L. Hansmann, Amulett und Talisman, Erscheinungsform und Geschichte ,
Miinchen 1977, s. 254-260.

82 D. Morris, Magia ciata, ttum. B. Ostrowska, Warszawa 1993, s. 103; W. Kopa-
linski, Stownik symboli, 1.6dz 2006, s. 126.

85 Obecnie przechowywany w Muzeum Narodowym w Krakowie, zob. M. Walicki,
Krakowska legenda Jana Jatmuznika, Warszawa 1966, s. 57, 16 1 nn., il. 17.

84 Por. M. Gutowski, Komizm w polskiej sztuce, Warszawa 1973, s. 98; K. Zalewska-
-Lorkiewicz, Ksiqze ciemnosci. O Sredniowiecznych wyobrazeniach szatana, Warszawa
1995 s. 45; E. Kizik, O Zrédtach i metodzie..., s. 395-396.

8 Dobrzeniecki, il. 81 A2, 82 A2, 106 A2b, 127; Gadomski, t. 2, il. 16, (fragm. 298),
17, 150; A.S. Labuda, Malarstwo tablicowe..., il. 201; MGP, il. 377; MNW s. 125, 135,
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sie w sumie 30 wysunietych jezykéw, z czego az potowa pochodzi
z miniatur ilustrujacych Rozmyslania dominikarnskie. Raz tylko in-
formacja o tym gescie pojawila sie w teksScie zrédta 1 dotyczyla pa-
chotkéw Kajfasza: ,I wywiesili jezyki sproéne na pana Jezusa, $mie-
jac sie”’®. Szczegdlnie ciekawe wydaja sie te gesty, ktoére sa pewnego
rodzaju modyfikacja, potaczeniem réznych gestow. Obelzywe zna-
czenie wytknietego jezyka bywato dodatkowo wzmacniane poprzez
przyltozenie do ust palca lub palcéw. Byly dwie opcje, albo dotykano
palcem czubek jezyka®’, albo wktadano palec w usta przy jednoczes-
nie wytknietym jezyku®.

Gest palca wlozonego w usta sam w sobie byt juz trakto-
wany jako zniewaga. Biorac pod uwage falliczna symbolike palcow,
nalezatoby ten gest odbierac¢ jako wyjatkowo obsceniczny. Intuicja
podpowiada jednak, ze jego obrazliwy charakter moze by¢ koja-
rzony z zachowaniem, o ktorym byta mowa juz wczeéniej, miano-
wicie z wymiotowaniem. Wkltadanie palcow w usta jest skutecznym
sposobem wywolywania zwrotu tresci zoladkowej®, a nasladowanie
tej czynno$ci jest wspoélczeénie czytelnym wyrazeniem swojej niecheci.
By¢ moze ten gest wlasnie w tym symbolicznym znaczeniu funkcjo-
nowat juz w éredniowieczu®. Niezaleznie od genezy byl uzywany dla
ublizenia drugiej osobie, co poswiadczaja przyktady zréodlowe®. Wéréod
tych trzeba wspomnieé¢ najwczes$niejsza znana w §laskim malarstwie
tablicowym redakcje tematu Ecce Homo, kwatere poliptyku legni-
ckiego powstalego w 1466 r. w pracowni Mikotaja Obilmana (ryc. 2).
Na obrazie zwraca uwage posta¢ ubranego w obciste biale spodnie
1 czerwonobialg tunike szydercy, ktory przykleka na prawym kolanie
1 patrzy w strone Chrystusa ukazywanego przez Pitata. Mezczyzna

RD, s. 91, 99, 107, 111, 113, 183, 185, 187, 191, 193, 201; Sztuka na Slqsku XII-XVI
W...., L. 119a.

8 RD, s. 107.

87 KZSWP, t. 4, cz. 1, il. 378.

88 Dobrzeniecki, il. 127; MNW, s. 135.

8 Znane sa $redniowieczne przedstawienia ikonograficzne, na ktérych wymioty
prowokowane sa palcem. Np. miniatura zdobiaca angielski Psalterz z Xiii w.,
zob. https://www.pinterest.com/pin/309904018084486972/ [dostep 8.05.2017].

9% Nalezy mieé jednak na uwadze, ze gest ten byt symbolicznie wieloznaczny,
palec w ustach oznaczat takze madroéé. Gest ten w znaczeniu nieobelzywym znajdu-
jemy m.in. w scenach Matki Boskiej z dzieciatkiem, gdzie maty Jezus jest przedsta-
wiony z palcem lub z palcami w ustach, zob. np. Gadomski, t. 1, il. 203; MGP, il. 1345;
A. de Vries, Dictionary..., s. 185.

9 Tkonografia: Dobrzeniecki, il. 69 C2; Z. Kli§, Pasja..., s. 501; RD, s. 159, 181;
MGP, il. 244 (ok. 1510).
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wykonuje jednocze$nie dwa znaczeniowo tozsame gesty: palec wska-
zujacy lewej reki ma w ustach, za§ prawa pokazuje gest figi®2. Nie
ma watpliwosci, ze pozycja, jaka przyjal, jest ostentacyjnym drwie-
niem z Jezusa.

Wsrod obscenicznych gestéw, ktore pojawiaja sie w sztuce $red-
niowiecznej, jeszcze jeden wymagat wlozenia palcow w usta. Polegal
on na chwyceniu warg dtonmi i jak najmocniejszym ich rozciagnieciu.
W rzezbie architektonicznej Sredniowiecza mozna znalezé wyobraze-
nia gtéw lub masek diabelskich z rozwartymi w ten sposéb ustami.
Przedstawienia takie wystepuja bardzo licznie w calej europejskiej
sztuce $redniowiecznej, takze w Polsce®. Ten osobliwy grymas pojawit
sie na gdanskim obrazie przedstawiajacym Koronowanie cierniem
(ok. 1500)%, gdzie jeden z drwiacych z Chrystusa pachotkéw dotyka
palcami swoich otwartych ust. Poérednim $§wiadectwem tego gestu
moze by¢ tez siedemnastowieczny obraz bedacy kopia malowidia
z 1497 r., na ktéorym jeden z szydercow nachyla sie nad Chrystu-
sem, eksponujac szeroko rozwarte dlonmi usta®. Dos¢ zagadkowe
1trudne w interpretacji ze wzgledu na nienajlepszy stan zachowania
jest malowidlo $cienne z poczatku XVI w. z Grebienia®. Przedsta-
wiona jest tam pokaznych rozmiaréw postaé stojaca na rozstawio-
nych nogach, w przewiazanej w pasie, siegajacej do kolan sukma-
nie 1 kapturze z o$limi uszami®’. Uniesionymi na wysoko§¢ szeroko
rozwartych ust dtonmi dotyka nakrycia glowy, ewentualnie palcami
wskazuje na twarz. Nie ma do konca pewnosci, kogo przedstawia
to malowidlo. Zdzistaw Kli$ przypuszczal, ze moze by¢ to wizerunek

92 MNVV, s. 106; Dobrzeniecki, il. 69 C2; J. Witkowski, Gotycki ottarz gtéwny
kosciota Swietych Piotra i Pawta w Legnicy, Legnica 1997, il. XIII.

9 M. Gutowski, Komizm w polskiej sztuce..., s. 111-113; A. Kartlowska-Kamzowa,
Gotyckie malarstwo Scienne na Slqsku, ,Rocznik Sztuki Slaskiej” 1965, t. 3, s. 81; T. Jur-
kowlaniec, Gotycka rzezZba architektoniczna w Prusach, Wroctaw 1989, il. 118, 377.

94 Kosciél Mariacki, kwatera w predelli ottarza §w. Marcina; A.S. Labuda, Malar-
stwo tablicowe w Gdarnsku w 2 pot. XV w., Warszawa 1979, il. 214; KZSWP, t. 8, cz.
1,1l. 618.

%  KZSWP, t. 4, cz. I11, 2, il. 325.

% 7. Kli§, Pasja...,il. 73 1.

97 Motyw przyprawiania oslich uszu pojawial sie doéé czesto w §redniowiecznej
sztuce. Kaptury takie byly atrybutem btaznéw, czyli przedstawicieli zepsucia i roz-
pusty, M. Gutowski, Komizm postaci btazna w polskiej sztuce gotyckiej [w:] Tresci
dzieta sztuki, Warszawa 1969, s. 52, 62; M. Wilska, Strdj btazna dworskiego u schytku
$redniowiecza [w:] Biedni i bogaci. Studia z dziejéw spoteczenstwa i kultury ofiaro-
wane Bronistawowi Geremkowi w szesédziesiqtq rocznice urodzin, red. M. Aymard,
Warszawa 1992, s. 316-317.
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Judasza®, wydaje sie jednak bardziej prawdopodobne, ze to prze-
$miewca, ktorego obecnosé jest komentarzem do wezesniejszej sceny,
tj. sadu Pilata®.

Wspomniany juz znak figi'® polegal na demonstracyjnym wysta-
wieniu zaci$niete] piesci z keiukiem wystajacym spomiedzy wskazu-
jacego 1 érodkowego palca'®l. Wedtug Stownika Staropolskiego ,figi
podawacd” to: szydzié, uragaé gestami rak z charakterystycznym zto-
zeniem palcéw, illudere alicui pollice impugno arte propria compo-
sito'2. Gest ten, znany juz w starozytnosci, przybyt do Polski najpraw-
dopodobniej zza zachodniej granicy, gdzie informacje o nim pojawiaja
sig juz w XIT w.'” Jedno z wczesniejszych'™* przedstawien gestu figi
na terenie Polski znalazto sie w zdobionym przez Jana z Zytawy mszale
(ok. 1420), pochodzacym ze Slaska (ryc. 3). Na miniaturze bedace;j ilu-
stracja ukrzyzowania Chrystusa jeden z rzymskich zolnierzy stojacych
pod krzyzem ma wyciagnieta wysoko w gore reke z dlonia utozona
we wspomnianym geécie. Wydaje sie jednak, ze w zamys§le autora

% 7. Klis§, Pasja..., s. 376.

9% Taka sytuacja zostala przedstawiona na poliptyku augustianskim z 1468 r.,
w scenie sadu Pitata umieszczono postaé btazna bijacego w bebenek, odzianego w prze-
pasana kurtke i kaptur z czubem 1 uszami, zob. M. Gutowski, Komizm postaci...,
s. 57, idem, Komizm w polskiej sztuce, s. 46—47, 1l. 4; s. 57; M. Wilska, Str¢j btazna...,
s. 314-315.

100 Informacje na temat gestu ,,figi” znalezé mozna w literaturze dotyczacej antro-
pologii kultury oraz etnografii. Trzeba jednak podchodzié¢ do nich z dystansem, zwtasz-
cza gdy sa poruszane tam kwestie historyczne, zdarzaja sie bowiem powazne btedy.
Na przyklad jest powielana falszywa informacja, jakoby omawiany gest byt znany
w Polsce dopiero od XVII w.! Zob. Nowa ksiega przystow i wyrazen przystowiowych
polskich w oparciu o dzieto Samuela Adalberga, oprac. zesp6t pod kierunkiem J. Krzy-
zanowskiego, t. 1, Warszawa 1969, s. 563; J. Oledzki, Gesty nadziei. Gest Kozakiewicza,
zacieranie rqk, figa, ,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty” 1991, t. 55, nr 1, s. 42, 46.

101 Zob. Studium trzech rqk (1493-1494) [w:] Albrecht Diirer — Rysunki,
oprac. L. Hlavacek, przet. E. Madany, Warszawa 1984, il. 6.

102 Stownik Staropolski, t. 2: D-H, red. S. Urbanczyk, Warszawa—Wroctaw
1956-1959, s. 358. W Stowniku XVI-wiecznym podano jedynie znaczenie botaniczne
1 symbolike biblijna. Znaczenie gestu bylo rézne w zaleznoéci od regionu $wiata, w kra-
jach érédziemnomorskich czesto tez w zachodniej Europie petnit funkcje apotrope-
iczne — chronit przed ,,ztym spojrzeniem” oraz zto§liwymi demonami i czarownicami,
stad tez czeste wykorzystanie tego znaku jako amuletu, zob. L. Hansmann, Amulett
und Talisman..., s. 258.

103 N. Schnitzler, ,,Unformliche zeichen’ und ,freche Ungebarden’..., s. 17-21.

104 Najprawdopodobniej gest figi jest takze przedstawiony na obrazie Koronowanie
cierniem (1370), z kwadryptyku wroctawskiego ze scenami z zycia Jezusa i Marii. Nie
jest on jednak na tyle wyrazny, by nie budzil zadnych watpliwosci. (Wezeéniej klasz-
tor Klarysek we Wroctawiu, ob. Muzeum Narodowe w Warszawie), zob. MNW, s. 90.
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zachowanie to miato by¢ raczej demonstracja szyderstwa przed thu-
mem zebranych niz checia urazenia Jezusa, gdyz Rzymianin spoglada
w strone ptaczacych (m.in. Marii), a nie Ukrzyzowanego'®®. Na oméwio-
nym juz obrazie legnickim Ecce homo (ryc. 2) mezczyzna pokazujacy
Lfige” przyklekal. Polaczenie przyklekania, ktére jest przeciez wyrazem
szacunku 1 uleglosci, ze zniewaga nabralo charakteru szczegdlnego
szyderstwa 1 zostalo wykorzystane niemal we wszystkich przedsta-
wieniach, w ktérych pojawia sie gest figi. A ten znajdujemy przede
wszystkim w scenach Koronowania cierniem'*® 1 Ukazania Chrystusa
przez Pitata'”. Przyktadem pierwszej ze scen niech bedzie krakowski
obraz Mikotlaja Haberschracka z 1468 r., gdzie drwiacy w ten sposob
przyklekajacy oprawca, by obraze uczynié jeszcze znaczniejsza, pod-
piera sie w biodrze 1 pluje w strone Koronowanego'®®. Na p6zniejszym,
pochodzacym z poczatku XVI w., przedstawieniu tego tematu szyderca
nie tylko pokazuje ,fige” 1 przykleka, ale jeszcze dotyka reka posladkow
1 wytyka jezyk'®. Na dwoch, powstatych niemalze w tym samym cza-
sie, obrazach tablicowych ilustrujacych Ukazanie Chrystusa (kwatera
Retabulum Ztotej Marii ze Zgorzelca z 1511 r.''° 1 oleénickie epitafium
obrazowe Andrzeja Behra z 1513 r.)!'! pojawia sie dodatkowy szyderczy

105

MGP, il. 895. Miniatura zagineta podczas II wojny $éwiatowej. Podobnie przed-
stawiony gest figi znajdujemy w Czechach na nieco pézniejszym obrazie (po 1430)
o tej samej tematyce, zob. A, Matéjcek, Czech gothic painting, Praga 1950, il. 222, (ob.
Galeria Narodowa w Pradze).

196 Chrystus w tloczni mistycznej, Krakéw (1440), na gest figi zwrdcita uwage
H. Malkiewiczowna, zob. eadem, Interpretacja tresci pietnastowiecznego malowidia
$ciennego z Chrystusem w ttoczni mistycznej w kruzgankach franciszkanskich w Kra-
kowie, ,,Folia Historiae Artium” 1972, vol. 8, s. 75—76; Poliptyk augustianski Mikotaja
Haberschracka, Krakéw (ok. 1470); Gadomski, t. 2, 1460-1500, il. 74; Korona Marii,
Wroctaw (ok. 1500), ob. Muzeum Narodowe w Warszawie, Dobrzeniecki, il. 87 (27);
MGP, il. 371; poliptyk z Kalisza (ok. 1510), MGP, il. 355; tryptyk §laski, (15610-1520)
ob. Muzeum Okregowe w Toruniu, Dobrzeniecki, il. 106 A2 b.

107 Poliptyk legnicki Mikotaja Obilmana (1466), Dobrzeniecki, il. 69 C2; MNW,
s. 106; tryptyk z Brzegu (1497) ob. Muzeum Okregowe w Toruniu, Dobrzeniecki, il. 82
A2; Retabulum z Czerniny (1501), W. Marcinkowski, Gotycka nastawa ottarzowa
u okresu rozwoju — Retabulum ze Scinawy (1514) w kosciele klasztornym w Mogilnie,
Krakow 2006, il. 34, s. 31; Retabulum Ztotej Marii ze Zgorzelca (1511), ibidem, il. 127,
s. 79; epitafium Andrzeja Behra z Oleénicy (ok. 1513), MGP, il. 377; obraz z Glogowa
(ok. 1520), ob. Muzeum Sztuk Piegknych we Wroctawiu, Dobrzeniecki, il. 109 A.

108 Gadomski, t. 2, il. 74.

199 Dobrzeniecki, il. 106 A2 b.

10 W. Marcinkowski, Gotycka nastawa..., il. 127, s. 79.

"t MGP, il. 377; por. R. Kaczmarek, J Witkowski, Ze studiéw nad gotyckimi
epitafiami obrazowymi mieszczaristwa na Slasku [w:] Sztuka miast i mieszczanstwa
XV-XVIII w. w Europie S'rodkowo-Wschodniej, red. J. Harasimowicz, Warszawa 1990.
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element — zdjecie nakrycia glowy (por. ryc.2). Na kazdym z tych przed-
stawien jeden z pachotkéw wyciaga w strone Chrystusa dlon zaciSnieta
w geécie figi 1 wytyka jezyk, jednoczeé$nie przykleka, a w drugiej rece
trzyma zdjeta czapke. Zestawienie wymienionych gestéw nadalo tym
scenom znaczenia przesmiewczego holdu. Podobne przedstawienia
ikonograficzne, w ktorych gest figi taczony byt z innymi obrazliwymi
zachowaniami, wystepowaty w Europie Zachodniej!''?, takze na tere-
nach dzisiejszych Czech, Stowacji 1 Ukrainy''?.

Warto jednak zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden rodzimy obraz,
tj. scene biczowania z pentaptyku powstatego pod koniec XV w.
we Wroctawiu, Tu, w odréznieniu od wyzej wymienionych przyktadéw,
oprawca nie przykleka, lecz stoi lekko pochylony w strone zwiazanego
Chrystusa 1 wyciaga ku niemu prawa reke w gescie, ktéry przypomina
Hfige”. Kciuk jest schowany pod zgietym palcem wskazujacym, tak jak
to byto w oméwionych dotad przypadkach, réznica jednak polega na tym,
ze wszystkie pozostale palce skierowane sa w strone osoby zniewazanej.
Nie wydaje sie, by tak wyszukany znak jak ,figa” z wyprostowanymi
palcami byt improwizacja malarza, raczej odnosit sie do realiéw dnia
codziennego, gdzie rozumiano jego obrazliwe znaczenie.

Whbhrew watpliwoSciom!'® gest figi pojawit sie takze w zrddle pisa-
nym. W Rozmyslaniu przemyskim, w ktérym bardzo szczegdétowo
opisana jest meka Chrystusa 1 sposoby szydzenia z niego, znalazl sie
istotny dla tematu fragment: ,niektorzy jego oczyma najé$wietrzyma
z wielkim wotaniem figi podawali”*'®. Niestety, autor nie sprecyzowat,
c6z takiego wykrzykiwano, zapewne jednak miat na mys$li obelgi. Nie
sposéb na podstawie tak krotkiej wzmianki mniemac, by istniata spe-
cjalna formula stowna towarzyszaca temu gestowi, ale nie mozna tez
tego wykluczy¢. W Sprawie chedogiej pojawia sie lakoniczna informa-
cja o tym, ze niektérzy wykonywali w kierunku Chrystusa obrazliwe

12 N. Schnitzler, ,,Unformliche zeichen’ und ,freche Ungebarden’..., s. 13—42,
il. 2-6; J.C. Schmidt, Gest..., s. 273-274; J.H. Marrow, Passion iconography, il. 20;
idem, Inventing the Passions in the late Middle Ages [w:] The Passion Story from visual
representation to social drama, ed. M. Kupf, Pennsylvania 2008, il. 26, 27.

13 A. Gronek, Tkony meki pariskiej. O przemianach w malarstwie cerkiewnym
ukrainisko polskiego pogranicza, Krakéw 2007, il. 134, 137.

14 Dobrzeniecki, 85 A2 b.

115 Edmund Kizik, ktéry zwrécit uwage na gest figi w gotyckim malarstwie tabli-
cowym, dodat, ze podobnych przyktadéw ,na prézno by szukaé w zrédtach pisanych”,
zob. E. Kizik, O Zrédtach i metodzie..., s. 466.

16 RP, 652.
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gesty, gtosno przy tym wolajac!'!’. Podobienstwo kontekstéw pozwala
przypuszczaé, ze wsrod blizej nieokreslonych ruchéw rak miescit sie
takze gest figi'®e.

Obrazliwym gestem tozsamym znaczeniowo z ,figa” byto pokazy-
wanie badz dotykanie swojego nosa''’. Na miniaturze przedsta-
wiajace] Chrystusa koronowanego cierniem przez dwoch oprawcow
w lewym dolnym rogu znalazla sie postaé trzy razy mniejsza od pozo-
statych, ktéora palcem wskazujacym lewej reki dotyka czubka nosa,
natomiast druga dlonia wskazuje na Jezusa'. Autor miniatury, Jan
z Zytawy, przedstawil te scene w sposéb bardzo statyczny, brak w niej
ekspresji. Nie zostaly ukazane tez zadne emocje, twarze pachotkow
zwrocone sa w kierunku Jezusa 1 wydajaq sie obojetne. O tym, ze gest
ten mozemy interpretowac jako iécie btazenski, a tym samym prze-
$miewczy, $wiadczy pojawienie sie podobnego gestu w Breviarium
Biblioteki Jagiellonskiej powstalym w §rodowisku krakowskim okoto
1400 r.'2! Wykonuje go glupiec, ktéry umieszczony jest wewnatrz
inicjalu D[ixit insipiens] na karcie 23v. Stoi z lewa noga wysunieta
do przodu, lewa reka wskazuje na nos, a prawa przyciska do siebie
sekaty kij. Jest bosy, w luznym siegajacym do kolan, éciagnietym
w pasie plaszczu z kapturem, glowe z rozwianymi wlosami ma zwré-
cong profilem, rysy twarzy sa przesadne. Jak okreslit to Maciej
Gutowski: ,wyglada jak tepawy, wiejski gluptak”??. Zdecydowanie
subtelniejsze, ale z pewno$cia niepozbawione negatywnej konotacji,
jest zachowanie przedstawionej na kwaterze poliptyku legnickiego
(1466) postaci, ktora srodkowym palcem dotyka bocznej powierzchni
nosa (ryc. 2)'23, Umieszczenie jej w grupie uragajacych 1 domagajacych

17 Nyektorzy iego naswietleyssymy oczima zwielgym wolanym sprosnoscz y pod-
rzesnyenye sswyma rekoma vkazowaly”, SCh, s. 47.

118 Tego zdania jest réwniez E. Woznik, Ofiary i krzywdziciele. Studium postaci
w przedtrydenckim pismiennictwie pasyjnym. Analiza jezykoznawcza, 1.6dz 2007, s. 230.

119 W stownikach symboli ttumaczone jako przedtuzenie fallicznego nosa, arogan-
ckie wyzwanie, zniewaga, zob. M. Oesterriecher-Mollowo, Leksykon symboli, s. 105;
A. de Vries, Dictionary..., s. 185.

120 Brewiarz R 166 (ok. 1420); A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo $lgskie
1250 — 1450, Wroctaw 1979, il. 74; MGP, il. 894.

121 Rekopis (1225); Z. Ameisenowa, Rekopisy i pierwodruki iluminowane Biblioteki
Jagiellonskiej, Krakéw 1958, s. 114, il. 48.

122 M. Gutowski, Komizm postaci..., s. 62. To okreslenie powtérzyli p6zniej M. Sto-
winski, Blazen. Dzieje postaci i motywu, Warszawa 1993.s. 153 oraz W. Dudzik, Kar-
nawaly w kulturze, Warszawa 2005, s. 57.

123 MNW, s. 106; Dobrzeniecki, il. 69 C2; J. Witkowski, Gotycki ottarz gtéwny
kosciota Swietych Piotra i Pawta w Legnicy, Legnica 1997, il. XIII.



GESTY ZNIEWAGI... 79

sie wykonania wyroku Zydéw $wiadezy o tym, ze gest ten bynajmniej
nie byt okazaniem zyczliwosci.

Nieco inny gest, nazywany ,,dtugim nosem”'?* albo — tak jak w Pol-
sce — ,,graniem na nosie”’'?®, nie pojawial sie czesto w europejskiej
sztuce Sredniowiecznej. Warto zaznaczy¢, ze w literaturze tematu
to wlaénie oméwiona wyzej, §laska scena Koronowania cierniem z syg-
natura ,Johannes de Zittawia” jest podawana jako przyklad tego
obrazliwego gestu'?. Jedno z wczeéniejszych przedstawien ,die lange
Nase” z uzyciem dwéch dloni znajduje sie w pochodzacej z X w., zdo-
biacej kodeks z Sankt Gallen, miniaturze, ktéra wyobrazata wyszy-
dzanie przez Zydow sw. Pawla'?’. Jednak gest ten w takiej formie stat
sie popularny dopiero w czasach renesansu'?,

7 pokazywaniem na nos, tym razem innej osoby, kojarzy sie gest
przedstawiony na jednej z miniatur Rozmyslan dominikarskich. Tam
oprawca stol naprzeciw omdlatego, podwieszonego na kolumnie Chry-
stusa 1 z bliskiej odleglosci wskazuje na niego palcem'?. W teksécie
zrédta to zachowanie nie jest wytlumaczone, a nad ilustracja widnieje
jedynie krotki komentarz: ,Iezvfz omdlaly obwyznal naflvpye”'°. By¢
moze wyjasnieniem jest wzmianka z Kroniki Kosmasa (XII w.) doty-
czaca sprzeczki dwoch zamoznych obywateli, ktérzy w zloSci szar-
pali paznokciami swoje geste brody, a ponad to ,,szpetnie zawsty-
dzali sie wzajemnie obelzywymi tajaniami i przytykaniem palcem pod
nosem”'3!, Pojawia sie tu lekcewazacy gest przytykania palca pod

124 We Francji ,Le nez long”, ale takze ,,Pied de nez” (glupi nos); we Wtoszech
»Naso lungo” (dtugi nos), ,,Tanto di naso” (az tak dtugi nos) ,,Marameo” albo ,,Palmo
di naso” (dlonn nosa), w Niemczech ,Die lange nase” (dtugi nos), zob. D. Morris i in.,
Gestures..., s. 35.

125 Takze w Jugostawii — ,Sviri ti spode” (graé na flecie), w Portugalii — ,, Tocar
tromfete” (granie na trabce), zob. ibidem, s. 35.

126 L. Kriss-Rettenbeck, Probleme der volkskundlichen Gebdrdenforschung, ,Bay-
erisches Jahrbuch fiir Volkskunde“ 1964/65, s. 35; L. Hansmann, Amulett und Talis-
man..., s. 525, il. 666; M.S. Kirch, Deutsche Gebdrdensprache, Hamburg 1995, s. 37-38.

127 St. Gallen codex 64, fol. 12, przechowywany w Stiftsbibliothek St. Gallen
w Szwajcarii, zob. G. Kocher, Zeichen und symbole des Rechts. Eine historische ikono-
graphie, Minschen 1992, s. 17, il. 6.

128 Przykltadem moze by¢ grafika Pietra Bruegela (starszego) S’wieto Glupcow
7 1560 r., por. D. Morris i in., Gestures..., s. 29.

129 RD, il. LXIX, s. 56.

130 RD, s. 56.

131 Kosmasa Kronika Czechoéw, 1. 4, oprac. M. Wojciec}lowska, Warszawa 2006,
s. 91-92. O geécie tym jako akcie zniewagi pisat tez J. Dowiat, Srodki przekazywania mysli
[w:] Kultura Polski sredniowiecznej X—XIII w., red. J. Dowiat, Warszawa 1985, s. 213.
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nos. W prawdzie informacja o nim pochodzi ze zrédta czeskiego, ale
stowianski jezyk gestow jest doéé jednolity, mozemy zatem przypusz-
czad, ze tego rodzaju gestykulacji uzywano takze w Polsce!®2. Bytby
to juz kolejny przyktad, po wysiakaniu nosa 1 dotykaniu wtasnego
nosa, w ktérym zniewaga wiaze sie z ta czeScig ludzkiego ciata'®®. Nie
mozna wykluczy¢ takiej mozliwos$ci, niemniej jednak przedstawiony
gest bardziej kojarzy sie z wytykaniem palcami niz z ublizajacym
draznieniem.

Wytykanie palcem bylo gestycznym odpowiednikiem stownego
naigrywania sie. Wskazywana osoba znajdowala sie wtedy w cen-
trum uwagi i byta narazona na $miesznos¢, co uwlaczato jej godnosci.
Ten sposéb pietnowania mozna znalezé juz w Starym Testamencie,
gdzie Izajasz ,,szydercze pokazywanie palcem” nazywal niegodnym
zachowaniem (Iz 58, 9)'*4. Gest ten w $éredniowiecznej ikonografii
najczesciej wystepuje w scenie UkrzyZzowania (np. ryc. 3)'%, tu jednak
jest konieczna ostrozno$é¢ w wyciaganiu wnioskow, gdyz prawdopodob-
nie jest to ilustracja do stéw, jakie wedlug éw. Mateusza mial wypo-
wiedzieé¢ setnik po Smierci Chrystusa: ,Prawdziwie, Ten byl Synem
Bozym” (Mt, 27, 54). Niemniej, postacie wytykajace palcem pojawiaja
sie takze w innych scenach, w ktorych ewidentnie drwiono z Chry-
stusa (np. ryc. 11 4)'%. Negatywna konotacje gestu potwierdza tez
fakt, ze dlon z wystawionym palcem wskazujacym byta takze przed-
stawiana jako jeden z elementéw Narzedzi Meki Parniskiej*®’. Wydaje sie,
ze wytykanie palcem miato takze wzmocni¢ wymowe obrazliwe]j gesty-
kulacji. Przemawiaja za tym przyktady przedstawien ikonograficznych,

132 Do dzi$ funkcjonuje zwiazek frazeologiczny ,,da¢ komu$ prztyczka w nos”,
czyli oémieszy¢ kogo$, okazaé¢ komus$ lekcewazenie, zob. Stownik frazeologiczny,
red. W. Gluch, Krakéw 2003, s. 124.

133 Warty odnotowania jest jeszcze jeden obsceniczny gest, ktory jednak nie stuzyt
zniewazaniu, a byl raczej niedwuznaczna propozycja. Polegat na przyltozeniu dtoni
do twarzy w taki sposob, by nos znalazt sie miedzy palcami, zob. herb kaletnikéw,
k. 302 (1505-1512), J. Podlecki, Miniatury z Kodeksu Baltazara Behema, Krakéw 2000.

134 Gest ten ma takze swoje odzwierciedlenie w frazeologii, zwrot ,,wytykaé pal-
cem/palcami” oznacza zniestawienie, publiczna krytyke, zob. Stownik frazeologiczny
Jezyka polskiego, A-P, red. S. Skorupka, Warszawa 1974, s. 637; Stownik frazeologiczny
w uktadzie tematycznym i alfabetycznym, red. W. Gluch, Krakow 2003, s. 128.

135 Zob. np. MGP, il. 66, 115, 315, 407, 895, 899, 920.

136 MGP, il. 244, 463, 806; RD, s. 89, 91, 99, 125, 133, 143, 159, 169, 193, 203.
Obrazliwy gest wytykania palcem pojawia sie takze w kontek§cie obrazania Matki
Boskiej, zob. RD, s. 181; oraz drwienie ze §w. Barttomieja, zob. MGP, il. 438.

137 Np. MGP, il. 96, 291 (tez Gadomski, t. 1, il. 114); Gadomski, t. 1, il. 113, 115;
Dobrzeniecki, il. 24 A2 b
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na ktérych oprawcy pokazuja na Chrystusa, wykonujac jednoczes$nie
inny gest, na przyktad wytykaja jezyk, wktadaja palce do ust, pokazuja
na nos lub wystawiaja wyprostowana dton. Takie polaczenie nie pozo-
stawialo watpliwosci, kogo dotyczy zniewaga.

Znakiem niecheci przedstawianym w scenach pasyjnych bylto réw-
niez skrzyzowanie palcow!®®. Gest taki zilustrowat Mistrz Oltarza
z Warty w scenie Ecce homo (1520), ktérej kompozycja jest niemal
dostownie przejeta z drzeworytu Hansa Schaufeleina (1507)'%. Takze
autor miniatur Rozmyslar dominikariskich przypisat takie gesty thu-
mowi zebranemu pod patacem Pilata w czasie Ukazania (ryc. 4)°.
To samo znaczenie miato skrzyzowanie uniesionych wysoko rak. Ten
rodzaj gestykulacji widzimy na poliptyku legnickim (1466) w scenie
Ukrzyzowania'! oraz na pochodzacym z Pruszcza Gdanskiego, dato-
wanym na poczatek XVI w., przedstawieniu Ecce homo'2.

Nie uzywano w $redniowiecznej Polsce jednego z najstarszych
obscenicznych gestéw, tj. wystawionego Srodkowego palca'*’.
Potwierdzaja to negatywna kwerenda oraz przyktady, w ktérych taki
uktad dioni pojawia sie, jednak w znaczeniu nieobelzywym!#*, Wydaje
sie natomiast, ze nieprzyzwoita wymowe przypisywano kciukowi'*®,
W scenie Ukazania legnickiego ottarza (1466), gdy Poncjusz Pitat
zwraca si¢ do zebranych z pytaniem, co uczyni¢ z Chrystusem, jeden
z Zydoéw wskazuje palcem na wystawiony do gory kciuk swoje)
lewej reki 1 patrzy na Jezusa, inni w tym czasie wykonujg obelzywe

138 Wspomniane przez J.C. Schmidt, Gest..., s. 273. )

139 Dobrzeniecki, il. 24 A2b; takze u Baltazara Opecia, zob. ZWSB, s. LXXXIX.

140 RD, s. 169. Réwniez w scenie wcze$niejszej RD, s. 133.

11 MNW, s. 107.

12 Dobrzeniecki, il. 132 C1.

143 Gestu uzywano juz w starozytnym Rzymie, gdzie byl tak powszechny, ze $rod-
kowy palec nazywano tam ,,palcem nieprzyzwoitym” (digitus infamis) albo ,palcem
haniebnym” (digitus impudicus), zob. W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 297; takze
C. Sittl, Die Gebdrden der Griechen und Romer, Leipzig 1890.

144 W gredniowieczu §rodkowy palec przypisany byl Chrystusowi i symbolizowat
zbawienie, zob. np. B. Midonska, Matopolskie malarstwo ksiqzkowe 1320-1540, War-
szawa 1993, il. 56; Gadomski, t. 2, il. 74; KZSWP, t. 11, z. 18, fig. 173.

145 W starozytnym Rzymie, podczas walk gladiatoréw, podniesienie wyprostowa-
nego kciuka w gére 1 by¢ moze krecenie nim (pollice verso) oznaczalo — inaczej niz sie
zwykle mniema — zadanie dobicia rannego gladiatora, zob. W. Kopalinski, Stownik
symboli..., s. 296; A. Corbeill, Thumbs in Ancient Rome: Pollex as Index, ,Memoirs
of the American Academy in Rome” 1997, vol. 42, s. 1-21; idem, Nature Embodied.
Gesture in Ancient Rome, Princeton 2004, s. 1 62 nn. Przeciwny gest, czyli schowanie
keciuka w dioni, oznaczat darowanie zycia, a w $redniowieczu byt magicznym znakiem
ochrony i pomyslnoSci, zob. ibiem, s. 46.
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gesty (ryc. 2.)16. W tej samej scenie, przedstawionej przez malarza
wroctawskiego zwanego Mistrzem Pasji z Gory Slqskiej (1513), stojacy
wsrod gapiow arcykaptan wystawia do géry kciuk zaci$nietej lewe)
dtoni i spoglada za siebie'*’. By¢ moze jest to interpretacja fragmentu
Ewangelii éw. Marka, w ktérym mowa o podburzaniu tlumu przez
kaptanéw (Mk 15, 11-15), wowczas gest bytby zacheta do opowiedze-
nia sie przeciw Chrystusowi. Watpliwosci co do obrazliwego znaczenia
gestykulacji nie ma w przypadku ryciny wyobrazajacej Naigrywanie
sie, ktéra zdobi dzielo Baltazara Opeca. Tam jeden z ciemiezycieli
patrzy na Chrystusa 1 kieruje w jego strone prawa dlon z wystawio-
nym kciukiem, za$ palcem wskazujacym lewej reki pokazuje wyko-
nywany przez siebie gest. Podobny uktad dloni widzimy u kleczacego
obok szydercy, ktéry dodatkowo parodiuje okazywanie szacunku przez
zdjecie nakrycia gtowy. O tym, ze przedstawieni Zydzi drwia z Chry-
stusa, $wiadczy takze mimika twarzy, gdyz szeroko sie uémiechaja'*s.

Warto wspomniec o ciekawym geécie, ktéry polegal na docisnieciu
kciuka do policzka i skierowaniu palca wskazujacego tej same;j
dtoni w strone osoby zniewazanej. Przyktad takiego potaczenia mamy
na rewersie Poliptyku kusnierzy wroctawskich (1497), gdzie zostala
przedstawiona scena Ukazania. Tam jeden z zebranych mezczyzn,
bedacy najblizej Chrystusa, szyderczo przykleka przed Nim i zdejmuje
kapelusz, a jednoczes$nie wytyka jezyk 1 wykonuje opisany — z cala
pewnoscig obrazliwy — gest!'4?,

Analiza éredniowiecznej ikonografii pozwala na dodanie do kata-
logu obelzywych zachowan jeszcze jednego gestu, ktory wspotczes-
nie nie jest czytelny. Mowa o wyprostowanej dloni skierowane;j
w strone zniewazanej osoby. Gest ten byl wyobrazany w scenach
Ecce homo 1 nieznacznie réznil sie w poszczegoélnych przedstawie-
niach. Na przyklad na obrazie z Brzegu dlon zolnierza ma lekko
rozstawione palce!®, inaczej to wyglada u Mistrza Oltarza z Warty,
gdzie postaé wyrazajaca gest ma wszystkie palce doci$niete!®’. Nie-
kiedy znak wyprostowanej dtoni taczono z wytykaniem palcem, jak

16 MNW, s. 106

1 MNW, s. 114

148 ZWSB, s. LXXVL

149 Sztuka na Slgsku XII-XVI w...., s. 384—388, il. 119b rewers.

150 Dobrzeniecki, il. 82 A2. Podobnie wyglada to na wroctawskim obrazie z konca
XV w., il. 85 B2b.

151 Dobrzeniecki, il. 24 A2b.
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na miniaturze Rozmyslan (ryc. 4)'%2.Czestotliwo$é, z jaka 6w uklad
sie pojawial wéréd innych obrazliwych zachowan, §wiadczy o tym,
ze nie byt przypadkowy'®?, Gest przypomina podanie reki podczas
przywitania, ale zar6wno kontekst sytuacyjny, jak 1 odlegtoéé¢ mie-
dzy Chrystusem a postacia, ktéra gest wykonuje, wykluczaja taka
mozliwo§é. Trudno takze przyjaé, by chodzilo o uchwycenie momentu
policzkowania, gdyz don oprawcy jest zbyt nisko. Nieodparcie nasuwa
sie skojarzenie z opisanym wyzej gestem dloni z wystawionym keciu-
kiem, przypomina réwniez odnotowany juz gest ,,figl z rozprostowa-
nymi palcami”. Podobienstwo formy oraz okolicznoéci, w ktorych sie
pojawia, przemawiajg za negatywna wymowa tego znaku. Ponadto,
biorac pod uwage obsceniczna symbolike pojedynczego palca, mozna
mniemad, ze pie¢ palcow skierowanych w strone pogardzanej osoby
powinno mie¢ to samo pejoratywne, a nadto wzmocnione znaczenie.

Probleméw interpretacyjnych nie sprawiaja gesty, ktorych obsce-
niczny charakter wiaze sie ze wstydliwymi cze$ciami ciatla. Wypiecie
posladkéw w celu upokorzenia i1 zakpienia z osoby ogladajacej nie
stanowi specjalno$ci omawianej epoki. Gest ten juz w starozytnosci
uchodzil za obraze'™, te role spelnial tez w czasach nowozytnych!'®.
7 oczywistych wzgledow w sztuce podejmujacej tematy religijne
obowigzywaly pewne ograniczenia odnoénie do tego, co mozna byto
pokazacé, dlatego gest wypietych posladkéw byt przedstawiany racze)
w sposob skonwencjonalizowany, bez pokazywania nagosci. Na kwa-
terze tryptyku pochodzacego ze Slaska — Cierniem ukoronowanie
(ok. 1510-1520) — jeden z pachotkéw, przyklekajac na prawym kolanie,
wytyka jezyk, jedna reka pokazuje ,fige”, a druga dotyka posladkow?®.
Odwazniejsze przedstawienie, bo polaczone juz z czeSciowym obnaza-
niem, znalazlo sie w Rozmyslaniach dominikanskich, tam przykleka-
jacy przed Chrystusem mezczyzna wklada reke w swoje nisko zsuniete
spodnie. Inny motyw pojawil sie na torunskim obrazie wyobrazajacym

152 RD, s. 165, 169.

153 Gadomski, t. 1, il. 234; t. 2, il. 74 lub MGP, il. 291; Gadomski, t. 2, il. 17 lub
MGP, t. 3, 1l. 465; Gadomski, t. 2, il. 151; Dobrzeniecki, il. 82 A2; 84 A2 a; 85 B2 b; MNW
s. 135, (Dobrzeniecki, il. 127); MGP, il. 377; MNW, s. 114; Dobrzeniecki, il. 24 A2 b; 109
A; RD, s. 169; ZWSB, s. 185, 192; por. J.H. Marrow, Passion iconography..., il. 13, 19.

154 Podczas oblezenia miast 1 grodéw obnazanie poéladkéw byto praktykowane
przez obie walczace strony. Podobnie odbierano obnazanie sromu czy chtostanie
po posladkach, zob. T. Seweryn, Ikonografia etnograficzna, ,Lud” 1947, t. 37, s. 661.

1% Gest ten jest dobrze udokumentowany w zrédtach sadowych XVII 1 XVIII w.,
zob. T. Wiélicz, Gest obraZliwy..., s. 420—423.

156 Dobrzeniecki, il. 106 A2b.
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Biczowanie (1495), na ktérym pokorny, niemalze zrezygnowany Chry-
stus jest otoczony dynamicznymi postaciami oprawcéw. Jeden z nich,
obrécony tylem do widza, a bokiem do Jezusa, zamierza sie, by ude-
rzy¢ Go trzymanymi oburacz rézgami. Opuszczone niedbale spodnie
siepacza odslaniajq jego tylnia cze$¢ ciata, przystonieta nieco kusa,
obcistg bielizna!?’. Ta obsceniczna, wrecz groteskowa scena, nabiera
tym wieksze] wyrazistosci, ze zostata skontrastowana z osobg klecza-
cego nizej, petnego powagi donatora'®®. W scenach Niesienia krzyza
powtarza sie motyw dziecka, ktore unosi tunike w kierunku upa-
dajacego pod krzyzem Chrystusa. Na niektérych przedstawieniach
dziecko ma podniesiona reke 1 jest gotowe do rzutu kamieniem?!®,
na innych wida¢, ze to wtaénie kamienie sa w podwinietej sukma-
nie'®® ale zdarzaja sie takze przypadki jak na obrazie Retabulum
ze S‘cinawy (1514), gdzie pozostat tylko sam gest zadarcia do géry
stroju. Nalezy go zatem traktowac jako obrazliwe obnazanie sig!®'.

W ikonografii Sredniowieczne] z terenow Polski raz tylko pojawia sie
tzw. gest,,rogow”. Znalez¢ go mozna na wykonanej przez Jana z Zytawy
miniaturze mszatu §laskiego przedstawiajacej Ukrzyzowanie (1420)1%2,

157 Przedstawianie oprawcéw w wielokolorowych, kusych czy udziwnionych pod
wzgledem kroju strojach bylo typowym zabiegiem w sztuce §redniowiecznej i stuzyto
podkreéleniu réznicy migdzy ztymi postaciami a dobrymi, zob. M. Gutowski, Komizm
w polskiej sztuce..., s. 234; Z. Zygulski, Sredniowieczna zbroja szydercza, [w:] Sztuka
1 ideologia XV wieku. Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii
Nauk, Warszawa 1-4 grudnia 1976, red. P. Skubiszewski, Warszawa 1978, s. 587-607;
E. Kizik, Kolorowy ubiér kata. Przyczynek do ikonografii odziezy na przetomie XV
i XVI w. [w:] Kact, Swieci, templariusze, red. B. Sliwinski, Malbork 2008 (,,Studia
z Dziejéw Sredniowiecza”, nr 14), s. 191-204; K. Kopania, Przedstawienia odrazajqce...,
s. 65—66, por. R. Mellinkoff, Outcasts: Signs of Otherness in Northern European Art of
the Late Middle Ages, t. 1, Berkeley—Los Angeles—Oxford, 1993.

158 MGP, il. 803.

1% Np. skrzydlo poliptyku z Sulechowa (1499), MGP, il. 347; tryptyk z Koéciana
(1507), KZSWP, t. 5, z. 10, il. 219; Retabulum ze Scinawy (1514), W. Marcinkowski,
Gotycka nastawa..., il. 141.

160 Retabulum Zlotej Marii ze Zgorzelca (1511), W. Marcinkowski, Gotycka
nastawa..., il. 140; ZWSB, s. LXXXXIII. Przedstawienia wzorowane na rycinach
Speculum passionis Ulricha Pindera z 1507 r., zdobionych przez H. Schaufelina,
por. A.M. Olszewski, Pierwowzory graficzne pézZnogotyckiej sztuki matopolskiej,
Wroctaw 1975, s. 74-76; W. Marcinkowski, Gotycka nastawa..., il. 139.

161 Retabulum ze Scinawy (1514), W. Marcinkowski, Gotycka nastawa..., il. 136,
tu tez raczej karzet, a nie dziecko; por. J. Marrow, Circumdederunt me canes multi:
Christ’s Tormentors in Northern European Art of the Late Middle Ages and Early
Renaissance, ,,The Art Bulletin” 1977, vol. 59, issue 2, s. 167—-181; K. Kopania, Przed-
stawienia odrazajace, s. 66.

162 MGP, il. 895, por. przyp. 105.
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Tam, wéréd thumu zgromadzonego pod krzyzem, trzech zolnierzy wyko-
nuje gesty w kierunku powieszonego juz Chrystusa. Jeden wytyka Go
palcem, drugi pokazuje ,fige”, a trzeci ma wyciagnieta w gére zacis-
nieta dlon z wystawionym kciukiem, palcem wskazujacym i malym
palcem (ryc. 3). Historia tego gestu — podobnie jak gestu ,,figi” — siega
czasow przedchrzesécijanskich 1 ma geneze apotropeiczng!®. W sztuce
europejskiej pojawia sie w dwoch odmianach: wertykalnej, wéwcezas
wystawione palce skierowane sa ku gorze lub horyzontalnej z palcami
ustawionymi prosto, w kierunku obrazanej czy zaklinanej postaci'®.

Kolejnym gestem, ktéry w swojej podstawowe) formie pojawia sie
tylko raz w omawianej ikonografii, jest pokazywanie na skron.
W pochodzacym z konca XIV w. obrazie $ciennym zdobigcym ko$-
ci6l parafialny w Kalkowie Chrystus jest prowadzony przed oblicze
Pitata przez czterech pacholkéw. Pierwszy z nich, rozpoczynajacy
pochdéd, patrzy w strone prefekta 1 pokazuje palcem wskazujacym
lewej reki na swoja skron. To samo robi posta¢ zamykajaca pochdod
z tyhu, ta jednak dodatkowo pokazuje palcem drugiej dtoni do przodu,
najpewniej w strone Chrystusa. Istotnym elementem jest stréj btazen-
ski, jaki ma na sobie, pozwala to na zinterpretowanie gestu jako prze-
$miewczego!'%. Tym razem obrazliwa gestykulacja nie ma charakteru
obscenicznego, jest to raczej — analogicznie do wspdtezesnie znanego
gestu ,,pukania sie w gtowe” — odwolanie sie do cech umystowych,
bytoby to zatem jednoznaczne z powiedzeniem osobie zniewazanej,
ze jest glupia. Taka interpretacje pozwalaja przyjaé zrédla pisane,
wedtug ktérych Chrystus niejednokrotnie byl obrazany stownie!®,
Na przyktad w obecnosci Heroda pachotkowie biegali za Jezusem
w kolo, wotajac: ,,[zalony Iezv, blazno Iezv, glvpi Iezv”, sam Herod tez
mial stwierdzi¢, ze gardzi Jezusem ,;yako <n>yemadrym”, gdyz tylko
glupiec nie odpowiada na pytania'®’.

163 Tstnieje wiele teorii na temat pochodzenia i znaczenia gestu, funkcjonowat jako
znak ochronny przeciwko ztu, ale mégl by¢ takze klatwa skierowana przeciw Bogu, czy
obelga jednoznaczna z nazwaniem kogo$ ,,rogaczem”. Jedno ze starszych przedstawien
pochodzi z V w. p.n.e., zob. D. Morris i in., Gestures..., s. 120-134; L. Hansmann,
Amulett und Talisman..., s. 2569-260; G.A. Wainwright, The Earliest Use of the Mano
Cornuta, ,Folklore” 1961, vol. 72, no. 3, s. 492—495.

164 Ibidem.

165 MGP, il. 25; zob. tez Kultura Polski sredniowiecznej, red. B. Geremek, War-
szawa 1997, s. 47, il. 67.

166 Np. RP, s. 788; RD, s. 122, 124.

167 RD, s. 124.
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Zastanawiajacy jest takze gest, jaki wykonuje przeSémiewca
w grudziadzkim Koronowaniu cierniem (1390). Kleczac przed sie-
dzacym Chrystusem, $émieje sie szyderczo i kciukiem oraz palcem
wskazujacym lewej reki pokazuje na swoja twarz. Trudno orzec,
czy pokazuje na skron, czy na oko, by¢ moze chodzi o nos, ktory jest
akurat na wysoko$ci obu palcéw, niewatpliwie jednak ma to cha-
rakter obrazliwy!%,

W kontekécie wySmiewania 1 obelg sugerujacych utomno$é inte-
lektualna pojawil sie w narracjach apokryficznych gest, o ktéorym
wspominaja takze Ewangelie, mianowicie potrzasanie glowg!®.
Tak mieli sie zachowywac oprawcy podczas koronowania cierniem:
LkKywayacz glowamy mowyly O glvpy czlowycze”™, a takze podczas
ukrzyzowania: ,,A drvdzy chwyeyac glowa wolaly wiecz ten chczal
kolczol bozy <b>uzicz”'™. Gest ten byl na tyle czytelny, ze uzywa-
nie go podczas wypowiadania jakich$ stéw nadawalo im charakter
drwiny!™.

Mozliwo$é taczenia jednych gestow z innymi, wielo$¢ kombinacji
utozen palcow, dloni, zmiana postawy ciala czy mimiki — wszystko
to sprawialo, ze $redniowieczny repertuar niewerbalnych sposobow
obrazania byl bardzo bogaty. Nalezy przy tym pamietaé, ze ikono-
grafia, ktéra dotrwata do naszych czaséw, jest zaledwie czeScia tego,
co powstato w éredniowieczu, zatem 1 przedstawienia obelzywych
gestow prawdopodobnie nie stanowia catosci.

Uzupetlieniem moga by¢ dzieta malarskie powstale w innych
regionach Europy, zwlaszcza w krajach sasiednich. Wéréd nowych
motywow wymieni¢ mozna gest naciggania dolnej powieki. Polegat
on na przylozeniu palca badz palcéw do skéry pod okiem 1 pociag-
nieciu w doét dla uzyskania szpetnej deformacji. W taki sposob szy-
dzi z Chrystusa jeden z pacholkéw na obrazie niemieckiego Mistrza
Legendy Dominikariskiej. Gdy sie przyjrze¢ dokladnie, widaé pod pal-
cem wskazujacym wewnetrzna strone dolnej powieki. Szyderstwo
to zostalo wzbogacone o gest kciuku wlozonego w usta 1 potaczone

168 Dobrzeniecki, il. 32 A4 (lub MNW, s. 92).

169 RD, s. 202; SCh, s. 92.

170 RD, s. 156.

1 RD, s. 202.

172 D. Kozaryn, Ksztalt stylistyczny..., s. 63—64; eadem, Stownictwo nazywajqce
agresywne zachowania stowne w staropolszczyznie [w:] Zyczliwosé i agresja w jezyku
i kulturze, red. A. Dabrowska i A. Nowakowska, ,,Jezyk a Kultura” 2005, t. 17, s. 301.
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z przeémiewczym przyklekaniem!”. Drugi przyktad pochodzi ze sceny
Ukoronowania cierniem datowanej na 1480 r. Tam, w grupie opraw-
cow, z ktorych czesé jest zajeta nakladaniem Chrystusowi korony,
a cze$¢ drwieniem z Niego, znalazl sie mezczyzna — stojac naprzeciwko
Jezusa, oburacz rozciaga sobie usta 1 wktada w nie érodkowe palce,
wytyka jezyk 1 palcami wskazujacymi prawej 1 lewej dloni naciaga
skore policzkow!™,

Wymienione wyzej obrazliwe gesty rzadko kiedy pojawiaty sie
osobno, zwykle jest ich kilka na jednym przedstawieniu ikonograficz-
nym!'™, Wspélne wystepowanie w tym samym konteksScie potwierdza,
ze sg tozsame znaczeniowo, co utatwia interpretacje niepewnych zna-
kow. Poza ponizajacymi zachowaniami, jakie zostaty opisane w Pis-
mie Swietym (opluwanie, policzkowanie, bicie, targanie za brode,
szydercze holdy, przybranie w purpure, koronowanie cierniem, gra
w zgadywanie: kto uderzyl, potrzasanie gtowa), pojawily sie w oma-
wianych zrédtach gesty bedace swoistym dodatkiem $redniowiecznych
autoréow. Lista ich jest calkiem dluga — wyciaganie za wlosy, wyty-
kanie jezyka, wkladanie palcow w usta, rozwieranie ust dlonmi, gest
figi, granie na nosie, wystawianie kciukow, gest wystawionej dloni,
wytykanie palcami, gest rogéw, wskazywanie na skron, pokazywanie
posladkéw — a to z pewnosScia nie wszystkie obrazliwe gesty, jakich
uzywano. NajczeScie] znajdujemy je w scenach wyobrazajacych Uka-
zanie Chrystusa (Ecce homo), takze w Naigrywaniu, Koronowaniu
cierniem 1 Biczowaniu, rzadziej w przedstawieniach Upadku pod
krzyzem i Ukrzyzowania. Ciekawym zabiegiem bylo umieszczanie
symboli ublizajacych gestéw na przedstawieniach Arma Christi.
Przedstawiane przez autoréw zrddet gesty musialy byé zrozumiate
dla 6wczesnych odbiorcow, co oznacza, ze wynikaty z praktyki dnia
codziennego 1 tym samym stanowia $wiadectwo 6wczesnych spo-
sobow zniewazania. Ich znaczna liczba $wiadczy o rozbudowanym
systemie komunikacji niewerbalnej, co zgadza sie z dotychczasowymi
badaniami tej sfery obyczajowosci w wiekach érednich. Jednoczes$nie
niniejsze rozwazania uswiadamiaja ciagla potrzebe studiéw nad Sred-
niowieczng mentalnoscia.

173 L. Hansmann, Amulett und Talisman..., s. 326, il. 680.

174 Ibidem, il. 679.

175 W sztuce polskiej nie unikano drastycznych scen obrazy Chrystusa, w odréz-
nieniu od np. sztuki bizantyjskiej, gdzie moment meki niechetnie byt ilustrowany,
zob. A. Rézycka-Bryzek, Bizantyjsko-ruskie malowidta z kaplicy zamku lubelskiego,
Warszawa 1983, s. 77.
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Abstract

Insulting Gestures in the Light of Polish Late-Medieval
Written and Iconographic Sources on the Passion of Jesus

In the Middle Ages insulting behaviours took various forms. The paper
focuses on those ways of insulting which were expressed by gestures, at
the same time emphasising that this is a research area that has not yet
inspired a separate study. The paper analyses late-medieval apocryphal
narratives and iconographic sources. The selection of sources was deter-
mined by the presence of the topic of the Passion of Jesus, in which the
motif of insult was especially frequent. Due to this biblical motif, the first
section of the paper discusses the instances of insulting Christ in the
Holy Bible, which constitute a point of reference for a further discussion.
It will enable us to point out those gestures which complemented the
medieval canonical narrative. In sum, in the text we will find descriptions
and interpretations of over 20 insulting behaviours, most of which are
also illustrated by appropriate iconography. It has been noted that the
gestures presented by the authors of the sources had to be understand-
able for the people of those times; they therefore had to be drawn from
the practice of everyday life, and by that token constitute a testimony of
the then ways of insulting.



Ryc. 1. Chrystus przed Annaszem (frag.), Rozmyslania dominikariskie,
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