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Mazowieckie ozdoby tradycyjne
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Sztuka ludowa stanowi wyjatkowg forme
twdrczosci, o szczegdlnym znaczeniu dla
kultury i tradycji Polski. Obecnie kwestia
sporng jest jednoznaczne zdefiniowanie
sztuki ludowej, jednak podejmuje sie tego
Franciszek Midura w Sylwetkach Wspotcze-
snych Tworcow Ludowych w Sierpeckiem,
definiujac osobe tworcy ludowego jako ,(...)
samorodnego artyste, rekodzielnika, tworza-
cego w oparciu o regionalne tradycje ludowe
— przedmioty i artykuty réznego rodzaju”
(Midura 1962: 53).

Ozdoby ludowe budza podziw swoja
misternoscig wykonania. Szczegdtowe wyci-
nanki, malowane skrzynie, geometryczne pa-
jaki, to formy sztuki, ktore dzisiaj odchodza
w zapomnienie. Dawnigj jednak stanowity
nieodtaczng czes¢ charakteru wiejskich do-
mow.

Ze wzgledu na najczesciej delikatna
forme obiektow sztuki ludowej, czy wykorzy-
stanie naturalnych materiatow, takich jak
stoma lub papier, nie zachowato sie wiele
przyktadéw dawnych ozdéb, poza doku-
mentacjg w formie fotografii. Jednakze pa-
mie¢ o kolorowych wnetrzach chat podtrzy-
mywana jest przez wyjatkowe osoby kulty-
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wujace tradycje do dzis. Do tej grupy zali-
czaja sie opiekunki i opiekunowie chat w sier-
peckim skansenie: pozostajagc poza okiem
obserwatora, czule opiekujg sie wnetrzami
izb, wymieniajac wyblakte papierowe kwiaty,
zmieniajac papierowe firanki, rozplatujac pa-
jaki ze stomy. PrzyjrzeliSmy sie przez mo-
ment ich misternej i trudnej pracy, pracy po-
legajacej na podtrzymywaniu kultury. Nie
kazdy jest w stanie to zrobi¢. Potrzeba
sprawnych ragk do nawlekania matych ele-
mentéw, czujnego oka dla zachowania sy-
metrii przy wycinaniu papieru. Kazdy za to
moze sie¢ nauczy¢, szczegOlnie ze poznane
przez nas pracownice w Muzeum wsi
w Sierpcu chetnie dziela sie swojg wiedza.
Aby jednak osiggnac¢ poziom tworczosci tych
0s0b, potrzeba lat praktyki.

Do tworzenia 0zdob ludowych na ma-
zowieckich wsiach wykorzystywano proste
materiaty, ktore byty dostepne na co dzieh:
stome, papier itp.

Agata Bielak i Jerzy Bartminski (2017:
100) podkreslaja, ze w kulturze ludowe;j
stoma jest inaczej traktowana niz w kulturze
miejskiej i pozycja jest bardziej znaczaca.
W kulturze ludowej, ktora opierata sie na tra-
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dycyjnej gospodarce rolnej, stoma byta ce-
niona jako surowiec stuzacy ocieplaniu po-
mieszczen, wytwarzaniu uzytecznych przed-
miotéw i w obrzedach religijnych (takich jak
przynoszenie stomy do domu na wigilie Bo-
zego Narodzenia, co miato zapewni¢ dosta-
tek — Bielak, Bartminski 2017: 118). Zatem jej
jezykowo-kulturowy obraz ma pozytywne
konotacje. Stoma wiaze sie rowniez z mysle-
niem magicznym, jest taczona z pojeciem
ptodnosci, dostatku, urodzaju (Bielak, Bart-
minski 2017: 118).

Ze wzgledu na elastycznos¢ i wytrzyma-
tos¢ stomy wykorzystywano jg w ludowym
zdobnictwie. Tadeusz Seweryn w roku 1932
pisat: Interesujgcym ze wszechmiar dzietem
sztuki ludowej sq réznoksztattne konstrukcje
ze stomy [ kolorowych bibutek, zwane u nas
Jpajgkami” (Seweryn 1932: 28). Pajaki (Fot. 1)
to ludowa dekoragja sufitu, wykonana z po-
taczonych elementow stomy i bibuty. Pajak

ma konstrukcje krystaliczng i przestrzenna
(Rosinski, Jurecka, Wactawek 1983: 23). W za-
leznosci od regionu Polski pajaki przybieraty
rozny charakter. W ksigzce Ludowa plastyka
obrzedowa i dekoracyjna wsi radomskiej
przedstawiono pajaki o réznorodnych roz-
wigzaniach konstrukcyjnych oraz sposobach,
w jakie nimi przystrajano (Rosinski, Jurecka,
Wactawek 1983: 24). Tak zwane pajaki koszy-
kowe — o ksztatcie ostrostupa lub stozka —
byty zbudowane ze stomek i bibutki. Liczba
oraz prostota koszyczkow i form krystalicz-
nych rozrozniaty od siebie poszczegdlne de-
koracje. Pajaki paciorkowe natomiast byty
wykonane z grochu nawlekanego na nitke
i przystrojone zabkowanymi krazkami pa-
pieru lub bibutki. Pajaki przybieraty wiec
ksztatt zyrandola. Charakterystyczne rowniez
stawato sie ozdabianie stotow, okien i otta-
rzykow domowych bukietami roznokoloro-
wej bibuty i trawy (Rosinski, Jurecka, Wacta-
wek 1983: 25).

Fot. 1. Pajgk wykonany ze stomy (fot. Linn Ktos)

51



Tutoring Gedanensis

Pajaki miaty potegowac ptodnos¢ i pod-
trzymywac ciggtos¢ wegetadgji, a takze posia-
daty moc apotropeiczng (Seweryn 1932: 31).
Takimi ozdobami ze stomy i kolorowej bi-
butki przystrajano domy na Wigilie Bozego
Narodzenia, przed Wielkanoca i na Wigilie
Swietego Jana Chrzciciela. Ze stomy i kawat-
kow optatka robiono tzw. kuliste $wiaty,
ktére wieszano pod sufitem; wykonywano
takze gwiazdy, kukietki i tancuchy (Seweryn
1932: 32).

Do ozdoby scian bielonych wewnetrz-
nych izby, stuzyty rowniez wycinanki i nale-
pianki z papieru kolorowego, ktore pojawiw-
szy sie po raz pierwszy na wystawie sztuki
stosowanej polskiej, jako wyraz tworczosci
ludowej zdobniczej w towickiem i Lubel-
skiem, zwroécity uwage znawcow i zostaty
czeSciowo zamieszczone w zeszycie pierw-
szym wydawnictwa Towarzystwa Polskigj
Sztuki Stosowanej (Moktowski 1903: 500).

Wazna grupe ozddb stanowity firanki
(Fot. 2) — wycinanki charakterystyczne dla wsi
polskiej, ktére posiadaty widocznie dekora-
cyjny charakter. Wycinanka wykonana byta
najczesciej z jednego arkusza papieru. Po-
wszechna dostepnos¢ kolorowych papierow
spowodowata, ze przede wszystkim wiejskie
kobiety wytworzyty wtasne formy i srodki wy-
razu artystycznego, co doprowadzito do roz-
powszechnienia wycinanek (Sieczko 2011
190). W wigjskich domach stuzyty one przede
wszystkim jako ozdoby $cian i belek stropo-
wych. Jedng z ich form byty te umieszczane
na oknach, wycinane z cienkiej bibutki w mo-
tywy geometryczne i kwiatowe. Azurowy
motyw kwiatowy byt czesto podkreslany ko-
lorowa farba. Zasady kompozycyjne firanek
nawigzywaty do starych wzorow, ale byty
rowniez wzbogacane przez wtasna inwencje
tworcza autorek (Sieczko 2011: 191).

Fot. 2. Okno chaty w skansenie ozdobione wycinankowymi firankami (fot. Aleksandra Wierucka)
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Domy szczegolnie ozdabiano w okresie
Swigtecznym. W oknach wieszano firanki,
a izby bielono wapnem. Odswietnos¢ izb
podkreslano nie tylko wieszajgc w oknach fi-
ranki, ale takze zdobigc kredensy (Fot. 3),
potki, czy kuchenny okap. Te ostatnie obra-
mowywano tzw. bibutkowymi fartuszkami
(Fot. 4) (Sieczko 2011: 14). Najwazniejszym
miejscem w domu byt ottarzyk, powszechnie
nazywany ,$wietym katem”; gospodynie
przygotowywaty do zdobienia bibutkowe
kwiaty, ktore nastepnie uktadaty w kolorowe
bukiety.

Wspomniane przeze mnie rekodzieto
wraz z wzorami, charakterystycznymi dla
Mazowsza, mozna obecnie obejrze¢ w cha-
tach na terenie skansenu. Niektore z ozdob
stanowig statg ekspozycje, inne, takie jak
zdobione woskiem jajka zobaczymy w izbach
dopiero na Wielkanoc. Warto wiec odwiedzi¢
skansen w roznych okresach, nie tylko ze
wzgledu na sezonowos$¢ dekoragji, ale takze,
aby doswiadczy¢ cyklicznych warsztatow re-
kodzielniczych, organizowanych przez Mu-
zeum.

Fot. 3. Papierowe kwiaty (fot. Linn Ktos)

Jak podkresla A. Jackowski, mimo opieki nad
osiggnieciami tworczosci ludowej, mozna za-
obserwowac artystyczny regres tego rodzaju
sztuki (Jackowski 1965: 27). Nie oznacza to,
ze nowi tworcy sg mniej uzdolnieni od star-
szych artystow, ale ze mtodzi artysci nie po-
siadajg obecnie wiasciwego podparcia dla
swej dziatalnosci, a jej kontynuacja wiaze sie
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z ingerowaniem w tradycje, wprowadzaniem
transformagji. Kazdy tworca ma inne spojrze-
nie na sztuke, inng psychike; nie da sie wiec
powieli¢ dawnego spojrzenia. A. Jackowski
zauwaza, ze regres ten wigze sie tez z innym
dziataniem tradycji (1965: 28). Dawniej trady-
Cja byta zywa i niepodwazalna, w pewien
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sposob bezwzgledna, a kazdy cztonek spo-
tecznosci musiat zaakceptowac jeden z ist-
niejacych juz modeli sztuki, ktéry nalezato
powiela¢. Niepodwazalnos¢ dawnej tradydji
stanowita bowiem element wiezi grupowe;.
Jest to naturalny proces, na ktéry warto
zwréci¢ uwage — tradygja nie stanowi juz
tacznika miedzy zyjacym pokoleniem, a bar-
dziej utrwalanie pamieci o przesztosci, ktéra
powiela sie ze wzgledu na poszanowanie
dawnej tradygji. Powstanie sierpeckiego
osrodka rzezby ludowej wigze sie z odkry-
ciem rzezbiarzy w okolicach Sierpca. Pierw-
szy raz tworczos¢ miejscowych artystow za-
prezentowano w 1960 roku w Sierpeckim
Domu Kultury. Pod koniec lat 60. na terenie
powiatu zarejestrowano juz ponad 20 rzez-

biarzy. Byty to osoby takie jak Jan Krajewski,

Witadystaw Wojcik, Katarzyna Kuczynska, Ta-
deusz Sobolewski (Szewczykowska 2014: 84).
Od momentu, kiedy wzrosto grono oséb, za-
interesowanych ich sztukg ludowa, artysci
utwierdzali sie w poczuciu odniesionego suk-
cesu. Dlatego w 1968 roku w Sierpeckim
Domu Kultury zostata otwarta stata ekspozy-
cja rzezby miejscowych artystow (Szewczy-
kowska 2014: 84-85). W 1971 roku stata sie
ona czescig kolekcji Muzeum Etnograficz-
nego w Sierpcu, ktorego zadaniem byto mie-
dzy innymi gromadzenie rzezby z regionu
sierpeckiego. W 2009 roku nastgpito otwar-
cie galerii rzezby ludowej. Obecnie tradycje
rzezbiarstwa ludowego kultywuje kilkoro
rzezbiarzy z regionu, a z jednym z nich — Ro-
manem Miklaszewskim, Muzeum kontynuuje
wspotprace (Szewczykowska 2014: 86).

Fot. 4. Bibutkowe fartuszki (fot. Aleksandra Wierucka)
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Od 1997 roku sierpeckie Muzeum orga-
nizuje cykliczne imprezy plenerowe znane
jako ,Niedziele w skansenie”. Wydarzenia te
miaty na celu promowac ginace rzemiosto,
a takze wiejska prace z okresu dwudziestole-
cia miedzywojennego. Podczas pokazéw
prezentowano wytwory rzemieslnicze i reko-
dzielnicze (miedzy innymi kowalstwo, tkac-
two, plecionkarstwo, haft, szewstwo, rzez-
biarstwo), a takze proces ich tworzenia, tym
samym angazujac lokalnych  tworcow.
W zwigzku z tym Muzeum nawigzato wspot-
prace z licznymi artystami: z plecionkarzem
Wojciechem Solka, kowalem Ryszardem Wi-
larym, tkaczka Salomea Jastrzebska, szew-
cem Tomaszem Rozniakiem, rzezbiarzami
Czestawem Kepczynskim, Romanem Mikla-
szewskim ((Szewczykowska 2014: 87). Na te-
renie Muzeum chetnie prezentowano swdj
warsztat pracy odwiedzajagcym gosciom.
Tworcy bardzo identyfikowali sie z przestrze-
nig Muzeum, zalezato im na wysokim pozio-
mie merytorycznym pokazow i ich promo-
waniu. W pewien sposdb stopniowo stawali
sie jego czescig. Troska o turystéw i zaanga-
zowanie przetozyty sie na pozytywny wizeru-
nek Muzeum wséréd odwiedzajacych gosci.
Muzeum wspiera swoich tworcow takze poza
skansenem. Zaprasza ich do udziatu w im-
prezach organizowanych przez Urzad Mar-
szatkowski Wojewddztwa Mazowieckiego,
lokalne grupy dziataczy czy instytucje kul-
tury, aby mogli nawigzywa¢ nowa wspot-
prace i rozwija¢ kontakty.

Od ponad 50 lat Muzeum Wsi Mazo-
wieckiej w Sierpcu wspiera dziatalnos¢ lokal-
nych artystéw i rzemiesinikow. Twércy stano-
wig nieocenione dla muzeum zrédto wiedzy,
ktéra chetnie dzielg sie z innymi. Goscie, od-
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wiedzajacy sierpecki skansen moga doswiad-
czy¢ niemal rodzinnej atmosfery, serdeczno-
sci. Przestrzen skansenu zapisuje sie w swia-
domosci odwiedzajacych jako wyjatkowe
miejsce, do ktérego warto wracac.
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Kazda wizyta we wsiach podczas badari przynosita ze sobq magiczny element — spotkanie wspaniatych ludzi, ktdrzy
chetnie dzielili sie swoimi historiami. Niektorzy z nich od razu z entuzjazmem opowiadali o swoim Zyciu, prezento-
wali swoje dzieta, takie jak ogrody, rzeZzby czy budynki. Inni z poczqtku podchodzili do nas z rezerwq, sqdzqgc, Ze
Jestesmy wedrownymi handlarzami, jednak jedno stowo o badaniach dla Skansenu w Sierpcu wystarczato, by ich
twarze rozjasniaty sie usmiechem i checig rozmowy.

Szczegdlnie pamietam wizyte u starszej kobiety w chacie o niskim stropie, gdzie wszystko wydawato sie byc jedno-
czesnie kuchniq, sypialnig, salonem, warsztatem artystycznym i tazienkq. Przeniosta mnie ona w czasie, wywotujqc
wiele emogji. Mimo skromnych warunkéw, babcia zaproponowata nam poczestunek z domowego sera i herbaty.
Ujeta nas swojq osobq i opowiesciami, zwtaszcza wspomnieniami o waznym dla niej ogrodku, ktérym zajmowata
sie w mtodosci. Byta w stanie, mimo niemal stu lat, doktadnie opisac i narysowac na kartce, jak wyglgdat jej ogrod.

Daria (badania w roku 2017, 2018 i 2019)



Wyjazdy badawcze do Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu byty dla mnie wyjgtkowym doswiadczeniem, ktdore
wykraczato daleko poza nauke. Kazda wizyta pozwalata mi nie tylko pogtebiac wiedze o tradycjach i kulturze Ma-
zowsza, ale takze budowac niezapomniane wspomnienia i nawiqzywac przyjaznie. Wieczorne rozmowy, wspolne
legendarne mycie naczyn w szesc¢ 0séb (usmiecham sie do wspomnien), Spiewy na swiezym powietrzu - sprzyjaty
zaciesnianiu wiezi z innymi studentami. Dzieki tym wyjazdom zyskatam nie tylko cenne doswiadczenie badawcze,
ale takze przyjaciot na cate Zycie, z ktorymi do dzis utrzymuje kontakt i wspominam te chwile z usmiechem. Skansen
w Sierpcu stat sie dla mnie miejscem, ktére zawsze bede wspominac z sentymentem jako przestrzeri petng nauki,
przygdd i niezapomnianych chwil.

Basia (badania w roku 2018 i 2019)



