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Stowem wstepu

Z réznymi opowiesciami mamy do czynienia.
Istniejg te spdjne, trzymajace sie tadu
i sktadu, pewnych schematéw i oczekiwanej
estetyki. Zdarza sie jednak napotkaé réwniez
te przedstawione nieco bardziej chaotycznie.
W czasopismie naukowym znacznie czesciej
czytany tekst siedzi wyprostowany, ma wy-
szlifowane pantofle i nienaganng dykdje.
Tekst ponizszy mozna by opisac jako troszke
spiety, jednak z zatozong noga na noge
i lekko przybrudzonymi kozakami. Podcia-
gnijmy to pod niewielki eksperyment pi-
semny, czasem-naukowy dla naukowego
Czasopisma.

Tak jak w niejednej opowiesci, nie brak
w nim zakretdw. Mam jednak nadzieje, ze te
obecne w artykule o altéwce, beda tak jak
ona — jedynie tagodnie zaokraglone i po-
zwola na spokojne dotarcie do konca historii.
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Pozory niepozornej altowki

Zeby gra¢ pierwsze skrzypce, nalezy przede
wszystkim gra¢ na skrzypcach. Nalezy robié
to pieknie i poprawnie, w skupieniu, lecz nie-
przesadnym — z pewnego rodzaju nonsza-
lancja. Wskazana jest finezja, jednak rozsad-
nie dozowana. Warto lekko pokiwac sie na
boki; z klasg i z odpowiednia dla pierwszego
skrzypka szykowng manierg. Dobrze tez miec
tadny prawy profil — albo przynajmniej taki,
ktory nie przyprawia o kompleksy, aby strach
przed wygladaniem nieol$niewajgco i nie-
perfekcyjnie przegrat z powinnoscig zagra-
nia na tip-top.

Jesli natomiast chce sie mie¢ odrobine
lepszy widok na chtonacg w skupieniu wi-
downie badZ na btagajacg o spojrzenie na-
pieta twarz dyrygenta, lepiej jednak usigs¢
wraz z drugimi skrzypcami. Czy drugie zna-
czy gorsze? Wiasciwie, jakby sie zastanowic,
skrzypce pierwsze, drugie czy dziesigte to
wcigz skrzypce. Ptdd Orfeusza, udoskona-
lony przez Safone, strugany przez rzesze lut-
nikéw, niemozliwy do osiaggniecia — a jednak:
ideat, perfekcja, ktorej, w to nie Smiejmy wat-
pi¢, nalezy sktadac hotd.
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Tymczasem przeniesmy spojrzenia na
prawa czes¢ sceny. Tu swoimi tym razem le-
wymi profilami zachwycajag nas wyprosto-
wani jak struny wiolonczelisci oraz wiolon-
czelistki. Ich drobne palce delikatnie muskaja
gryf dostojnych kragtych instrumentéw, aby
od czasu do czasu zaskoczy¢ nas gteboka to-
nig dzwiekowa wydobywajaca sie z drewnia-
nego pudta rezonansowego. A tam z tytu?
Wiekszy od wiolonczeli. Ryczy, cicho krzyczy,
jak gdyby wotat o pomoc. A prawda jest taka,
7ze to on nig jest — nieopisang podpora
wszystkich grajacych i stuchajacych. Kontra-
bas wskazuje droge, gdy nie pali sie zadna
latarnia; to on stanowi fundament kruchych
relacji miedzy narcystycznymi instrumen-
tami. To on trzyma w ryzach spragnione
stawy impulsy chcace przodowac w tym nie-
majacym nic z rywalizacji wyscigu.

A tam? — gdzie$ w cieniu dyrygenta...
przyczajona, cicha... Smyczek nad nig nie pe-
dzi, a jakby ciezko i wolno sie przesuwa. Z jej
kragtych ksztattow nie wydobywa sie ten
znany wszystkim na sali temat muzyczny,
a tak wiasciwie to w ogodle jej nie stychad.
Wyglada znajomo... to nie s skrzypce?

Korzenie i pochodzenie

Na te powszechna pomytke w swoim imieniu
altéwka przymyka oko. Nie od razu wida¢, ze
jest dtuzsza i wieksza, nie od razu stychac, ze
gra nizsze i gtebsze dzwieki. Od razu nato-
miast mozna zaobserwowad, ze altéwka spo-
Czywa na ramieniu grajacego, a po jej czte-
rech stalowych strunach subtelnie przesuwa
sie smyczek, tak samo jak dzieje sie to
w przypadku skrzypiec. Wynika to ze wspol-
nego dziecinstwa i rozkwitu instrumentéw
smyczkowych, ktérych pochodzenie datuje
sie na okoto 1500 rok. Historia nie podaje
jednak konkretnego czasu i miejsca powsta-
nia altowki, cho¢ powszechnie przyjmuje sie,

1 Stowo odnoszace sie dzisiaj do altéwki m.in. w jez.
wtoskim, hiszpariskim i portugalskim.
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e pojecie viola' byto uzywane do opisywania
ogotu instrumentdw smyczkowych. Viole po-
dzielono na dwie grupy: viola da braccio
(dost. ‘instrument smyczkowy od ramienia™),
czyli tzw. viole ramienne (np. skrzypce, al-
téwka), oraz viola da gamba ('instrument
skrzypcowy od nogi’) — tzw. viole kolanowe
(wiolonczela, kontrabas).

Viola da braccio uwazana jest dzisiaj za
poprzedniczke instrumentéw z rodziny
skrzypiec, czego dowodzi jej budowa: wypu-
kta ptyta spodnia, niskie boczki, szyjka bez
progdw, tj. bez poprzecznej listewki na gryfie
jak u niektérych instrumentéw strunowych
(np. gitary), otwory rezonansowe w ksztatcie
litery f oraz cztery grube struny strojone
w kwintach. Podczas gry viola da braccio
spoczywata na ramieniu, nie przy-trzymy-
wana przez brode, a dZzwieki, ktore wytwa-
rzata, mozna opisac jako jasne, soczyste i kla-
rowne. Nie zmienia to faktu, ze viole da brac-
cio czy da gamba nie byly tymi samymi in-
strumentami, ktore dzis nazywamy altéwka,
skrzypcami, wiolonczelami. Byty ich starszym
kuzynostwem, wzorem do nasladowania,
prototypem. Jak wiec kaczatko zmienito sie
w tabedzia?

Tozsamosc i fizycznosc altowki

Ot6z kazdy Pinokio ma swego Geppetta
i potrzeba wielu godzin skrupulatnej pracy,
strugania w drewnie, zeby na stole warszta-
towym zobaczy¢ dopieszczone w kazdym
calu ,dziecko”. To wtasnie takim zaangazo-
wanym rzemie$lnikom zawdzieczamy dzi-
sigjszy ksztatt instrumentdw smyczkowych.
Jednym z pierwszych i najwazniejszych dla
rozwoju viol lutnikdw byt Andrea Amati.
Udato mu sie stworzy¢ instrumenty o obec-
nie produkowanych parametrach. Co cie-
kawe, w 1565 roku Karol IX, dwczesny krél
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Frangji, zlecit Amatiemu wykonanie az 38 in-
strumentdw smyczkowych dla dworskich
muzykdw, co potwierdza kompetentnosé ar-
tysty jako lutnika. Niestety, spustoszenia re-
wolucji francuskiej doprowadzity do tego, ze
zachowat sie tylko jeden z jego instrumen-
téw. Jest to 47-centymetrowa altdwka typu
duzego (Viola Central, 2017).

W muzyce instrumentalnej XVI wieku wy-
rozniano dwa rozmiary altowek: mate i duze.
W tamtych czasach instrumentalisci czesto
dotaczali do $piewakoéw, podwajajac partie
wokalne. Wowczas skrzypce realizowaty gtos
sopranu, a wiolonczele — basu. Altdwce przy-
padat w udziale rejestr srodkowy, alt, tenor.

Swoja droga, to wiasnie ta ,$rodkowosc”
uksztattowata nazwe altowki. Cho¢ wywodzi
sie ona z jezyka niemieckiego, a doktadnigj
ze stowa Altegeige, ktére oznacza ’stare
skrzypce’?, moze nawigzywa¢ réwniez do
wspomnianego $rodkowego, altowego tonu.
Na gruncie jezyka angielskiego, hiszpan-
skiego i wioskiego, gdzie wystepuje stowo
viola, wracamy jednak do korzeni: violi da
braccio, a whasciwie ogotu violi jako gatunku
instrumentdéw. Idac tym tropem, warto pod-
kresli¢, ze jezyk niemiecki wspotczesnie ofe-
ruje nazwe Bratsche, ktéra ma odnosi¢ sie
wiasnie do violi ramiennych. A wiec dziedzic-
two imienia ,rodzicielki" przypadto w za-
szczycie nikomu innemu jak samej altowce.
Z kolei jezyk francuski brata sie z polskim.
Nazywajac instrument alto, przypomina
w ten sposdb o jego pierwotnej wizji altowki,
gdzie$ pomiedzy wyzszymi a nizszymi
dzwiekami, gdzies posrodku.

2 Mozliwe wiec, 7e najpierw byta altéwka, a potem
skrzypce.
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Otwarcie kokonu — altowka solo

Tak tez przez dtugi czas kojarzono role al-
téwki w muzyce. To instrument uzupetnia-
jacy, akompaniujacy, nadajacy sie przede
wszystkim do ,wypetniania luk” w orkiestrze
symfonicznej lub zespotach kameralnych.
Pierwszym przetomem w kwestii docenienia
mozliwosci  solowych altowki byt utwodr
Giovaniego Gabrielego. Napisana przez
niego w 1597 roku Sonata pian’e forte jest
pierwszym znanym nam utworem, ktory za-
wierat cze$¢ przypisang altéwce. Nastepnie,
dzieki powstaniu formy muzycznej concerto
grosso, machina ruszyta. W XVII i XVIII wieku
powstato wiele koncertdw, ktdre opieraty sie
na podkresleniu unikalnosci brzmien instru-
mentéw jako jednostek, a nie jedynie na
uchwyceniu harmonii pomiedzy nimi. Al-
téwka powoli zaczeta wytaniac sie z gtuchej
i ciemnej jaskini.

Concerto grosso sktadato sie z dwéch cze-
$ci: concertino (partie instrumentéw solo-
wych) i ripeno (partie ,catej reszty”) (The
Hutchinson, 1995). Stowo ripeno w jezyku
wioskim oznacza dostownie ‘wyscietanie’,
jednak nie oznacza to, ze droga altowki do
stawy byta dzieki temu barokowemu koncer-
towi ustana rézami. Do ktérej kategorii mo-
gta bowiem zosta¢ przypisana marginalizo-
wana przez swoj swiat altowka? Otdz, oczy-
wiscie, do partii ripeno — nudnej, monoton-
nej, uzupetniajace;j.

Nie omieszkat wspomnie¢ o tym William
Flackton, autor pierwszych sonat napisanych
na altowke, wydanych w 1770 roku w Anglii.
W przedmowie do Six Solos, Three for a Vio-
loncello and Three for a Tenor, Accompanied
Either with a Violoncello or Harpsichord wy-
razit nadzieje, ze byé moze jakiejs ,zdolniej-
szej rece” uda sie skomponowac wiecej lep-
szych prac, ktére oddadzg ,cze$¢ i smak dla
tego doskonatego, cho¢ zbyt zaniedbanego
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instrumentu”® (Flackton, 1770). Sam uwazat,
ze Owczesny status altowki zalezat w duzej
mierze od tego, iz powstawato niewiele partii
solowych badZ odpowiednich dla nigj utwo-
row muzycznych. To, ze wspominamy dzisiaj
jego stowa, pozwala zaryzykowa¢ stwierdze-
nie, iz by¢ moze udato mu sie w pewnym
stopniu osiggnac cel.

Najwazniejszym wydarzeniem, kamie-
niem milowym dla swiata altowek, byta jed-
nak publikacja Koncertu G-dur. W 1731 roku
Georg Phillipp Telemann, niemiecki multiin-
strumentalista i kompozytor, stworzyt dzieto
uwazane dzi$ za jeden z pierwszych utwordw
napisanych na altéwke solo i orkiestre. Na-
reszcie mozna byto przekonac sie o magii
i gtebi, jaka skrywata w sobie altdwka; usty-
sze¢ jg w innej odstonie — a moze wiasnie
ustysze¢ jg wreszcie odstonietg? Do dzis
utwor ten jest podstawa repertuaru uczniow
ksztatcacych sie na przysztych altowiolistow.

Za rozstawienie altéwki mozna podzigko-
wac takze innym znanym i wybitnym osobi-
stosciom $wiata muzycznego: Bachowi za to,
ze napisat Koncerty brandenburskie, w kto-
rych uwzglednit partie altowkowe; Mozar-
towi za Sinfonia Concertante na skrzypce i al-
tébwke oraz za to, ze — podobnie jak Beet-
hoven — sam parat sie grg na violi. Nie sia-
dajmy. Brawa naleza sie rowniez catej rodzi-
nie Stamitzow, ktora stworzyta liczne sonaty
na altéwke, a w szczegdlnosci Carlowi, ktory
jest prawdopodobnie pierwszym znanym
nam jej wirtuozem.

Wieki XIX i XX obfitowaty w ptodnych
kompozytoréw na altdwke. Ciekawa historig
jest powstanie utworu Harold en lItalie Hec-
tora Berlioza. Jak opisat sam artysta, po jed-
nym z jego koncertéw odwiedzit go znako-
mity skrzypek Niccold Paganini, proszac Ber-
lioza o napisanie utworu na jego ,cudowna”
altowke (wykonang przez samego Stradiva-
riusa). Pierwotny szkic utworu nie zadowolit

3 Ttumaczenie wtasne AK.
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wirtuoza, gdyz nie chciat on widzie¢ w partii
solowej zadnych pauz. Pragnat, by altowka
btyszczata. Dzieki jego wymagajacemu zy-
czeniu w 1834 roku powstat utwér na orkie-
stre z faktycznie czarujaca altéwka solo,
a sam Paganini, rowniez w potowie lat 30.,
skomponowat fascynujaca Sonate per la viola
(Site Hector Berlioz, 2021). Innymi docenia-
nymi dzi$ twércami, ktorzy w swoim dorobku
maja kompozycje na altdwke, s3 miedzy in-
nymi Felix Mendelssohn i Robert Schumann.
Za utrwalenie jej blasku jestesmy takze
wdzieczni wysmienitym muzykom, ktérzy nie
bali sie udzwignac jej ciezkosci i dostojnosci
— przede wszystkim Lionelowi Tertisowi, alto-
wioliscie oraz niezwyktemu nauczycielowi,
ktoremu udato sie osiagnaé miedzynaro-
dowga stawe (White, 2006).

Altowka w Swietle dnia — podsumo-
wanie

Jak wiec wida¢, na przestrzeni lat altowke
pchano pod gore niczym ciezki kamien. Nie
okazato sie to, na szczescie, praca syzyfowa.
Dzi$ coraz wiecej 0sob, styszac jej imie, kiwa
ze zrozumieniem gtowa: ,to ta taka wieksza
od skrzypiec?”. Altéwka wzdycha, ale akcep-
tuje ten niuans. Starsza, mtodsza, mnigjsza,
wieksza — to niewazne. Pozwala wybrzmiec
strunie C i subtelnie puszcza oczko do sio-
strzanych skrzypiec. One zagrajg E. Con
espressione. Sg inne, ale wyraziste.

Swiatta gasna. Reflektor pada na lews,
centralng czes¢ sceny. Stukanie obcasow. Ci-
sza. Widzimy koncertmistrzynie, jej dtuga
czerwong suknie, skupiong twarz. Orkiestra
zaczyna grac. Z lewej centralnej czesci sceny
dobiegaja nas dzwieki tagodne, ale przepet-
nione sita. DZwieki gtebokie i czyste — niektd-
rzy powiedzieliby, ze moze tak piekne, ze az
smutne. Artystka dzwiga instrument wypro-
stowana, cho¢ jego ciezar ciaggnie jg lekko
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w dot. Lekki, ledwo zauwazalny usmiech po-
jawia sie na twarzy pani muzyk, ktora jest uo-
sobieniem altowki spoczywajacej na jej ra-
mieniu. To moment, w ktorym altowka btysz-
czy, ale nie to jest powodem tego subtel-
nego usmiechu. Altéwka wcale bowiem nie
chce btyszczed, 1$ni¢, stuchad wiwatéw. Ona
chce grac z czutoscia i by¢ styszana.

Zamknijmy zatem oczy i jg ustyszmy.
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Notka o autorce: Alicja Krawiec jest studentkq
drugiego roku filologii romariskiej. Pasjonuje
sie jezykami obcymi, w szczegdlnosci je-
zykami Ameryki tacinskiej. Gra na altéwce
oraz saksofonie (altowym)ponadto poznata
rzeczywistosc gry w orkiestrze, co szczegolnie
zainspirowato jq do zgtebiania tematu roli in-
strumentow ,wypetniajqcych” w  kontekscie
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