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Whprowadzenie

Wyobrazmy sobie nasza dyscypling, ktéra uprawiamy/studiujemy bez obiektow wizualnych
w ksigzkach, na posterach konferencyjnych czy w sali wyktadowej. To ¢wiczenie mentalne ma pomoc
W odpowiedzi na pytanie: co wnosza obrazy, tzw. ryciny, do danej dyscypliny naukowej? Niektore
dziedziny nauki czgséciej i od dawna wykorzystuja wizualne formy przedstawiania tresci, bo postuguja
si¢ mapami, planami, wykresami. Ich przydatnosci w nauce nikt nie podwaza. A co z fotografiami,
ktére upowszechniajg si¢ w artykutach naukowych i pracach dyplomowych? Dlaczego jest ich wigcej
niz kiedys? Czy tylko w zwiagzku z postgpem technologicznym, czyli z wigkszg dostgpnoscia aparatow
fotograficznych i1 niskimi kosztami wydrukow zdje¢? Czy rola fotografii w nauce sprowadza si¢
wyltacznie do modnego ozdobnika niestrawnych dla wspotczesnego cztowieka dhugich tekstow?

Marcus Banks (2009), antropolog wizualny pracujacy w Oxfordzie, zacheca badaczy do
refleksji na temat wykorzystania obrazow w nauce. Pod pojeciem obraz rozumie i fotografie, i film,
i wszelakie rysunki, mapy, wykresy. W niniejszym opracowaniu skupie sie wylgcznie na fotografii.
Moje opracowanie 0 charakterze popularno-naukowym ma stuzy¢ pomoca w skonstruowaniu
fotoeseju, ktory to doskonale sprawdza si¢ zarowno do pracy dydaktycznej, jak i naukowej.

Fotoesej, inaczej esej fotograficzny, to wizualna forma wypowiedzi w naukach spolecznych
(Banks, 2009; Pink, 2009; Sztomka, 2012). Wedlug Banks'a (2009, s.160) jest to forma
»prezentowania wynikow badan wizualnych”, ktora sktada sie ze zdjec i tekstu lub tylko zdje¢. Z kolei
Piotr Sztompka (2012, s.79), socjolog wizualny, deklaruje, ze ,,w przypadku fotoeseju rola tekstu
i obrazu jest rownorze¢dna, zaden nie moze wystapi¢ osobno” i tym, wedlug niego, fotoesej rozni si¢
od fotoreportazu, w ktorym to podpisy pod zdjeciami petnig jedynie funkcje pomocnicza. Poniewaz
fotoesej taczy w sobie nauke i sztuke fotografowania i jest stosunkowo mtodg forma wypowiedzi stad
obecny pluralizm podej$¢ do tej formy komunikacji. Podobnie jak Banks (2009, s.43) mam nadzieje,
ze po przeczytaniu jego ksigzki, i tego opracowania, Czytelnik bedzie ,,w stanie spojrze¢ krytycznie na
spotykane przez siebie ilustrowane teksty, zarowno naukowe, jak i nienaukowe” oraz bedzie w stanie
zrobi¢ wilasny fotoesej.

Upowszechnienie fotografii w nauce

Fotografia wkroczyta do nauki na przetomie XIX i XX wieku — dokladnie do jednej
dyscypliny naukowej, jaka jest antropologia. Od lat 60. XX wieku upowszechnila si¢ w socjologii.




W tej ostatniej dyscyplinie fotografie zaczety stuzy¢ jako ,,dowody” twierdzen socjologicznych, po
czym ich znaczenie zmalato, tak iz ,,w wigkszo$ci pisemnych publikacji zdjecia stuza jedynie za
ilustracje, ktorych raczej nie uwaza si¢ za niezbedny element tekstu” (Banks, 2009, s.161). Dlaczego
tak si¢ stato? Nauka od zawsze byla i nadal jest logocentryczna, oparta o0 medium slowa. Natomiast
wspoélczesna codzienno$¢ staje si¢ coraz bardziej wzrokocentryczna, w zwigzku z wynalezieniem
i upowszechnieniem aparatow fotograficznych, kamer, drukarek, telefonow komorkowych. Wizualna
kultura, wizualne $rodki wyrazu zaczynaja dopiero przenika¢ do nauki. Proces jest powolny, bo na
przyktad kto cytuje fotografie w publikacjach czy na konferencjach? Nikt. Natomiast juz na pytanie
»Jak czesto fotografie sa dotaczone do artykutu naukowego i pracy dyplomowej?” odpowiedz brzmi,
moim zdaniem, przynajmniej w geografii - ,,czgsto”.

Przytocze jeden watek problematyki relacji fotografia - nauka. Zaréwno funkcja
wspolczesnych, jak i dawnych fotografii ludzi, krajobrazu czy miejsc nie sprowadza si¢ do roli
dokumentu ukazujacego jak co$ kiedy§ wygladato. Zdjecia produkuja i reprodukuja wyobrazenia
grupy lub instytucji, dla ktorych zostaty zrobione (Tobiasz-Lis i Wojcik, 2013). Dlaczego? Z jednej
strony ,,fotografia ma poszerzy¢ nasze okno na $wiat spoteczny” (Sztompka, 2012, s.75), z drugiej
strony jest lustrem, w ktorym przeglada si¢ fotografujacy, jego epoka, jego motywacje; obiektyw
aparatu fotograficznego jawi si¢ takze swoistym subiektywem, pryzmatem indywidualnych
i spotecznych uwiktan fotografa. Przeglad literatury i refleksja teoretyczna nad rolg fotografii
W geografii zostala przedstawiona w artykule Tobiasz-Lis i Wojcika (2013), a nad jej rola w socjologii
w podreczniku do socjologii wizualnej Sztompki (2012).

Potencjat komunikacyjny i interpretacyjny fotografii jest ogromny. Mozna je czyta¢ jako
pewien uniwersalny cykl komunikacyjny z nadawcg tresci komunikatu do odbiorcy (tab. 1) i szukac
mozliwosci zastosowania do danej fotografii interpretacji hermeneutycznej, semiologicznej,
strukturalistycznej czy dyskursywnej (Sztompka, 2012).

Tab. 1. Obraz w cyklu komunikacyjnym (Zrédio: opracowanie wilasne)

Produkcja obrazu Obraz Konsumpcja obrazu
np. film o rezerwacie, .
, a kto$ inny
Kto$ tworzy reklama sklepu, .
) ,,odczytuje” obraz
fotografia gor
Nadawca Komunikat Odbiorca

Etapy tworzenia fotoeseju
Etap I Wybor tematyki

Teoretycznie esej fotograficzny moze podejmowaé¢ dowolny temat, ale jak zauwaza Banks
(2009, s.160) ,,w historii gatunku mozna zauwazy¢ szczegdlna sklonno$¢ do spraw zwigzanych
z polityka spoteczng czy problemami spotecznymi”. Fotoesej w naukach przyrodniczych jawi si¢
zatem jako terra incognita. Jego potencjat czeka na odkrycie w teorii i praktyce. Do prekursorow
uprawiania tego gatunku wypowiedzi naukowej w geografii (spolecznej) w Polsce zaliczam prace
Tobiasz-Lis i Wojcika (2013). Studenci geografii w Lodzi na zajeciach pt. ,,Obraz przestrzeni
miejskiej” zostali poproszeni o zrobienie zdje¢ miejsc: brzydkich, pigknych, miejsc - symboli Lodzi,



miejsc, gdzie mozna zobaczy¢ kryzys, miejsc, gdzie mozna zobaczy¢ rozwdj, miejsc ,.gdzie si¢
chowam”. Celem prac studentdw byla identyfikacja i interpretacja przestrzeni miejskiej todzi
z perspektywy wlasnych doswiadczen. Ponadto na miano prekursoréw gatunku eseju fotograficznego
w polskiej nauce zastuguja takze obecne w pierwszym i drugim numerze ,,Tutoring Gedanensis”
fotoeseje podejmujace tematyke zmian klimatu (Marchlewski, 2016) i sieci rzecznej (lwanicka, 2017),
a w obecnym, trzecim numerze fotoeseje dotyczace parku miejskiego (Bielawa) , klifu nadmorskiego
(Buch) i rzeki na Zutawach (Mazur).

Etap II Wybor celu i funkcji

Uwazam, ze szczego6lnego podkreslenia wymaga sprawa celu fotoeseju. Po co zamierzam tworzy¢
fotoesej? Juz wyzej wspomniatam o celu prac studentow z Lodzi, ktorym byta identyfikacja
i interpretacja przestrzeni miejskiej. Fotoeseje ich, obok jednego gléwnego celu naukowego, spetnity
szereg innych celow dydaktycznych i naukowych. Konkludujac swoje doswiadczenia z fotoesejem
geografowie todzcy (Tobiasz-Lis i Wojcik, 2013) wypunktowuja pi¢¢ funkcji jakie ich zdaniem
fotografia spetnia w naukach spotecznych. Sg to:

1. Stymulowanie uwagi i wyobrazni studenta eksplorujacego przestrzeh z aparatem
fotograficznym;

2. Inspirowanie i zaproszenie do dedukcji i fantazjowania na temat tego, czego fotografie nie
pokazuja;

3. Rozwijanie umiegjegtnosci dokumentowania faktow wizualnych;

4. Rozwijanie umiejetnosci dyskusji podczas omawiania w grupie zréznicowanych zdjec, bo

bedacych wynikiem innej percepcji poszczegolnych autorow;

5. llustrowanie koncepcji i kategorii.

Whioski geografow (Tobiasz-Lis i Wojcik, 2013) sg zbiezne ze szczegdélowym opisem funkcji
fotografii w badaniach socjologicznych dokonanym przez Sztompke (2012), ktory ponadto dodaje
jako szostg funkcje, wykraczajaca, co sam podkresla, poza nauke - funkcje praktyczng fotografii:
perswazyjna i ideologiczna. Przy pomocy fotografii mozna na przyktad wyrazi¢ protest, zmobilizowac
innych do czego$, pomoc ocali¢ dziedzictwo, podtrzymaé pamie¢ zbiorowa.

Chciatabym rozwingé wspomniang czwartg i piata funkcje fotografii w nauce. Fotografia jako
kontekst zarzewia dyskusji dotyczy takze badan polegajacych na wywiadach z wykorzystaniem zdjgc¢
dostarczonych przez badacza lub zastanych w domach osdb badanych. Banks (2009) nazywa te¢
metode ,,wywiadem na podstawie zdje¢”. Podczas tego typu badan terenowych fotografia moze by¢
zarzewiem rozmowy, np. zdjecie starego traktora na polu moze pomoc w rozmowie na temat zmiany
warunkoéw pracy na wsi na przestrzeni lat; zdjecia sprawdzajg si¢ w sytuacjach przetamywania
trudno$ci komunikacyjnych podczas wywiadu. Je$li chodzi o funkcje ilustrowania koncepcji
i kategorii warto przytoczy¢ autora i zarazem autorytet w dziedzinie socjologii wizualnej w Polsce,
Piotra Sztompke (2012, s.10), ktory ,,0od lat uprawia amatorsko fotografi¢ i profesjonalnie socjologi¢”
1, jak sam zaznacza, jego zdjecia umieszczone na koncu podrecznika reprezentujg jeden nurt socjologii
wizualnej — ,.ilustracje poje¢ i idei socjologicznych” (np. zwyczaje od$wietne, zachowania zbiorowe,
organizacja zycia miejskiego).

Wspominam szerzej o funkcji ilustracji, gdyz moze pojawi¢ si¢ intrygujace pytanie czym rdzni si¢
fotoesej od ilustrowanego tekstu? Moim zdaniem mozna podejs¢ do tego zagadnienia dwojako. Po



pierwsze mozna uznaé¢ wyzszos¢ innych funkcji fotografii nad, z pozoru banalng, funkcjg ilustracji. To
stanowisko reprezentuje Banks (2009), gdy stwierdza, ze gdy fotografia funkcjonuje jako ilustracja, to
peni role stuzebng wobec tekstu. Fotografie peilnia funkcje ilustracji wtedy, gdy nie maja byc
odczytywane niezaleznie od tekstu ani dostarcza¢ niezaleznych argumentéw. Fotografie sg niejako
ograniczane przez tekst, a obrazy w fotoeseju maja stanowic ,,0sobny tekst” i poniekad ,,wykraczaé
poza stowa i stanowi¢ dla nich kontrapunkt” (Banks 2009, s. 164). Nie zgadzam si¢ z tym podejsciem
1 uwazam, ze mozna uprawia¢ ,fotoeseje ilustrujace”. Drugie podej$cie rozgranicza zakres pojeé
fotoesej 1 ilustrowany tekst opierajac si¢ na kryterium objetosci tekstu i fotografii w wypowiedzi
z wykorzystaniem fotografii. Moim zdaniem, w fotoeseju chwalimy si¢ dobrymi, wyjatkowymi
zdjeciami i zajmujg one wigcej objetosci danej zwartej wypowiedzi na konkretny jeden temat. Tekst
ilustrowany natomiast posiada wiecej tekstu niz fotografii, a fotografie nie musza mie¢ ,,zacigcia
artystycznego” i tworzy¢ cyklu tematycznego.

Etap 111 Pozyskanie fotografii

Badacz moze pozyskiwaé fotografie w dwojaki sposob. Moze wykorzysta¢ zdjgcia zastane
W literaturze czy w Internecie lub zrobione w czasie badan terenowych. Pierwszy sposob dotyczy
korzystania z obrazow innych autoréw. Drugi sposdéb polega na zrobieniu osobiscie zdje¢, np.
W terenie lub zleceniu go innym, np. wykonawcom danego zadania projektu lub badacz moze poprosic¢
samych badanych np. dzieci, aby zrobily zdjecia ulubionych miejsc zabaw czy tadnych wedtug nich
ro§lin. W obu przypadkach wynikiem gromadzenia fotografii moze by¢ swoista fotobaza danych
wizualnych, ktorg trzeba podda¢ analizie i interpretacji, a potem zaprezentowac. Na etapie pozyskania
zdje¢ trzeba zadaé sobie pytanie o kwestie etyczne i prawne utrwalania na fotografii. Nauki
przyrodnicze sa w bardziej komfortowej sytuacji od nauk spolecznych, jesli chodzi o uzyskiwanie
zgody od fotografowanych, gdyz sg nimi nie pojedyncze osoby, ale $wiat flory i fauny, przyroda
nieozywiona lub ogoélnie ,,przestrzen publiczna”.

Etap IV Wybor zdje¢

Zagadnieniem etycznym, jakie nalezy wzia¢ pod uwage dokumentujac co$ przy pomocy zdjec,
jest takze kwestia kryterium selekcji obrazoéw. Fotografujac wybieram co$, a odrzucam co$ innego.
Warto zada¢ sobie pytanie dlaczego? Czy przypadkiem wybor danego ujgcia, pominigcie jakiegos
obiektu nie sprawia, ze mamy juz do czynienia z manipulacja? Tak jak dobor cytatow czy liczb moze
by¢ tendencyjny podczas prezentacji badan naukowych, tak moze by¢ i dobor fotografii. Pytania, ktore
powinien zada¢ sobie kazdorazowo badacz i czytelnik jego prac to m.in.: ,Dlaczego wlasnie te
zdjecia, a nie inne? Jakg role odgrywaja — poszerzaja czy podbudowuja to, co napisane? Co znajduje
si¢ poza kadrem?” (Banks, 2009, s.43). Ponadto rozwazajac nie tylko aspekt etyczny tworzonego
fotoeseju, ale w ogole jakiego$ badania, warto zadac sobie jeszcze takie pytania: Co to zdjecie/badanie
dla mnie znaczy? Czyim interesom shuzy?

Inng kwestig pozostaje liczba zdje¢ w fotoeseju. Poniewaz ,,nie ma jednego ustalonego wzorca
eseju fotograficznego”, a ,,badacze spoteczni przymierzajacy si¢ do wykorzystywania tej formy
prezentacji powinni zapoznac si¢ z jej gotowymi przyktadami, aby zorientowaé si¢ w rozmaitych
mozliwosciach” (Banks, 2009, s.163). Idac za tg radg postanowitam przejrzeé naukowe czasopismo
»Contexts”, wydawane przez Stowarzyszenie Socjologobw Amerykanskich. W kazdym z jego
numerdw znajduje si¢ dziat po§wigcony formie wizualnej zatytulowany albo ,,fotoesej” (photo essay),
albo ,,na obrazach” (in pictures), albo ,,socjologiczne obrazy” (sociological images). Wsrdd losowo
wybranych numeréw z lat 2010-2015 publikacje w wymienionych dziatach zajmowaty 6-8 stron



czasopisma i miaty od 7 do 16 fotografii, w tym wyjatkowo jeden fotoesej sktadat si¢ z 7 fotografii 8-
klatkowych kliszy, czyli razem 56 matych zdjec.

Etap V Tworzenie tekstu

Kolejng wazna kwestie ,,do przemyslenia” przy tworzeniu fotoeseju pozostaje okreslenie
relacji tekstu do obrazu. Celem fotoeseju jest uzycie tekstu i obrazéw w taki sposob, aby ,,ich
potencjal komunikacyjny i ekspresyjny zostal jak najlepiej wykorzystany” (Banks, 2009, s. 164).
Niektorzy pozostawiaja same zdjecia bez podpisu, kierujac si¢ zasada, ze fotografie same maja
przeméwi¢ do odbiorcy. Inni uzywaja tylko lakonicznego opisu, np. numer fotografii, kiedy i gdzie
zrobiona. Inni z kolei opatruja esej fotograficzny opisem i interpretacja zdje¢ oraz wynikami badan
ilosciowych. Czym si¢ kierowaé przy wyborze jednej z trzech zarysowanych przez Banksa (2009)
strategii? Na tym etapie warto odpowiedzie¢ sobie na trzy pytania: Co chce osiggnaé za pomoca danej
formy fotoseseju? Kto bedzie odbiorcg fotoeseju? Czy bez podpisow pod fotografiami bedzie
zrozumialy szerszy kontekst moich badan?

Po inspiracje jak tworzy¢ tekst w fotoeseju po raz kolejny zachgcam do przejrzenia
czasopisma ,,Contexts” (dostep darmowy on-line), aby uczy¢ si¢ na dobrych przykladach, bo
umieszczonych w recenzowanym czasopismie (,,polska lista C”). Pierwszym przyktadem niech shuzy
fotoesej Hingley (2011). Praca jej, jak pisze, jest rezultatem osobistych do$wiadczen wychowania
i przebywania zludZzmi réznych wyznan zamieszkujacych ulice Soho w Birmingham. Po
jednostronicowym wstepie wypetnionym tekstem czytelnik widzi 8 zdjg¢, podpisanych dwoma-trzema
zdaniami. Sa to fotografie miejsc kultu oraz wyznawcéw réznych religii w ich codziennych
czynnos$ciach i strojach. Przyktadowo: fotografia rozmawiajacego przez telefon kaptana sikhizmu
podpisana jest nastepujaco: ,,Kaptam Sikhow odwiedza gurdware na ul. Soho. Regularnie odbiera
przez swoj telefon komoérkowy rozmowy z Indii. Nie mowi po angielsku” (Hingley, 2011, s. 54). Inny
fotoesej, o tancu piora (The Dance of the Feather), podobnie jak wyzej wymieniony fotoesej, ma
krotki wstep (okoto 10 zdan), ale za to bardzo rozbudowane podpisy pod zdjeciami (Bacon, 2015).
Obok jednozdaniowego podpisu pod fotografiami, np. ,kobiety obserwujace tancerzy”, pod kazdg
Z 10-ciu fotografii umieszczono fragment historii opisywanego plemienia indianskiego i zmiany
znaczen ich tanca poprzez wieki. Co wigcej, tekst zawiera dtuzsze wypowiedzi wywiadu jaki autor
przeprowadzil na uzytek swojego fotoeseju, co jednak we wstepie nie zostato ujawnione.

Zauwazylam w przejrzanych fotoesejeach czasopisma ,,Contexts”, ze nie ma w nich ani
numerow zdjeé, ani podpisow ,,rycina” czy ,,autor” lub ,,zrédlo fotografii”. Wynika z tego, ze zdj¢cia
traktowane sg nie tak formalnie jak w innych publikacjach naukowych. Ponadto na koncu fotoesejow
nie zamieszczono ani podsumowania, ani spisu literatury, cho¢ zawsze byt dtuzszy lub krotszy wstep.
Co nalezy podkresli¢ i warto wykorzystat w tworzeniu wlasnego eseju fotograficznego, to
umieszczenie tematu przewodniego oraz wniosku czy niekiedy i przestania fotoeseju we wstepie
(wyrazonego stowami). Dwa opisane wyzej fotoeseje taczy fakt wyartykutowania wniosku w ostatnim
akapicie jednostronicowego wstepu. W przypadku pracy Bacon (2015) jest to stwierdzenie, ze zmiana
I katastrofa doprowadzity do powstania jednego z najpickniejszych tancow na $wiecie; zaznany przez
lud Zapotec podboj, bieda i migracje paradoksalnie sprawily, ze ich taniec pidra przetrwal. Z kolei
jedno z generalizujacych zdan Hingley (2016, s.54), ktore notabene zostalo wicksza czcionka
umieszczone dodatkowo na $srodku wstepu, brzmi nastepujaco: ,,w czasie kiedy religia moze rodzi¢
strach 1 uprzedzenie, moje fotografie odkrywaja co wiara moze wnie$¢ do codziennego zycia miasta”.
Pluralizm fotoeseju wida¢ takze w jezyku wypowiedzi. W eseju fotograficznym moze przybra¢ postaé
pierwszej osoby liczby pojedynczej, jak w przypadku Hingley (2011), lub bezosobowy - w przypadku
Bacon (2015). Na koniec dodam, Ze szukajac inspiracji jak podpisywac zdjgcia w fotoeseju mozna
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wzorowac¢ si¢ na metodyce geografow tddzkich (Tobiasz-Lis ,Wdjcik 2013). Fotografie studentow
miaty by¢ podpisane 50-60 stowami wyjasniajacymi dlaczego akurat to zdjgcie zostalo wybrane do
jednej z sze$ciu wspomnianych wcze$niej, narzuconych przez nauczycieli, kategorii miejsc (m.in.
brzydkich, pigknych, miejsc-symboli).

Etap VI Prezentowanie fotoeseju

Dawniej fotoeseje, w formie rozbudowanego tekstem fotoreportazu, spotkaé mozna byto
niemal wylacznie na wystawach fotografii, a od pewnego czasu fotoeseje sa czg$cig niektorych
projektow naukowych (Tobiasz-Lis i Wojcik 2013) i czasopism naukowych. Przykladem tych
ostatnich jest wspomniane juz wcze$niej czasopismo ,,Contexts” oraz ,,Tutoring Gedanensis”. Nasuwa
si¢ pytanie czy fotoesej moze by¢ czescia pracy dyplomowej lub pracy zaliczeniowej na uczelni?
W $wietle przedstawionej wyzej charakterystyki formy i funkcji fotoeseju nie widze przeciwskazan.
W pracy dyplomowej jego miejsce to np. zalacznik. Z racji nowosci formy wypowiedzi,
niezakorzenionej jeszcze w praktyce uniwersyteckiej, konieczne jest wylozenie, np. juz we wstepie do
pracy dyplomowej, czym jest fotoesej i czemu stuzy w danej pracy. W jaki sposob przyczynia si¢ do
rozwiazania problemu badawczego pracy? Jaki cel pracy pomaga zrealizowac?

Zakonczenie. Przyszlos¢ fotoeseju

Uwazam, ze forma wypowiedzi obrazowo-tekstowej jaka jest fotoesej sprawdza si¢ doskonale
w dzisiejszym §wiecie przesyconym w duzej mierze obrazami. Obrazy i tekst nie musza ze sobg
konkurowa¢, ale moga si¢ dopelia¢. Fotoesej to nadzieja na madra fuzje obu podejsc:
wzrokocentrycznego i logocentrycznego. Przemys$lany od poczatku do konca fotoesej (wyroznitam
6 etapdw) moze by¢ z powodzeniem wykorzystywany jako urozmaicenie albo glowna metoda pracy
dydaktycznej lub naukowej. Do wdrozenia na zajeciach ze studentami projektow fotograficznych
zachecajg zarowno Tobiasz-Lis 1 Wojcik (2013), jak i Sztompka (2012). Metodologiczne opracowania
(np. Banks 2009, Sztompka 2012) jak i fotoeseje w czasopi$mie ,,Contexts” zache¢caja do namystu nad
wykorzystaniem fotografii w swojej dyscyplinie naukowej. O wzros$cie popularnosci fotoeseju
i zapotrzebowaniu na refleksj¢ teoretyczng nad ta forma przekazu $wiadczy m.in. informacja na
stronie Wydawnictwa Naukowego Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego o wyczerpaniu
(w okoto rok po wydaniu) naktadu ksigzki pt. ,,Fotoesej - testowanie granic gatunku” (Pawlowska-
Jadrzyk, Jewdokimow 2016).

Konczac rozwazanie roli fotografii w pracy naukowej i dydaktycznej zachecam do
wyobrazenia sobie sytuacji, kiedy standardowg praktyka na studiach bedzie fotografia na oktadce
pracy dyplomowej. Jakie zdjecie widz¢ na pracy licencjackiej/magisterskiej swojej lub swoich
studentow? Czy kto$ si¢ zastanawial nad tym? Czy szybko przyszlo mi rozstrzygnigcie wyboru
fotografii? Czy myslenie nad tym sprawia mi przyjemnos$¢ czy jest ucigzliwe? Jesli to pierwsze —
moze warto poglebi¢ swoja wiedze i zacza¢ ¢wiczy¢ umiejetnos¢ przysztosci, czyli umiejetnose
wieloptaszczyznowego wykorzystania fotografii w nauce, do czego goraco zachgcam.
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