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Wstep

W 1903 roku, w filmie ,,Chata wuja Toma” po raz pierwszy pojawita si¢ plansza tekstowa tj.
tekst, wy$wietlany migdzy scenami, majacy za zadanie objasni¢ fabule i przedstawi¢ dialogi. W latach
trzydziestych zaczeta sie masowa produkcja hollywoodzkich filmoéw dzwiekowych i z czasem pojawit
si¢ problem ,bariery jezykowej” wynikajacej z nieznajomosci przez odbiorcéw jezyka filmowego
oryginatu. Przemyst filmowy, ktérego celem jest sukces komercyjny dystrybuowanych filméw wsrod
jak najszerszego grona widzoéw, musiat znalez¢ sposob na rozwiazanie tej kwestii. Zaczeto obmyslac
strategie przektadu filmowego zagranicznych produkcji, a zagadnienie to nadal pozostaje aktualne
i jest przedmiotem badan szeroko rozumianej translatoryki.

Formy przekladu filmowego

Przektad filmowy moze wystepowa¢ w formie napisow, dubbingu i thumaczenia voice-Over.
Celem wyzej wymienionych tlumaczen jest przekaz tekstu pierwotnego i czg¢§ciowe zatarcie roznic
miedzy dwoma jezykami, dwoma kulturami i dwoma sytuacjami komunikacyjnymi. Wedlug Romana
Matasova (2008), pojecie ,,przektad filmowy” mozna odnies¢ rowniez do ttumaczenia seriali. Badacz
zwraca uwage rowniez na to, ze samo stowo tlumaczenie odnosi si¢ do dwoch rodzajow dziatan:
dzialalnos$ci intelektualnej tj. procesu oraz ttumaczenia jako rezultat tego procesu, innymi stowy dzieta
stworzonego przez tlumacza. Dubbing wedtug Wiery Gorshkovej (2006) to specjalna technika zapisu,
ktéra pozwala na zastgpienie oryginalnej Sciezki dzwigkowej z zapisem oryginalnych dialogdw,
Sciezkg dzwickowa z zapisem dialogow w jezyku docelowym. Jest to rowniez jedna z technik
przektadu. Glos do filmow podktadajg profesjonalni aktorzy i powinny one by¢ w jak najwigkszym
stopniu podobne do gloséw postaci filmowych, z tego tez wzgledu dubbing jest najdrozsza z form
opracowan zagranicznych filmow na inne jezyki. Dubbing jest rowniez najtrudniejsza technika dla
tlumaczy, poniewaz wymaga petnej synchronizacji artykulacji aktorow i replik dublerow. W dubbingu
ma miejsce znaczaca kompresja tekstu pierwotnego, co jest spowodowane brakiem dopasowania
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dialogu do ruchu ust aktora. VVoice-over rozni sie¢ od dubbingu tym, ze $ciezka dzwiekowa oryginatu
jest przyciszana, a nie zastepowana w calosci. W tej technice przektad jest glos$niejszy, niz tekst
oryginalny. Nalezy rowniez zwrdci¢ uwage na to, ze w przeciwienstwie do dubbingu ta forma nie
wymaga synchronizacji ruchu ust aktora, a aktor, ktory czyta tekst ma mozliwo$¢ przyspieszenia
tempa mowy. Marina Savko (2011) zwraca uwagg na to, ze voice-over jest czgsto uzywany jako ,,ztoty
srodek” przy wyborze miedzy strategiami udomowienia i egzotyzacji (zachowanie cech innego

jezyka).

Tworzeniem napiséw W. Gorshkova (2006) nazywa skrocony przektad dialogow filmowych,
ktéry odzwierciedla ich tres¢. W tej technice napisy pojawiaja si¢ w formie tekstu u dotu ekranu. Przy
tworzeniu napisOw uwaza si¢ za niezbgdne przestrzeganie migdzynarodowych norm szybkosSci
czytania i wySwietlania napisow na ekranie. Kompresja tekstu jest bardzo waznym etapem
w przektadzie za pomocg napisow. Opuszczenia czesci tekstu lub zamiana elementow zbytecznych
jest tutaj zwigzana z przestrzeganiem wyzej opisanych norm. Tworzenie napisow, w przeciwienstwie
do dubbingu, pozwala w petni zachowa¢ oryginalna $ciezke dzwigkowa filmu (gtos, intonacje, rytm),
jednakze zajmuje przestrzen dolnej czesci ekranu.

Zdaniem R. Matasova (2009) ludno$¢ zamieszkujagca rozne kraje Europy w ostatnich
kilkudziesieciu latach przywykta do dominujacej techniki przektadu filmowego w ich kraju, dubbing
lub napisy. Z badan socjologicznych wynika, ze technike dubbingu najcze$ciej wybieraja mieszkancy
Austrii, Wegier, Niemiec, Bulgarii, podczas gdy voice-over jest najbardziej popularny w Rosji
i w Polsce, a napisy najczesciej wybieraja w takich krajach jak Grecja, Holandia, Portugalia, Rumunia,
Stowenia, Belgia, Finlandia i kraje skandynawskie. Jak wskazuja powyzsze dane, wigkszo$¢ krajow
europejskich najczesciej wybiera technike tworzenia napisow, z tego wzgledu warto wymienié
czynniki jakie mogg wptywac na taki wybor. Matasov (2009) uwaza, ze wpltyw na to maja: mata
liczba ludno$ci w kraju, niskie koszty wysSwietlania zagranicznych produkcji, niskie koszty
thumaczenia technika tworzenia napisow (dubbing jest 8—15 razy drozszy), duza ilo$¢ produkcji
zagranicznych, a takze obowigzywanie kilku jezykow oficjalnych w kraju (kazda linijka napisow
w innym jezyku, jak w Finlandii, czy Belgii). Napisy jako technika przekladu maja niewatpliwie
swoje wady i zalety. Do tych ostatnichzaliczamy m. in. niska cene¢ i szybka realizacj¢, obstuge
napisow przez wszystkie programy audiowizualne, mozliwo$¢ jednoczesnego stuchania Sciezki
dzwickowej filmu i1 czytania napisow wyswietlanych na ekranie, mozliwos¢ jednoczesnego
wyswietlania w dwoch jezykach oraz korzystny wptyw na nauke jezyka obcego. Natomiast wsrod
minusOw tej techniki czesto wymienia si¢: trudnosci w odbiorze dla osob cierpigcych z powodu
choréb wzroku i stuchu, trudnosci z jednoczesnym stuchaniem, ogladaniem i czytaniem, skracanie
dialogéw i1 zmniejszenie ich informatywnos$ci, hipnotyczny wplyw napisow na widza z powodu
okreslonego tempa i sposobu dozowania informacji.

Strategie thumaczenia

Waznym krokiem w pracy z przekladem kinowym jest wybor odpowiedniej strategii
tlhumaczenia. W przektadzie audiowizualnym staje si¢ on skomplikowany ze wzgledu na korelacje
dzwigku i1 grafiki. Strategia tlumaczenia jest jednym z kluczowych poje¢ przektadu. Naukowcy
wyrdzniajg dwie gtowne strategie ttumaczenia: egzotyzacje tj. przeniesienie jak najwigkszej ilosci
jezykowych szczegotow do kultury jezyka odbiorcy i udomowienie, tj. przedstawienie filmu w taki
sposdb, aby warstwa jezykowa jak najbardziej zgadzata si¢ z jezykiem kraju, dla ktorego wykonywany
jest przektad. Chociaz te zjawiska wydajg sie sprzeczne to, zdaniem Natalii Karnauhovej (2011),
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powinno si¢ je traktowac jako komplementarne. Badaczka twierdzi, ze w przektadzie nie moze by¢
»CZyste]” egzotyzacji lub udomowienia. Swoje wnioski o wspdtistnieniu egzotyzacji i udomowienia
w kinie opiera glownie na dwoch strategiach przektadu filmowego stworzonych przez W. Gorshkova
(2006). Omowiona przez nig pierwsza strategia ma na celu jak najlepsze odzwierciedlenie kultury
danego kraju i wyraza si¢ w adekwatnym przekazaniu nazw wilasnych i konkretnych realiow
narodowych, ta strategia jest odpowiednikiem egzotyzacji. Zgodnie z nig, przekazanie,
W szczegolnosci nazw wiasnych, przy pomocy transliteracji i transkrypcji, pozwala odzwierciedli¢
przynalezno$¢ etniczng filmu i otworzy¢ si¢ na kulture jezyka obcego. Druga strategia opracowana
przez W. Gorshkova (2006) to strategia zachowania ogélnej tonalno$ci. Wyraza si¢ ona przez
osiaggnigcie naturalnosci dzwigku. Podczas ttumaczenia filmowego koniecznym jest zachowanie cech
mowy bohaterow, to znaczy lekkosci wymowy i naturalno$ci dzwigku. N. Karnauhova (2011)
podkresla, ze strategia zachowania ogdlnej tonalnosci koncentruje si¢ na zachowaniu normy jezyka
docelowego 1 dlatego jest odpowiednikiem strategii udomowienia. Zgodnie z teorig Karnauhovej
(2011) mozna stwierdzi¢, ze kazdy oddzielny przektad taczy w sobie, w réznych proporcjach, cechy
udomowienia i egzotyzacji, starajac si¢ zachowac¢ naturalno$¢ i czytelnosé tekstu.

W. Gorshkova (2006) okresla napisy filmowe jako napis w dolnej czesci kadru, ktory jest
zwykle krotkim ttumaczeniem dialogu lub tekstu w innym jezyku na jezyk zrozumiaty dla widzow.
Tworcy napisOw powinni stosowaé si¢ do zasad tworzenia napisoOw. Badaczka przypomina, ze
specjalisci od tworzenia napisow filmowych korzystaja z dwoch strategii: tworza dwuwierszowe
napisy i tym samym zmniejszajg ich liczbe lub zapisujg napisy w jednym wierszu, co wprawdzie
pozwala na zwolnienie przestrzeni kadru, jednak zwigksza ich ilo§¢. Warto rowniez zwrdci¢ uwage na
fakt, ze trzywierszowe napisy stosuje si¢ niezwykle rzadko, gdyz zajmuja zbyt duzo miejsca w kadrze.
W linijce napiséw powinno znajdowac si¢ od 28 do 32 znakéw. Tworca napisOw jest zobowigzany
przestrzegaé takze czasowych zasad dotyczacych tworzenia napisow. Jak zauwazyta W. Gorshkova
(2006) do niedawna dwuwierszowe napisy wys$wietlano 6 sekund, ale teraz ten przedzial czasowy
ulegt skroceniu do 4,5-5 sekund, w zaleznosci od liczby znakéw w wersie. Skrocenie czasu
wyswietlania napiséw jest zwigzane ze wzrostem s$redniej predkosci, z jaka widz czyta. Filmy krecone
na tasmie filmowej maja szybkos¢ 24 klatek na sekundg, a jeden symbol odpowiada dwom klatkom,
CO 0znacza, Ze napisy ze spacjami nie powinny przekracza¢ 12 znakéw na sekunde. Podczas tworzenia
napisow, zgodnie z zasadg nie przenoszenia informacji z jednej sceny do drugiej, tlumacz musi
upewnic sig, ze napisy odpowiadaja obrazowi na ekranie i nie naruszajg percepcji widza.

Tworzenie napisow w jezyku rosyjskim w duzej mierze opiera si¢ na czytelnosci
i przejrzystosci, jednakze ttumacz musi rowniez zapewnic przeniesienie podtekstow, wnioskow, mysli
i emocji, ktore autor chciat przekaza¢ widzowi. Podczas ttumaczenia za pomoca napiséw gtownym
zadaniem tlumacza jest zarowno decydowanie o tym, ktora informacja w tekscie jest drugorzedna, jak
i opuszczenie lub zamiana informacji zbytecznej (kompresja) i przettumaczenie replik
w skondensowanej formie. Z wypowiedzi aktorow usuwa si¢ wszelkie elementy, ktore nie
przeszkadzajg widzowi w zrozumieniu tekstu i sytuacji. Najwigksza trudnoscia dla ttumacza jest
podjecie decyzji o kluczowosci i drugorzgdnos$ci informacji, ktora znajduje si¢ w tekscie.

Elementy, ktore najczesciej opuszcza si¢ podczas tworzenia napisOw to:

1. Zwroty do bohaterow rozmowy i zwroty grzecznosciowe (moja droga, mdj przyjacielu, bracie,
kretynie, sloniu, itp). Tradycyjne formuly i stowa wyrazajace emocjonalny stosunek do
bohatera, sg czesto pomijane, ale zdarzaja si¢ przypadki, w ktorych takie zwroty si¢ zostawia.
Zwrotow nie usuwa sie, jesli konieczne jest zapoznanie widzéw z bohaterem i kiedy pojawia
si¢ on po raz pierwszy lub gdy bohaterowie zwracaja si¢ do jednej osoby, ktéra znajduje si¢
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W grupie, a takze jesli kto$ zwraca si¢ do bohatera na ulicy. Aby widzowie zapamigtali, o kim
mowa, mozna powtdrzy¢ zwrot w napisach.

2. Zaimki dzierzawcze (mdj, twoj, jego, jej).

3. Tautologia przymiotnikow (bardzo duzy, bardzo specjalny, bardzo male itd.). Te podwdjne
przymiotnik moga by¢ zastapione jednym stowem (na przyktad ogromny, malenki).

4. Funktory

— Witracenia (wiesz, ta, no co ty, powiedzialbym, wydaje mi si¢, mysle, ze, moim zdaniem,
itd.), ktore wielokrotnie nie noszag w sobie Zadnej informacji. Obecno$¢ tych stow
uzupetnia jedynie mowe jednocze$nie nie zmieniajac sensu wyrazenia.

— Reakcje (tak/yes, nie/no, dobra/ok, prosze/please dzigkuj¢/thank you, przepraszam/sorry).
Podczas przektadu rozmowy z jezyka angielskiego na jezyk polski thumacz moze pominaé
wyrazy znajdujgce sigw nawiasie , ze wzgledu na fakt, ze prawie wszyscy je znaja.
Angielski jest uznawany za jezyk miedzynarodowej komunikacji, a wigc podstawowe
stownictwo angielskie oraz wymienione stowa moga zosta¢ catkowicie pominicte
w napisach. Jednak, gdy sa one prezentowane w slangu lub nieformalnej rozmowie, albo
niec s3 dostatecznie wyrazne (np. tha, okey-dokey, nup, yup, itp) musza byé
przetlumaczone w napisach.

—  Wykrzykniki (ah! Oh! O! Ok! itd.). Te stowa przekazujg emocje i ekspresje, jednak nie
nazywaja tych uczué. Wykrzykniki sg $ci§le zwigzane z onomatopeja, wiec widz moze
ustyszeé, co dzieje si¢ na ekranie.

— Spojniki (by, aby, zeby, azeby, bo, gdyz, poniewaz, bowiem, albowiem).

Podsumowanie

Thumacz w wigkszosci przypadkéw przektada tekst dostownie. Tym samym nie sprawia, ze
teksty staja si¢ bardziej dostepne dla widza i nie zbliza zagranicznej produkcji do kultury odbiorcy.
Opuszczenia w tlumaczeniach wymienionych kategorii stow prowadzi do zmniejszenia objetosci
oryginalnego tekstu. Usunigcie elementow, ktére sg charakterystyczne dla dialogow, upodabnia mowe
aktoréw do tekstu pisanego. Nie mozna jednak zapomina¢ o obrazie, ktory towarzyszy dialogom
i uzupehnia opuszczone werbalne komponenty.
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